3. Tromeo and Juliet: Το πέρασμα στην ενηλικίωση1
Το Tromeo and Juliet του Lloyd Kaufman, γυρισμένο το 1996, είναι μια μάλλον χαλαρή μεταφορά του σαιξπηρικού Ρωμαίος και Ιουλιέτα για τη μεγάλη οθόνη, που περιλαμβάνει, μεταξύ άλλων, γκροτέσκους ακρωτηριασμούς και τερατώδεις μεταμορφώσεις, βιτσιόζικο σεξ (κι ένα ζωντανό πίρσινγκ γυναικείας θηλής), και τον Lemmy «του οίκου των Motörhead» στον ρόλο του Χορού, αλλά κι ένα αίσιο τέλος, με τον Tromeo και την Juliet (που είναι αδέλφια, όπως αποκαλύπτεται προς το τέλος της ταινίας) να ζουν ευτυχισμένοι στα αμερικανικά προάστια με τα παιδιά τους, δυο χαρωπά τερατόμορφα κοριτσάκια κι ένα υγιέστατο αγοράκι. Η ταινία του Kaufman μπορεί να είναι μια από τις «εξωφρενικά ανατρεπτικές ταινίες» της Troma·2 ωστόσο, μπορούμε να πούμε πως καταγράφει ακόμη γλαφυρότερα από το σαιξπηρικό πρωτότυπο το πέρασμα του νεαρού πρωταγωνιστικού ζευγαριού από την εφηβεία στην ενηλικίωση.3 


Η σεξουαλικότητα είναι διάχυτη στο Tromeo and Juliet, όπως είναι άλλωστε και στο σαιξπηρικό πρωτότυπο, μόνο που η μεταφορά του στη σύγχρονη εποχή επιτρέπει μια πιο ελεύθερη αναφορά στην ερωτική πράξη. Έτσι, στο Tromeo and Juliet τα σεξουαλικά υπονοούμενα του σαιξπήρειου κειμένου (που αφθονούν στους διαξιφισμούς μεταξύ Μοντέγων και Καπουλέτων) και το ποιητικό στοιχείο της ερωτικής σκηνής δίνουν τη θέση τους σε μια ωμή αναφορά ή αναπαράσταση της σεξουαλικής πράξης.4 Στην κινηματογραφική του εκδοχή ο Kaufman αναπαριστά βήμα-βήμα την πορεία των νεαρών ηρώων προς την ενηλικίωση, που ξεκινά από τις ομόφυλες φιλίες, τις ομοφυλοφιλικές σχέσεις και τον αυνανισμό, και προχωρεί στη γνωριμία με το άλλο φύλο (που καταλήγει στον γάμο και την τεκνοποίηση), αλλά και στη δολοφονία του καταπιεστικού (και αιμομίκτη) πατέρα ως μια τελική και τελεσίδικη πράξη απαλλαγής από την πατρική επιβολή.


Στην αρχή της ταινίας ο Kaufman χτίζει τη σεξουαλική ταυτότητα των πρωταγωνιστών του με διάφορους τρόπους. Πρώτ’ απ’ όλα, τα φυσικά τους χαρακτηριστικά (που επίσης συνδέονται με τη σεξουαλική ωριμότητα) συνάδουν με την εφηβεία (στο πρωτότυπο η Ιουλιέτα είναι δεκατεσσάρων και ο Ρωμαίος δεκαέξι ετών), ή ακόμη και με την παιδική ηλικία στην περίπτωση της Juliet. Το ότι το στήθος της είναι σχεδόν ανύπαρκτο σε μέγεθος της δίνει σίγουρα μια παιδικότητα, αφού η διόγκωση των μαστών πραγματοποιείται κατά τη διάρκεια της εφηβείας, και υποτίθεται ότι παίρνουν το τελικό τους μέγεθος γύρω στα δεκατέσσερα έτη του κοριτσιού.5 Όπως επισημαίνει ο Ιωάννης Παρασκευόπουλος, η διόγκωση των μαστών αποτελεί κι «ένα από τα πιο πρώιμα και πιο σημαντικά κριτήρια σεξουαλικής ωριμότητας στα κορίτσια».6 Η σχεδόν απόλυτη απουσία γυναικείου στήθους στην ηρωίδα θα μπορούσε να υπονοεί, λοιπόν, σεξουαλική ανωριμότητα. Οι αλλαγές στις αναλογίες του σώματος που σηματοδοτούν το πέρασμα από το κορίτσι στη γυναίκα, όπως η διεύρυνση της λεκάνης ή η εναπόθεση λίπους στους γλουτούς και τους μηρούς7 επίσης δεν φαίνονται έντονες στο σώμα της Juliet. Επιπλέον, ο φόβος της ηρωίδας για τη σεξουαλική επαφή με το άλλο φύλο, όπως αποτυπώνεται στον πρώτο της εφιάλτη, υποδηλώνει σαφώς σεξουαλική ανωριμότητα.8     

Το ροζ χρώμα στα ρούχα και τα αξεσουάρ της ηρωίδας δημιουργεί επίσης μια αίσθηση αγνότητας και παιδικότητας. Μας θυμίζει ίσως και τα λόγια του σαιξπήρειου Καπουλέτου όταν ο Πάρις ζητεί για πρώτη φορά το χέρι της κόρης του: αν και η μητέρα της Ιουλιέτας ήταν ήδη μητέρα στα δεκατέσσερα, όπως λέει, ο πατέρας της ηρωίδας θεωρεί ότι η κόρη του είναι ακόμη παιδί, και της δίνει «άλλα δυο καλοκαίρια»9 πριν έρθει η ώρα να παντρευτεί. Η αισθητική που περιβάλλει την Juliet υπογραμμίζει τη σεξουαλική ανωριμότητά της. Φοράει ροζ ή λουλουδάτα φορέματα, ενώ το δωμάτιό της είναι κι αυτό διακοσμημένο ανάλογα. Το κρεβάτι της, για παράδειγμα, είναι στολισμένο με μεγάλα λουλούδια λευκά και ροζ, αν και το κεφαλάρι του, με τις τρεις μυτερές κορυφές (που ωστόσο κοσμούνται από ισάριθμα λευκά υφασμάτινα τριαντάφυλλα) παραπέμπει σε φαλλό. Τα κοριτσίστικα αξεσουάρ της Juliet (το σίδερο κατσαρώματος, το πιστολάκι και τα ρόλεϊ για τα μαλλιά) είναι κι αυτά ροζ. Η Juliet, λοιπόν, βρίσκεται ακόμη στο στάδιο του κοριτσιού στην αρχή της ταινίας. 

Από την άλλη, ο Tromeo φαίνεται πιο ολοκληρωμένος σωματικά, αφού στο σώμα του βλέπουμε χαρακτηριστικά όπως οι διευρυμένοι ώμοι και οι τονισμένοι μυώνες στους ώμους και τους βραχίονες.10 Ωστόσο, φαίνεται πως είναι κι εκείνος μάλλον ανώριμος σεξουαλικά. Οι ομόφυλες σχέσεις που χαρακτηρίζουν σε μεγάλο βαθμό τη ζωή των εφήβων είναι περισσότερο αισθητές στην περίπτωση του Tromeo και της αγοροπαρέας στην οποία ανήκει (που αποτελείται κυρίως από νεαρούς Μοντέγους), ενώ ανάλογη παρέα βρίσκουμε και στο στρατόπεδο των Καπουλέτων.11 Στην παρέα του Tromeo ανήκει κι ο Murray (που αντιστοιχεί στον σαιξπηρικό Mercutio), ο οποίος ξεψυχώντας ζητεί από τον Tromeo ένα φιλί στο στόμα. Έτσι αποκαλύπτεται πως κάτω από τον macho και επιθετικό Murray κρυβόταν μια «αδερφή» («fag»), όπως αναφωνεί έκπληκτος ο Benny (ο Benvolio του Kaufman), έκπληκτος απ’ αυτή την ανατροπή.12 
Στην περίπτωση της Juliet, από την άλλη, παρατηρούμε μια έλλειψη κοινωνικοποίησης. Αν και πρόκειται πλέον για μια σύγχρονη νεαρή γυναίκα, εξακολουθεί, όπως και η σαιξπήρεια αδελφή της, να είναι κλεισμένη στο σπίτι, κάτω από το άγρυπνο βλέμμα του αυστηρού και αρρωστημένου πατέρα της. Έτσι, μια γυναικεία συντροφιά αντίστοιχη μ’ αυτή του Tromeo και των φίλων του απουσιάζει εδώ. Από την άλλη, είναι εξαρχής εμφανής η τρυφερή λεσβιακή σχέση της Juliet με την εμπειρότερη νεαρή μαγείρισσα των Καπουλέτων Ness (που, όπως είναι εμφανές από το όνομά της, έχει αντικαταστήσει την Παραμάνα [«Nurse»] της Ιουλιέτας). Ωστόσο, η Juliet εκμυστηρεύεται στη Ness ότι καμμιά φορά όταν είναι μαζί της ονειρεύεται άνδρες, άρα θεωρούμε ότι η σχέση αυτή εξυπηρετεί κυρίως τις ορέξεις της Ness, την οποία η Juliet ανέχεται επειδή δεν έχει κάποια εναλλακτική προς το παρόν. Αργότερα, όταν η Juliet θα γνωρίσει τον Tromeo, θα απωθήσει τη Ness την επόμενη κιόλας φορά που θα την πλησιάσει. 

Αλλά και ο Tromeo στην αρχή του έργου δεν έχει κάνει και καμμιά ιδιαίτερη πρόοδο με το άλλο φύλο. Ωστόσο, είναι ήδη ερωτευμένος, σε αντίθεση με τη Juliet, που εκμυστηρεύεται στη Ness ότι δεν έχει αγαπήσει κανέναν ως τώρα. Ο Tromeo είναι ερωτευμένος με τη Rosy, η οποία, σε αντίθεση με τη Rosaline του πρωτοτύπου, όχι μόνο δεν είναι ορκισμένη παρθένα, αλλά κάθε φορά που τη βλέπουμε βρίσκεται σε κάποια σεξουαλική περίπτυξη μ’ έναν τύπο ονόματι Bluto. Αν και υπονοείται ότι ο Tromeo έχει κάνει έρωτα με την Rosy (χωρίς να την ικανοποιήσει, όπως λέει η ίδια στον εραστή της), ο Tromeo μας δίνει την αίσθηση ενός ρομαντικού αγοριού που δεν έχει ακόμη ολοκληρώσει τη σχέση του με μια γυναίκα. Όπως λέει στους φίλους του, το μόνο που επιθυμεί είναι μια κανονική ζωή, να εργάζεται από τις εννιά ως τις πέντε, να ζει στα προάστια και να κάνει πικνίκ με την οικογένειά του.13 Ακόμη κι όταν χρησιμοποιεί τη συλλογή των cd-roms με τίτλο «Shakespeare Sex Interactive»14 για ν’ αυνανιστεί, μεταξύ επιλογών που περιλαμβάνουν ουρολαγνεία-κοπρολαγνεία ή σεξ με ανήλικη επιλέγει την «αληθινή αγάπη», όπου εμφανίζεται μια νεαρή γυναίκα που τον ρωτάει αν θέλει να παντρευτεί, γυμνώνει τα στήθη της, του λέει πως μ’ αυτά θα θηλάσει πολλά χαρούμενα παιδιά, του λέει πως τον αγαπά, κι ο Tromeo ανταποδίδει.15 Ο αυνανισμός του Tromeo μπροστά στον υπολογιστή εναλλάσσεται με τις λεσβιακές περιπτύξεις της Juliet με τη Ness στο συγκεκριμένο σημείο του έργου, υπογραμμίζοντας, κατά κάποιον τρόπο, τα διαφορετικά υποκατάστατα του ετεροφυλικού σεξ που έχουν στη διάθεσή τους οι δύο νεαροί πρωταγωνιστές. 

Παρ’ όλο που η Juliet ονειρεύεται άνδρες, όπως λέει, φαίνεται πως η προοπτική μιας σχέσης μ’ έναν άνδρα την τρομάζει, όπως τουλάχιστον αποκαλύπτεται στο πρώτο όνειρό της. Εδώ η ηρωίδα, φορώντας ροζ μπικίνι, βρίσκεται ήδη μέσα σε μια μικρή φουσκωτή πισίνα στην επιφάνεια της οποίας επιπλέουν ροδοπέταλα, ενώ στο φόντο βλέπουμε μια ταπετσαρία με ροζ τριαντάφυλλα. Ένας ημίγυμνος άνδρας έρχεται να τη βρει, κι αρχίζουν να φιλιούνται τρυφερά, μέχρι που ξεπροβάλλει ανάμεσα στα πόδια του ένα γιγαντιαίο πέος με κεφάλι τέρατος, απ’ το στόμα του οποίου βγαίνουν αηδιαστικές βλέννες.16

Η Juliet ξυπνά ασθμαίνοντας, και δίπλα της βρίσκεται ο ανώμαλος (όπως παραδέχεται κι ο ίδιος) πατέρας της, που εκλαμβάνει τις φωνές της ως οργασμό, και την απειλεί πως την επόμενη φορά που θα τον ξυπνήσει θα την κλείσει στο «time-out room», έναν κλωβό από πλεξιγκλάς εγκατεστημένο σ’ ένα σκοτεινό δωμάτιο του σπιτιού. Ο Καπουλέτος κρατεί το σίδερο κατσαρώματος, και παρατηρεί πως η κόρη του αφήνει τα ερωτικά της βοηθήματα εδώ κι εκεί. Ωστόσο η Juliet πουθενά μέσα στο έργο δεν αφήνει να εννοηθεί είτε ότι χρησιμοποιεί το σίδερο με τέτοιον τρόπο είτε ότι είναι ικανή να σκεφτεί και μόνο κάτι τέτοιο. Τελικά ο πατέρας της την αφήνει ήσυχη, βάζοντάς την να πει πως είναι «το πεπονάκι του μπαμπά».  

Ο Καπουλέτος, ωστόσο, δεν σκοπεύει να κρατήσει τη Juliet για πολύ ακόμη στο σπίτι, και κανονίζει να την παντρέψει με τον μνηστήρα που αντιστοιχεί στον σαιξπήρειο Paris (που εδώ λέγεται London), με σκοπό να ενώσουν τις περιουσίες τους. Αν και η Juliet δηλώνει στη Ness πως δεν αγαπά τον London, τον βλέπει ωστόσο ως μια διέξοδο, που επιτέλους θα την απομακρύνει από τον αρρωστημένο πατέρα της.  


Η Juliet φαίνεται πως έχει αποδεχτεί την επιλογή του πατέρα της, και επισκέπτεται το εργοστάσιο του μνηστήρα της. Το πόσο αταίριαστο είναι το ζευγάρι υπογραμμίζεται από το ότι η Juliet είναι, όπως λέει, μακροβιοτική (παραπέμποντας, όπως επισημαίνει η Margaret Jane Kidnie, και σε μια μόδα της εποχής),17 δηλαδή στην ουσία χορτοφάγος, ενώ ο London είναι ιδιοκτήτης ενός μεγάλου εργοστασίου επεξεργασίας κρέατος. Ο σκηνοθέτης κάνει τον θεατή να νιώσει αηδία για τον London με μια μικρή περιήγηση στον χώρο του, όπου όχι μόνο ξεκοιλιάζονται ζώα (όπως άλλωστε συμβαίνει σε όλες τις ανάλογες μονάδες), αλλά χρησιμοποιούνται ακόμα και τα πιο αηδιαστικά κομμάτια του σώματός τους, τα οποία κανονικά θα έπρεπε να απορρίπτονται. Αποκορύφωμα της αηδίας είναι ένα απροσδιορίστου είδους αηδιαστικό ον που φέρνουν στο εργοστάσιο κάποιοι εργάτες, το οποίο ο London προωθεί επίσης για επεξεργασία. Όλο αυτό το περιβάλλον φαντάζει εντελώς άσχετο με την ευγενική, ντυμένη στα ρομαντικά αέρινα ροζ Juliet.


Όταν ο Tromeo και η Juliet γνωρίζονται στον χορό μεταμφιεσμένων του Καπουλέτου (όπου ο Tromeo έρχεται ντυμένος αγελάδα για να συναντήσει τη Rosy, που ανήκει κι εκείνη, όπως και η Juliet, στην οικογένεια των Καπουλέτων), φαίνεται πως ανακαλύπτουν επιτέλους τον αληθινό και αμοιβαίο έρωτα ανάμεσα στα δύο φύλα, που είναι ένα σημαντικό βήμα από την παιδική στην εφηβική ηλικία.18 Η μεν Juliet βρίσκει στον Tromeo έναν άνδρα που πραγματικά της αρέσει, ο δε Tromeo έχει μόλις απογοητευτεί από τη Rosy, την οποία βρίσκει να ερωτοτροπεί με τον εραστή της, οπότε θα λέγαμε πως είναι η αρχή του τέλους των συμβιβασμών των δύο ηρώων. Η μεν Juliet δεν έχει πλέον ανάγκη ούτε τους εναγκαλισμούς της Ness ούτε τη διέξοδο ενός άνδρα που δεν αγαπά, ο δε Tromeo περνά από μια αγάπη χωρίς ανταπόκριση κι από τη λύση του αυνανισμού19 σ’ έναν αμοιβαίο έρωτα που σύντομα ολοκληρώνεται. 
  
Όταν ο Tromeo ανακαλύπτει τη Juliet αρχίζει να χρησιμοποιεί τον λόγο του Σαίξπηρ· βλέποντάς την αναφωνεί: «Ω, αυτή μαθαίνει τα φώτα να λάμπουν!».20 Ο Tromeo διεκδικεί έναν χορό με τη Juliet, κι εκείνη αφήνει τον μνηστήρα της για να χορέψει μαζί του, χωρίς καν να έχει δει το πρόσωπό του. Παρ’ όλο που κάποια στιγμή ζητάει να το δει, φαίνεται πως έχει ήδη γοητευτεί από τον άγνωστο κάτω από τη στολή της αγελάδας. Όταν η Juliet βλέπει το πρόσωπο του Tromeo ολοκληρώνεται η αμοιβαιότητα στην έλξη που νιώθουν ο ένας για τον άλλον. Και τότε ο Kaufman βάζει τους δυο κεραυνοβόλα ερωτευμένους σ’ έναν κόσμο εντελώς δικό τους. Τα φώτα σβήνουν, μαζί με ό,τι τους περιβάλλει, αστέρια-φωτάκια ανάβουν στο σκοτάδι γύρω τους, κι οι δυο νέοι αρχίζουν να μιλούν με τα λόγια του Σαίξπηρ, στο περίφημο σονέτο που ανταλλάσσουν με το πρώτο τους φιλί.21 Η βαρύτητα χάνεται, κι οι δυο ερωτευμένοι στροβιλίζονται καθώς φιλιούνται. Ξαφνικά η ονειρική αυτή στιγμή διακόπτεται από κάποιον που φωνάζει «Τι διάολο;!» («What the fuck?!»), κι επανερχόμαστε μαζί με τους δύο ήρωες στην πραγματικότητα.  
Κάπως έτσι η Juliet ανακαλύπτει τον έρωτα για το άλλο φύλο, αλλά σύντομα βλέπει ακόμη έναν εφιάλτη. Η ηρωίδα, που κοιμάται με μια μικρή λούτρινη αγελάδα στην αγκαλιά, ονειρεύεται ότι ο Tromeo μπαίνει στο δωμάτιό της από το παράθυρο, κι αρχίζει να της φιλά τα πόδια αρχίζοντας το ερωτικό παιχνίδι. Ο ενθουσιασμός της, ωστόσο, φαίνεται να μετριάζεται από την ανδρική αλαζονεία του Tromeo, που φιλοδοξεί να ξεκινήσει μια νέα εποχή με τη Juliet, μαζί με την οποία θα εξαλείψουν την πείνα, τη δίψα και το μίσος, όπως λέει. Όπως παρατηρεί ο Παρασκευόπουλος, ο έφηβος γίνεται από πραγματιστής (χαρακτηριστικό της παιδικής ηλικίας) ιδεαλιστής,22 πράγμα που είναι παραπάνω από εμφανές στη συγκεκριμένη σκηνή.  
Στη συνέχεια του ονείρου της Juliet την πιάνουν οι πόνοι. Ο Tromeo βοηθά την κοιλιά της ν’ ανοίξει, κι ανακαλύπτει πως είναι γεμάτη ποπ κορν, τα οποία ο Tromeo αρχίζει να τρώει με βουλιμία (ακόμη ένα στοιχείο που αποτυπώνει την ανδρική ανωριμότητα και παιδικότητα), ενώ μέσ’ από το ποπ κορν ξεπροβάλλουν ποντίκια, ενθουσιάζοντας τον Tromeo, που πιάνοντας το πρώτο αναφωνεί, με το στόμα του γεμάτο ποπ κορν, «It’s a boy!» («Είναι αγόρι!»), αναπαράγοντας ένα ακόμη στερεότυπο σχετικά με τον αρσενικό διάδοχο που για πολλούς άνδρες αποτελεί ευσεβή πόθο ακόμη και στην εποχή μας. Το όνειρο της Juliet προδίδει τη φοβία της για την αναπαραγωγή, ενώ προοικονομεί, θα λέγαμε, την τερατογένεση που έρχεται στο τέλος του έργου. 

Για μια ακόμη φορά η Juliet ξυπνά ασθμαίνοντας, και βρίσκει και πάλι στο προσκέφαλό της τον πατέρα της, που μόλις την έχει ξυπνήσει μ’ ένα ροζ ρόλεϊ για τα μαλλιά. Αυτή τη φορά ο Καπουλέτος την κλειδώνει στο time-out room, φορώντας της ροζ αξεσουάρ. Εκεί θα τη βρει ο Tromeo, που έχει παραβιάσει την εξώπορτα των Καπουλέτων, κι έχει βρει το δωμάτιο στο οποίο βρίσκεται το time-out room με τη βοήθεια της Ness. 
Όταν ο Tromeo βλέπει τη Juliet επιστρατεύει και πάλι τον λόγο του Σαίξπηρ, αν και με κάποιες επεμβάσεις, τόσο στις ίδιες τις λέξεις όσο και στη σημασία τους. Έτσι, η γνωστή αναφώνηση του σαιξπήρειου Ρωμαίου όταν βλέπει την Ιουλιέτα στο παράθυρό της («what light through yonder window breaks? / It is the east, and Juliet is the sun»)23 γίνεται «What light from yonder plexiglass breaks? It is a right angled cosmos, and Juliet is its sun». Αν και η πρώτη αλλαγή στο κείμενο, δηλαδή η αντικατάσταση του παραθύρου από το πλεξιγκλάς, φαίνεται μάλλον αστεία, η δεύτερη επέμβαση στον στίχο του Σαίξπηρ (που περιγράφει έναν ορθογώνιο κόσμο, του οποίου ήλιος είναι η Juliet) διατηρεί, θα λέγαμε, την ποιητικότητά του. Η επόμενη παρέμβαση του Kaufman είναι σκηνοθετική· το κείμενο παραμένει το ίδιο, αλλά δηλώνει κάτι διαφορετικό. «See how she leans her cheek upon her hand. / Oh, that I were a glove upon that hand, / Τhat I might touch that cheek!»:24 στην εκδοχή του Kaufman η λέξη «cheek» (μάγουλο), δεν υποδηλώνει πια το μάγουλο στο πρόσωπο της ηρωίδας, αλλά τον γλουτό της, αφού ο κινηματογραφικός φακός, στο άκουσμα αυτών των λέξεων από τον Tromeo, ζουμάρει στα οπίσθια της Juliet, που ακουμπούν στις παλάμες της, που είναι δεμένες με χειροπέδες πίσω από την πλάτη της. Η Juliet ξυπνά, κι όταν ο Tromeo τη ρωτά αν τον μισεί για τ’ όνομά του, εκείνη απαντά με το κείμενο του Σαίξπηρ, αυτή τη φορά αναλλοίωτο: «What’s in a name? …».25

Στη συνέχεια οι δύο νέοι κάνουν έρωτα για πρώτη φορά, ενώ η Ness παρακολουθεί θλιμμένη από την πόρτα του σκοτεινού δωματίου. Μέσα στο σκοτάδι ανάβουν και πάλι γύρω τους τα ίδια φωτάκια με τη σκηνή του πρώτου φιλιού. Δεν είναι ίσως τυχαίο το ότι η σκηνή της πρώτης τους ολοκληρωμένης επαφής διαδραματίζεται μέσα σ’ έναν περιορισμένο χώρο. Φαίνονται, κατά κάποιον τρόπο, σαν δύο έμβρυα στην ίδια κοιλιά, όπως σε εμβρυακή φάση βρίσκεται ακόμη η σχέση τους. Το ξημέρωμα τους βρίσκει ξαπλωμένους μέσα στο time-out room, όπου η Juliet αποκαλύπτει στον Tromeo τον επικείμενο γάμο της. Χωρίς να το σκεφτεί, ο Tromeo της προτείνει να παντρευτούν νωρίτερα, κι εκείνη δέχεται. Κανονίζουν να της τηλεφωνήσει την επομένη, την ξαναδένει, για να μην αντιληφθεί τίποτε ο πατέρας της, και κατεβαίνει από την περικοκλάδα.

Την επομένη η Juliet περιμένει ανυπόμονα το τηλεφώνημα του Tromeo, κι ενώ πηγαινοέρχεται στο σαλόνι πέφτει το μάτι της πάνω στο τζάκι, όπου ανακαλύπτει το πορνοπεριοδικό Paradise. Στο εσώφυλλο βρίσκει τον αριθμό μιας ροζ γραμμής για γυναίκες, με τη φωτογραφία ενός σέξυ άνδρα. Ανεβαίνει στο δωμάτιό της και καλεί. Στην άλλη άκρη της γραμμής απαντά ένας υπέρβαρος και γενικά εντελώς αντισεξουαλικός τύπος, εκείνη όμως σκέφτεται τον Tromeo. Σε αντίθεση με τον αγαπημένο της, που τον βλέπουμε να επιδίδεται στον αυνανισμό πριν τη γνωρίσει, βλέπουμε ότι η σεξουαλική αφύπνιση της Juliet, τουλάχιστον όσον αφορά το αντίθετο φύλο, ξεκινά μετά την πρώτη της σεξουαλική επαφή με τον Tromeo. Κι είναι τόσο απότομο το ξύπνημα αυτό, που η ηρωίδα δεν μπορεί καν να περιμένει μέχρι την επόμενη επαφή της με τον Tromeo, η οποία μάλιστα δεν αναμένεται ν’ αργήσει. 


Μετά τον μυστικό γάμο των δύο ερωτευμένων επέρχεται η πλήρης σεξουαλική απελευθέρωσή τους:26 τους βλέπουμε να κάνουν έρωτα μπροστά στο εμβληματικό κτήριο της δημόσιας βιβλιοθήκης, να βγαίνουν από κινηματογράφο ερωτικών ταινιών, να ξανακάνουν έρωτα στο ίδιο σημείο έξω από τη βιβλιοθήκη. Η αντίθεση με το περιβάλλον της πρώτης τους επαφής είναι χαρακτηριστική, αφού τη σκοτεινή φυλακή από πλεξιγκλάς, που αποτυπώνει αυτή την εμβρυακή, πρώτη επαφή με το σώμα του άλλου μέσα σ’ έναν σκοτεινό, κλειστό και απομονωμένο χώρο, αντικαθιστά το φως της μέρας και οι δημόσιοι χώροι. Λίγο αργότερα, τις ερωτικές τους περιπτύξεις στεγάζει, με τις ευλογίες του ιερέα, και η αποθήκη της εκκλησίας, όπου οι δύο πρωταγωνιστές κάνουν έρωτα ανάμεσα σε αγαλματίδια αγίων και άλλα εκκλησιαστικά αντικείμενα.

Έτσι, ο γάμος για τη Juliet λειτουργεί απελευθερωτικά, αλλά μ’ έναν διαφορετικό τρόπο: από τον επιβεβλημένο από τον Καπουλέτο γάμο με τον London, ο οποίος ωστόσο θα την απελευθέρωνε από την καταπίεση του αρρωστημένου πατέρα της, περνάμε σ’ έναν γάμο που φαίνεται να την απελευθερώνει όχι μόνο από τον πατέρα της, αλλά και απ’ όλες της τις αναστολές, όπως θα φανεί ακόμη πιο έντονα και για τους δύο ήρωες στο τέλος του έργου. Το τελεσίδικο του γάμου ανάμεσα στους δύο νέους επισφραγίζεται, θα λέγαμε, με τα τατουάζ που χτυπούν κοντά στην ηβική τους χώρα. Η Juliet φαίνεται να το απολαμβάνει καθώς της κάνουν τατουάζ το όνομα του Tromeo, ενώ ο τελευταίος φαίνεται να υποφέρει καθώς του κάνουν το τατουάζ με τ’ όνομα της αγαπημένης του. Για μια ακόμη φορά, όπως και ο Σαίξπηρ, ο Kaufman παρουσιάζει τις γυναίκες πιο δυνατές. Το ίδιο θα πράξει και στη συνέχεια, όταν η Juliet θα σκοτώσει τον πατέρα της. 
Πάντως ο γάμος του Tromeo και της Juliet γίνεται όπως πρέπει, με νυφικό και κοστούμι, και με παπά. Ωστόσο, ο ιερέας είναι παιδόφιλος (αν και η σεξουαλική ανωμαλία του δεν φαίνεται να φτάνει στο σημείο του μεμπτού), ενώ στο γραφείο του βρίσκουμε κάποιες πινακίδες που απαριθμούν τα δεινά του γάμου (όπως αυτή που επιγράφεται «Ο σωματικός φόρος του γάμου», όπου βλέπουμε διάφορα μέλη του σώματος που υποτίθεται πως βλάπτει ο γάμος), ή τα συνοψίζουν («Γάμος=Βία»).


Και πάλι, όμως, η Juliet πρέπει να ξεφορτωθεί τον London. Όπως και στο πρωτότυπο, τη λύση δίνει κι εδώ ο ιερέας, που στέλνει την ηρωίδα σ’ έναν σύγχρονο «μάγο», που της προμηθεύει ένα υγρό που τη μεταμορφώνει σ’ ένα τέρας με στοιχεία αγελάδας, κυρίως στο πρόσωπο και το ένα της χέρι. Επιπλέον, εμφανές είναι κι εδώ το σεξουαλικό στοιχείο, κατά τρόπο που παραπέμπει στον πρώτο εφιάλτη της Juliet: η ηρωίδα σηκώνει το νυφικό της, κι αποκαλύπτει ένα μακρύ, κρεμάμενο πέος, συμπληρώνοντας τον ζωντανό εφιάλτη του London ενώ η ίδια το διασκεδάζει με την ψυχή της. Έτσι, το αηδιαστικό πέος που εμφανίζεται στον πρώτο εφιάλτη της Juliet γίνεται τώρα ο εφιάλτης ενός άλλου, κι η απομάκρυνση του μνηστήρα που επέλεξε ο πατέρας της επιτυγχάνεται μέσω της αποστροφής, αφού η νέα της όψη καταστρέφει την αξία της ως προϊόν στη γαμήλια αγορά.27 Ο London αηδιάζει με τη νέα μορφή της Juliet, πηδάει από το μπαλκόνι και σκοτώνεται. Αντίθετα, όταν καταφθάνει ο Tromeo φαίνεται να μη δίνει καμμία σημασία στην αηδή μορφή της αγαπημένης του, και τη φιλάει με το ίδιο πάθος που τη φιλούσε και πριν, πράγμα που λύνει τα μάγια και της ξαναδίνει την αρχική της μορφή.

Το πέρασμα της ηρωίδας στην ενηλικίωση ολοκληρώνεται με τον φόνο του πατέρα της, που της επιτίθεται όταν βλέπει τον νεκρό London. Η αρρωστημένη αντίδραση του πατέρα, που ψέγει την κόρη του για τα χρήματα που έχασε λόγω του θανάτου του μνηστήρα της, παίρνει και πάλι σεξουαλικό χαρακτήρα, αφού της λέει πως θα τη βιάσει και μετά θα τη σκοτώσει.28 Ο Tromeo έρχεται να σώσει τη Juliet, αλλά δεν φαίνεται να τα καταφέρνει με τον Καπουλέτο. Αντίθετα, τα μέσα που χρησιμοποιεί η Juliet φαίνεται πως είναι πιο αποτελεσματικά.  

Δεν είναι τυχαίο το ότι η Juliet χρησιμοποιεί τα γυναικεία αξεσουάρ καλλωπισμού της στην προσπάθειά της να σκοτώσει τον πατέρα της. Τα περισσότερα απ’ αυτά έχουν φαλλικό σχήμα, και, αν και φαίνεται πως δεν έχουν χρησιμοποιηθεί με παρόμοιο τρόπο στο παρελθόν, λειτουργούν ως επί το πλείστον διεισδυτικά. Το ροζ σίδερο κατσαρώματος, που από την αρχή του έργου αντιμετωπίζεται ως ερωτικό βοήθημα από τον Καπουλέτο, χρησιμοποιείται από την ηρωίδα για να κάψει το μάγουλο του πατέρα της· τα τσιμπιδάκια για τα μαλλιά μπαίνουν στ’ αυτιά του· το ροζ πιστολάκι για τα μαλλιά μπαίνει στο στόμα του· και ο Tromeo, που έρχεται να συντρέξει την αγαπημένη του, κάνει το ίδιο με δύο ταμπόν (που, αν και μαλακά, λειτουργούν και πάλι φαλλικά), που τα σφηνώνει στα ρουθούνια του Καπουλέτου. Στη συνέχεια χρησιμοποιεί ένα αντίτυπο των Απάντων του Σαίξπηρ (The Yale Shakespeare) για να χτυπήσει τον Καπουλέτο στο κεφάλι, αλλά το τελικό και θανατηφόρο χτύπημα θα το καταφέρει η Juliet, που χτυπά τον πατέρα της στο κεφάλι με την οθόνη του υπολογιστή της. Ο Καπουλέτος συνέρχεται από τα απανωτά χτυπήματα και, απειλώντας τους με μια βαλλίστρα, οδηγεί τους δύο εραστές στο σκοτεινό δωμάτιο όπου βρίσκεται το time-out room· όταν μπαίνει στο time-out room, η κόρη του βάζει το φις της οθόνης του υπολογιστή (που ακόμη βρίσκεται στο κεφάλι του Καπουλέτου) στην πρίζα (μια ακόμη φαλλική ενέργεια), πράγμα που σκοτώνει τον Καπουλέτο καίγοντας το κεφάλι του, που φαίνεται ν’ ασφυκτιά με γκροτέσκο τρόπο μέσα στην οθόνη. Η τελική αποκοπή της ηρωίδας από την εξουσία του πατέρα της εκφράζεται και λεκτικά: «Δεν είμαι το πεπονάκι του μπαμπά πια», λέει η ηρωίδα.  

Με τον φόνο του πατέρα της Juliet ανοίγει επιτέλους ο δρόμος για την κοινή ζωή των δύο πρωταγωνιστών, όπως τουλάχιστον την έχει ονειρευτεί ο Tromeo. Ο νεαρός ήρωας αθωώνεται για τον φόνο του Tyrone (που αποτελεί το αντίστοιχο του σαιξπήρειου Τυβάλδου), ο οποίος διαπράττεται σχεδόν κατά λάθος και με μάλλον κωμικό τρόπο, κι οι δυο νέοι αθωώνονται και για τον φόνο του Καπουλέτου. Προκύπτει, όμως, ένα σημαντικό εμπόδιο: η μητέρα της Juliet αποκαλύπτει πως οι δύο ερωτευμένοι είναι αδέλφια. Πριν παντρευτεί τον Καπουλέτο, η μητέρα της Juliet ήταν παντρεμένη με τον πατέρα του Tromeo και συνεταίρο του Καπουλέτου, τον Monty Q (βλ. Montague), αλλά κατά τη διάρκεια του γάμου τους έμεινε έγκυος από τον Καπουλέτο.29 Όταν ο Tromeo ήταν μωρό, η μητέρα του αποκάλυψε την ταυτότητα του πατέρα του μωρού στον σύζυγό της, κι ο στοργικός Monty δέχτηκε να παραχωρήσει το μερίδιό του στην πορνογραφική εταιρεία που διηύθυναν με τον Καπουλέτο στον συνεταίρο του, με τον όρο να κρατήσει το παιδί και να παραμείνει μυστική η ταυτότητα της μητέρας του. Παρά την αποκάλυψη, τελικά, ότι είναι αδέλφια από μητέρα και πατέρα, οι δύο νέοι αποφασίζουν να παραμείνουν μαζί και να κάνουν οικογένεια, διαγράφοντας έτσι, όπως επισημαίνει η Kidnie, «το τελευταίο εναπομείναν κοινωνικό σύνορο –αυτό που διαχωρίζει την αληθινή αγάπη από το σεξουαλικό ταμπού».30 
Το θέμα της αιμομιξίας θίγεται από την αρχή του έργου, όταν ο εξάδελφος της Juliet Sammy προτείνει στην αδελφή του Georgie να κάνουν έρωτα. Αν και δεν αφορά το σαιξπηρικό Ρωμαίος και Ιουλιέτα, το θέμα της αιμομιξίας δεν μας είναι άγνωστο στη δραματουργία της Αναγέννησης. Η Lois E. Bueler αναφέρει, μάλιστα, τέσσερα διαφορετικά είδη, με κύριους άξονες το αν η αιμομικτική σχέση είναι φανταστική (όταν θεωρείται λανθασμένα ότι υπάρχει αιμομιξία) ή πραγματική και το αν η αιμομιξία είναι ακούσια ή εκούσια, δίνοντας και τα αντίστοιχα παραδείγματα.31 Ο Tromeo και η Juliet υπάγονται διαδοχικά σε δύο διαφορετικές περιπτώσεις, αφού στην αρχή οι δύο ερωτευμένοι αγνοούν ότι είναι αδέλφια (οπότε η αιμομιξία είναι πραγματική αλλά ακούσια), ενώ στη συνέχεια, όταν αποκαλύπτεται η συγγένειά τους, παραμένουν μαζί (οπότε η αιμομιξία γίνεται εκούσια). Κάτι τέτοιο δεν μας ξενίζει ίσως, αν έχουμε υπ’ όψιν μας το έργο του John Ford ’Tis Pity She’s a Whore (Κρίμα που είναι πόρνη), όπου τα αδέλφια Giovanni και Annabella ολοκληρώνουν την ερωτική σχέση μεταξύ τους. Το έργο του Ford, ωστόσο, είναι τραγωδία και τελειώνει με τον θάνατο των δύο αδελφών, οπότε δεν τίθεται το ζήτημα των απογόνων, σε αντίθεση με την ταινία του Kaufman. 
Το Tromeo and Juliet τελειώνει με μια σκηνή που αποτελεί την πραγματοποίηση του ονείρου του πρωταγωνιστή. Ο Tromeo έχει επιτέλους μια «κανονική» ζωή, η οποία δεν έχει να κάνει μόνο με γάμο και παιδιά, αλλά και με στερεοτυπικές κοινωνικές δραστηριότητες, όπως το μπάρμπεκιου. Έχουν παρέλθει μερικά χρόνια, το νέο ζευγάρι έχει κάνει οικογένεια στο Tromaville, κάπου στο New Jersey, και τους βλέπουμε μια ηλιόλουστη μέρα να κάνουν μπάρμπεκιου στην αυλή. Εκεί καταφθάνει κι ο θετός πατέρας του Tromeo, ενώ είναι ήδη εκεί ο εξάδελφος του Tromeo Benny.  
Μέσα σ’ αυτή τη χαρούμενη οικογενειακή στιγμή, την κανονικότητα που επεδίωκε ο Tromeo διαταράσσουν τα δύο πρώτα παιδιά του ζευγαριού, δύο παραμορφωμένα κοριτσάκια. Ωστόσο, το ζευγάρι, αλλά και τα υπόλοιπα παρόντα μέλη της οικογένειας, δεν φαίνεται να πτοούνται από την παρουσία τους. Εξάλλου, μέσα σε μια κούνια ακούγεται να κλαίει ένα μωρό, το οποίο σπεύδουν όλοι να παρηγορήσουν. Είναι ένα αγοράκι, που ήδη το φωνάζουν Murray, στη μνήμη του αγαπημένου φίλου του Tromeo. Το παιδί αυτό φαίνεται υγιέστατο, και μ’ αυτή την εικόνα, που κατά κάποιον τρόπο δικαιώνει, έστω και με κάποια καθυστέρηση, την επιλογή των δύο ηρώων να παραμείνουν μαζί, κλείνει το έργο. 

Για την ακρίβεια, το έργο κλείνει με τον Σαίξπηρ που γελά με την καρδιά του. Ωστόσο, αυτή η γκροτέσκα εκδοχή της πιο δημοφιλούς σαιξπηρικής ερωτικής τραγωδίας διατηρεί εδώ κι εκεί τον ρομαντισμό του πρωτοτύπου. Όταν ο Tromeo κι η Juliet συναντώνται ή κάνουν έρωτα για πρώτη φορά, ο χρόνος φαίνεται να σταματά, και δεν υπάρχει κανένας και τίποτε άλλο γύρω τους. Για καλή τους τύχη, σε αντίθεση με τα σαιξπηρικά τους αδέλφια, στο τέλος του έργου επιβιώνουν, για να δημιουργήσουν τον δικό τους μικρόκοσμο. Γι’ αυτούς που αγαπούν το αίσιο τέλος, ο Lloyd Kaufman διαθέτει μια καλύτερη ιστορία: η αγάπη κερδίζει σε πείσμα των πάντων.
