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ΕΠΙΠΛΕΟΝ ΚΑΝΟΝΕΣ 

 

1) Όταν  εμφανίζονται  μελωδικά  πηδήματα  στις  πηγές,  δίνεται  η  οδηγία  να  τα 

αντιμετωπίζουμε σαν να ήταν γεμάτα με βήματα. 

 

2) Όταν χρησιμοποιείται η musica ficta, οι διέσεις εκτελούνται ως τέτοιες αλλά τα 

ονόματα  των  οξυμένων  φθόγγων  στο  εξάχορδο  παραμένουν  ως  έχουν. 

Αντιθέτως,  οι  βεβαρημένοι  φθόγγοι  (δηλ.  αυτοί  που  φέρουν  ύφεση) 

μετατρέπονται  αυτομάτως  σε  ‘fa’.  Δηλαδή,    αποτελούν  το  ‘fa’  του  μαλακού 

εξαχόρδου. 

 

 

3) Ο ανθρωπιστής Martin Agricola στο έργο του Musica Choralis (1533) σχετικά με 

τις βαθμίδες του εξαχόρδου υποστηρίζει ότι: 

 

ut‐fa (γλυκιές και απαλές) 

re‐sol (ουδέτερες) 

mi‐la (σκληρές και άγριες) 

 

Σχετικά με τη διαφορά μεταξύ των φωνών 

‘‘Από τις έξι προαναφερθείσες φωνές (νότες του εξαχόρδου ή voces musicales), δύο 

ονομάζονται b moles, δηλαδή ut και fa, γιατί τραγουδούνται εξαιρετικά ήπια, απαλά, 

γλυκά και απαλά. Είναι μοναδικής φύσης  και  χαρακτήρα. Επομένως, όπου  το  ένα 

μπορεί να τραγουδηθεί, το ίδιο μπορεί να τραγουδήσει και το άλλο. 

Οι Re και Sol ονομάζονται μεσαίες ή φυσικές φωνές επειδή εκπέμπουν έναν μέσο 

ήχο, όχι πολύ ήπια ή πολύ καθαρή. 

Οι Mi και la ονομάζονται durales, δηλαδή σαφείς και σκληρές συλλαβές. Γιατί πρέπει 

και πρέπει να τραγουδούν με πιο ανδρικό και δυνατότερο τρόπο από τα b moles και 

naturales. 

Αυτή  η  διαφορά,  όταν  παρατηρείται  καλά  και  παρατηρείται  πραγματικά  στο 

τραγούδι, κάνει όλες τις μελωδίες γλυκές και ευχάριστες. Επομένως, πρέπει να είναι 

το πρωταρχικό ζήτημα που πρέπει πρώτα να μπει στα κεφάλια των αγοριών και μετά 

να τα συνηθίσει, έτσι ώστε να είναι πολύ σίγουροι για αυτή τη διαφορά.’’ 

Ο Herman Finck στην Practica Musica (1556) το απορρίπτει. 
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