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Μηθξόο ρξεζηηθόο νδεγόο γηα ηελ ζύληαμε ηεο βηβιηνγξαθίαο θαη ηελ κεηέπεηηα 

αμηνπνίεζε ησλ βηβιηνγξαθηθώλ παξαπνκπώλ ζε ζεηξά ππνζεκεηώζεσλ,  

θαζώο θαη άιιεο πξαθηηθέο ζπκβνπιέο γηα ηελ ζύληαμε κηαο εξγαζίαο 
 

 

Α.  Βηβιία (κνλνγξαθίεο, ζπιινγηθνί ηόκνη, κνπζηθέο εθδόζεηο) 

Παξαδείγκαηα: 

William E. Caplin, Classical form: A theory of formal functions for the instrumental music of 

Haydn, Mozart, and Beethoven, Oxford University Press, New York – Oxford 1998.
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Umberto Eco, Πώς γίλεηαη κηα δηπιωκαηηθή εργαζία (κηθξ. Μαξηάλλα Κνλδύιε), Νήζνο 

(Τιηθά 2), Αζήλα 1994. 

Ludwig Ritter von Köchel, Chronologisch-thematisches Verzeichnis sämtlicher Tonwerke 

Wolfgang Amadé Mozarts / 8. Auflage, επηκ. Franz Giegling – Alexander Weinmann – 

Gerd Sievers, Breitkopf & Härtel, Wiesbaden 1983.
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H. C. Robbins Landon, Haydn: Chronicle and works – Vol. 2: Haydn at Eszterháza, 1766-
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Anthony van Hoboken, Joseph Haydn: Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis – 

Band 1, B. Schott‟s Söhne, Mainz 1957. 

Richard James Will, Programmatic symphonies of the classical period, δηδαθηνξηθή δηαηξηβή, 

Cornell University, 1994. 

Γηώξγνο Φηηζηώξεο, Σα τορηθά ηοσ Μπατ, εληαγκέλα ζε κία εσρύηερε ηζηορηθή περίοδο 

ζσλζεηηθώλ θαη ζεωρεηηθώλ αλαδεηήζεωλ (15ος – 18ος αηώλας), Παπαγξεγνξίνπ – 

Νάθαο, Αζήλα 2010.
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 ην ίδην ην βηβιίν, ν ηίηινο θαηαγξάθεηαη σο εμήο: «Classical Form: A Theory of Formal Functions for the 

Instrumental Music of Haydn, Mozart, and Beethoven», δειαδή κε όξζηνπο ραξαθηήξεο θαη κε θεθαιαία 

κπξνζηά από θάζε βαζηθή ιέμε γηα ιόγνπο έκθαζεο (ρσξίο ηα εηζαγσγηθά, ηα νπνία εδώ ρξεζηκνπνηνύληαη σο 

έλδεημε παξάζεζεο· βι. παξαθάησ, ζηελ παξάγξαθν Ε΄ / ζρόιηα: εδάθην ε΄). Ωζηόζν, θαηά ηελ θαηαγξαθή ηνπ 

ηίηινπ κε πιάγηνπο ραξαθηήξεο δίλεηαη απηνκάησο ε επηδεηνύκελε έκθαζε (όπσο γεληθόηεξα όηαλ 

σπογρακκίδοσκε κία ιέμε ζε έλα θείκελό καο) θαη απηό θαζηζηά πεξηηηή (πιενλαζηηθή) ηελ ζπκπεξίιεςε ησλ 

θεθαιαίσλ γξακκάησλ, ε νπνία νύησο ή άιισο δελ ζπλάδεη κε ηνπο ηππηθνύο θαλόλεο νξζνγξαθίαο κηαο 

πξνηάζεσο. Πξνζνρή, όκσο: ζηελ αγγιηθή γιώζζα δηαηεξνύληαη πάληνηε κε θεθαιαίν ηα εζληθά ή ηνπηθά 

επίζεηα ή νλόκαηα (π.ρ. «Austrians», «Austrian composers», «Viennese style» θ.ν.θ.)· απελαληίαο, ζηα ειιεληθά 

ρξεζηκνπνηνύκε θεθαιαίν γξάκκα κόλν γηα ηα νπζηαζηηθά (π.ρ. «νη Απζηξηαθνί») θαη όρη γηα ηα επίζεηα (π.ρ. 

«νη απζηξηαθνί ζπλζέηεο», «βηελλέδηθν ύθνο»). 
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 Πξνζνρή: ζηα γεξκαληθά, ζε αληίζεζε κε άιιεο γιώζζεο, είλαη θαλόλαο ηα νπζηαζηηθά (θαη θάπνηεο άιιεο 

ιέμεηο) λα δειώλνληαη πάληνηε κε θεθαιαίν ην ελαξθηήξην γξάκκα ηνπο! Π.ρ. άιιν πξάγκα ζεκαίλεη ην 

«Leben» (ην νπζηαζηηθό «δσή») θαη άιιν ην «leben» (ην «δεηλ» ή γεληθόηεξα ην ξήκα «δσ»). 
3
 Σν θόκκα πξηλ ηηο ρξνλνινγίεο πξνο ην ηέινο ηνπ ηίηινπ δελ εκθαλίδεηαη ζην πξσηόηππν, επεηδή εθεί ε αιιαγή 

ζεηξάο ζηελ ζειίδα ηίηινπ (ζπγθεθξηκέλα: «HAYDN / AT ESZTERHÁZA / 1766–1790») ην θαζηζηά πεξηηηό. 

Δδώ, σζηόζν, όπνπ όια ηα ζηνηρεία ηνπ ηίηινπ κεηαθέξνληαη ζε κία εληαία θαη ινγηθά ζπληεηαγκέλε πεξίνδν, 

ρξεηάδεηαη λα πξνζηεζεί. Δπηπιένλ, ην ελσηηθό (-) θαη ε κεγάιε παύια (–) ρξεζηκνπνηνύληαη ζύκθσλα κε ηνπο 

θαλόλεο ρξήζεο ηνπο ζηα ειιεληθά θαη όρη ζηα αγγιηθά: ην ελσηηθό ζπλδέεη ίδηνπο όξνπο ρσξίο ελδηάκεζα θελά 

(όπσο αξηζκνύο ζειίδσλ ή κέηξσλ, ρξνλνινγίεο, ιέμεηο πνπ ελώλνληαη κεηαμύ ηνπο θαη δεκηνπξγνύλ ζύλζεηνπο 

όξνπο ή έλλνηεο [π.ρ. «ιέμη-θιεηδί», «πόιε-θξάηνο», «θνηλσληθν-ηζηνξηθό ππόβαζξν», «αξκνληθν-κεισδηθν-

ξπζκηθή ελόηεηα» θ.ν.θ.], νλόκαηα ή επώλπκα πνπ αλήθνπλ ζην ίδην πξόζσπν [π.ρ. Γεώξγηνο-Ηνύιηνο ή 

Παπαδνπνύινπ-παλνύδε] θ.ά.), ελώ ε κεγάιε παύια ζπλδέεη δηαθνξεηηθνύο όξνπο ή νλόκαηα κε ελδηάκεζα 

θελά (π.ρ. «Allegro assai – Adagio – Allegro», δηαθνξεηηθέο πξνηάζεηο ζε παξάηαμε ή επσλπκίεο ηύπνπ 

«Παπαγξεγνξίνπ – Νάθαο» [ηνπηέζηηλ Παπαγξεγνξίνπ θαη Νάθαο: εηαηξεία δύο ζπλεηαίξσλ, όρη κνλνπξόζσπε 

όπσο ζα δήισλε ε γξαθή «Παπαγξεγνξίνπ-Νάθαο»]). Γηα ηελ απαξαίηεηε κεηαηξνπή ηεο θεθαιαηνγξάκκαηεο 

γξαθήο ζε κηθξνγξάκκαηε, βι. ζηελ ππνζεκείσζε ππ‟ αξ. 6 παξαθάησ. 
4
 Πξνζνρή: νπδέπνηε ιακβάλεηαη ππ‟ όςηλ ν πξναλαθεξόκελνο αγγιηθόο ηξόπνο έκθαζεο, αθόκε θαη αλ ζε 

θάπνηεο πεξηπηώζεηο, όπσο ζηελ πξνθεηκέλε, έρεη αηπρώο εθαξκνζζεί («Σα Υνξηθά Σνπ Μπαρ» θ.ν.θ.) θαηά 
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Ησάλλεο Φνύιηαο, Οη ζσκθωλίες θαηά ηης οβηδηαλές Μεηακνξθώζεηο ηοσ Carl Ditters von 

Dittersdorf: σκβοιή ζηελ αποθαηάζηαζε ελός έργοσ-ζηαζκού ζηελ ηζηορία ηες 

προγρακκαηηθής κοσζηθής, Παπαγξεγνξίνπ – Νάθαο, Αζήλα 2015.
5
 

Jens Peter Larsen, Howard Serwer θαη James Webster (επηκ.), Haydn Studies (Proceedings of 

the International Haydn Conference, Washington, D.C., 1975), W. W. Norton & 

Company, New York – London 1981. 

Μάξθνο Σζέηζνο – Ησάλλεο Φνύιηαο (επηκ.), W. A. Mozart. Δεθαπέληε προζεγγίζεης, Νεθέιε 

(ζεηξά «Μνπζηθνινγία»), Αζήλα 2008. 

Joseph Haydn, Streichquartette “Opus 64” und “Opus 71/74”, επηκ. Georg Feder θαη Isidor 

Saslav, Henle Verlag (Joseph Haydn Werke: Reihe XII, Bd. 5), München 1978.
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ρόιηα: 

α)  νλνκαηεπώλπκν ζπγγξαθέσο (ή ζπλζέηε)· αλ ππάξρνπλ δύν ή πεξηζζόηεξνη, ηνπνζεηνύληαη ζε 

παξάηαμε: «[νλνκαηεπώλπκν Α] – [νλνκαηεπώλπκν Β]» ή «[νλνκαηεπώλπκν Α] θαη 

[νλνκαηεπώλπκν Β]», «[νλνκαηεπώλπκν Α] – [νλνκαηεπώλπκν Β] – [νλνκαηεπώλπκν Γ]» ή 

«[νλνκαηεπώλπκν Α], [νλνκαηεπώλπκν Β] θαη [νλνκαηεπώλπκν Γ]»· αλ πξόθεηηαη γηα ζπιινγηθό 

ηόκν, ζηελ αξρή αλαγξάθεηαη ν επηκειεηήο (ή νη επηκειεηέο) κε ηελ ζρεηηθή επηζήκαλζε: 

«(επηκ.)» (ην αληίζηνηρν ηνπ «ed.» ή «eds.» ζηα αγγιηθά, ηνπ «Hrsg.» ζηα γεξκαληθά θ.ν.θ.· 

πξνζνρή: όρη «εθδόηεο» / «εθδ.»!) 

β)  ηίηλος (θαη ππόηηηινο ή ηίηινο επηκέξνπο ηόκνπ, αλ ππάξρεη, έπεηηα από άλσ θαη θάησ ηειεία ή 

απιή ηειεία ή κεγάιε παύια), πάληνηε κε πιάγηοσς ταραθηήρες· ηπρόλ επηπξόζζεηεο πιεξνθνξίεο, 

όπσο όλνκα κεηαθξαζηή («κηθξ.») / ζπληάθηε εηζαγσγήο είηε ζρνιίσλ («εηζαγσγή: 

[νλνκαηεπώλπκν]» / «ζρόιηα: [νλνκαηεπώλπκν]») / επηθνπξηθνύ επηκειεηή («επηκ.») ή άιια 

ζηνηρεία “ηαπηόηεηνο” ηεο έθδνζεο (π.ρ. πξαθηηθά ζπλεδξίνπ κε αλαθνξά ζηνλ ηόπν θαη ηνλ 

ρξόλν δηεμαγσγήο ηνπ, δηδαθηνξηθή δηαηξηβή, αλαζεσξεκέλε έθδνζε θ.ιπ.), δειώλνληαη ακέζσο 

κεηά ηνλ ηίηιν, ζε παξέλζεζε ή αλάκεζα ζε θόκκαηα 

γ)  εθδόηεο (έλαο ή πεξηζζόηεξνη εθδνηηθνί νίθνη)· αλ ην βηβιίν εληάζζεηαη ζε θάπνηαλ επξύηεξε 

ζεηξά, ηόηε πξνζηίζεηαη ν ηίηινο ηεο ζεηξάο θαη πηζαλόλ ν αύμσλ αξηζκόο ηνπ ηόκνπ ζε απηήλ, εθ‟ 

όζνλ πθίζηαηαη, εληόο παξελζέζεσο κεηά ηνλ εθδνηηθό νίθν (ηόζν νη εθδνηηθνί νίθνη, σο ζεζκνί, 

όζν θαη νη εθδνηηθέο ζεηξέο δειώλνληαη θαηά θαλόλα κε θεθαιαία: π.ρ. «Διιεληθέο 

Μνπζηθνινγηθέο Δθδόζεηο, αξ. 15») 

δ)  ηόπνο (κία ή πεξηζζόηεξεο πόιεηο, ζηελ εθάζηνηε πρωηόησπε γιώζζα· όρη θξάηε: π.ρ. όρη Ζ.Π.Α., 

Γεξκαλία θ.ν.θ.) θαη έηνο έθδνζεο, ρσξίο θόκκα αλάκεζά ηνπο 

ε) Όια ηα επηκέξνπο ζηνηρεία ρσξίδνληαη κε θόκκαηα, ελώ ζην ηέινο πξνζηίζεηαη ηειεία: 

[νλνκαηεπώλπκν], [ηίηιος], [εθδόηεο], [ηνπνρξνλνινγία έθδνζεο]. 

 

 

Β.  Δπηιεγκέλεο ζπκβνιέο ζε ζπιινγηθνύο ηόκνπο θαη πξαθηηθά ζπλεδξίσλ, θείκελα πνπ 

εληάζζνληαη ζε επξύηεξε έθδνζε (π.ρ. κνπζηθνύ θεηκέλνπ), κεκνλσκέλα θεθάιαηα 

βηβιίσλ 

Παξαδείγκαηα: 

Cliff Eisen, “Mozart‟s chamber music”, ζην: Simon P. Keefe (επηκ.), The Cambridge 

Companion to Mozart, Cambridge University Press, New York 2003, ζ. 105-117. 

                                                                                                 
ηξόπνλ αληηδενληνινγηθό ζε ό,ηη αθνξά ηελ γξαθή ηεο ειιεληθήο γιώζζαο. 
5
 Ζ ιέμε «Μεηακνξθώζεηο» ζηνλ ηίηιν δίλεηαη κε όξζηνπο ραξαθηήξεο, επεηδή ζηελ πξσηόηππε πεγή 

εκθαλίδεηαη κε πιάγηνπο ραξαθηήξεο, σο ηίηινο έξγνπ: «Οη ζπκθσλίεο θαηά ηηο νβηδηαλέο Μεηακορθώζεης ηνπ 

Carl Ditters von Dittersdorf» θ.ν.θ. Δλαιιαθηηθά, κπνξεί λα ηεζεί θαη εληόο εηζαγσγηθώλ, δειαδή σο εμήο: Οη 

ζσκθωλίες θαηά ηης οβηδηαλές “Μεηακορθώζεης” ηοσ Carl Ditters von Dittersdorf θ.ν.θ. 
6
 Δάλ ηα νλόκαηα νησλδήπνηε ζπληειεζηώλ είηε ν ηίηινο (ή αθόκε θαη κέξνο, κόλνλ, ηνπ ηίηινπ) εκθαλίδνληαη 

ζην πξσηόηππν κε θεθαιαίνπο ραξαθηήξεο (όπσο εδώ ηα «JOSEPH HAYDN» θαη «STREICHQUARTETTE»), 

κεηαηξέπνληαη απηνκάησο ζε κηθξνγξάκκαηε γξαθή. 
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László Somfai, “Vom Barock zur Klassik: Umgestaltung der Proportionen und des 

Gleichgewichts in zyklischen Werken Joseph Haydns”, ζην: Gerda Mraz (επηκ.), 

Jahrbuch für Österreichische Kulturgeschichte – II. Band: Joseph Haydn und seine Zeit, 

Institut für Österreichische Kulturgeschichte, Eisenstadt 1972, ζ. 64-72 θαη 160-164. 

Ησάλλεο Φνύιηαο, “Οη κνξθέο ηνπ κελνπέηηνπ θαη ηνπ scherzo ζην ζπλνιηθό πηαληζηηθό 

ξεπεξηόξην ηνπ Joseph Haydn”, ζην: Γηώξγνο αθαιιηέξνο θαη Ησάλλεο Φνύιηαο (επηκ.), 

Purcell, Händel, Haydn, Mendelssohn: Σέζζερης επέηεηοη (Πξαθηηθά ζπκπνζίνπ, Αζήλα, 

27-28 Ννεκβξίνπ 2009), University Studio Press, Θεζζαινλίθε 2011, ζ. 157-171. 

Eduard Reeser, “Zum vorliegenden Band”, ζην: Wolfgang Amadeus Mozart, Sonaten und 

Variationen für Klavier und Violine – Band 1, Bärenreiter (Wolfgang Amadeus Mozart: 

Neue Ausgabe sämtlicher Werke, Serie VIII: Kammermusik / Werkgruppe 23), Kassel 

1964, ζ. vii-xiii.
7
 

James Hepokoski – Warren Darcy, “Sonata form in minor keys”, Elements of Sonata Theory: 

Norms, types, and deformations in the late-eighteenth-century sonata, Oxford University 

Press, New York 2006, ζ. 306-317. 

 
ρόιηα: 

α)  νλνκαηεπώλπκν ζπγγξαθέσο ή ζπγγξαθέσλ 

β)  ηίηινο άξζξνπ / θεθαιαίνπ / θεηκέλνπ εληόο εηζαγσγηθώλ – κπνξνύλ λα ρξεζηκνπνηεζνύλ 

δηπιά αγθηζηξνεηδή (“…”) ή γσληώδε εηζαγσγηθά («…»), όρη όκσο κνλά („…‟) 

γ)  ζην: (εμαίξεζε: όηαλ πξόθεηηαη γηα θεθάιαην ή θεθάιαηα εληαίνπ βηβιίνπ, αθνινπζεί άκεζα ν 

ηίηιος ηνπ – ρσξίο ηελ έλδεημε «ζην:» – όπσο ζην ηειεπηαίν από ηα παξαπάλσ παξαδείγκαηα) 

δ)  νλνκαηεπώλπκν επηκειεηή (ή ζπλζέηε, αλ πξόθεηηαη γηα κνπζηθή έθδνζε), ηίηλος ηόμοσ / 

βιβλίοσ / μοσζικής εκδόζεως (θαη άιια επηπξόζζεηα ζηνηρεία ζπληειεζηώλ ή “ηαπηόηεηνο” ηνπ 

ηόκνπ, εθ‟ όζνλ πθίζηαληαη), εθδόηεο (θαη ινηπά ζηνηρεία ζεηξάο, αλ ππάξρνπλ), ηόπνο θαη 

ρξόλνο έθδνζεο (όπσο ζηα βηβιία) 

ε)  αξηζκνί ζειίδσλ (απνιύησο απαξαίηεηνη!)· κπνξεί λα γίλεη ρξήζε ησλ βξαρπγξαθηώλ «ζ.» ή 

«ζει.», όρη όκσο ηνπ αληηαηζζεηηθνύ «ζζ.»· επίζεο, νη αξηζκνί αλαγξάθνληαη πάληνηε πιήξεηο θαη 

ζπλδένληαη κε ελσηηθό, ρσξίο ελδηάκεζα θελά: «160-164» (όρη «160-64» ή «160–64», νύηε «160-

4» θ.ν.θ.) 

 

 

Γ.  Λήκκαηα ζε πνιύηνκεο εγθπθινπαίδεηεο θαη ιεμηθά 

Παξαδείγκαηα: 

Cliff Eisen – Stanley Sadie, ιήκκα “Mozart, (Johann Chrysostom) Wolfgang Amadeus”, ζην: 

Stanley Sadie – John Tyrrell (επηκ.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians 

(second edition), Oxford University Press, New York 2001, vol. 17, ζ. 276-347. 

Georg Feder, ιήκκα “Haydn, (Franz) Joseph”, ζην: Ludwig Finscher (επηκ.), Die Musik in 

Geschichte und Gegenwart: Allgemeine Enzyklopädie der Musik (2. Ausgabe) / 

Personenteil, Bd. 8, Bärenreiter – Metzler, Kassel – Stuttgart 2002, ζ. 901-1094. 

 
ρόιην: γεληθά ηεξείηαη ό,ηη θαη ζηηο πξναλαθεξζείζεο πεξηπηώζεηο: [νλνκαηεπώλπκν ζπληάθηε], 

“[ηίηινο ιήκκαηνο]”, ζην: [νλνκαηεπώλπκν επηκειεηή] (επηκ.), [ηίηιος ποιύηοκοσ έργοσ], [εθδόηεο], 

[ηνπνρξνλνινγία έθδνζεο], [ζειίδεο]· πξνζνρή: ν αξηζκόο ηνπ ηόκνπ («η.» ή «ηνκ.», «vol.», «Bd.») 

                                                 
7
 Παξά ην γεγνλόο όηη ζηελ ζειίδα ηίηινπ (ζ. [iii]) δειώλνληαη πέληε δηαθνξεηηθέο πόιεηο (ην Kassel ηεο 

Γεξκαλίαο, ην Basel [ε Βαζηιεία] ηεο Διβεηίαο, ην Παξίζη, ην Λνλδίλν θαη ε Νέα Τόξθε), ζηελ πίζσ όςε ηεο 

(ζ. [iv]) ζεκεηώλεηαη όηη ε έθδνζε έρεη πξαγκαηνπνηεζεί ζηελ Γεξκαλία («Printed in Germany»), επνκέλσο 

κόλν ζην Kassel. Τπάξρνπλ αξθεηέο ηέηνηεο πεξηπηώζεηο κεγάισλ πνιπεζληθώλ εθδνηηθώλ νίθσλ, νη νπνίνη 

εδξεύνπλ ζε δηάθνξεο πόιεηο αλά ηελ πθήιην, θαη πξέπεη λα ειέγρεηαη πάληνηε πξνζεθηηθά ζε πνηά ή ζε πνηέο 

από απηέο έρεη όλησο ηππσζεί ην βηβιίν ζην νπνίν παξαπέκπνπκε θάζε θνξά. 
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εηζάγεηαη πξηλ ηελ αλαθνξά ζηηο ζειίδεο, εθ‟ όζνλ όινη νη ηόκνη έρνπλ εθδνζεί ηελ ίδηα ρξνληά, 

εηδάιισο ηνπνζεηείηαη πρηλ από ηο ζύλοιο ηωλ ζηοητείωλ ηες έθδοζες (εθδόηε, ηόπν θαη έηνο έθδνζεο). 

 

 

Γ.  Άξζξα ζε πεξηνδηθά 

Παξαδείγκαηα: 

James Webster, “Towards a history of Viennese chamber music in the early classical period”, 

Journal of the American Musicological Society 27/2, 1974, ζ. 212-247. 

Ησάλλεο Φνύιηαο, “Οη κνξθέο ζνλάηαο θαη ε ζεσξεηηθή ηνπο εμέιημε: Ο ηέηαξηνο ηύπνο 

ζνλάηαο (“ζνλάηα-ξόλην”) θαη άιιεο ζπλαθείο κε απηόλ κνξθέο”, Ποισθωλία 17, 2010, 

ζ. 96-131. 

 
ρόιηα: 

α)  νλνκαηεπώλπκν ζπγγξαθέσο 

β)  ηίηινο άξζξνπ εληόο εηζαγσγηθώλ 

γ)  ηίηλος περιοδικού κε πιάγηοσς ταραθηήρες, απεπζείαο κεηά ην θόκκα (ρσξίο ηελ έλδεημε «ζην:»)· 

αθνινπζεί ρσξίο θόκκα ν αξηζκόο ηνπ ηεύρνπο κε όξζηνπο ραξαθηήξεο (όπνπ αθνινπζείηαη 

ζύζηεκα αξίζκεζεο κε ηόκνπο θαη‟ έηνο θαη ηεύρε, γίλεηαη επηπιένλ ρξήζε ηεο θαζέηνπ: π.ρ. 

«12/3», όρη «vol. 12, no. 3» ή «Bd. 12 / Nr. 3» θ.ν.θ.) 

δ)  ρξνλνινγία έθδνζεο (εδώ δελ είλαη αλαγθαία άιια ζηνηρεία, όπσο εθδόηεο θαη ηόπνο έθδνζεο· 

πξναηξεηηθά κπνξεί λα πξνζηεζεί θαη ε επνρή ηεο έθδνζεο: π.ρ. «Άλνημε 2003», «Fall 2006» 

θ.ν.θ.) 

ε)  αξηζκνί ζειίδσλ (απνιύησο απαξαίηεηνη!) 

 

 

Δ.  Γηαδηθηπαθέο πεγέο 

 Δδώ αλαθεξόκαζηε κόλν ζε θείκελα πνπ έρνπλ αλαξηεζεί απεπζείαο ζην δηαδίθηπν θαη 

όρη ζε βηβιία, κνπζηθέο εθδόζεηο, άξζξα θ.ιπ. πνπ έρνπλ πξνεγνπκέλσο δεκνζηεπζεί ζε 

έληππε κνξθή αιιά πιένλ είλαη δηαζέζηκα θαη ζε ςεθηνπνηεκέλε κνξθή ζην δηαδίθηπν (ζε 

απηήλ ηελ πεξίπησζε, ρεηξηδόκαζηε απιώο ην πιηθό ζύκθσλα κε ηηο ππνδείμεηο πνπ έρνπλ 

δνζεί αλά θαηεγνξία ζηηο πξνεγνύκελεο παξαγξάθνπο). 

 Απαξαίηεηε δηεπθξίληζε: ζε επηζηεκνληθέο εξγαζίεο γίλνληαη δεθηά κόλνλ 

ελππόγξαθα δηαδηθηπαθά θείκελα· νηηδήπνηε έρεη δεκνζηεπζεί αλσλύκσο (όπσο π.ρ. 

ιήκκαηα ηεο Wikipedia) δελ ιακβάλεηαη ππ’ όςηλ! 

 

Παξαδείγκαηα: 

Eva Badura-Skoda, Andrew V. Jones θαη William Drabkin, ιήκκα “Cadenza”, ζην: Grove 

Music Online, http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/43023 

(28.08.2015). 

Zofia Helman, “Norms and individuation in Chopin‟s sonatas”, Polish Music Journal 3/1, 

2000, http://www.usc.edu/dept/polish_music/PMJ/issue/3.1.00/helman.html (07.09.2015). 

 
ρόιηα: 

α)  Ζ πξώηε πεγή πξνέξρεηαη από έλα δηαδηθηπαθό ιεμηθό / εγθπθινπαίδεηα, νπόηε ην 

νλνκαηεπώλπκν ηνπ ζπγγξαθέσο (ή ησλ ζπγγξαθέσλ), ν ηίηινο ηνπ ιήκκαηνο θαη ν γεληθόο 

ηίηινο ηνπ ζπιινγηθνύ έξγνπ δίλνληαη ζύκθσλα κε ηελ ηππνινγία πνπ έρεη παξνπζηαζζεί 

λσξίηεξα, ζηελ παξάγξαθν Γ΄. Καηόπηλ πξνζηίζεηαη κόλνλ ε πιήξεο ειεθηξνληθή δηεύζπλζε θαη, 

ζε παξέλζεζε, ε εκεξνκελία πνπ ειέγμακε γηα ηειεπηαία θνξά ηελ εγθπξόηεηά ηεο, θαζ‟ όηη είλαη 

ζπρλό ην θαηλόκελν νη ειεθηξνληθέο δηεπζύλζεηο λα κεηαβάιινληαη θαηά δηαζηήκαηα 

(ζπλεζίδεηαη επίζεο ε πξνζζήθε ηεο έθθξαζεο «ηειεπηαία πξόζβαζε:» πξηλ ηελ εκεξνκελία). 

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/43023
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β) Ζ δεύηεξε πεγή πξνέξρεηαη από έλα ειεθηξνληθό πεξηνδηθό, νπόηε θαη εδώ αθνινπζνύληαη επί 

ηεο αξρήο νη πξνδηαγξαθέο πνπ έρνπλ αλαθεξζεί παξαπάλσ, ζηελ παξάγξαθν Γ΄, κε ηελ 

πξνζζήθε ηεο ειεθηξνληθήο δηεπζύλζεσο θαη ηεο εκεξνκελίαο ηειεπηαίαο πξόζβαζεο. 

 

 

Ση. Τνπνζέηεζε βηβιηνγξαθηθώλ αλαθνξώλ ζηελ Βηβιηνγξαθία 

 Γελ ππάξρεη θαλέλαο ιόγνο λα ηνπνζεηνύληαη μερσξηζηά νη κνλνγξαθίεο από ηα άξζξα ή 

άιινπ είδνπο βηβιηνγξαθηθέο πεγέο. Ζ ζύληαμε ηνπ ηειηθνύ θαηαιόγνπ ηεο Βηβιηνγξαθίαο, 

δειαδή όισλ ησλ θεηκέλσλ πνπ έρνπλ ρξεζηκνπνηεζεί γηα ηελ ζύληαμε κηαο εξγαζίαο, γίλεηαη 

θαη’ αιθαβεηηθή ζεηρά (ζπλήζσο πξώηα ζην ιαηηληθό θαη έπεηηα ζην ειιεληθό αιθάβεην), κε 

βάζε ην επώλπκν ηνπ (πξώηνπ) ζπγγξαθέσο,
8
 θαη δεπηεξεπόλησο θαηά τρολοιογηθή, εθ‟ όζνλ 

ππάξρνπλ δύν ή πεξηζζόηεξεο κειέηεο ηνπ ηδίνπ ζπγγξαθέσο (αλ δε απηέο έρνπλ εθδνζεί ηελ 

ίδηα ρξνληά θαη δελ πξνθύπηεη έκκεζα ε ρξνληθή αιιεινπρία ηεο δεκνζίεπζήο ηνπο, όπσο π.ρ. 

από δηαθνξεηηθή αξίζκεζε ηεπρώλ ζηελ ίδηα πεξηνδηθή έθδνζε, ηόηε ηνπνζεηνύληαη 

αιθαβεηηθά, βάζεη ηνπ ηίηινπ ηνπο). 

 

Παξάδεηγκα (κε ελδεηθηηθή ρξήζε νξηζκέλσλ από ηνπο παξαπάλσ ηίηινπο): 

William E. Caplin, Classical form: A theory of formal functions for the instrumental music of 

Haydn, Mozart, and Beethoven, Oxford University Press, New York – Oxford 1998. 

Cliff Eisen, “Mozart‟s chamber music”, ζην: Simon P. Keefe (επηκ.), The Cambridge 

Companion to Mozart, Cambridge University Press, New York 2003, ζ. 105-117. 

Cliff Eisen – Stanley Sadie, ιήκκα “Mozart, (Johann Chrysostom) Wolfgang Amadeus”, ζην: 

Stanley Sadie – John Tyrrell (επηκ.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians 

(second edition), Macmillan, New York 2001, vol. 17, ζ. 276-347. 

Ludwig Ritter von Köchel, Chronologisch-thematisches Verzeichnis sämtlicher Tonwerke 

Wolfgang Amadé Mozarts / 8. Auflage (επηκ. Franz Giegling – Alexander Weinmann – 

Gerd Sievers), Breitkopf & Härtel, Wiesbaden 1983. 

Anthony van Hoboken, Joseph Haydn: Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis – 

Band 1, B. Schott‟s Söhne, Mainz 1957. 

James Webster, “Towards a history of Viennese chamber music in the early classical period”, 

Journal of the American Musicological Society 27/2, 1974, ζ. 212-247. 

Ησάλλεο Φνύιηαο, “Οη κνξθέο ζνλάηαο θαη ε ζεσξεηηθή ηνπο εμέιημε: Ο ηέηαξηνο ηύπνο 

ζνλάηαο (“ζνλάηα-ξόλην”) θαη άιιεο ζπλαθείο κε απηόλ κνξθέο”, Ποισθωλία 17, 2010, 

ζ. 96-131. 

Ησάλλεο Φνύιηαο, “Οη κνξθέο ηνπ κελνπέηηνπ θαη ηνπ scherzo ζην ζπλνιηθό πηαληζηηθό 

ξεπεξηόξην ηνπ Joseph Haydn”, ζην: Γηώξγνο αθαιιηέξνο θαη Ησάλλεο Φνύιηαο (επηκ.), 

Purcell, Händel, Haydn, Mendelssohn: Σέζζερης επέηεηοη (Πξαθηηθά ζπκπνζίνπ, Αζήλα, 

27-28 Ννεκβξίνπ 2009), University Studio Press, Θεζζαινλίθε 2011, ζ. 157-171. 

 
ρόιηα: 

α)  ε απηόλνκε κειέηε ηνπ Eisen ηνπνζεηήζεθε πξηλ από ηελ θνηλή ηνπ δεκνζίεπζε κε ηνλ Sadie 

β)  ην «von» ζηα γεξκαληθά νλόκαηα δελ απνηειεί κέξνο ηνπ επηζέηνπ (άξα ν Ludwig Ritter von 

Köchel επξεηεξηάδεηαη ππό ην γξάκκα K), ζε αληίζεζε κε ην νιιαλδηθό «van» (απηό ηζρύεη γηα 

                                                 
8
 ε θαηαιόγνπο βηβιηνγξαθίαο έρεη επηθξαηήζεη ε ηνπνζέηεζε πξώηα ηνπ επσλύκνπ θαη κεηά ηνπ κηθξνύ 

νλόκαηνο ελόο ζπγγξαθέσο: π.ρ. Φνύιηαο, Ησάλλεο ή Caplin, William E. θ.ν.θ. Δληνύηνηο, ε ζπγθεθξηκέλε 

ηαθηηθή κόλν πξνβιήκαηα θαη παξαλνήζεηο δεκηνπξγεί, όηαλ π.ρ. εθαξκόδεηαη ηειείσο εζθαικέλα θαη ζηηο 

ππνζεκεηώζεηο. Πξόθεηηαη γηα κηαλ επίδξαζε από ηελ κέζνδν αξρεηνζέηεζεο πνπ ρξεζηκνπνηείηαη ζηνπο 

ειεθηξνληθνύο ππνινγηζηέο, ε νπνία όκσο έξρεηαη ζε αληίζεζε κε ηελ θαζαξά αλζξώπηλε ινγηθή ηνπ 

“νλνκαηεπσλύκνπ”. πληζηάηαη ινηπόλ ε ζπζηεκαηηθή ηεο απνθπγή. 
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θάζε Οιιαλδό, όπσο ν van Hoboken, όρη όκσο θαη γηα Γεξκαλνύο, όπσο ν Beethoven!) 

γ)  νη δύν ηειεπηαίεο εγγξαθέο έρνπλ ηνπνζεηεζεί ζε ρξνλνινγηθή ζεηξά 

 

 

Ε. Παξάζεζε βηβιηνγξαθηθώλ αλαθνξώλ ζε ππνζεκεηώζεηο 

 Αθνινπζεί κηα ππνζεηηθή ζεηξά ππνζεκεηώζεσλ, βαζηζκέλε ζε νξηζκέλνπο από ηνπο 

παξαπάλσ βηβιηνγξαθηθνύο ηίηινπο: 
1
 Ludwig Ritter von Köchel, Chronologisch-thematisches Verzeichnis sämtlicher Tonwerke Wolfgang 

Amadé Mozarts / 8. Auflage, επηκ. Franz Giegling – Alexander Weinmann – Gerd Sievers, Breitkopf & 

Härtel, Wiesbaden 1983, ζ. 445. 
2
 Eduard Reeser, “Zum vorliegenden Band”, ζην: Wolfgang Amadeus Mozart, Sonaten und Variationen für 

Klavier und Violine – Band 1, Bärenreiter (Wolfgang Amadeus Mozart: Neue Ausgabe sämtlicher Werke, 

Serie VIII: Kammermusik / Werkgruppe 23), Kassel 1964, ζ. xi. 
3
 Köchel, ό.π., ζ. 378. 

4
 Ό.π., ζ. 378-379. Πξβι. επίζεο Cliff Eisen – Stanley Sadie, ιήκκα “Mozart, (Johann Chrysostom) 

Wolfgang Amadeus”, ζην: Stanley Sadie – John Tyrrell (επηκ.), The New Grove Dictionary of Music and 
Musicians (second edition), Oxford University Press, New York 2001, vol. 17, ζ. 278, 285 θαη 303. 
5
 Βι. Georg Feder, ιήκκα “Haydn, (Franz) Joseph”, ζην: Ludwig Finscher (επηκ.), Die Musik in Geschichte 

und Gegenwart: Allgemeine Enzyklopädie der Musik (2. Ausgabe) / Personenteil, Bd. 8, Bärenreiter – 

Metzler, Kassel – Stuttgart 2002, ζ. 910. 
6
 Reeser, ό.π., ζ. x, xi. 

7
 Cliff Eisen, “Mozart‟s chamber music”, ζην: Simon P. Keefe (επηκ.), The Cambridge Companion to 

Mozart, Cambridge University Press, New York 2003, ζ. 107. 
8
 Ησάλλεο Φνύιηαο, “Οη κνξθέο ζνλάηαο θαη ε ζεσξεηηθή ηνπο εμέιημε: Ο ηέηαξηνο ηύπνο ζνλάηαο 

(“ζνλάηα-ξόλην”) θαη άιιεο ζπλαθείο κε απηόλ κνξθέο”, Ποισθωλία 17, 2010, ζ. 110-112. 
9
 James Webster, “Towards a history of Viennese chamber music in the early classical period”, Journal of 

the American Musicological Society 27/2, 1974, ζ. 213 θαη 225-226. 
10

 Ό.π., ζ. 231. 
11

 Ό.π. 
12

 Βι. Φνύιηαο, “Οη κνξθέο ζνλάηαο…”, ό.π, ζ. 115. 
13

 Eisen, ό.π., ζ. 111. Βι. επίζεο Ησάλλεο Φνύιηαο, “Οη κνξθέο ηνπ κελνπέηηνπ θαη ηνπ scherzo ζην 

ζπλνιηθό πηαληζηηθό ξεπεξηόξην ηνπ Joseph Haydn”, ζην: Γηώξγνο αθαιιηέξνο θαη Ησάλλεο Φνύιηαο 

(επηκ.), Purcell, Händel, Haydn, Mendelssohn: Σέζζερης επέηεηοη (Πξαθηηθά ζπκπνζίνπ, Αζήλα, 27-28 

Ννεκβξίνπ 2009), University Studio Press, Θεζζαινλίθε 2011, ζ. 170-171. 
14

 Reeser, ό.π., ζ. viii· Φνύιηαο, “Οη κνξθέο ζνλάηαο…”, ό.π, ζ. 117-118· Φνύιηαο, “Οη κνξθέο ηνπ 

κελνπέηηνπ…”, ό.π., ζ. 169. 
15

 Βι. Webster, ό.π., ζ. 241 θαη 243. Πξβι. επίζεο Eisen – Sadie (ό.π., ζ. 293) θαη Φνύιηαο (“Οη κνξθέο 

ζνλάηαο…”, ό.π, ζ. 123). 

 
ρόιηα: 

α)  Σελ πξώηε θνξά πνπ αλαθέξεηαη έλα βηβιίν, άξζξν θ.ιπ. ζε ππνζεκείσζε, παξέρεηαη κία πιήξεο 

βηβιηνγξαθηθή εγγξαθή ζσλ νη αθξηβείο αξηζκνί ησλ ζειίδσλ ζηηο νπνίεο παξαπέκπνπκε. Αλ 

παξαπέκπνπκε ζε θείκελν πνπ εθηείλεηαη ζε δύν ή πεξηζζόηεξεο ζειίδεο ζηελ πεγή καο, 

ρξεζηκνπνηνύκε ην ελσηηθό· αλ παξαπέκπνπκε ζε δύν ή πεξηζζόηεξα ζεκεία ζε δηαθνξεηηθέο 

ζειίδεο, ηηο ρσξίδνπκε κε θόκκαηα, είηε κε ηνλ ζύλδεζκν «θαη»: επνκέλσο, ε έλδεημε «ζ. 378-

379» παξαπέκπεη ζε θείκελν πνπ εθηείλεηαη από ηελ ζειίδα 378 κέρξη ηελ ζειίδα 379, ελώ ε 

έλδεημε «ζ. 378, 379» παξαπέκπεη (όπσο αθξηβώο θαη ε παξόκνηα «ζ. 378 θαη 379») ζε δύν 

δηαθνξεηηθά απνζπάζκαηα (πνπ απιώο ηπραίλεη λα βξίζθνληαη ζε γεηηνληθέο ζειίδεο). 

β)  Γηα νηηδήπνηε έρεη αλαθεξζεί μαλά, ζε πξνεγνύκελε ππνζεκείσζε, αξθεί κία ζπλνπηηθή 

παξαπνκπή κε ην επώλπκν (κόλνλ απηό!) ηνπ ζπγγξαθέσο, ηελ έλδεημε «ό.π.» («όπσο 

πξνεγνπκέλσο» ή «όπνπ παξαπέκςακε») θαη αξηζκό ή αξηζκνύο ζειίδσλ. Αλ όκσο 

ρξεζηκνπνηνύκε δύν είηε πεξηζζόηεξα θείκελα ηνπ ηδίνπ ζπγγξαθέσο ζηελ ίδηα εξγαζία, ηόηε – 

γηα λα κελ δεκηνπξγεζεί νηαδήπνηε ζύγρπζε – νθείινπκε λα πξνζζέζνπκε ακέζσο κεηά ην 
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επώλπκό ηνπ θαη ηηο πξώηεο ιέμεηο ηνπ ηίηινπ (κε πιάγηα ζηοητεία ή “ζε εηζαγσγηθά”, αλαιόγσο 

ηεο πεξηπηώζεσο ζηελ νπνίαλ αλήθεη), έηζη ώζηε λα είλαη ζαθέο ζε πνηό από ηα θείκελά ηνπ, πνπ 

έρνπκε ζπκπεξηιάβεη ζηελ βηβιηνγξαθία καο, παξαπέκπνπκε θάζε θνξά: βι. ελδεηθηηθά ηηο 

ππνζεκεηώζεηο 12, 14 θαη 15 παξαπάλσ. 

γ)  Αλ παξαπέκπνπκε ζε θείκελν πνπ αλαθέξζεθε κόιηο ζηελ πξνεγνύκελε ππνζεκείσζε, αξθεί ε 

βξαρπγξαθία «ό.π.» (ελαιιαθηηθά, ζε απηήλ θαη κόλν ηελ πεξίπησζε, ρξεζηκνπνηείηαη θαη ε 

έλδεημε «ην ίδην»). ηελ ππνζεκείσζε 4, π.ρ., παξαπέκπνπκε εθ λένπ ζην βηβιίν ηνπ Köchel, 

όπσο θαη ζηελ ππνζεκείσζε 3, αλ θαη ζε δηαθνξεηηθά ζεκεία θαη, άξα, ζειίδεο ηνπ. ηηο 

ππνζεκεηώζεηο 9, 10 θαη 11 παξαπέκπνπκε ζην άξζξν ηνπ Webster: ηελ πξώηε θνξά δίλνπκε όια 

ηα βηβιηνγξαθηθά ζηνηρεία θαζώο θαη αξηζκνύο ζειίδσλ, ηελ δεύηεξε αξθνύκαζηε ζην «ό.π.» θαη 

ζε αξηζκό ζειίδνο, ελώ ζηελ ηξίηε δελ δίλνπκε θαλ αξηζκό ζειίδσλ, δηόηη πξνθαλώο 

παξαπέκπνπκε θαη πάιη ζηελ ζ. 231, όπσο δειαδή θαη ζηελ ακέζσο πξνεγνύκελε ππνζεκείσζε. 

δ)  Αλ ρξεηαζζεί λα παξαπέκςνπκε γηα ηελ ίδηα πιεξνθνξία ζε δύν ή πεξηζζόηεξεο πεγέο, ηηο 

ρσξίδνπκε κεηαμύ ηνπο είηε κε ηειεία είηε κε άλσ ηειεία (όπσο π.ρ. έρεη γίλεη ζηηο ππνζεκεηώζεηο 

4 θαη 13-15). Ζ ρξήζε παξελζέζεσλ ζηελ ππνζεκείσζε 15, επηπιένλ, καο βνεζά λα απνθύγνπκε 

κηαλ αιιεινπρία θνκκάησλ θαη λα δηαρσξίζνπκε θαιύηεξα ηηο δηαθνξεηηθέο βηβιηνγξαθηθέο 

αλαθνξέο απ‟ ό,ηη αλ ηηο θαηαγξάθακε σο εμήο: «Πξβι. επίζεο Eisen – Sadie, ό.π., ζ. 293, θαη 

Φνύιηαο, “Οη κνξθέο ζνλάηαο…”, ό.π, ζ. 123». 

ε)  Αλ ζην βαζηθό ζώκα ηνπ θεηκέλνπ παξαζέηνπκε απηνιεμεί κηα πιεξνθνξία, ηελ ηνπνζεηνύκε 

εληόο γσλησδώλ εηζαγσγηθώλ, δειαδή σο «παράθεμα πνπ πξνέξρεηαη από άιιε πεγή», θαη 

ζε ππνζεκείσζε αλαθέξνπκε θαηόπηλ ηελ πεγή καο (δελ απνθιείεηαη, βέβαηα, έλα παξάζεκα λα 

δίλεηαη θαη ζε ππνζεκείσζε, αθνινπζνύκελν από ηελ δένπζα βηβιηνγξαθηθή παξαπνκπή). Αλ 

δηαηππώλνπκε κε δηθά καο ιόγηα πιεξνθνξίεο πνπ ιακβάλνπκε από θάπνπ αιινύ, δελ 

ρξεζηκνπνηνύκε εηζαγσγηθά (αιιά δειώλνπκε νπσζδήπνηε ζε ππνζεκείσζε από πνύ 

πξνέξρνληαη ηα ζηνηρεία καο). Με ην «βι.» («βιέπε») παξαπέκπνπκε ζε θάπνην θείκελν απ‟ όπνπ 

αληιήζακε ηηο πιεξνθνξίεο καο. Με ην «πξβι.» («παξάβαιε», δειαδή «ζύγθξηλε») 

ππνδεηθλύνπκε ζπκπιεξσκαηηθά έλα θείκελν πνπ εθζέηεη παξόκνηεο πιεξνθνξίεο κε απηό πνπ 

ρξεζηκνπνηήζακε σο θύξηα πεγή καο ή κε θάηη πνπ εκείο παξαηεξήζακε ρσξίο λα αλαηξέμνπκε 

θαη‟ αλάγθελ ζε εθείλν (π.ρ. ππνδεηθλύνπκε ζηελ αλάιπζή καο ηελ αλάπηπμε ελόο ζπγθεθξηκέλνπ 

κνηίβνπ, επηζεκαίλνληαο παξάιιεια ζε ππνζεκείσζε όηη θάηη παξόκνην αλαθέξεηαη θαη από 

θάπνηνλ άιινλ κειεηεηή). 

ο) ην βαζηθό ζώκα ηνπ θεηκέλνπ, ν εθζέηεο (αξηζκόο) κηαο ππνζεκεηώζεσο ηνπνζεηείηαη πάληνηε 

κεηά από (νπνηνδήπνηε) ζεκείν ζηίμεσο θαη όρη πξηλ από απηό: π.ρ. «κνξθή ζνλάηαο.
12

» θαη όρη 

«κνξθή ζνλάηαο
12

.». 

 

 

Ζ.  Άιιεο ζπκβνπιέο θαη ζπκβάζεηο γηα ηελ ζύληαμε ηνπ θεηκέλνπ κηαο εξγαζίαο 

 Γηα ηελ ζύληαμε ηεο εξγαζίαο ζαο ρξεζηκνπνηήζηε κέγεζνο ζειίδνο Α4 κε επαξθή 

πεξηζώξηα (ηνπιάρηζηνλ 2,5 εθαηνζηά από θάζε πιεπξά ηνπ ραξηηνύ). ηελ ζειίδα ηίηινπ 

αλαθέξαηε νπσζδήπνηε ην νλνκαηεπώλπκό ζαο (θαη ηνλ αξηζκό κεηξώνπ ζαο), ηνλ ηίηιν ηεο 

εξγαζίαο ζαο, ζπκπιεξσκαηηθά ζηνηρεία γηα ην πιαίζην ζην νπνίν απηή εθπνλείηαη 

(παλεπηζηήκην, ηκήκα, ζεκηλάξην / κάζεκα) θαη ζην ηέινο αλαγξάςηε ηόπν θαη ρξόλν 

πεξάησζεο (π.ρ. ΑΘΖΝΑ 2015). 

 ε επόκελε ζειίδα θαηαρσξίζηε έλαλ πίλαθα πεξηερνκέλσλ. Από εθεί θαη ύζηεξα 

κπνξείηε λα πξνζζέζεηε έλαλ πξόινγν (πξναηξεηηθά), ηηο βαζηθέο ελόηεηεο ηεο εξγαζίαο ζαο 

(ηζηνξηθά ζηνηρεία, αλαιύζεηο θ.ιπ.), έλαλ επίινγν ή ζπκπεξάζκαηα (πξναηξεηηθά) θαη, ζην 

ηέινο, ηελ Βηβιηνγξαθία. 

 Υξεζηκνπνηείηε κηα γξακκαηνζεηξά όπσο ε Times New Roman, ε Cambria, ε Garamond 

ή ε Palatino Linotype (αιιά όρη κηαλ άθνκςε όπσο ε Arial), ζε πιήξε ζηνίρηζε θαη ζε 

κέγεζνο 12 ζηηγκώλ γηα ην βαζηθό ζώκα ηνπ θεηκέλνπ θαη 10 ζηηγκώλ γηα ηηο ππνζεκεηώζεηο. 

Τπνζεκεηώζεηο πξνζζέηεηε κε ην εξγαιείν «Δηζαγσγή ππνζεκείσζεο» (ζην κελνύ 

«Αλαθνξέο») ηνπ Word θαη όρη ρεηξνθίλεηα. Γελ ρξεζηκνπνηείηε «εκεηώζεηο ηέινπο». Μελ 
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μερλάηε επίζεο λα πξνζζέηεηε ηειεία ζην ηέινο αθόκε θαη ηεο πην ζύληνκεο ππνζεκεηώζεσο. 

 Να έρεηε νπσζδήπνηε ελεξγνπνηεκέλε ηελ νξζνγξαθηθή δηόξζσζε (όρη όκσο ηελ 

απηόκαηε) ή, έζησ, λα θάλεηε νπσζδήπνηε ζην ηέινο έλαλ νξζνγξαθηθό έιεγρν, πξνθεηκέλνπ 

λα απνθύγεηε πνηθίια ηππνγξαθηθά αιιά θαη παηδαξηώδε ιάζε. Πξνηνύ παξαδώζνπκε κία 

εξγαζία, ηελ μαλαδηαβάδνπκε νιόθιεξε γηα λα δηαπηζηώζνπκε αλ νη δηαηππώζεηο καο 

βγάδνπλ λόεκα θαη αλ ν γξαπηόο καο ιόγνο δηαζέηεη ηελ απαξαίηεηε ζπλνρή θαη ξνή. 

Όηαλ ζέιεηε λα ειέγμεηε ηελ νξζνγξαθία ή ηελ νξζή ζύληαμε κηαο ιέμεσο ή κηαο εθθξάζεσο, 

ζπκβνπιεπζείηε έλα ιεμηθό (ππάξρνπλ αξθεηά θαη ζην δηαδίθηπν) ή θάληε, έζησ, κηαλ απιή 

αλαδήηεζε ζην Google (ζέηνληαο ηνλ εθάζηνηε όξν αλαδήηεζεο εληόο εηζαγσγηθώλ)! Γηα λα 

απνθύγεηε πεξηηηά δηπιά θελά ζηελ ξνή ηνπ θεηκέλνπ ζαο, θάληε «Δύξεζε» (Ctrl+F), πηέζηε 

πξνο αλαδήηεζε δύν θνξέο ην Spacebar θαη πξνβείηε αθνινύζσο ζε «Αληηθαηάζηαζε» κε 

κνλό θελό. 

 Σν θύξηα νλόκαηα είλαη πξνηηκόηεξν λα θαηαγξάθνληαη ζηελ πξσηόηππε εθδνρή ηνπο: 

π.ρ. Mozart παξά Μόηζαξη.
9
 Απηό ηζρύεη θαη γηα ηα ηνπσλύκηα (π.ρ. München θαη όρη 

Munich!), αλ θαη όζα εμ απηώλ έρνπλ επξέσο θαζηεξσζεί ζηα ειιεληθά, κπνξνύλ αζθαιώο λα 

ρξεζηκνπνηνύληαη θαηά πξνηίκεζε (αιιά θαη λα θιίλνληαη) ζηελ γιώζζα καο: «ην Μόλαρν» 

θαη «ηνπ Μνλάρνπ», «ε Βηέλλε» θαη «ηεο Βηέλλεο», «ε Λεηςία», «ην Βεξνιίλν», «ην 

Παξίζη», «ην Λνλδίλν», «ην Μηιάλν», «ε Ρώκε» θ.ν.θ., αιιά «ην Augsburg», «ην Kassel» 

θ.ν.θ. (ππάξρνπλ βέβαηα θαη νξηαθέο πεξηπηώζεηο: «ην Salzburg» αιιά θαη «ην 

άιηζκπνπξγθ», όρη όκσο ην «Εάιηζκπνπξγθ»). Πξνζνρή ζηνπο εζληθνύο θαη ηνπηθνύο 

επηζεηηθνύο πξνζδηνξηζκνύο, νη νπνίνη γξάθνληαη πάληνηε κε κηθξά γξάκκαηα (κελ 

παξαζύξεζηε από ηα αγγιηθά): «απζηξηαθό θνηλό», «γεξκαληθά εδάθε», «γάιινο κνπζηθόο», 

«κηιαλέδνο ζπλζέηεο», «έιιελαο θξηηηθόο» θ.ιπ. (κε θεθαιαία αλαγξάθνληαη κόλνλ ηα 

αληίζηνηρα νπζηαζηηθά: «νη Άγγινη πξνηηκνύζαλ…», «ησλ Ηηαιώλ πνπ…» θ.ιπ.). Δπίζεο, κε 

θεθαιαία δίλνληαη νλόκαηα ηδξπκάησλ θαη ζεζκώλ: Ωδείν ηνπ Παξηζηνύ, Αθαδεκία Καιώλ 

Σερλώλ, Δζληθό θαη Καπνδηζηξηαθό Παλεπηζηήκην Αζελώλ θ.ιπ. 

 Ολνκαζίεο έξγσλ (κνπζηθώλ θαη άιισλ, όπσο π.ρ. εηθαζηηθώλ, ζεαηξηθώλ, 

θηλεκαηνγξαθηθώλ θ.ν.θ.), βηβιίσλ, πεξηνδηθώλ εθδόζεσλ, εθεκεξίδσλ θ.ιπ. 

αλαγξάθνληαη κε πιάγηνπο ραξαθηήξεο: ολάηα γηα πιεθηροθόρο ζε Νηο-κείδολα, Don 

Giovanni, Προκεζεύς δεζκώηες, Άγρηες θράοσιες [Smultronstället], Ποισθωλία, Wiener 
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 Δληνύηνηο, όηαλ ην πξσηόηππν αιθάβεην είλαη δηαθνξεηηθό ηνπ ιαηηληθνύ, επηιέγνπκε ηνλ νξζό 

κεηαγξακκαηηζκό ησλ θπξίσλ νλνκάησλ ζην ειιεληθό αιθάβεην. Απηό αθνξά πξσηίζησο ηα ξσζηθά νλόκαηα, 

ηα νπνία ζε θάζε γιώζζα γξάθνληαη – νύησο ή άιισο – δηαθνξεηηθά (θέξ‟ εηπείλ: Tschaikowski [γεξκ.], 

Tchaikovsky [αγγι.], Tchaïkovski [γαιι.], Ciajkovskij ή Ciaikovski [ηηαι.], Chaikovski [ηζπ.] θ.ν.θ.): π.ρ. 

Μηραήι Ηβάλνβηηο Γθιίλθα [Михаил Иванович Глинка], Αληόλ Γθξεγθόξηεβηηο Ρνπκπηλζηέηλ [Антон 

Григорьевич Рубинштейн] (πξνζνρή: όρη Ρνπκπηλζηάηλ, όπσο ην ίδην επώλπκν εθθέξεηαη ζηα γεξκαληθά!), 

Πηνηξ Ηιίηο Σζατθόβζθπ [Пѐтр Ильич Чайковский] (όρη Tchaikovsky [ζηα αγγιηθά], νύηε Tschaikowski [ζηα 

γεξκαληθά] θ.ν.θ.), Μίιη Αιεμέεβηηο Μπαιάθηξεβ [Милий Алексеевич Балакирев], Σζέδαξ Αληόλνβηηο Κηνύη 

[Цезарь Антонович Кюи], Μνληέζη Πεηξόβηηο Μνύζνξγθζθπ [Модест Петрович Мусоргский] (πξνζνρή 

ζηνλ ηνληζκό!), Αιεμάληξ Πνξθύξηεβηηο Μπνξνληίλ [Александр Порфирьевич Бородин], Νηθνιάη Αληξέεβηηο 

Ρίκζθπ-Κόξζαθνβ [Николай Андреевич Римский-Корсаков], Αιεμάληξ Κσλζηαληίλνβηηο Γθιαδνπλόβ 

[Александр Константинович Глазунов], Αιεμάληξ Νηθνιάηεβηηο θξηάκπηλ [Александр Николаевич 

Скрябин], εξγθέη Βαζίιηεβηηο Ραρκάληλνβ [Сергей Васильевич Рахманинов], Ρέηλγθνιλη Μνξίηζεβηηο 

Γθιηέξ [Рейнгольд Морицевич Глиэр], Νηθνιάη Κάξινβηηο Μέηλεξ [Николай Карлович Метнер], Ίγθνξ 

Φηνληόξνβηηο ηξαβίλζθπ [Игорь Фѐдорович Стравинский], εξγθέη εξγθέεβηηο Πξνθόθηεβ [Сергей 

Сергеевич Прокофьев], Νηκίηξη Νηκίηξηεβηηο νζηαθόβηηο [Дмитрий Дмитриевич Шостакович] θ.ιπ. 

Δπίζεο, νλόκαηα αζηαηηθήο πξνέιεπζεο, όπσο Αξάβσλ, Ηλδώλ, Κηλέδσλ, Κνξεαηώλ, Ηαπώλσλ θ.ά. Πξνζνρή, 

όκσο: δελ πξνβαίλνπκε ζε κεηαγξακκαηηζκό όηαλ έλα ηέηνην όλνκα πεξηιακβάλεηαη (κε νπνηαδήπνηε 

νξζνγξαθία) ζε βηβιηνγξαθηθή αλαθνξά· π.ρ. Peter D. Roberts, Modernism in Russian piano music: Skriabin, 

Prokofiev and their contemporaries, Indiana University Press, Bloomington 1993· Roland Willmann, 

“Alexander Skrjabin: Die 6. Klaviersonate op. 62”, Die Musikforschung 48/2, 1995, ζ. 153-166· Jonathan 

Powell, After Scriabin: Six composers and the development of Russian music, δηδαθηνξηθή δηαηξηβή, University 

of Cambridge, 1999. 
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Zeitung θ.ν.θ. Γελ ρξεζηκνπνηνύκε αιιόγισζζεο βξαρπγξαθίεο, όηαλ απηέο κπνξνύλ λα 

απνδνζνύλ εύθνια ζηα ειιεληθά: π.ρ. «αξ.» θαη όρη «no.»! Δμαίξεζε ην «opus» / «op.», ην 

νπνίν δελ απνδίδεηαη επαθξηβώο σο «έξγν» (αιιά κάιινλ σο «δεκνζηεπκέλν έξγν», 

«επίζεκν έξγν» ή «αλαγλσξηζκέλν έξγν», θαηά πεξίπησζε). Οη αλαθνξέο ζε έξγα 

πεξηώλπκσλ ζπλζεηώλ πξέπεη πάληνηε λα ζπλνδεύνληαη από αξηζκό θαηαιόγνπ (κε όξζηνπο 

ραξαθηήξεο): π.ρ. Κοσαρηέηηο εγτόρδωλ ζε Ρε-κείδολα, opus 50 αξ. 6 / Hob. III: 49, ηνπ 

Haydn (κε θελά έλζελ θαθείζελ ηνπ δηαρσξηζηηθνύ, δηόηη αλαθεξόκαζηε ζε δύν 

δηαθνξεηηθνύο θαηαιόγνπο έξγσλ),
10

 ολάηα γηα πιεθηροθόρο θαη βηοιί ζε η-ύθεζε-κείδολα, 

KV 317d/378, ηνπ Mozart (ρσξίο θελά έλζελ θαθείζελ ηνπ δηαρσξηζηηθνύ, δηόηη 

αλαθεξόκαζηε ζε δηαθνξεηηθέο αξηζκήζεηο ηνπ ηδίνπ θαηαιόγνπ: ηελ αλαζεσξεκέλε θαη ηελ 

αξρηθή),
11

 Σρίο κε πηάλο ζε ληο-ειάζζολα, opus 1 αξ. 3, ηνπ Beethoven (ρσξίο θόκκα 

αλάκεζα ζην επξύηεξν opus θαη ζηνλ αύμνληα αξηζκό ηνπ επηκέξνπο έξγνπ πνπ ππάγεηαη ζε 

απηό) θ.ν.θ. 

 Όηαλ επηζπκνύκε λα δώζνπκε έκθαζε ζε κία κεκνλσκέλε ιέμε ή ζε κία έθθξαζε, ηελ 

“ππνγξακκίδνπκε” αλαγξάθνληάο ηελ κε πιάγηοσς ταραθηήρες (όρη κε ππνγξάκκηζε, νύηε κε 

έληνλνπο ραξαθηήξεο, νύηε επίζεο κε ΚΔΦΑΛΑΗΑ). Όηαλ παξαζέηνπκε θάηη από άιιε πεγή 

(νηνπδήπνηε είδνπο), ην ηνπνζεηνύκε εληόο «γσλησδώλ εηζαγσγηθώλ»,
12

 όπσο έρεη ήδε 

πξναλαθεξζεί, ελώ όηαλ ζέινπκε απιώο λα δειώζνπκε κηαλ ακηγώο ηερληθή έλλνηα (π.ρ. ε 

“ζπλέρηζε” ηεο πξνηάζεσο) ή λα ρξεζηκνπνηήζνπκε θάπνηα ιέμε ή έθθξαζε κε κεηαθνξηθή 

ζεκαζία, ηόηε είλαη πξνηηκόηεξν λα θάλνπκε ρξήζε ησλ “αγθηζηξνεηδώλ” (πάληνηε δηπιώλ – 

όρη „κνλώλ‟, όπσο ζηα αγγιηθά) παξά ησλ «γσλησδώλ» εηζαγσγηθώλ. 

 Πεξηνξηζζείηε ζηηο απνιύησο απαξαίηεηεο βξαρπγξαθίεο: «θ.ιπ.» (θαη ινηπά), «θ.ν.θ.» 

(θαη νύησ θαζ‟ εμήο), «θ.ά.» (θαη άιια / άιινη / άιισλ…), «θ.α.» (θαη αιινύ!), «π.ρ.» 

(παξαδείγκαηνο ράξηλ), «ι.ρ.» (ιόγνπ ράξηλ), «βι.» (βιέπε), «πξβι.» (παξάβαιε), «ζ.» 

(ζειίδα ή ζειίδεο), «κ.» (γηα ην κέηξν ή ηα κέηξα κηαο παξηηηνύξαο – κελ ρξεζηκνπνηείηε ην 

«κκ.»). Δπίζεο, κελ έρεηε ηελ θαθηά ζπλήζεηα λα θνιιάηε ηειείεο θαη αξηζκνύο: π.ρ. «op. 35» 

(όρη «op.35»), «κ. 3-4» (όρη «κ.3-4»), «ζ. 23» (όρη «ζ.23») θ.ιπ. 

 Γηα ηελ θαηάδεημε ηνπ πξώηνπ ή ηνπ δεύηεξνπ εκίζεσο ελόο κέηξνπ ρξεζηκνπνηήζηε ηηο 

ελδείμεηο «κ. 47a» θαη «κ. 47b» (ηπρόλ «κ. 47c» ή «κ. 47d», εληνύηνηο, δελ έρνπλ θαλέλα 

λόεκα). Ζ έλδεημε «κ. 25-28» ζεκαίλεη από ην κέηξν 25 έσο ην κέηξν 28, ελώ ε έλδεημε «κ. 25 

/ 28» ζεκαίλεη κέηξν 25 ή κέηξν 28 (όηαλ απηά είλαη παξεκθεξή). Σέινο, ε έλδεημε «κ. 16bis» 

αλαθέξεηαη ζε κέηξν ελαιιαθηηθό ηνπ κ. 16, όηαλ πξνβιέπνληαη δύν δηαθνξεηηθέο εθδνρέο ζην 

ηέινο ελόο ηκήκαηνο ή κηαο ελόηεηνο πνπ επαλαιακβάλεηαη (π.ρ. 1ε εθδνρή [“1.” / “prima 

volta”]: κ. 16bis ή κ. 16bis-17bis ή θαη αθόκε πεξηζζόηεξα κέρξη ηελ έλδεημε «:||» θαη 2ε 

εθδνρή [“2.” / “seconda volta”]: κ. 16 θ.εμ. κεηά ηελ δηπιή δηαζηνιή επί ηεο παξηηηνύξαο). 
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 Σν θαηλόκελν απηό δελ είλαη δηόινπ ζπάλην: δηαθνξεηηθνί θαηάινγνη πνπ ρξεζηκνπνηνύληαη ελαιιαθηηθά 

ππάξρνπλ ζήκεξα γηα ηα έξγα ζπλζεηώλ όπσο νη Domenico Scarlatti, Carl Philipp Emanuel Bach, Fryderyk 

Chopin, Franz Liszt, Antonín Dvořák, Richard Strauss, Béla Bartók θ.ά. 
11

 Ούηε απηή ε πεξίπησζε είλαη κεκνλσκέλε: πξβι. θέξ‟ εηπείλ ηηο δηαθνξεηηθέο αξηζκήζεηο ζηηο αλαζεσξεκέλεο 

επαλεθδόζεηο ηνπ θαηαιόγνπ ησλ έξγσλ ηνπ Γηάλλε Α. Παπατσάλλνπ. 
12

 ε θάπνηεο πεξηπηώζεηο, όπσο θαηά ηελ παξάζεζε πνηεηηθώλ ζηίρσλ, ηνπ αθξηβνύο πεξηερνκέλνπ ελόο 

ρεηξνγξάθνπ ή ηνπ θεηκέλνπ ηεο πξνκεησπίδνο / ζειίδνο ηίηινπ κηαο ηζηνξηθήο πεγήο, ρξεηάδεηαη επηπιένλ λα 

θαηαδεηθλύεηαη ε αιιαγή ζεηξάο κε ηελ ρξήζε δηαρσξηζηηθνύ (θαη κε θελά έλζελ θαθείζελ): π.ρ. «Ἄθξα ηνῦ 

ηάθνπ ζησπὴ ζηὸλ θάκπν βαζηιεύεη· / ιαιεῖ πνπιί, παίξλεη ζπεηξί, θ‟ ἡ κάλλα [sic] ηὸ δειεύεη» (Γηνλύζηνο 

νισκόο, “Οἱ ἐιεύζεξνη πνιηνξθεκέλνη”, Άπαληα ποηήκαηα θαη πεδά, θαη 6 κειέηες γηα ηε δωή θαη ηο έργο ηοσ, 

Μπίξεο, Αζήλα 1971, ζ. 133). Ζ έλδεημε «sic» πξνζηίζεηαη εληόο αγθπιώλ ζηελ ξνή ηνπ παξαζέκαηνο γηα λα 

δειώζεη ηελ ελζπλείδεηε πηζηή αλαπαξαγσγή ελόο νξζνγξαθηθνύ, ηππνγξαθηθνύ ή αθόκε θαη ινγηθνύ 

ζθάικαηνο από ηελ πεγή πνπ ρξεζηκνπνηνύκε (θαη ζηελ νπνία ππνρξεσηηθά παξαπέκπνπκε). Πξβι. επίζεο ην 

ζπλαθέο παξάδεηγκα πνπ δίλεηαη ζηελ ππνζεκείσζε ππ‟ αξ. 3 παξαπάλσ. 
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 Υξεζηκνπνηείηε έγθπξε ειιεληθή, θαηά ην δπλαηόλ, κνπζηθή νξνινγία:  

 «λην» (όρη «do»), «κη-ύθεζε», «θα-δίεζε» θ.ιπ.  

 «νι-κείδνλα» (κε θεθαιαίν ην πξώην γξάκκα ζε όιεο ηηο κείδνλεο ηνληθόηεηεο ή 

ζπγρνξδίεο), «ηνληθόηεηα ηεο νι-κείδνλνο» (όρη «κείδνλαο», δηόηη ν όξνο είλαη 

ιόγηνο· ε δηαηύπσζε «νι-κείδνλα ηνληθόηεηα» είλαη αζύληαθηε, δηόηη ηέηνηνπ είδνπο 

παξάηαμε νπζηαζηηθώλ παξαπέκπεη ζηα ζύγρξνλα αγγιηθά, όπνπ δελ πθίζηαληαη 

θιίζεηο / πηώζεηο· ε έθθξαζε «θιίκαθα ηεο νι-κείδνλνο» είλαη επίζεο άζηνρε, θαζ‟ 

όηη νη όξνη «ηνληθόηεηα» θαη «θιίκαθα» δελ είλαη ηαπηόζεκνη θαη άξα δελ κπνξνύλ λα 

ρξεζηκνπνηνύληαη σο ζπλώλπκνη!), «ζη-ύθεζε-ειάζζνλα» (κε κηθξό ην πξώην γξάκκα 

ζε όιεο ηηο ειάζζνλεο ηνληθόηεηεο ή ζπγρνξδίεο) θ.ιπ. 

 «δηάζηεκα ηεηάξηεο απμεκέλεο» ή «δηάζηεκα απμεκέλεο ηεηάξηεο», «ζπγρνξδία 

ειαηησκέλεο εβδόκεο» ή «ζπγρνξδία εβδόκεο ειαηησκέλεο» (απαγνξεύεηαη 

απζηεξώο νηαδήπνηε αλαθνξά ζηνλ ελλνηνινγηθά αλεπαξθή όξν “diminuita” / 

«ληηκηλνπΐηα», πνπ νξηζκέλνη ζηελ Διιάδα επηκέλνπλ αλόεηα λα επηθαινύληαη ζε 

ζρέζε κε ηνλ ζπγθεθξηκέλν ηύπν ζπγρνξδίαο!
13

) θ.ιπ. 

 «ηνληθνπνίεζε» (“tonicization”), «κεηαηξνπία» (“modulation”), «αιπζίδα» (όρη 

«ζεθνπέληζα»), «κεηαθνξά» (όρη «ηξαλζπόξην»), «δηπιαζηαζκόο» (όρη 

«ληνπκπιάξηζκα») θ.ιπ. 

 «ζπγρνξδία ηεο ηνληθήο» (όρη «ηνληθή ηξηάδα», εθ ηνπ “tonic triad”, ην νπνίν ζεκαίλεη 

“ηξίθσλε ζπγρνξδία”!), «δεζπόδνπζα», «ππνδεζπόδνπζα», «επηδεζπόδνπζα», 

«ζρεηηθή», «νκώλπκε», «ζεκέιηνο ηεο θιίκαθαο» (ή 1), «πέκπηε ηεο θιίκαθαο» (ή 5) 

θ.ιπ. 

 «κνηίβν», «θξάζε», «πξόηαζε», «πεξίνδνο», «ηκήκα», «ελόηεηα», «δνκή», «κνξθή» 

(όρη «θόξκα»!), «είδνο» (θαη πάιη: όρη «θόξκα»!), «ζνλάηα», «θνληζέξην» (πνηέ 

«θνλζέξην»!), «ύθνο» ή «ηερλνηξνπία» (λα απνθεύγεηαη ην ζπλώλπκν «ζηπι»), 

«κέξνο» (θαη όρη «θίλεζε» ελόο έξγνπ, εθ ηνπ «movement / mouvement / 

movimento») θ.ιπ. 

 «ρξόλνο / παικόο» ελόο κέηξνπ (όρη «ρηύπνο»), «δηαζηνιή» (όρη «κπάξα»), «ρξνληθή 

αγσγή» (όρη «ξπζκηθή αγσγή», όπσο ζπρλά αλαθέξεηαη εζθαικέλα), «πηώζε» (πνηέ 

«θαληέληζα»!), «θαληέληζα» (= “cadenza”: ζνιηζηηθόο απηνζρεδηαζκόο, 

θαηαγεγξακκέλνο ή κε, ζην είδνο ηνπ θνληζέξηνπ, ζε θσλεηηθέο άξηεο ή θαη αιινύ) 

θ.ιπ. 

 «έληερλε κνπζηθή» (όρη «ιόγηα»· πξβι. “Kunstmusik”, “art music”). 

 ε ό,ηη αθνξά εηδηθόηεξα ηελ αξκνληθή αλάιπζε, κπνξείηε λα ρξεζηκνπνηείηε ιαηηληθνύο 

ζπκβνιηζκνύο γηα ηηο βαζκίδεο αιιά κε ιεηηνπξγηθή ινγηθή θαη ζαθή δηάθξηζε αλάκεζα ζηηο 

κείδνλεο (θαη απμεκέλεο) θαη ηηο ειάζζνλεο (θαη ειαηησκέλεο): π.ρ. Η, i, V, V
2
, iv

6
 (ειάζζνλα 

ππνδεζπόδνπζα ζε πξώηε αλαζηξνθή), V
7
/vi (παξελζεηηθή δεζπόδνπζα κεζ‟ εβδόκεο ηεο 

ζρεηηθήο), ii
4

3, V
6
5/V (δηπιή δεζπόδνπζα κεζ‟ εβδόκεο ζε πξώηε αλαζηξνθή), vii

6#
/V, 

vii
6#

5/V θαη V
6#

43/V (“ηηαιηθή”, “γεξκαληθή” θαη “γαιιηθή” απμεκέλεο έθηεο, αληίζηνηρα, κε 

ιεηηνπξγία δηπιήο δεζπόδνπζαο), v (ειάζζνλα δεζπόδνπζα!), ΗΗΝ
6
 (λαπνιηηάληθε ζε πξώηε 

                                                 
13

 Δίλαη απνξίαο άμηνλ ην πώο θάπνηνη εκηκαζείο αληηιακβάλνληαη ηελ ιέμε “diminuita” [= «ειαηησκέλε»] σο 

νιόηεια αληηπξνζσπεπηηθή ηεο θξάζεσο “accordo di settima diminuita” [= «ζπγρνξδία εβδόκεο ειαηησκέλεο»]! 

ηελ πξαγκαηηθόηεηα, ε «ληηκηλνπΐηα ζπγρνξδία» απνηειεί «γλήζην» πξντόλ ειιεληθήο παξαλόεζεο θαη 

κάιηζηα δηπιήο: αθ‟ ελόο, ν επηζεηηθόο πξνζδηνξηζκόο “diminuita” αλαθέξεηαη ζην νπζηαζηηθό “settima”, ην 

νπνίν δελ κπνξεί λα παξαβιεθζεί ρσξίο λα επέιζεη πιήξεο λνεκαηηθή αιινίσζε ζηελ παξαπάλσ θξάζε· αθ‟ 

εηέξνπ, ε ιέμε “accordo” ζηα ηηαιηθά είλαη αξζεληθνύ γέλνπο θαη επνκέλσο δελ δύλαηαη θαλ λα πξνζδηνξίδεηαη 

από – αιιά θαη λα ζπλδέεηαη ζπληαθηηθά κε – έλα επίζεην ζε γέλνο ζειπθό (πξβι. απελαληίαο “accordo 

diminuito” = «[ηξίθσλε] ειαηησκέλε ζπγρνξδία», θαζώο θαη “accordo di settima” = «ζπγρνξδία κεζ‟ εβδόκεο» 

ελ γέλεη)! 
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αλαζηξνθή), ii
6
/III – V

7
/III – III (ηνληθνπνίεζε ηεο ζρεηηθήο κηαο ειάζζνλνο θύξηαο 

ηνληθόηεηνο κε αιιεινπρία ιεηηνπξγηώλ πξνδεζπόδνπζαο, δεζπόδνπζαο θαη ηνληθήο) θ.ν.θ.
14

 

 

Φεβξνπάξηνο 2016 

Ησάλλεο Φνύιηαο 

 

                                                 
14

 Βι. πεξηζζόηεξνπο ζπκβνιηζκνύο ζπγρνξδηώλ ζην αλαιπηηθό ππόκλεκα πνπ επηζπλάπηεηαη ζην παξόλ ελ 

είδεη παξαξηήκαηνο. 



1 

 

ΑΝΑΛΤΣΙΚΟ ΤΠΟΜΝΗΜΑ ΤΜΒΟΛΙΜΩΝ ΤΓΧΟΡΔΙΩΝ 
 

Σρίφωνεσ ςυγχορδίεσ ςε ευκεία κατάςταςθ 

Μείηων τρόποσ Ελάςςων τρόποσ 

I 

ii 

iii 

 

IV 

V 

 

vi 

 

vii
o
 

τονικι 

επιτονικι / ςχετικι τθσ υποδεςπόηουςασ 

μζςθ / ςχετικι τθσ δεςπόηουςασ 

 

υποδεςπόηουςα 

δεςπόηουςα 

 

επιδεςπόηουςα / ςχετικι *τθσ τονικισ+ 

 

δεςπόηουςα μεκ’ εβδόμθσ χωρίσ κεμζλιο 

i 

ii
o
 

ΙΙΙ 

ΙΙΙ
+
 

iv 

V 

v 

VI 

VII 

vii
o
 

τονικι 

επιτονικι 

μζςθ / ςχετικι *τθσ τονικισ+ 

μζςθ με προςαγωγζα (ωσ υποκατάςτατο τθσ δεςπόηουςασ) 

υποδεςπόηουςα 

δεςπόηουςα 

ελάςςονα δεςπόηουςα 

επιδεςπόηουςα / ςχετικι τθσ υποδεςπόηουςασ 

υποτονικι / ςχετικι τθσ ελάςςονοσ δεςπόηουςασ 

δεςπόηουςα μεκ’ εβδόμθσ χωρίσ κεμζλιο 

 
 I ii iii IV V vi vii

o
  

 
 i ii

o
 ΙΙΙ ΙΙΙ

+
 iv V v VI VII vii

o
 

θμειώςεισ: 

 Τονικότθτα αναφοράσ για το μείηονα τρόπο (ςε όλα τα παραδείγματα): Ντο-μείηων 

 Τονικότθτα αναφοράσ για τον ελάςςονα τρόπο (ςε όλα τα παραδείγματα): λα-ελάςςων 

 Κεφαλαία = μείηονα ςυγχορδία 

 Μικρά = ελάςςονα ςυγχορδία 

 Κεφαλαία και 
+
 = αυξθμζνθ ςυγχορδία 

 Μικρά και 
o
 = ελαττωμζνθ ςυγχορδία 

 
 

Σρίφωνεσ ςυγχορδίεσ ςε πρώτθ αναςτροφι (ςε μείηονα και ελάςςονα τρόπο) 

 
 I

6
 ii

6
 iii

6
 IV

6
 V

6
 vi

6
 vii

o6
  

 
 i

6
 ii

o6
 ΙΙΙ

6
 ΙΙΙ

+6
 iv

6
 V

6
 v

6
 VI

6
 VII

6
 vii

o6
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Σρίφωνεσ ςυγχορδίεσ ςε δεφτερθ αναςτροφι (ςε μείηονα και ελάςςονα τρόπο) 

 
 I

6
4 ii

6
4 iii

6
4 IV

6
4 V

6
4 vi

6
4 vii

o6
4  

 
 i

6
4 ii

o6
4 ΙΙΙ

6
4 ΙΙΙ

+6
4 iv

6
4 V

6
4 v

6
4 VI

6
4 VII

6
4 vii

o6
4 

θμείωςθ:  

 Η ςυγχορδία τθσ τονικισ ςε δεφτερθ αναςτροφι (I
6
4 και i

6
4), ειδικά όταν χρθςιμοποιείται ςε πτώςεισ, αναφζρεται 

και ωσ «πτωτικό ζξι-τζςςερα» 

 
 

Η ςυγχορδία τθσ δεςπόηουςασ μεκ’ εβδόμθσ ςε ευκεία κατάςταςθ και ςε αναςτροφζσ 

Μείηων τρόποσ Ελάςςων τρόποσ 

 
 V

7
 V

6
5 V

4
3 V

2
 V

7
 V

6
5 V

4
3 V

2
  

 
 

Οι υπόλοιπεσ ςυγχορδίεσ μεκ’ εβδόμθσ ςτο μείηονα τρόπο, ςε ευκεία κατάςταςθ και ςε αναςτροφζσ 

 
 I

7
 I

6
5 I

4
3 I

2
 ii

7
 ii

6
5 ii

4
3 ii

2
 iii

7
 iii

6
5 iii

4
3 iii

2
 

 
 IV

7
 IV

6
5 IV

4
3 IV

2
 vi

7
 vi

6
5 vi

4
3 vi

2
 vii

ø7
 vii

ø6
5 vii

ø4
3 vii

ø2
 

θμείωςθ:  

 
ø7

, 
ø6

5, 
ø4

3, 
ø2

 = ελαττωμζνθ ςυγχορδία με μικρι ζβδομθ, ςε ευκεία κατάςταςθ και ςε αναςτροφζσ 
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Οι υπόλοιπεσ ςυγχορδίεσ μεκ’ εβδόμθσ ςτον ελάςςονα τρόπο, ςε ευκεία κατάςταςθ και ςε αναςτροφζσ 

 
 i

7
 i

6
5 i

4
3 i

2
 i

7≤ i
6
5≤ i

4
3≤ i

2
 ii

ø7
 ii

ø6
5 ii

ø4
3 ii

ø2
 

 
 III

7
 III

6
5 III

4
3 III

2
 III

+7
 III

+6
5 III

+4
3 III

+2
     

 
 iv

7
 iv

6
5 iv

4
3 iv

2
 IV

7≤ IV
6
5≤ IV

4
3≤ IV

2
 v

7
 v

6
5 v

4
3 v

2
 

 
 VI

7
 VI

6
5 VI

4
3 VI

2
 VII

7
 VII

6
5 VII

4
3 VII

2
 vii

o7
 vii

o6
5 vii

o4
3 vii

o2
 

θμειώςεισ: 
 i

7≤ = ελάςςονα τονικι με μικρι ζβδομθ (χωρίσ προςαγωγζα) 
 IV

7≤ = μείηονα υποδεςπόηουςα (ωσ δάνεια ςυγχορδία από τθν ομώνυμθ μείηονα τονικότθτα) με μικρι ζβδομθ 
 

o7
, 

o6
5, 

o4
3, 

o2
 = ελαττωμζνθ ςυγχορδία με ζβδομθ ελαττωμζνθ («ςυγχορδία ελαττωμζνθσ εβδόμθσ»), ςε ευκεία 

κατάςταςθ και ςε αναςτροφζσ 

 
 

Οι ςυγχορδίεσ δεςπόηουςασ μετ’ ενάτθσ και δεςπόηουςασ με δζκατθ-τρίτθ,  
ςε ευκεία κατάςταςθ και ςε αναςτροφζσ 

Μείηων τρόποσ Ελάςςων τρόποσ 

 

 V
9
7 V

7
6
5
 V

10
4
2
 V

13
7 V

11
6
5
 V

7
4
2
 V

9
7
≤ V

7
6
5

≤
 V

10
4
2

≤
 V

13
7
≤ V

11
6
5

≤
 V

7
4
2

≤
 

θμείωςθ:  

 Οι ςυγχορδίεσ δεςπόηουςασ μετ’ ενάτθσ και δεςπόηουςασ με δζκατθ-τρίτθ του ελάςςονοσ τρόπου 
χρθςιμοποιοφνται και ςτο μείηονα τρόπο ωσ δάνειεσ 

 
 



4 

 

Οι ςυγχορδίεσ διπλισ δεςπόηουςασ ςε ευκεία κατάςταςθ και ςε αναςτροφζσ 

Μείηων τρόποσ Ελάςςων τρόποσ 

 
 V

7
/V V

6
5/V V

4
3/V V

2
/V V

7
/V V

6
5/V V

4
3/V V

2
/V  

 
  vii

o
/V vii

o6
/V vii

o6
4/V  vii

o
/V vii

o6
/V vii

o6
4/V  

 
 vii

ø7
/V vii

ø6
5/V vii

ø4
3/V vii

ø2
/V vii

o7
/V vii

o6
5/V vii

o4
3/V vii

o2
/V  

θμείωςθ:  

 Οι ςυγχορδίεσ διπλισ δεςπόηουςασ τφπου ελαττωμζνθσ εβδόμθσ (vii
o7

/V, vii
o6

5/V, vii
o4

3/V και vii
o2

/V) 
χρθςιμοποιοφνται και ςτο μείηονα τρόπο ωσ δάνειεσ 

 
 

Οι υπόλοιπεσ παρενκετικζσ δεςπόηουςεσ ςτο μείηονα τρόπο (ςε ευκεία κατάςταςθ και ςε αναςτροφζσ) 

 
V

7
/ii V

6
5/ii V

4
3/ii V

2
/ii vii

o
/ii vii

o6
/ii vii

o6
4/ii vii

o7
/ii vii

o6
5/ii vii

o4
3/ii vii

o2
/ii 

 
V

7
/iii V

6
5/iii V

4
3/iii V

2
/iii vii

o
/iii vii

o6
/iii vii

o6
4/iii vii

o7
/iii vii

o6
5/iii vii

o4
3/iii vii

o2
/iii 

 
 V

7
/IV  V

4
3/IV vii

o
/IV  vii

o6
4/IV vii

ø6
5/IV vii

ø2
/ΙV  vii

o6
5/IV vii

o2
/IV 

 V
6
5/IV V

2
/IV vii

o6
/IV vii

ø7
/IV vii

ø4
3/IV  vii

o7
/IV vii

o4
3/IV  

 
V

7
/vi V

6
5/vi V

4
3/vi V

2
/vi vii

o
/vi vii

o6
/vi vii

o6
4/vi vii

o7
/vi vii

o6
5/vi vii

o4
3/vi vii

o2
/vi 
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Οι υπόλοιπεσ παρενκετικζσ δεςπόηουςεσ ςτον ελάςςονα τρόπο 
(ςε ευκεία κατάςταςθ και ςε αναςτροφζσ) 

 
 V

7
/IΙΙ  V

4
3/IΙΙ vii

o
/IΙΙ  vii

o6
4/IΙΙ vii

ø6
5/IΙΙ vii

ø2
/ΙΙΙ  vii

o6
5/IΙΙ vii

o2
/IΙΙ 

 V
6
5/IΙΙ V

2
/IΙΙ vii

o6
/IΙΙ vii

ø7
/IΙΙ vii

ø4
3/IΙΙ  vii

o7
/IΙΙ vii

o4
3/IΙΙ  

 
V

7
/iv V

6
5/iv V

4
3/iv V

2
/iv vii

o
/iv vii

o6
/iv vii

o6
4/iv vii

o7
/iv vii

o6
5/iv vii

o4
3/iv vii

o2
/iv 

 
V

7
/v V

6
5/v V

4
3/v V

2
/v vii

o
/v vii

o6
/v vii

o6
4/v vii

o7
/v vii

o6
5/v vii

o4
3/v vii

o2
/v 

 
 V

7
/VΙ  V

4
3/VΙ vii

o
/VΙ  vii

o6
4/VΙ vii

ø6
5/VΙ vii

ø2
/VΙ  vii

o6
5/VΙ vii

o2
/VΙ 

 V
6
5/VΙ V

2
/VΙ vii

o6
/VΙ vii

ø7
/VΙ vii

ø4
3/VΙ  vii

o7
/VΙ vii

o4
3/VΙ  

 
 V

7
/VΙΙ  V

4
3/VΙΙ vii

o
/VΙΙ vii

o6
4/VΙΙ vii

ø6
5/VΙΙ vii

ø2
/VΙΙ  vii

o6
5/VΙΙ vii

o2
/VΙΙ 

 V
6
5/VΙΙ V

2
/VΙΙ vii

o6
/VΙΙ vii

ø7
/VΙΙ vii

ø4
3/VΙΙ  vii

o7
/VΙΙ vii

o4
3/VΙΙ  

 
 

Η ςυγχορδία τθσ διπλισ υποδεςπόηουςασ ςτο μείηονα και ςτον ελάςςονα τρόπο,  
ςε ευκεία κατάςταςθ και ςε αναςτροφζσ 

Μείηων τρόποσ Ελάςςων τρόποσ 

 
 IV/IV IV

6
/IV IV

6
4/IV  iv/iv iv

6
/iv iv

6
4/iv  

 
 



6 

 

Η ναπολιτάνικθ ςυγχορδία και τα παράγωγά τθσ ςτο μείηονα και ςτον ελάςςονα τρόπο 
(ςε ευκεία κατάςταςθ και ςε αναςτροφζσ) 

Μείηων τρόποσ Ελάςςων τρόποσ 

 
 ΙΙΝ ι Ν ΙΙΝ

6
 ι Ν

6
 ΙΙΝ

 6
4 ι Ν

 6
4  ΙΙΝ ι Ν ΙΙΝ

6
 ι Ν

6
 ΙΙΝ

 6
4 ι Ν

 6
4  

 
 ΙΙΝ

7
 ι Ν

7
 ΙΙΝ

6
5 ι Ν

6
5 ΙΙΝ

4
3 ι Ν

4
3 ΙΙΝ

2
 ι Ν

2
 ΙΙΝ

7
 ι Ν

7
 ΙΙΝ

6
5 ι Ν

6
5 ΙΙΝ

4
3 ι Ν

4
3 ΙΙΝ

2
 ι Ν

2
  

 
 V

7
/ΙΙΝ  V

4
3/ΙΙΝ vii

o
/ΙΙΝ vii

o6
4/ΙΙΝ vii

ø6
5/ΙΙΝ vii

ø2
/ΙΙΝ vii

o6
5/ΙΙΝ vii

o2
/ΙΙΝ 

 V
6
5/ΙΙΝ V

2
/ΙΙΝ vii

o6
/ΙΙΝ vii

ø7
/ΙΙΝ vii

ø4
3/ΙΙΝ vii

o7
/ΙΙΝ vii

o4
3/ΙΙΝ  

θμείωςθ:  

 Ανεξάρτθτα από το γεγονόσ ότι το τελευταίο παράδειγμα αναφζρεται μόνο ςτον ελάςςονα τρόπο, όλεσ οι 
παρενκετικζσ ςυγχορδίεσ δεςπόηουςασ τθσ ναπολιτάνικθσ (V

7
/ΙΙΝ ι V

7
/Ν, vii

o
/ΙΙΝ ι vii

o
/Ν, vii

ø7
/ΙΙΝ ι vii

ø7
/Ν, vii

o7
/ΙΙΝ 

ι vii
o7

/Ν, κακώσ και οι αναςτροφζσ τουσ) χρθςιμοποιοφνται ομοίωσ και ςτο μείηονα τρόπο 

 
 

Οι ςυγχορδίεσ ζκτθσ αυξθμζνθσ (αλλοιωμζνεσ ςυγχορδίεσ διπλισ δεςπόηουςασ) 

Μείηων τρόποσ Ελάςςων τρόποσ 

 

 vii
6≥/V ι It

6+
 vii

6
5
≥/V ι Ger

6+
 V

6
4
3

≥
/V ι Fr

6+
  vii

6≥/V ι It
6+

 vii
6
5
≥/V ι Ger

6+
 V

6
4
3

≥
/V ι Fr

6+
  

θμειώςεισ: 
 vii

6≥/V ι It
6+

 = «ιταλικι» ςυγχορδία ζκτθσ αυξθμζνθσ (διπλι δεςπόηουςα χωρίσ κεμζλιο, με πζμπτθ βαρυμζνθ, ςε 
πρώτθ αναςτροφι) 

 vii
6
5
≥/V ι Ger

6+
 = «γερμανικι» ςυγχορδία ζκτθσ αυξθμζνθσ (διπλι δεςπόηουςα μετ’ ενάτθσ μικρισ χωρίσ κεμζλιο, 

με πζμπτθ βαρυμζνθ, ςε πρώτθ αναςτροφι) 

 V
6
4
3

≥
/V ι Fr

6+
 = «γαλλικι» ςυγχορδία ζκτθσ αυξθμζνθσ (διπλι δεςπόηουςα μεκ’ εβδόμθσ, με πζμπτθ βαρυμζνθ, ςε 

δεφτερθ αναςτροφι) 
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υγχορδίεσ με πζμπτθ οξυμζνθ ςτο μείηονα τρόπο (ςε ευκεία κατάςταςθ και ςε αναςτροφζσ) 

 

 V
5≥ V

6
3≥ V

6
4
≤ V

7
5≥ V

6
5
3≥ V

6
4
3

≤
 V

6
2
≥ vii

o3≥ vii
o6

3
≤ vii

o66
4
≥ 

 

 vii
ø7

3≥ vii
ø6

5
≤ vii

ø6
4
3

≥
 vii

ø4
2
≥ vii

o7
3≥ vii

o6
5
≤ vii

o6
4
3

≥
 vii

o4
2
≥  

 

 Ι
5≥ Ι

6
3≥ Ι

6
4
≤ ΙV

5≥ ΙV
6
3≥ ΙV

6
4
≤ IΙN

5≥ ι Ν
5≥

  IΙN
6
3≥ ι Ν

6
3≥ IΙN

6
4
≤ ι Ν

6
4
≤ 

 

Ι
7
5≥ Ι

6
5
3≥ Ι

6
4
3

≤
 Ι

6
2
≥ ΙV

7
5≥ ΙV

6
5
3≥ ΙV

6
4
3

≤
 ΙV

6
2
≥ ii

6
5
≥ ii

ø6
5
≥  

θμείωςθ: 

 Οι δφο τελευταίεσ ςυγχορδίεσ περιλαμβάνονται καταχρθςτικά ςτον παρόντα πίνακα: ςτθν πραγματικότθτα, 
πρόκειται για ςυγχορδίεσ «υποδεςπόηουςασ με επιπρόςκετθ ζκτθ αυξθμζνθ» (θ δεφτερθ, μάλιςτα, είναι δάνεια 
από τον ελάςςονα τρόπο, αλλά αξιοποιιςιμθ μόνο ςτο μείηονα τρόπο) 

 
 

υγχορδίεσ με πζμπτθ βαρυμζνθ ςτο μείηονα τρόπο (ςε ευκεία κατάςταςθ και ςε αναςτροφζσ) 

 

 V
5≤ V

6
3≤ V

6
4
≥ V

7
5≤ V

6
5
3≤ V

6
4
3

≥
 V

6
2
≤  vii

o3≤ vii
o6≥ vii

o66
4
≤ 

 

 vii
ø7

3≤ vii
ø6

5
≥ vii

ø6
4
3

≤
 vii

ø4
2
≤ vii

o7
3≤ vii

o6
5
≥ vii

o6
4
3

≤
 vii

o4
2
≤  

 
 Ι

5≤ Ι
6
3≤ Ι

6
4
≥ ΙV

5≤ ΙV
6
3≤ ΙV

6
4
≥ iii

5≤ iii
6
3≤ iii

6
4
≥ vi

5≤ vi
6
3≤ vi

6
4
≥ 
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 I
7
5
≤
≤ I

6
5
3
≤
≤ I

6
4
3

≥ 
≤ I

6
2
≤ IV

7
5
≤
≤ IV

6
5
3
≤
≤ IV

6
4
3

≥ 
≤ IV

6
2
≤  

 

 iii
7
5≤ iii

6
5
3≤ iii

6
4
3

≥
 iii

6
2
≤ vi

7
5≤ vi

6
5
3≤ vi

6
4
3

≥
 vi

6
2
≤  

 
 

υγχορδίεσ με πζμπτθ οξυμζνθ ςτον ελάςςονα τρόπο (ςε ευκεία κατάςταςθ και ςε αναςτροφζσ) 

 

 VΙ
5≥ VΙ

6
3≥ VΙ

6
4
≤ VII

5≥ VII
6
3≥ VII

6
4
≤ IΙN

5≥ ι Ν
5≥ IΙN

6
3≥ ι Ν

6
3≥ IΙN

6
4
≤ ι Ν

6
4
≤ 

 

 VI
7
5≥ VI

6
5
3≥ VI

6
4
3

≤
 VI

6
2
≥ VII

7
5≥ VII

6
5
3≥ VII

6
4
3

≤
 VII

6
2
≥  

 
 

υγχορδίεσ με πζμπτθ βαρυμζνθ ςτον ελάςςονα τρόπο (ςε ευκεία κατάςταςθ και ςε αναςτροφζσ) 

 

 V
5≤ V

6
3≤ V

6
4
≥ V

7
5≤ V

6
5
3≤ V

6
4
3

≥
 V

6
2
≤ vii

o3≤ vii
o6≥ vii

o66
4
≤ vii

o7
3≤ vii

o6
5
≥ vii

o6
4
3

≤
 vii

o4
2
≤ 

 
 i

5≤ i
6
3≤ i

6
4
≥  III

5≤ III
6
3≤ III

6
4
≥  iv

5≤ iv
6
3≤ iv

6
4
≥  

 
 v

5≤ v
6
3≤ v

6
4
≥  VI

5≤ VI
6
3≤ VI

6
4
≥  VII

5≤ VII
6
3≤ VII

6
4
≥  
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 i
7
5
≤
≤ i

6
5
3
≤
≤ i

6
4
3

≥ 
≤ i

6
2
≤ III

7
5
≤
≤ III

6
5
3
≤
≤ III

6
4
3

≥ 
≤ III

6
2
≤ iv

7
5≤ iv

6
5
3≤ iv

6
4
3

≥
 iv

6
2
≤ 

 

 v
7
5≤ v

6
5
3≤ v

6
4
3

≥
 v

6
2
≤  VI

7
5
≤
≤ VI

6
5
3
≤
≤ VI

6
4
3

≥ 
≤ VI

6
2
≤ VII

7
5≤ VII

6
5
3≤ VII

6
4
3

≥
 VII

6
2
≤ 

 
 


