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Ιςτορικϊ ςτοιχεύα 

Ο Leopold Kozeluch όταν βοημϐσ ςυνθϋτησ, πιανύςτασ, καθηγητόσ πιϊνου 

και εκδϐτησ. Γεννόθηκε ςτισ 26 Ιουνύου 1747 ςτο Velvary τησ Βοημύασ και 

πϋθανε ςτισ 7 ΜαϏου 1818 ςτη Βιϋννη. Αρχικϊ ονομαζϐταν Jan Antonín, αλλϊ 

απϐ το 1773 ϊλλαξε το ϐνομϊ του ςε Leopold για να αποφϑγει τη ςϑγχυςη με 

τον μεγαλϑτερο ξϊδερφϐ του και ςυνθϋτη Jan Antonín Kozeluch (1738-1814). 

Ξεκύνηςε τη μουςικό του εκπαύδευςη ςτη γενϋτειρϊ του υπϐ την διδαςκαλύα του 

A. Kubík και αργϐτερα ςυνϋχιςε ςτην Πρϊγα με καθηγητό τον ξϊδελφϐ του Jan 

Antonín ςτη ςϑνθεςη και τον F. X. Dušek ςτο πιϊνο. Οι επιτυχημϋνεσ εκτελϋςεισ 

των πρώτων ϋργων του (μπαλϋτα και παντομύμεσ) κατϊ τη διϊρκεια των ετών 

1771-1778 τον οδόγηςαν ςτην απϐφαςη να παρατόςει τισ νομικϋσ ςπουδϋσ του 

και να αςχοληθεύ επαγγελματικϊ με τη μουςικό. Σο 1778 πόγε ςτη Βιϋννη, ϐπου 

ςε ςϑντομο χρονικϐ διϊςτημα απϋκτηςε τη φόμη εξαύρετου πιανύςτα, 

παιδαγωγοϑ και ςυνθϋτη. Σο 1784 ϊρχιςε να εκδύδει τα ϋργα του μϋςω του 

νεοώδρυθϋντοσ εκδοτικοϑ του ούκου και ενϐσ μουςικοϑ περιοδικοϑ (Musikalisches 

Magazin), τη διαχεύριςη των οπούων ανϋλαβε αργϐτερα ο αδελφϐσ του Antonín 

Tomáš Kozeluch (1752-1805). Οι ςυνθϋςεισ του εκδύδονταν ςχεδϐν ταυτϐχρονα 

και απϐ ϊλλουσ εκδοτικοϑσ ούκουσ ςε μεγϊλεσ πϐλεισ του εξωτερικοϑ, ϐπωσ το 

Παρύςι, το Λονδύνο, το Εδιμβοϑργο, το Άμςτερνταμ, η Υρανκφοϑρτη, το Μϐναχο 

κ.ϊ. Σο επτϋμβρη του 1791 του ανατϋθηκε να γρϊψει μύα καντϊτα για τη ςτϋψη 

του Λεοπϐλδου Β΄ ςτην Πρϊγα ωσ βαςιλιϊ τησ Βοημύασ. Ένα χρϐνο αργϐτερα 

διορύςτηκε ωσ αρχιμουςικϐσ δωματύου και ςυνθϋτησ τησ αυλόσ, θϋςη που 

κρϊτηςε μϋχρι τον θϊνατϐ του, με την υποχρϋωςη να γρϊφει, μεταξϑ ϊλλων, μύα 

ϐπερα και ϋνα ορατϐριο το χρϐνο. Απϐ το 1804 ϊρχιςε να ςυνεργϊζεται με τον 

εκδϐτη George Thomson απϐ το Εδιμβοϑργο πϊνω ςτην επεξεργαςύα 

ςκωτςϋζικων, ιρλανδικών και ουαλικών παραδοςιακών τραγουδιών.1 

Ο ςυνολικϐσ αριθμϐσ των πρωτϐτυπων ϋργων του ανϋρχεται ςτα 250. Ο 

Kozeluch όταν κατϊ βϊςη κοςμικϐσ ςυνθϋτησ με προτύμηςη ςτα πιανιςτικϊ ϋργα 

ϐπωσ ςονϊτεσ, τρύο με πιϊνο και κοντςϋρτα, ϐμωσ ϋχει επύςησ γρϊψει αρκετϋσ 

ςυμφωνύεσ και φωνητικϋσ ςυνθϋςεισ. Εύναι δϑςκολο να εκφϋρει κϊποιοσ γνώμη 

για τα ϋργα ςκηνικόσ μουςικόσ του, καθώσ ςχεδϐν ϐλα τα μπαλϋτα και οι ϐπερϋσ 

του (εκτϐσ απϐ μύα) ϋχουν χαθεύ και ςώζονται μϐνο ωσ βιβλιογραφικϋσ 

αναφορϋσ.2  

Οι ςυνθϋςεισ του μποροϑν να χωριςθοϑν ςε τρεισ υφολογικϋσ κατηγορύεσ 

(ϐχι ϐμωσ με χρονολογικό ςειρϊ). Σο μεγαλϑτερο μϋροσ των φωνητικών ϋργων 

τησ δεκαετύασ του 1780 – με εξαύρεςη το ορατϐριο Moisè in Egitto – ανόκει ςτο 

ςτυλ galant του βιεννϋζικου ροκοκϐ. τα κοντςϋρτα για πιϊνο και ςτισ 

                                                           
1 Βλ. Jiří Mikuláš, λόμμα “Koželuh, Leopold”, ςτο: Ludwig Finscher (επιμ.), Die Musik in Geschichte 
und Gegenwart: Allgemeine Enzyklopädie der Musik (2. Ausgabe) / Personenteil, Bd. 10, 
Bärenreiter – Metzler, Kassel – Stuttgart 2003, ς. 588. Πρβλ. επύςησ Milan Poštolka, λόμμα 
“Kozeluch [Kotzeluch, Koželuh], Leopold [Jan Antonín, Ioannes Antonius]”, ςτο: Stanley Sadie – 
John Tyrrell (επιμ.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians (second edition), Oxford 
University Press, New York 2001, vol. 13, ς. 852. 
2 Milan Poštolka, [“Ειςαγωγό”], ςτο: Leopold Koželuh, Tre Sinfonie, επιμ. Jan Racek, Editio 
Supraphon (Musica Antiqua Bohemica), Praha 1988, ς. xiii και xvi. 



4 
 

ςυμφωνύεσ του χρηςιμοποιεύ το χαρακτηριςτικϐ βιεννϋζικο κλαςςικϐ ϑφοσ τησ 

εποχόσ, ενώ ςε αρκετϊ πιανιςτικϊ ϋργα ό ϋργα μουςικόσ δωματύου αγγύζει τα 

ϐρια τησ ρομαντικόσ εκφραςτικϐτητασ του Beethoven και του λυριςμοϑ του 

Schubert. Σο ρομαντικϐ ϑφοσ εντοπύζεται ιδιαύτερα ςτα ϋργα μουςικόσ 

δωματύου και ςτην μουςικό για πιϊνο των ετών 1785-1791 και ειδικϊ ςτα Σρία 

καπρίτςια για πιάνο (P. XIII: 3–5, περύπου το 1797) και ςτα τρύο με πιϊνο που 

βαςύζονται ςε ςκωτςϋζικεσ και ιρλανδικϋσ μελωδύεσ (P. IX: 40–45 και 52–54, 

1798-1803).3 Σα ϋργα του Kozeluch ϋχει καταλογογραφόςει ο τςϋχοσ 

μουςικολϐγοσ Milan Poštolka, γι’ αυτϐ η αρύθμηςό τουσ γύνεται με αριθμοϑσ 

Poštolka. 

τον Kozeluch αποδύδονται 11 ςυμφωνύεσ. Εύναι ϐλεσ γραμμϋνεσ ςε μεύζονα 

τρϐπο, με μϐνη εξαύρεςη τη υμφωνία ςε ςολ-ελάςςονα (P. I: 5). την 

πλειονϐτητϊ τουσ αποτελοϑνται απϐ τϋςςερα μϋρη και ακολουθοϑν την 

κλαςςικό ενορχόςτρωςη, η οπούα, εκτϐσ απϐ το ςώμα των εγχϐρδων, 

περιλαμβϊνει 2 ϐμποε, 2 φαγκϐτα και 2 κϐρνα. Ασ εξετϊςουμε ϐμωσ την κϊθε μύα 

χωριςτϊ. Η υμφωνία ςε Ρε-μείζονα, P. I: 1, ςυνετϋθη ςτο Παρύςι περύπου το 

1786 και αποτελεύται απϐ τρύα μϋρη (Ι. Allegro – ΙΙ. Andante, mezza voce – ΙΙΙ. 

Rondo, Andantino). Εύναι γραμμϋνη για 2 ϐμποε, 2 κϐρνα και ϋγχορδα, ςϑμφωνα 

με δϑο χειρϐγραφα που βρύςκονται ςε βιβλιοθόκεσ ςτην Ελβετύα και ςτη 

Γερμανύα. ε ϋνα ϊλλο χειρϐγραφο ςτην Αυςτρύα αναφϋρεται και η ϑπαρξη 

φαγκϐτων ςτην ορχόςτρα, ενώ ςε δϑο ϊλλα γερμανικϊ χειρϐγραφα αναφϋρεται 

η χρόςη 2 τρομπετών ό τυμπϊνων, αντύςτοιχα.4 Για τη υμφωνία ςε Ντο-

μείζονα, P. I: 2, δεν υπϊρχουν χειρϐγραφα ό ϊλλα γραπτϊ τεκμόρια, απϐ ϐπου 

μποροϑμε να αντλόςουμε πληροφορύεσ για τη διϊταξη των μερών ό την 

ενορχόςτρωςη. Σο μϐνο που γνωρύζουμε εύναι ϐτι και αυτό γρϊφτηκε ςτο 

Παρύςι περύπου το 1786.5  

Οι επϐμενεσ τρεισ ςυμφωνύεσ εκδϐθηκαν μαζύ το 1787. Η υμφωνία ςε Ρε-

μείζονα, P. I: 3, ϋχει τυπικό τετραμερό διϊρθρωςη (Ι. Adagio – Allegro [απϐ τισ 

λύγεσ του Kozeluch με αργό ειςαγωγό] – ΙΙ. Poco adagio – ΙΙΙ. Menuetto – IV. 

Presto con fuoco) και τυπικό ενορχόςτρωςη (2 ϐμποε, 2 φαγκϐτα, 2 κϐρνα και 

ϋγχορδα). ώζεται ςε ςυνολικϊ δϋκα χειρϐγραφα (ςε βιβλιοθόκεσ και αρχεύα 

ςτην Αυςτρύα, τη Γερμανύα, την Πολωνύα, την Σςεχύα και τισ Ηνωμϋνεσ Πολιτεύεσ 

τησ Αμερικόσ).6 Η υμφωνία ςε Φα-μείζονα, P. I: 4, αποτελεύται επύςησ απϐ 4 

μϋρη (Ι. Allegro molto – ΙΙ. Poco adagio con sordini – ΙΙΙ. Menuetto / Trio: 

Allegretto – IV. Presto) και ακολουθεύ το ύδιο ενορχηςτρωτικϐ πρϐτυπο (2 

ϐμποε, 2 φαγκϐτα, 2 κϐρνα και ϋγχορδα). ώζεται ςε οκτώ χειρϐγραφα (ςτη 

Γερμανύα, την Κροατύα, την Ελβετύα, την Σςεχύα και τισ Ηνωμϋνεσ Πολιτεύεσ τησ 

                                                           
3 Βλ. Poštolka, “Kozeluch, Leopold”, ϐ.π., ς. 852. 
4 RISM – Online Catalogue of Musical Sources / Online-Suche nach Musikquellen, www.rism.info, 
τεκμόρια RISM ID no. 400008099, no. 454005658, no. 600025921, no. 456006678 και no. 
454501415, και Mikuláš, ϐ.π., ς. 590. 
5 Mikuláš, ϐ.π. 
6 Mikuláš, ϐ.π., και RISM, ϐ.π., RISM ID no. 600025945, no. 450009959, no. 456001282, no. 
450034559, no. 450014029, no. 200045949, no. 301003876, no. 550269231, no. 550248264 και 
no. 000136988. 

http://www.rism.info/
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Αμερικόσ).7 Επϐμενη κατϊ ςειρϊ εύναι η υμφωνία ςε ςολ-ελάςςονα, P. I: 5. Έχει 

τριμερό διϊρθρωςη (Ι. Allegro – ΙΙ. Adagio – ΙΙΙ. Presto) και τυπικό 

ενορχόςτρωςη, ύδια με αυτό των δϑο προηγοϑμενων (ςϑμφωνα με χειρϐγραφα 

ςε Γερμανύα, Σςεχύα και Αμερικό). Τπϊρχει, ϐμωσ, ϋνα χειρϐγραφο ςτην Αυςτρύα, 

ςτο οπούο προςτύθενται 2 τρομπϋτεσ και τϑμπανα.8  

Άλλη μύα τριϊδα ςυμφωνιών με χρονολογύα ϋκδοςησ το 1787 αποτελοϑν οι 

ςυμφωνύεσ με αριθμοϑσ Poštolka I: 6-8. Η υμφωνία ςε Ντο-μείζονα, P. I: 6, εύναι 

τετραμερόσ (Ι. Poco adagio – Allegro – ΙΙ. Poco adagio – ΙΙΙ. Menuetto: Vivace – IV. 

Presto con fuoco). ώζεται ςε πϋντε χειρϐγραφα με διαφορετικϋσ 

ενορχηςτρώςεισ. Σα χειρϐγραφα αυτϊ βρύςκονται ςε βιβλιοθόκεσ ςτο Αμβοϑργο 

(2 ϐμποε, 2 φαγκϐτα, 2 κϐρνα και ϋγχορδα), ςτη Δρϋςδη (φλϊουτο, 2 ϐμποε, 2 

κϐρνα, 2 τρομπϋτεσ, τϑμπανα και ϋγχορδα), ςτο Amorbach ςτη Γερμανύασ (2 

ϐμποε, 2 φαγκϐτα, 2 κϐρνα, 2 τρομπϋτεσ, τϑμπανα και ϋγχορδα), ςτο Engelberg 

ςτην Ελβετύα (2 κλαρινϋτα, 2 κϐρνα και ϋγχορδα) και ςτο Μουςεύο Národní ςτην 

Πρϊγα (φλϊουτο, 2 ϐμποε, 2 φαγκϐτα, 2 κϐρνα, τϑμπανα και ϋγχορδα).9 

Ακολουθεύ η υμφωνία ςε Λα-μείζονα, P. I: 7. Αποτελεύται απϐ τϋςςερα μϋρη (Ι. 

Allegro molto – ΙΙ. Poco adagio – ΙΙΙ. Menuetto: Allegretto – IV. Prestissimo) και η 

ορχόςτρα τησ απαρτύζεται απϐ 2 ϐμποε, 2 φαγκϐτα, 2 κϐρνα και ϋγχορδα. 

ώζεται ςε τϋςςερισ ςειρϋσ χειρϐγραφων παρτών ςτη Γερμανύα.10 Σετραμερόσ 

εύναι και η υμφωνία ςε ολ-μείζονα, P. I: 8 (Ι. Allegro molto – ΙΙ. Poco adagio – 

ΙΙΙ. Menuetto: Allegretto – IV. Presto con fuoco) με τυπικό ενορχόςτρωςη (2 

ϐμποε, 2 φαγκϐτα, 2 κϐρνα και ϋγχορδα). ώζεται μαζύ με την προηγοϑμενη ςε 

τϋςςερισ ςειρϋσ χειρογρϊφων ςτη Γερμανύα.11  

Η επϐμενη ςυμφωνύα εύναι αχρονολϐγητη. Πρϐκειται για τη υμφωνία ςε 

Ντο-μείζονα, P. I: 9. Έχει τυπικό τετραμερό διϊρθρωςη (Ι. Allegro molto – ΙΙ. 

Poco adagio – ΙΙΙ. Menuetto: Allegretto – IV. Presto) και ςώζεται ςε δϑο 

χειρϐγραφα ςτη Γερμανύα, το πρώτο εκ των οπούων (ςτη Δρϋςδη) προβλϋπει 

την ϑπαρξη 2 ϐμποε, 2 κϐρνων και εγχϐρδων ςτην ορχόςτρα, ενώ το δεϑτερο 

(ςτο Donaueschingen) περιλαμβϊνει και 2 φαγκϐτα.12 Ακολοϑθωσ, η υμφωνία 

ςε Λα-μείζονα, P. I: 10, υπολογύζεται ϐτι ϋχει γραφεύ ανϊμεςα ςτα ϋτη 1779 και 

1784 και φϋρει τον τύτλο “À la française” [“ε γαλλικϐ ϑφοσ”]. Εύναι τετραμερόσ 

(Ι. Allegro di molto – ΙΙ. Poco adagio ma più andante – ΙΙΙ. Menuetto – IV. Presto 

con fuoco / Finale) με τυπικό ενορχόςτρωςη (2 ϐμποε, 2 κϐρνα και ϋγχορδα), 

ενώ ςώζεται ςε τρεισ ςειρϋσ χειρϐγραφων παρτών ςε Γερμανύα και Αυςτρύα.13 

                                                           
7 Mikuláš, ϐ.π., και RISM, ϐ.π., RISM ID no. 450009960, no. 450013479, no. 200045952, no. 
500027173, no. 4000167169, no. 400167170, no. 550269232 και no. 000136989. 
8 Mikuláš, ϐ.π., και RISM, ϐ.π., RISM ID no. 450050144, no. 450009958, no. 200045953, no. 
550269233, no. 0001369990 και no. 600066936. 
9 Mikuláš, ϐ.π., και RISM, ϐ.π., RISM ID no. 450050144, no. 210045951, no. 455020735, no. 
400253471 και no. 550032191. 
10 Mikuláš, ϐ.π., και RISM, ϐ.π., RISM ID no. 450013476, no. 450024624, no. 450050145 και no. 
210045955. 
11 Mikuláš, ϐ.π., και RISM, ϐ.π., RISM ID no. 450013477, no. 450024623, no. 450050146 και no. 
210045954. 
12 Mikuláš, ϐ.π., και RISM, ϐ.π., RISM ID no. 210045950 και no. 450013478. 
13 Mikuláš, ϐ.π., και RISM, ϐ.π., RISM ID no. 450013473, no. 600033231 και no. 600025920. 
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Σελευταύα ϋρχεται η υμφωνία ςε ι-ύφεςη-μείζονα, P. I: 11, η οπούα φϋρει τον 

τύτλο “L’ Irrésolu” ό “L’ Irresoluto” [“Ο αναποφϊςιςτοσ”] και μπορεύ να 

χαρακτηριςθεύ ωσ προγραμματικό ςυμφωνύα.14 Αποτελεύται και αυτό απϐ 

τϋςςερα μϋρη (Ι. Allegro ma più presto – ΙΙ. Adagio – ΙΙΙ. Menuetto: Vivace – IV. 

Allegro poco molto presto) και για την ορχόςτρα τησ προβλϋπονται 2 ϐμποε / 2 

φλϊουτα (μϐνο ςτο αργϐ μϋροσ), 2 κϐρνα και ϋγχορδα. ώζεται ςε χειρϐγραφα 

ςτην Αυςτρύα, την Σςεχύα και την Γερμανύα. Εύναι αχρονολϐγητη και, ϐπωσ και οι 

δϑο προηγοϑμενεσ, δεν ϋχει εκδοθεύ μϋχρι ςόμερα.15  

την παροϑςα εργαςύα αναλϑονται τα εναρκτόρια και τελικϊ μϋρη των 

υμφωνιών ςε Ρε- και Φα-μείζονα, P. I: 3 και 4, αντύςτοιχα. Οι πρωτϐτυπεσ 

παρτιτοϑρεσ δεν ςώζονται, ςώζεται ϐμωσ η πρώτη τουσ ϋκδοςη. Αυτό 

πραγματοποιόθηκε απϐ τον εκδοτικϐ ούκο του ςυνθϋτη το 1787 (περιεύχε τισ 

δϑο προαναφερθεύςεσ ςυμφωνύεσ ςυν τη υμφωνία ςε ςολ-ελάςςονα, P. I: 5) με 

τύτλο Volume I. / TROIS SIMPHONIES / { / GRAND ORCHESTRE / Composées / par 

/ Leopold Koželuch // Publiée et se vend { Vienne au Magazin / de l’ Auteur dans l’ 

Unter Breuner Strasse N. 1152. Η ϋκδοςη αυτό ςώζεται ςτο Βρετανικϐ Μουςεύο 

του Λονδύνου. Οι τρεισ προαναφερθεύςεσ ςυμφωνύεσ θεωροϑνται οι πιο ώριμεσ 

και πιο αξιοςημεύωτεσ του ςυνθϋτη.16  

 

  

                                                           
14 Για μύα αναλυτικό περιγραφό του προγρϊμματοσ και ανϊλυςη τησ ςυμφωνύασ, βλ. Ιωϊννησ 
Υοϑλιασ, “O “Μανιακϐσ” του G. Brunetti, o “Αναποφϊςιςτοσ” του L. Kozeluch και η 
προγραμματικό ςυμφωνύα ωσ ϋνα πλόρωσ ανεπτυγμϋνο εύδοσ περύ το 1780”, ςτο: Ιωϊννησ 
Υοϑλιασ, Πϋτροσ Βοϑβαρησ, Γιώργοσ Κύτςιοσ, Κώςτασ Φϊρδασ (επιμ.), Μουςική και Μουςικολογία. 
Παρόν και μέλλον (Πρακτικϊ διατμηματικοϑ ςυνεδρύου, Θεςςαλονύκη, 21-23 Νοεμβρύου 2014), 
Ελληνικό Μουςικολογικό Εταιρύα, Θεςςαλονύκη 2015, ς. 136-143. 
15 Mikuláš, ϐ.π., RISM, ϐ.π., RISM ID no. 600176740 και no. 451506466, και Υοϑλιασ, ϐ.π. ς. 136-
137. 
16 Poštolka, [“Ειςαγωγό”], ϐ.π., ς. xiii και xvi. 
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υμφωνία ςε Ρε-μείζονα, P. I: 3 

I. Adagio – Allegro 

Η αρχό του πρώτου μϋρουσ τησ ςυμφωνύασ γύνεται με μύα αργό ειςαγωγό. Η 

πρακτικό αυτό χρηςιμοποιεύται απϐ τουσ ςυνθϋτεσ για να προςδώςει 

μεγαλϑτερη ϋμφαςη ςτο κομμϊτι γρόγορησ χρονικόσ αγωγόσ που θα 

ακολουθόςει.17 Σο Adagio ξεκινϊ ςε υψηλό ηχητικό ϋνταςη με ϋναν αρπιςμϐ τησ 

τονικόσ τησ Ρε-μεύζονοσ παιγμϋνο ςε απϐςταςη οκτϊβασ απϐ τα φαγκϐτα και το 

ςώμα των εγχϐρδων. Καταλόγει ςτη ςυγχορδύα τησ δεςπϐζουςασ του δεϑτερου 

μϋτρου με το μοτύβο του παρεςτιγμϋνου ογδϐου προσ δϋκατο ϋκτο και tutti απϐ 

την ορχόςτρα. Ένα νϋο μελωδικϐ τμόμα κϊνει την εμφϊνιςό του με χαμηλό 

δυναμικό (piano) ϋπειτα απϐ την παϑςη ογδϐου του μ. 2. Οι κατιοϑςεσ τρύτεσ 

ογδϐων προετοιμϊζουν αρμονικϊ (ii6 – V6 – Ι – vii7/V) και καταλόγουν ςε μιςό 

πτώςη ςτο μ. 4, η οπούα ακολουθεύται απϐ γενικό παϑςη. Η χαμηλό ηχητικό 

ϋνταςη ςυνεχύζεται και ςτα μ. 5-8, ϐπου το λϐγο ϋχει η ομϊδα των εγχϐρδων. Σο 

ρϐλο τησ ςυνοδεύασ αναλαμβϊνουν τα πρώτα βιολιϊ (κρατώντασ τον ιςοκρϊτη 

ςτην τονικό) και τα βαθϑτερα ϋγχορδα (βιϐλεσ, τςϋλα και κοντραμπϊςςα) με 

βηματικό ϊνοδο ογδϐων ανϊ μϋτρο. Ανιοϑςα κύνηςη διαγρϊφει ςε βαθϑτερο 

επύπεδο και η μελωδύα των δεϑτερων βιολιών, καθώσ, αν παρατηρόςει κανεύσ 

τον πρώτο χρϐνο κϊθε μϋτρου, εμφανύζεται η βηματικό ανοδικό πορεύα ρε – μι – 

φα-δύεςη – ςολ, η οπούα υποςτηρύζεται και απϐ την αντύςτοιχη κύνηςη τησ 

αρμονύασ με παρϊλληλεσ ςυγχορδύεσ ϋκτησ (I6 – ii65 – V43/IV – IV6). Η κορϑφωςη 

τησ ϋνταςησ ϋρχεται ςτο μ. 9, ϐπου ακοϑγονται οι ςυγχορδύεσ V65/V – V2 απϐ ϐλο 

το ςώμα τησ ορχόςτρασ ςε δυναμικό forte. Φρηςιμοποιοϑνται οι ύδιεσ ρυθμικϋσ 

φιγοϑρεσ που εμφανύςτηκαν και ςτο μ. 2. Αντύςτοιχα λοιπϐν με την 

προηγοϑμενη φρϊςη, ακολουθεύ μύα γενικό παϑςη ογδϐου. Η πϑκνωςη του 

αρμονικοϑ ρυθμοϑ που ϋρχεται απϐ το τελευταύο ϐγδοο του μ. 9 και ςυνεχύζει 

ςτο μ. 10 (I6, ii65 – V65/V – V7) οδηγεύ ςε τϋλεια πτώςη με επικϊλυψη ςτο μ. 11. 

Σα επϐμενα τρύα μϋτρα δεν αποτελοϑν παρϊ μύα παραλλαγμϋνη επανϊληψη των 

τριών αρχικών, με τη διαφορϊ ϐτι ςτη δεϑτερη εμφϊνιςό τουσ αναπτϑςςονται 

ςτην τονικϐτητα τησ ομώνυμησ ελϊςςονοσ. Ακολουθεύται παρϐμοια πτωτικό 

πορεύα με κατϊληξη ςε μιςό πτώςη ςτο μ. 14. τα υπϐλοιπα μϋτρα τησ 

ειςαγωγόσ (μ. 14-21) μποροϑμε να παρατηρόςουμε αυτϐ που ο Caplin 

περιγρϊφει ωσ “standing on the dominant” (“παραμονό ςτη δεςπϐζουςα”),18 

καθώσ η ςυγχορδύα τησ δεςπϐζουςασ προεκτεύνεται – με τη βοόθεια ενϐσ 

ιςοκρϊτη ςτα τςϋλα, τα κοντραμπϊςςα, τα φαγκϐτα και τα κϐρνα – μϋχρι το μ. 

21, το οπούο ςηματοδοτεύ το τϋλοσ τησ ειςαγωγόσ. Οι βιϐλεσ, τα ϐμποε και τα 

δεϑτερα βιολιϊ ϋχουν επύςησ ςυνοδευτικϐ ρϐλο με παρεςτιγμϋνα μιςϊ και 

φιγοϑρεσ δεκϊτων ϋκτων αντύςτοιχα. Σα μελωδικϊ ςχόματα των πρώτων 

βιολιών περιςτρϋφονται γϑρω απϐ το λα τησ δεςπϐζουςασ και 

επαναλαμβϊνονται ανϊ δύμετρο. Απϐ το μ. 18 αρχύζει μύα μοτιβικό ρευςτοπούηςη 
                                                           
17 James Hepokoski – Warren Darcy, Elements of Sonata Theory: Norms, Types and Deformations in 
the Late-Eighteenth-Century Sonata, Oxford University Press, New York 2006, ς. 292. Πρβλ. 
επύςησ William E. Caplin, Classical form: A theory of formal functions for the instrumental music of 
Haydn, Mozart, and Beethoven, Oxford University Press, New York – Oxford 1998, ς. 203-205. 
18 Caplin, ϐ.π., ς. 206. 
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που καταλόγει ςτη ςυγχορδύα τησ δεςπϐζουςασ ςε αξύα μιςοϑ (μ. 21), 

ακολουθοϑμενη απϐ γενικό παϑςη-τομό που διαχωρύζει την ειςαγωγό απϐ το 

τμόμα που ϋπεται. Δομικϊ, η ειςαγωγό αυτό μπορεύ να ερμηνευθεύ ςϑμφωνα με 

τισ τϋςςερισ “χαρακτηριςτικϋσ ζώνεσ” που αναφϋρουν οι Hepokoski και Darcy.19 

Ωσ πρώτη ζώνη μποροϑν να θεωρηθοϑν τα μ. 1-4, καθώσ αποτελοϑνται απϐ τισ 

αρχικϋσ εξαγγελτικϋσ και δυναμικϋσ φιγοϑρεσ που ςτην πορεύα προσ την πτώςη 

φαύνεται ςαν να “λιώνουν” προςεγγύζοντασ υφολογικϊ αυτϋσ του επϐμενου 

τμόματοσ. Η δεϑτερη ζώνη αποτελεύται απϐ το μελωδικϐ και όπιο απϐ ϊποψη 

δυναμικόσ υλικϐ των μ. 5-8. Παρ’ ϐλα αυτϊ, ςτο τϋλοσ τησ (μ. 9-10) επαναφϋρει 

τα αρχικϊ δυναμικϊ μορφώματα που καταλόγουν ςτην τϋλεια πτώςη του μ. 11. 

Η τρύτη ζώνη (μ. 11-14a) περιϋχει την μεταφορϊ του αρχικοϑ υλικοϑ ςτη 

ςχετικό ελϊςςονα. Απϐ το μ. 14 ξεκινϊ ςε επικϊλυψη η τϋταρτη και τελευταύα 

ζώνη (μ. 14-21), επεκτεύνοντασ τη ςυγχορδύα τησ δεςπϐζουςασ ώσ το τϋλοσ τησ 

αργόσ ειςαγωγόσ. 

Η τονικό ϋρχεται ςτην αρχό του Allegro ςτο μ. 22. Σο κϑριο θϋμα ξεκινϊ ςε 

όπια δυναμικό (piano) και ϋχει ζωηρϐ και εϑθυμο χαρακτόρα. Εκτεύνεται ώσ το 

μ. 41. Σα πρώτα βιολιϊ παρουςιϊζουν το κϑριο μοτύβο με εναλλαγϋσ τετϊρτων 

και ογδϐων (μ. 22-23) ςυνοδευϐμενα απϐ τα δεϑτερα βιολιϊ και τισ βιϐλεσ με 

επαναλαμβανϐμενεσ αξύεσ ογδϐων, καθώσ και τα φαγκϐτα με ρϐλο ιςοκρϊτη 

ςτην τονικό. Σα επϐμενα δϑο μϋτρα (24-25) αποτελοϑν μύα παραλλαγμϋνη 

επανϊληψη των προηγοϑμενων. Έπειτα, απϐ το μ. 26 ο ιςοκρϊτησ μεταφϋρεται 

ςτα πρώτα και δεϑτερα κϐρνα που παύζουν ςε απϐςταςη οκτϊβασ. Σα μ. 26b-

28a επαναλαμβϊνονται αυτοϑςια ςτα μ. 28b-30a. Απϐ το δεϑτερο μιςϐ του μ. 30 

αρχύζει μια κατιοϑςα κύνηςη αποτελοϑμενη απϐ τρύα ϐγδοα ςτο αςθενϋσ μϋροσ 

του μϋτρου και ϋνα παρεςτιγμϋνο τϋταρτο ςτο ιςχυρϐ ςε δυναμικό forte. Εδώ 

εμφανύζονται για πρώτη φορϊ ςτο Allegro τα τςϋλα και τα κοντραμπϊςςα, τα 

οπούα παύζουν ςε ταυτοφωνύα μαζύ με τισ βιϐλεσ και τα φαγκϐτα και ςε 

απϐςταςη οκτϊβασ απϐ τα βιολιϊ. Η κατϊληξη αυτόσ τησ καθοδικόσ κύνηςησ τησ 

ορχόςτρασ ϋρχεται ςτο μ. 34 με μιςό πτώςη ςτη Ρε-μεύζονα. Ακολουθεύ ϋνα πιο 

μελωδικϐ τμόμα που εκτεύνεται ώσ το μ. 41. Εδώ τα κϐρνα και οι βιϐλεσ κρατοϑν 

τον ιςοκρϊτη ςτη δεςπϐζουςα. Σα πρώτα βιολιϊ παύζουν μύα δύμετρη μελωδύα 

(μ. 34b-36a) με αρπιςμοϑσ των ςυγχορδιών V – vi [ό ii/V] – V/V – V, η οπούα 

επαναλαμβϊνεται ςτα μ. 36b-38a. Οι εναλλαγϋσ V7/V – V ςτα μ. 38-39 δύνουν την 

θϋςη τουσ ςτην τελικό ςυγχορδύα τησ δεςπϐζουςασ ςτο μ. 40. 

Οι φιγοϑρεσ ογδϐων που ακολουθοϑν ϋχουν ςυνδετικό λειτουργύα 

οδηγώντασ πύςω ςτην τονικό του μ. 42, η οπούα ςυμπύπτει με την επαναφορϊ 

του κϑριου θεματικοϑ υλικοϑ. Εδώ – ςε αντύθεςη με την ενορχηςτρωτικό 

λιτϐτητα τησ ϋναρξησ του Allegro – ηχεύ ςϑςςωμη η ορχόςτρα ςε δυναμικό forte, 

με πλόρεισ τισ ομϊδεσ των εγχϐρδων και των πνευςτών, ενώ για πρώτη φορϊ 

ακοϑγονται τα ϐμποε διπλαςιϊζοντασ τα βιολιϊ. Η ομοιϐτητα αυτοϑ του 

τμόματοσ με το κϑριο θεματικϐ μϐρφωμα παρατηρεύται μϐνο ςτα δϑο πρώτα 

μϋτρα του (42-43), τα οπούα μποροϑν να αντιςτοιχιςθοϑν με τα μ. 22-23. Έπειτα 

η αρχικό μελωδικό γραμμό μεταφϋρεται ςτα δεϑτερα βιολιϊ και ϐμποε (μ. 44-

                                                           
19

 Hepokoski – Darcy, ϐ.π., ς. 297-299. 
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45), ενώ τα πρώτα την αποδύδουν μύα τρύτη ψηλϐτερα. Ακολοϑθωσ, η 

μετατϐπιςη τησ μελωδύασ γύνεται ςτισ βαθϑτερεσ φωνϋσ (βιϐλεσ, τςϋλα, 

κοντραμπϊςα, φαγκϐτα). Σα δεϑτερα βιολιϊ και ϐμποε την διπλαςιϊζουν ςτην 

υπερκεύμενη τρύτη, ενώ τα πρώτα λαμβϊνουν ρϐλο ιςοκρϊτη (κρατημϋνο λα ςτο 

πρώτο ϐμποε και επαναλαμβανϐμενα λα αξύασ δϋκατου ϋκτου ςτα πρώτα 

βιολιϊ). Σο αρμονικϐ υπϐβαθρο παραμϋνει απλϐ εναλλϊςςοντασ τισ ςυγχορδύεσ 

τονικόσ – δεςπϐζουςασ ανϊ μϋτρο ώσ το μ. 50, απϐ ϐπου ξεκινϊ μύα μετατροπικό 

αλυςύδα (μ. 51-53). Πιο ςυγκεκριμϋνα, η ακολουθύα των ςυγχορδιών, ϋχοντασ ωσ 

αφετηρύα το μϋτρο 50, εύναι η εξόσ: Ι – vi και διατονικϊ ii τησ Λα-μεύζονοσ, ςτην 

οπούα ακολουθοϑν V65 – I, IV65 – V65, I – vii65/V, V. Η αλυςιδοπούηςη προετοιμϊζει 

και τελικϊ καταλόγει ςε ιςχυρό μιςό πτώςη ςτο μ. 54. Λαμβϊνοντασ υπϐψη το 

ξεκύνημα αυτοϑ του τμόματοσ με κϑρια θεματικϊ ςτοιχεύα, τον ενεργητικϐ και 

δυναμικϐ του χαρακτόρα καθώσ και τη μετατροπικό του πορεύα με κατϊληξη ςε 

μιςό πτώςη ςτην τονικϐτητα τησ δεςπϐζουςασ ςε ςχϋςη με την αρχικό 

τονικϐτητα, καταλόγουμε ςτο ςυμπϋραςμα ϐτι λειτουργεύ ωσ μετϊβαςη και ϐχι 

ωσ τμόμα τησ κϑριασ θεματικόσ περιοχόσ.20 Κλεύνει με τη λεγϐμενη “ενδιϊμεςη 

τομό”, η οπούα το διαχωρύζει απϐ την πλϊγια θεματικό περιοχό που ακολουθεύ.21 

Ύςτερα απϐ τα ςυνδετικϊ ϐγδοα του μ. 54 ξεκινϊ ϋνα καινοϑριο τμόμα με το 

αρχικϐ μελωδικϐ υλικϐ μεταφερμϋνο ςτην τονικϐτητα τησ Λα-μεύζονοσ. Οι 

θεματικϋσ φιγοϑρεσ αναπτϑςςονται ςτισ χαμηλϐτερεσ φωνϋσ με μελωδικϋσ 

ανακυκλόςεισ ανϊ δύμετρο, τα πρώτα βιολιϊ επαναλαμβϊνουν το μι του 

ιςοκρϊτη αρχικϊ με αξύεσ ογδϐων (μ. 55-58) και αργϐτερα δεκϊτων ϋκτων (μ. 

59-60), ενώ ςε αρμονικϐ επύπεδο εναλλϊςςεται η τονικό με τη δεςπϐζουςα κατ’ 

αντιςτοιχύαν με τα μϋτρα 46-49. Ένα ενορχηςτρωτικϐ και δυναμικϐ forte αρχύζει 

απϐ το μ. 57 με την προςθόκη των φαγκϐτων και των τςϋλων και κορυφώνεται 

ςτο μ. 59 ϐπου παύζουν ϐλα τα ϐργανα τησ ορχόςτρασ. Δϑο μϋτρα μετϊ 

παρατηρεύται αλλαγό ςτην υφό (ανοδικϊ ςχόματα ογδϐων) καθώσ και αρμονικό 

πϑκνωςη (I6 – IV, V – vi, V6 – I, V – vi – IV). το μϋτρο 65 ειςϊγεται ξανϊ ϐλο το 

δυναμικϐ τησ ορχόςτρασ. Μϋςω μύασ πλόρουσ πτωτικόσ διαδικαςύασ (I6, IV – ii6, 

I64 – V7, I) ϋρχεται η επικϑρωςη τησ δευτερεϑουςασ τονικϐτητασ ςτο μϋτρο 68. 

Ένα νϋο, πιο μελωδικϐ τμόμα ακολουθεύ (μ. 68b-76a) ςτο περιβϊλλον τησ 

Λα-μεύζονοσ. Εκτελεύται μϐνο απϐ το ςώμα των εγχϐρδων ςε χαμηλόσ εντϊςεωσ 

δυναμικό (piano). Δομικϊ, ςυνιςτϊ ϋναν οκτϊμετρο υβριδικϐ προταςιακϐ τϑπο. 

Ο Caplin κϊνει λϐγο για την ϑπαρξη μύασ τϋτοιασ δομόσ αποκαλώντασ την 

«αςυνόθιςτο υβριδικϐ τϑπο», χωρύσ ϐμωσ να παραθϋτει κϊποιο παρϊδειγμα.22 Η 

βαςικό ιδϋα (μ. 68b-70a) αναπτϑςςει κϑρια θεματικϊ μοτύβα ξεκινώντασ απϐ 

την τονικό και καταλόγοντασ ςτη δεςπϐζουςα. Ακολουθοϑν δϑο επαναλόψεισ 

τησ (μ. 70b-72a και 72b-74a) με αρμονικό πορεύα V – I και I – IV αντύςτοιχα. 

Σϋλοσ, η αντιθετικό ιδϋα (μ. 74b-76a) με τη βοόθεια τησ πϑκνωςησ του 

αρμονικοϑ ρυθμοϑ (ii6 – V65/V, V) ςχηματύζει μύα ολοκληρωμϋνη πτωτικό 

                                                           
20 Σα παραπϊνω αποτελοϑν ςυνόθη χαρακτηριςτικϊ του μεταβατικοϑ τμόματοσ. Για 
περιςςϐτερεσ λεπτομϋρειεσ ωσ προσ τον τρϐπο διϊρθρωςησ, βλ. Caplin, ϐ.π., ς. 125-138, και 
Hepokoski – Darcy, ϐ.π., ς. 93-116. 
21 Hepokoski – Darcy, ϐ.π., ς. 24-25. 
22 Για μύα εκτενϋςτερη ανϊλυςη του υβριδικοϑ αυτοϑ εύδουσ, βλ. Caplin, ϐ.π., ς. 63. 
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χειρονομύα για να καταλόξει ςε μιςό πτώςη ςτο μ. 76. Ακολουθεύ ακϐμη μύα 

οκτϊμετρη, αυτό τη φορϊ καθαρϊ προταςιακό δομό (μ. 76b-84a), η οπούα 

αναπτϑςςει περαιτϋρω το μοτιβικϐ υλικϐ τησ προηγοϑμενησ. Εδώ το 

παρϊλλαγμα (μ. 78b-80a) δεν εύναι τύποτα παραπϊνω απϐ μύα ςχεδϐν αυτοϑςια 

επανϊληψη τησ βαςικόσ ιδϋασ (μ. 76b-78a) με εναλλαγό των βαθμύδων V και I 

ανϊ μϋτρο. Η φϊςη τησ ςυνϋχιςησ περιλαμβϊνει την αναμενϐμενη αρμονικό 

επιτϊχυνςη (I6, IV – V65/ii, ii – ii6, I64 – V7, I) καθώσ και την αποςπαςματοπούηςη 

των δομικών μονϊδων απϐ δύμετρα ςε μονϐμετρα, καταλόγοντασ ςε τϋλεια 

πτώςη ςτη Λα-μεύζονα. Σα μϋτρα που ακολουθοϑν (μ. 84b-92a) αποτελοϑν 

ουςιαςτικϊ μύα επϋκταςη τησ τονικόσ με κρατημϋνο ιςοκρϊτη ςτισ βιϐλεσ, τα 

φαγκϐτα και τα κϐρνα. Σα δεϑτερα βιολιϊ ςυνοδεϑουν με μοτύβα που θυμύζουν 

αυτϊ των μϋτρων 61-62, ενώ απϐ το μϋτρο 88 τα πρώτα βιολιϊ εκθϋτουν υλικϐ 

του κυρύου θϋματοσ και ςυγκεκριμϋνα τισ φιγοϑρεσ ογδϐων του μ. 39. Σα μϋτρα 

88-89 επαναλαμβϊνονται αυτοϑςια ςτην ομώνυμη ελϊςςονα (μ. 90-91) 

καταλόγοντασ ςτην τονικό τησ ςτο 92. 

Σα μϋτρα που ϋπονται (μ. 94-97) παραπϋμπουν ςτο αντύςτοιχο ςημεύο τησ 

μετϊβαςησ (μ. 46-49). ε αρμονικϐ επύπεδο τονικοποιεύται εδώ η Υα-μεύζονα 

(επιδεςπϐζουςα τησ ομώνυμησ ελϊςςονοσ) για να δώςει λύγο αργϐτερα τη θϋςη 

τησ ςτη δεςπϐζουςα (μ. 98-100). Σο μελωδικϐ υλικϐ των παραπϊνω μϋτρων 

προϋρχεται απϐ το κϑριο θεματικϐ μϐρφωμα ϐπωσ ακριβώσ και ςτο ανϊλογο 

τμόμα τησ μετϊβαςησ. Επιτϊχυνςη του αρμονικοϑ ρυθμοϑ παρατηρεύται απϐ το 

μ. 101 (V – vii7/vi, vi – Ι64, ii6 – V, I6 – vi, ii6 – V, I – ii6, I64 – V7, I) με ςτϐχο μύα 

τρύτη τϋλεια πτώςη ςτη Λα-μεύζονα ςτο μ. 108. 

Σο μελωδικϐ υλικϐ που ακολουθεύ (μ. 108b-116a) προϋρχεται απϐ το 

δεϑτερο τμόμα του κυρύου θϋματοσ (μ. 34b-41). Σο τελευταύο αυτϐ τμόμα (μ. 

108-120) τησ ϋκθεςησ του Allegro λειτουργεύ ωσ επϋκταςη τησ τονικόσ που ϋχει 

προηγηθεύ. Κλεύνει με τη ςυνόθη πρακτικό τησ εποχόσ, τη γνωςτό και ωσ 

“τριπλϐ ςφυροκϐπημα”,23 το οπούο ακολουθεύται απϐ γενικό παϑςη-τομό, 

ςηματοδοτώντασ ϋτςι το τϋλοσ τησ πρώτησ μακροδομικόσ ενϐτητασ του μϋρουσ. 

υμπεραςματικϊ, μποροϑμε να υποςτηρύξουμε ϐτι η παροϑςα ϋκθεςη 

διαμορφώνεται υποδειγματικϊ ςϑμφωνα με τα πρϐτυπα τησ μορφόσ ςονϊτασ 

του 18ου αιώνα. Για να ςτηρύξουμε αυτό τη θϋςη, ασ ανατρϋξουμε ςτα 

ςυγγρϊμματα των θεωρητικών τησ εποχόσ και πιο ςυγκεκριμϋνα ς’ αυτϐ του 

Heinrich Christoph Koch (1749-1816). O Koch, λοιπϐν, χωρύζει την ενϐτητα τησ 

ϋκθεςησ ςε τϋςςερα επιμϋρουσ τμόματα, καθϋνα εκ των οπούων κλεύνει με μιςό ό 

τϋλεια πτώςη ςτην κϑρια ό ςτη δευτερεϑουςα τονικϐτητα. Πιο ςυγκεκριμϋνα 

και ειδικϐτερα ςτην περύπτωςη ενϐσ κομματιοϑ ςε μεύζονα τρϐπο, το πρώτο 

δομικϐ τμόμα περιλαμβϊνει το «κϑριο θϋμα» και κλεύνει με τϋλεια πτώςη ςτην 

αρχικό τονικϐτητα. Έπειτα ακολουθεύ ϋνα ακϐμη «κϑριο μελωδικϐ τμόμα», η 

πτώςη του οπούου γύνεται αυτό τη φορϊ ςτην πϋμπτη βαθμύδα τησ αρχικόσ 

                                                           
23 Σο “τριπλϐ ςφυροκϐπημα” αναφϋρεται ςτην τριπλό επανϊληψη τησ τελικόσ ςυγχορδύασ, η 
οπούα εύθιςται να εμφανύζεται ςε τρύα πιθανϊ ςημεύα τησ ϋκθεςησ μιασ μορφόσ ςονϊτασ κατϊ 
τον 18ο αιώνα: ςτην αρχό, ςτο ςημεύο τησ “ενδιϊμεςησ τομόσ” ό ςτο τϋλοσ τησ ϋκθεςησ. Βλ. 
Hepokoski – Darcy, ϐ.π., ς. 34. 
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τονικϐτητασ. Ακολοϑθωσ, ςτο τρύτο τμόμα η μελωδύα μετατρϋπει ςτη 

δευτερεϑουςα τονικϐτητα (αυτό τησ δεςπϐζουςασ) κλεύνοντασ με μιςό πτώςη 

(δηλαδό με πτώςη ςτη δεςπϐζουςα τησ τονικϐτητασ τησ δεςπϐζουςασ). Ρϐλοσ 

του τελικοϑ τϋταρτου τμόματοσ εύναι η εδραύωςη τησ νϋασ τονικϐτητασ, οπϐτε η 

ολοκληρωμϋνη πτωτικό του διαδικαςύα ϋρχεται να επικυρώςει την τονικϐτητα 

τησ δεςπϐζουςασ. Ο Koch επιςημαύνει ϐτι ςε αυτό την περιοχό γύνεται χρόςη 

απϐ τουσ ςυνθϋτεσ ποικύλων θεματικών ιδεών χωρύσ να χωρύζονται μεταξϑ τουσ 

απϐ επιμϋρουσ πτώςεισ, πρακτικό η οπούα μπορεύ να μεγαλώςει τη ςυνολικό 

ϋκταςη του τμόματοσ διευρϑνοντϊσ το ςημαντικϊ ςε ςχϋςη με τα προηγοϑμενα 

τρύα.24 

το υπϐ εξϋταςη μϋροσ, η λειτουργύα του πρώτου και του δεϑτερου 

τμόματοσ κατϊ τον Koch ϋχουν ςυνενωθεύ ςτην κϑρια θεματικό περιοχό (μ. 22-

41), η οπούα παραλεύπει την τϋλεια πτώςη ςτη Ρε-μεύζονα καταλόγοντασ 

κατευθεύαν ςε μιςό πτώςη ςτην ύδια τονικϐτητα. Σο μεταβατικϐ τμόμα (μ. 42-

54) ταιριϊζει απϐλυτα με αυτϐ που περιγρϊφει ο Koch ωσ τρύτο, μετατροπικϐ 

τμόμα με ημιτελό πτωτικό κατϊληξη ςτην περιοχό τησ δεςπϐζουςασ. Σϋλοσ, το 

τϋταρτο και τελευταύο τμόμα αντιςτοιχεύ ςτην πλϊγια περιοχό. Με μύα πρώτη 

ματιϊ θα μποροϑςαμε να θεωρόςουμε την ϋκταςό του απϐ το μ. 55 ώσ και το μ. 

68 ϐπου γύνεται τϋλεια πτώςη με ρϐλο επικϑρωςησ τησ δευτερεϑουςασ 

τονικϐτητασ, προχωρώντασ ϋπειτα ςε καταληκτικϐ υλικϐ. Εντοϑτοισ, ϋπεται 

μιςό πτώςη ςτην ύδια τονικϐτητα (μ. 76) ακολουθοϑμενη απϐ ϊλλη μύα τϋλεια 

πτώςη ςτο μ. 84. υνεπώσ καταλόγουμε ςτο ςυμπϋραςμα ϐτι τα μ. 68b-84 

αποτελοϑν και αυτϊ μϋροσ τησ πλϊγιασ περιοχόσ, αφοϑ δεν δϑναται η 

πραγματοπούηςη μιςόσ πτώςησ ςτην κατακλεύδα. Οι Hepokoski και Darcy 

θεωροϑν το παραπϊνω φαινϐμενο ωσ ϋναν απϐ τουσ τρϐπουσ αναβολόσ τησ 

ςημαντικόσ επικυρωτικόσ τϋλειασ πτώςησ ςτην τονικϐτητα τησ δεςπϐζουςασ, 

γνωςτόσ και ωσ “EEC” (Essential Expositional Closure), η ϐποια μεταφϋρεται εν 

προκειμϋνω ςτο μ. 84.25 Ωσ αποτϋλεςμα δημιουργεύται μύα πλϊγια περιοχό με 

δϑο διαδοχικϊ θϋματα (μ. 55-68a και μ. 68b-84). το πρώτο κυριαρχοϑν τα 

ςτοιχεύα του κϑριου θεματικοϑ υλικοϑ, προβϊλλοντασ ϋτςι τον μονοθεματικϐ 

χαρακτόρα του μϋρουσ, ενώ το δεϑτερο εύναι αρκετϊ ηπιϐτερο και πιο λυρικϐ.26 

Σα υπολειπϐμενα μϋτρα (84b-120) εκλαμβϊνονται ωσ καταληκτικϐ υλικϐ – ό 

«εμφαντικό περύοδοσ», ςϑμφωνα με τον Koch – χωρύσ νϋο αρμονικϐ ςτϐχο, 

λειτουργώντασ απλϊ ωσ μύα προϋκταςη τησ δευτερεϑουςασ τονικϐτητασ. 

                                                           
24 Ιωϊννησ Υοϑλιασ, “Οι μορφϋσ ςονϊτασ και η θεωρητικό τουσ εξϋλιξη: Θεωρητικού του 18ου 
αιώνοσ (Β’)”, Πολυφωνία 9, 2006, ς. 67-68 και 72-77. 
25 Hepokoski – Darcy, ϐ.π., ς. 120-124 και 159-163. 
26 Ίςωσ αυτό η διθεματικϐτητα να μπϋρδεψε τον Poštolka, ο οπούοσ εντοπύζει το ςημεύο ϋναρξησ 
τησ πλϊγιασ θεματικόσ περιοχόσ ςτο μ. 68b (βλ. Poštolka, [“Ειςαγωγό”], ϐ.π., ς. xiii). Αυτό η 
ϊποψη εύναι ςαφώσ λανθαςμϋνη, καθώσ ϋχουν προηγηθεύ τϐςο η ενδιϊμεςη τομό (μιςό πτώςη 
ςτη δευτερεϑουςα τονικϐτητα που ςηματοδοτεύ το τϋλοσ του μεταβατικοϑ και την αρχό του 
πλαγύου τμόματοσ) ςτο μ. 54 ϐςο και η τϋλεια πτώςη ςτην ύδια τονικϐτητα (μ. 68), ο 
επικυρωτικϐσ χαρακτόρασ τησ οπούασ αποτελεύ τον κϑριο αρμονικϐ ςτϐχο τησ πλϊγιασ περιοχόσ. 
υνεπώσ, η ϋναρξη τησ πλϊγιασ περιοχόσ απϐ το ςημεύο που θεωρεύ ο Poštolka καθύςταται 
αδϑνατη. 
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Η δεϑτερη μακροδομικό ενϐτητα ξεκινϊ απϐ το μ. 121 με τη χαμηλϐτερη 

δυνατό ϋνταςη – ςε αντύθεςη με το ηχηρϐ κλεύςιμο τησ ϋκθεςησ – 

χρηςιμοποιώντασ μϐνο τα πρώτα και δεϑτερα βιολιϊ ςε δυναμικό piano. Η 

ομϊδα των εγχϐρδων ενιςχϑεται ςταδιακϊ, καθώσ ανϊ δύμετρο προςτύθενται 

πρώτα οι βιϐλεσ (μ. 123) και ϑςτερα τα τςϋλα και τα κοντραμπϊςςα (μ. 125). Σο 

μελωδικϐ υλικϐ (το οπούο προϋρχεται απϐ το κϑριο θεματικϐ μϐρφωμα) ϋχοντασ 

ωσ αφετηρύα τα πρώτα βιολιϊ περνϊ μϋςω αντιςτικτικόσ επεξεργαςύασ ςτισ 

υπϐλοιπεσ φωνϋσ για να καταλόξει ςτο δυναμικϐ tutti του μ. 127. Γρόγορα η 

μελωδύα αλλϊζει με την ειςαγωγό – όδη απϐ το μϋτρο 129 – του υλικοϑ του 

τϋλουσ τησ κατακλεύδασ και πιο ςυγκεκριμϋνα των μϋτρων 116-117, τα οπούα 

μεταφϋρονται αυτοϑςια ςτα 129-130. Έπειτα, η περαιτϋρω ανϊπλαςό τουσ 

μετατρϋπει και απϐ το περιβϊλλον τησ Λα-μεύζονοσ το κομμϊτι οδηγεύται πύςω 

ςτη Ρε-μεύζονα επικυρώνοντϊσ τη με μύα τϋλεια πτώςη ςτο μϋτρο 133. Σα τρύα 

μϋτρα που ακολουθοϑν λειτουργοϑν ςυνδετικϊ ςτρϋφοντασ τη μελωδύα προσ 

την τονικϐτητα τησ ολ-μεύζονοσ και κϊνοντασ χρόςη του κϑριου μοτιβικοϑ 

υλικοϑ. Με αφετηρύα αυτό την τονικϐτητα, ξεκινϊ απϐ το μ. 137 μύα εξϊμετρη 

μετατροπικό αρμονικό αλυςύδα που εξελύςςεται κατϊ διϊςτημα ανιϐντοσ τϐνου. 

ε αντύθεςη με την όπια δυναμικό (piano) των ςυνδετικών μϋτρων, η αλυςύδα 

αναπτϑςςεται ςε δυναμικό forte με πλόρη ορχόςτρα. Η κεφαλό (μ. 137-138) 

περιϋχει μορφώματα τησ καταληκτικόσ περιοχόσ τησ ϋκθεςησ και 

επαναλαμβϊνεται δϑο φορϋσ μεταφερμϋνη πρώτα ςτη λα- και ϋπειτα ςτη ςι-

ελϊςςονα. Σα δεϑτερα βιολιϊ ϋχουν ςυνοδευτικϐ ρϐλο με ςυνεχϐμενεσ αξύεσ 

δεκϊτων ϋκτων, ενώ ϐλεσ οι υπϐλοιπεσ φωνϋσ τησ ορχόςτρασ παύζουν ςχεδϐν 

ομοφωνικϊ αναπτϑςςοντασ γνώριμα ρυθμικο-μελωδικϊ ςχόματα. το μ. 143, αν 

και θα περύμενε κανεύσ την ϊνοδο τησ μελωδύασ ςτο ντο-δύεςη (θεμϋλιο τησ 

αμϋςωσ επϐμενησ τονικϐτητασ, ςϑμφωνα με την ακολουθύα τησ αλυςύδασ), 

εκεύνη κατεβαύνει μύα τρύτη μικρό φτϊνοντασ ςτο ςολ-δύεςη. Σο ντο-δύεςη 

ακοϑγεται μϐνο ςτισ χαμηλϐτερεσ φωνϋσ, ϐμωσ δεν ϋχει τον ρϐλο τονικόσ αλλϊ 

δεςπϐζουςασ τησ φα-δύεςη-ελϊςςονοσ. Μιςό πτώςη ςτη νϋα αυτό τονικϐτητα 

γύνεται ςτο μ. 144. Αμϋςωσ μετϊ ξεκινϊ νϋα αλυςύδα διϊρκειασ τριών μϋτρων, 

αυτό τη φορϊ μη μετατροπικό. Εδώ παρατηρεύται αντιμετϊθεςη του μελωδικοϑ 

και ςυνοδευτικοϑ υλικοϑ ςε ςχϋςη με την προηγοϑμενη αλυςύδα. Οι βαθϑτερεσ 

φωνϋσ (φαγκϐτα, βιϐλεσ, τςϋλα και κοντραμπϊςςα) ϋχουν τη μελωδύα (η οπούα 

ανϊγεται ςτο δεϑτερο μϋτρο του Allegro), ενώ τα βιολιϊ παύζουν τα ςυνοδευτικϊ 

δϋκατα ϋκτα διπλαςιαζϐμενα απϐ τα ϐμποε. Σο αρμονικϐ υπϐβαθρο των μ. 145-

147 αποτελεύται απϐ τισ παρακϊτω ςυγχορδύεσ: iv – V7/III, III – VI7, ii – V7. Η 

τονικό τησ φα-δύεςη ελϊςςονοσ ϋρχεται ςτο μ. 148, ϐπου ςυμπύπτει με την αρχό 

μύασ τρύτησ αρμονικόσ αλυςύδασ αποτελοϑμενησ απϐ τρύα δύμετρα. Σα κατιϐντα 

και ανιϐντα διαςτόματα τρύτησ ςε αξύεσ ογδϐων που χρηςιμοποιοϑνται εδώ 

προϋρχονται απϐ τα μϋτρα 61-62 του πλϊγιου θεματικοϑ υλικοϑ τησ ϋκθεςησ. Αν 

και κϊθε κρύκοσ τησ αλυςύδασ διανϑει βηματικό ανοδικό πορεύα, ςε βαθϑτερο 

επύπεδο ολϐκληρη η αλυςύδα ακολουθεύ μύα καθοδικό βηματικό κύνηςη (λα ςτο 

μ. 148, ςολ-δύεςη ςτο μ. 150 και φα-δύεςη ςτο μ. 152 για τισ ψηλϐτερεσ φωνϋσ 

και φα-δύεςη ςτο μ. 148, μι ςτο μ. 150 και ρε ςτο μ. 152 για τισ βαθϑτερεσ). Μύα 

πτωτικό διαδικαςύα ξεκινϊ απϐ το μ. 154, ϐπου η ρυθμικό επιτϊχυνςη (δϋκατα 

ϋκτα αντικαθιςτοϑν τα ϐγδοα ςτισ τρεισ απϐ τισ τϋςςερισ φωνϋσ των εγχϐρδων), 
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η αρμονικό πϑκνωςη (V65 – i, V7 – VI, IIΝ6 – V7) καθώσ και ο εμπλουτιςμϐσ τησ 

ενορχόςτρωςησ (προςθόκη των ϐμποε) οδηγοϑν ςε τυπικό τϋλεια πτώςη ςτο μ. 

157, η οπούα ϋρχεται να επικυρώςει την τονικϐτητα τησ φα-δύεςη-ελϊςςονοσ. 

Ένα μετατροπικϐ ςυνδετικϐ πϋραςμα ακολουθεύ με ςτϐχο την επαναφορϊ του 

κομματιοϑ ςτην αρχικό τονικϐτητα. ε αντύθεςη με το προηγοϑμενο τμόμα, η 

δυναμικό εξαςθενεύ (piano) και η ενορχόςτρωςη γύνεται πιο λιτό και ελαφριϊ 

(παύζουν μϐνο τα πρώτα και δεϑτερα βιολιϊ, οι βιϐλεσ και τα φαγκϐτα). 

Αρμονικϊ, τα μ. 157-164 αποτελοϑνται απϐ ςυνεχϐμενεσ τονικοποιόςεισ ςε ϋναν 

κϑκλο πεμπτών, ξεκινώντασ με V – i ςτη ςι-ελϊςςονα (μ. 157b-159a), ϋπειτα V – 

i ςτη μι-ελϊςςονα (μ. 159b-161a), V – I ςτη Λα-μεύζονα (μ. 161b-163a) και τϋλοσ 

V ςτη Ρε-μεύζονα, η οπούα προετοιμϊζει την ϋλευςη τησ επανϋκθεςησ ςτην 

αρχικό τονικϐτητα. 

Η δεϑτερη αυτό μακροδομικό ενϐτητα πληρού τισ προδιαγραφϋσ μύασ 

τυπικόσ επεξεργαςύασ, καθώσ διαρθρώνεται ςϑμφωνα με τον πρώτο τρϐπο 

καταςκευόσ τησ κατϊ τον Koch. Έτςι, λοιπϐν, χωρύζεται ςε δϑο τμόματα μϋςω 

των δϑο ςημαντικών πτωτικών διαδικαςιών που περιλαμβϊνει (μύα μιςό και μύα 

τϋλεια πτώςη ςτην τονικϐτητα-ςτϐχο τησ επεξεργαςύασ).27 Ξεκινϊ απϐ την 

τονικϐτητα τησ δεςπϐζουςασ με υλικϐ τησ κϑριασ θεματικόσ περιοχόσ (μ. 121-

128). Εδώ ο Koch αναφϋρει την πιθανϐτητα παροδικόσ παρεμβολόσ τησ αρχικόσ 

τονικϐτητασ (πρϊγμα που ςυμβαύνει ςτα μ. 129-133 και μϊλιςτα με “αςθενό” 

τϋλεια πτώςη ςτο μ. 133), ϋχοντασ, ϐμωσ, μϐνο μεταβατικϐ χαρακτόρα. Αυτό η 

πρακτικό επιςημαύνεται και απϐ τουσ Hepokoski και Darcy ωσ η πιο κοινό 

επιλογό για την ϋναρξη τησ δεϑτερησ μακροδομικόσ ενϐτητασ.28 Κατϐπιν 

ακολουθεύ το τμόμα τησ αρμονικόσ περιπλϊνηςησ, ϐπου οι ςυνεχϐμενεσ 

τονικοποιόςεισ των μ. 133-143 καταλόγουν ςε μιςό πτώςη ςτη φα-δύεςη-

ελϊςςονα ςτο μ. 144. Η νϋα τονικϐτητα εδραιώνεται ςτισ δϑο επϐμενεσ 

αρμονικϋσ αλυςύδεσ (μ. 145-147 και 148-153) και επικυρώνεται τελικϊ μϋςω 

μύασ τϋλειασ πτωτικόσ διαδικαςύασ ςτα μ. 154-157. Η παραπϊνω αρμονικό 

διϊρθρωςη ϋρχεται ςε ςυμφωνύα με την θεώρηςη του Koch, καθώσ η φα-δύεςη-

ελϊςςονα ωσ ςχετικό τησ δεςπϐζουςασ αποτελεύ ϋναν απϐ τουσ τρεισ 

υποψόφιουσ τονικοϑσ πυλώνεσ τησ δεϑτερησ μακροδομικόσ ενϐτητασ.29 Σα 

υπϐλοιπα μϋτρα αποτελοϑν το ςυνδετικϐ πϋραςμα που επαναφϋρει το κομμϊτι 

πύςω ςτην κϑρια τονικϐτητα. Ο Koch επαληθεϑεται και ςε ϐ,τι αφορϊ τα 

θεματικϊ ςτοιχεύα τησ επεξεργαςύασ. Η επιλογό του Kozeluch να ξεκινόςει με 

κϑριο θεματικϐ υλικϐ (μ. 121-128), ϋπειτα μοτιβικϐ υλικϐ τησ κατακλεύδασ (μ. 

                                                           
27 Βλ. Υοϑλιασ “Οι μορφϋσ ςονϊτασ...”, ϐ.π., ς. 68-70 και 77-81. Πρβλ. ςυμπληρωματικϊ και την 
διεξοδικϐτερη ανϊλυςη του ύδιου φαινομϋνου ςτο: Ιωϊννησ Υοϑλιασ, Οι ςυμφωνίεσ κατά τισ 
οβιδιανέσ Μεταμορφώςεισ του Carl Ditters von Dittersdorf: υμβολή ςτην αποκατάςταςη ενόσ 
έργου-ςταθμού ςτην ιςτορία τησ προγραμματικήσ μουςικήσ, Παπαγρηγορύου – Νϊκασ, Αθόνα 
2015, ς. 118-119. 
28 Πιο ςυγκεκριμϋνα, αναφϋρουν πωσ ςϑμφωνα με τισ παρατηρόςεισ ςχεδϐν ϐλων των 
θεωρητικών, η αρχό τησ επεξεργαςύασ ςυμπύπτει με τη χρόςη κϑριου θεματικοϑ υλικοϑ ςτην 
τονικϐτητα τησ δεςπϐζουςασ, ακολουθοϑμενη απϐ μύα ακϐμα εμφϊνιςη του ύδιου υλικοϑ, αυτό 
τη φορϊ μύα πϋμπτη χαμηλϐτερα, ςτην αρχικό τονικϐτητα. Βλ. Hepokoski – Darcy, ϐ.π., ς. 196-
197 και 207-212. 
29 τουσ ϊλλουσ δϑο ςυγκαταλϋγονται η ςχετικό τησ τονικόσ και η ςχετικό τησ υποδεςπϐζουςασ, 
ϐςον αφορϊ ςτον μεύζονα τρϐπο. 
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129-133) και ϑςτερα να αναπλϊςει και να ρευςτοποιόςει μορφώματα τησ 

πλϊγιασ θεματικόσ περιοχόσ (μ. 133-164) ςυνϊδουν με τον πρώτο τρϐπο 

διϊρθρωςησ τησ επεξεργαςύασ, ςϑμφωνα με τον οπούο η θεματικό τησ διϊταξη 

αντιςτοιχεύ ςε γενικϋσ γραμμϋσ με αυτό τησ ϋκθεςησ.30 

Η αρχό τησ επανϋκθεςησ γύνεται ςτο μ. 165. ε αντιςτοιχύα με την ϋκθεςη 

χρηςιμοποιεύται και εδώ το κϑριο θεματικϐ μϐρφωμα, αλλϊ με τη διαφορϊ ϐτι 

τώρα ςυμμετϋχουν ϐλα τα ϐργανα τησ ορχόςτρασ ςε υψηλό ηχητικό ϋνταςη 

(forte), ςε αντύθεςη με το όπιο ξεκύνημα του Allegro. Σα μ. 165-177 ανϊγονται 

ςτα μ. 22-34 με μικρϋσ επουςιώδεισ διαφοροποιόςεισ. Η ϋκταςη του πρώτου 

αυτοϑ τμόματοσ εύναι ύδια με του αντύςτοιχου αρχικοϑ (13 μϋτρα) με κατϊληξη 

ςτην αναμενϐμενη μιςό πτώςη ςτην αρχικό τονικϐτητα (μ. 177). Σα επϐμενα 

οκτώ μϋτρα (177-184) μοιϊζουν υφολογικϊ και αρμονικϊ με το οκτϊμετρο 34-

41 τησ ϋκθεςησ. Ο ιςοκρϊτησ ςτη δεςπϐζουςα παραμϋνει ςτισ βιϐλεσ ενώ 

μετατύθεται απϐ τα κϐρνα ςτα τςϋλα και τα κοντραμπϊςςα. Σα δεϑτερα βιολιϊ 

ςυνοδεϑουν με αξύεσ τϋταρτων παρεςτιγμϋνων, ενώ ςτα πρώτα βιολιϊ οι 

ςυγχορδύεσ V – I64 – V/V – V αναλϑονται μελωδικϊ ςε αξύεσ ογδϐων μϋχρι το μ. 

180. Αμϋςωσ μετϊ η εναλλαγό V/V – V ανϊ μϋτρο καταλόγει ςτο μ. 183, ϐπου 

ϐλεσ οι φωνϋσ ςταματοϑν ςτη δεςπϐζουςα. Ακολουθεύ γενικό παϑςη με εξαύρεςη 

τα πρώτα βιολιϊ, τα ϐγδοα των οπούων δημιουργοϑν ϋνα ςυνδετικϐ πϋραςμα 

προσ το επϐμενο τμόμα τησ επανϋκθεςησ. 

Σα μ. 185-192 αντιςτοιχοϑν επακριβώσ ςτα μ. 42-49 του μεταβατικοϑ 

τμόματοσ τησ ϋκθεςησ. Ακολουθοϑν τα μ. 193-195, τα οπούα εύναι παρϐμοια με 

τα μ. 61-62 τησ πλϊγιασ θεματικόσ περιοχόσ. Σα αμϋςωσ επϐμενα μϋτρα (196-

203) ανϊγονται ςτα μ. 63-68, ϐμωσ δεν αντιςτοιχοϑν ακριβώσ ςε αυτϊ. 

Αναπτϑςςουν περαιτϋρω τισ φιγοϑρεσ δεκϊτων ϋκτων των μ. 63-64 ςτα μ. 196-

199 πριν ακολουθόςουν μύα πτωτικό πορεύα που με tutti απϐ την ορχόςτρα 

(προςτύθενται κϐρνα και ϐμποε) καταλόγει ςε μύα ηχηρό και θριαμβευτικό 

τϋλεια πτώςη ςτην αρχικό τονικϐτητα (ςε αντύθεςη με την τϋλεια πτώςη του μ. 

68 που πραγματοποιεύται ςτη δεςπϐζουςα τησ αρχικόσ). Αμϋςωσ μετϊ, απϐ το μ. 

203b η ϋνταςη του όχου χαμηλώνει (piano) και ο λϐγοσ δύνεται αποκλειςτικϊ 

ςτα ϋγχορδα. Δομικϊ αυτϐ το τμόμα αποτελεύται απϐ δϑο φρϊςεισ (μ. 203b-211a 

και 211b-219a). Η πρώτη βρύςκει ακριβϋσ αντύςτοιχο ςτην ϋκθεςη (μ. 68b-76b) 

εδώ ϐμωσ παρουςιϊζεται ςτην τονικϐτητα τησ Ρε-μεύζονοσ – αντύ για τη Λα-

μεύζονα, ςτην οπούα ακοϑςθηκε αρχικϊ – με κατϊληξη ςτη μιςό πτώςη του μ. 

211. Η δεϑτερη φρϊςη (μ. 211b-219a) βαςύζεται ςτο ύδιο αρμονικϐ υπϐβαθρο με 

την πρϐταςη των μ. 76b-84a τησ ϋκθεςησ με μύα μικρό μελωδικό διαφοροπούηςη 

και βϋβαια τη μεταφορϊ τησ ςτην αρχικό τονικϐτητα, την οπούα και επικυρώνει 

με μύα τυπικό τϋλεια πτώςη – η αντύςτοιχη τησ “EEC” ςτην επανϋκθεςη ό αλλιώσ 

επονομαζϐμενη “ESC” (Essential Structural Closure).31 Ό,τι ακολουθεύ ανϊγεται 

ςτο καταληκτικϐ τμόμα τησ ϋκθεςησ. Σα μ. 219b-240 βρύςκουν το αρμονικϐ και 

μελωδικϐ τουσ αντύςτοιχο ςτα μ. 84b-105. Απϐ το περιβϊλλον τησ Ρε-μεύζονοσ 

                                                           
30 Πρβλ. και Hepokoski – Darcy, ϐ.π., ς. 206-207, ϐπου γύνεται ςαφόσ αναφορϊ ςτην 
ανακυκλωτικό λογικό ιδεών τησ ϋκθεςησ ςτην αμϋςωσ επϐμενη μακροδομικό ενϐτητα. 
31 Hepokoski – Darcy, ϐ.π., ς. 232-233. 
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μετϊ την τϋλεια πτώςη του προηγοϑμενου τμόματοσ, το κομμϊτι μεταφϋρεται 

ςτην ομώνυμη ελϊςςονα (μ. 225-227) και ϑςτερα ςτη ι-ϑφεςη-μεύζονα (μ. 228-

233) (τονικοπούηςη τησ επιδεςπϐζουςασ τησ ομώνυμησ ςε αντιςτοιχύα με τα μ. 

92-97 τησ ϋκθεςησ) πριν επιςτρϋψει και πϊλι ςτην αρχικό τονικϐτητα. Μϋχρι 

ςτιγμόσ η μϐνη διαφοροπούηςη ςε ςχϋςη με την ϋκθεςη φαύνεται ςτα μ. 234-

240, ϐπου γύνεται αντιμετϊθεςη τησ μελωδύασ των πρώτων και των δεϑτερων 

βιολιών. Εν ςυνεχεύα, ϐμωσ, ενώ ςϑμφωνα με την πρώτη μακροδομικό ενϐτητα 

θα περύμενε κανεύσ τρύα ακϐμα μϋτρα και μύα πτωτικό διαδικαςύα που θα 

οδηγοϑςε ςε τϋλεια πτώςη, κϊτι τϋτοιο δεν ςυμβαύνει. το μ. 241 ϋρχεται μύα 

ατελόσ πτώςη ςε επικϊλυψη, μετϊ απϐ την οπούα ξεκινϊ ϋνα τμόμα επτϊ μϋτρων 

υφολογικϊ παρϐμοιο με τα μ. 229-232 (το αρχικϐ μελωδικϐ μϐρφωμα βρύςκεται 

ςτισ βαθϑτερεσ φωνϋσ και τα βιολιϊ παύζουν ςυνοδευτικϊ δϋκατα ϋκτα). Η 

ρυθμικό και αρμονικό πϑκνωςη που ξεκινϊ απϐ το μ. 245 (V – vii43, I6 – ii6, I64 – 

V7) προετοιμϊζει και τελικϊ καταλόγει ςτην τϋλεια πτώςη που περιμϋναμε ςτο 

μ. 248. Σϋλοσ, τα μ. 248b-260 αντιςτοιχοϑν απϐλυτα ςτα μ. 108b-120 

μεταφερμϋνα ςτην υπερκεύμενη τϋταρτη, κλεύνοντασ με την επϋκταςη τησ 

τελικόσ τϋλειασ πτώςησ και το χαρακτηριςτικϐ τριπλϐ ςφυροκϐπημα, το οπούο 

ςηματοδοτεύ το τϋλοσ του πρώτου αυτοϑ μϋρουσ. 

Δομικϊ, η ενϐτητα τησ επανϋκθεςησ δεν διαφϋρει ςημαντικϊ απϐ την πρώτη 

μακροδομικό ενϐτητα. Αρχικϊ, επαναφϋρει το κϑριο θεματικϐ υλικϐ ςτην αρχικό 

τονικϐτητα (μ. 165-184). Σο μεταβατικϐ τμόμα ϋχει ενςωματωθεύ ςτην πλϊγια 

θεματικό περιοχό (μ. 185-219a) καθώσ εξαλεύφεται η μεταξϑ τουσ πτώςη (μιςό 

ςτην τονικϐτητα τησ δεςπϐζουςασ) αφοϑ δεν υπϊρχει πια ανϊγκη μετατροπύασ. 

Όπωσ παρατηρεύ και ο Caplin, ςτην περύπτωςη μύασ μονοθεματικόσ ϋκθεςησ δεν 

υπϊρχει λϐγοσ επαναφορϊσ του θεματικοϑ υλικοϑ εισ διπλοϑν τϐςο ςτην κϑρια 

ϐςο και ςτην πλϊγια θεματικό περιοχό τησ επανϋκθεςησ, καθώσ βρύςκονται 

ςτην ύδια τονικϐτητα. Ωσ εκ τοϑτου, η επανϊληψη του ύδιου υλικοϑ καθύςταται 

περιττό και η ςυγχώνευςη του μεταβατικοϑ με το πλϊγιο υλικϐ φαύνεται ωσ η 

πλϋον βολικό λϑςη ςε αυτό την περύπτωςη.32 Η μεύωςη του αριθμοϑ των 

ενδιϊμεςων πτώςεων αποτελεύ ςϑνηθεσ φαινϐμενο ςτην επανϋκθεςη και 

επιςημαύνεται τϐςο ςτο θεωρητικϐ ςϑγγραμμα του Galeazzi ϐςο και ςε αυτϐ του 

Koch. Ο Koch αναφϋρει ϐτι «τα εξοχϐτερα θϋματα ςυμπυκνώνονται»,33 ενώ ο 

Galeazzi υπονοεύ την ϑπαρξη τησ θεματικόσ ςυμπϑκνωςησ μϋςω του 

παραδεύγματϐσ του, ϐπου η ϋκταςη του “κϑριου” και του “δευτερεϑοντοσ 

μοτύβου” ϋχουν μειωθεύ ςημαντικϊ ςε ςχϋςη με την ϋκθεςό τουσ.34 Ακϐμη μύα 

τροποπούηςη ςε ςχϋςη με την ϋκθεςη εμφανύζεται ςτην καταληκτικό περιοχό, 

καθώσ υπϐκειται ςε μύα εςωτερικό διεϑρυνςη πϋντε μϋτρων. Σο παραπϊνω 

φαινϐμενο ςχολιϊζεται απϐ τον Galeazzi, ο οπούοσ κϊνει λϐγο για πιθανό 

επιμόκυνςη τησ καταληκτικόσ περιϐδου και εμπλουτιςμϐ τησ με το «μοτύβο του 

                                                           
32 Caplin, ϐ.π., ς. 169. 
33 Υοϑλιασ, “Οι μορφϋσ ςονϊτασ… (Β΄)”, ϐ.π., ς. 70. 
34 Ιωϊννησ Υοϑλιασ, “Οι μορφϋσ ςονϊτασ και η θεωρητικό τουσ εξϋλιξη: Θεωρητικού του 18ου 
αιώνοσ (Γ΄)”, Πολυφωνία 10, 2007, ς. 36-37. 
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πρώτου μϋρουσ ό το πρελοϑδιο, […] εύτε κϊποιο ϊλλο, πιο αξιοπρϐςεκτο 

πϋραςμα».35 

 

IV. Presto con fuoco 

Σο κϑριο θϋμα οργανώνεται εν εύδει οκτϊμετρησ πρϐταςησ, εκτελοϑμενησ 

απϐ την ομϊδα των εγχϐρδων ςε όπια ηχητικό ϋνταςη (piano). Η βαςικό ιδϋα (μ. 

1-2) παρουςιϊζει το κϑριο μοτύβο (εναλλαγό ογδϐων και παϑςεων ογδϐου) ςτα 

πρώτα βιολιϊ, ενώ τα δεϑτερα το διπλαςιϊζουν ςτην υποκεύμενη ϋκτη. Οι βιϐλεσ, 

τα τςϋλα και τα κοντραμπϊςςα φϋρουν τον ιςοκρϊτη ςτην τονικό με 

επαναλαμβανϐμενεσ αξύεσ ογδϐων. Οι μελωδικϋσ γραμμϋσ των βιολιών 

αντιμετατύθενται και μεταφϋρονται μύα οκτϊβα ψηλϐτερα ςτο παρϊλλαγμα (μ. 

3-4). την φϊςη τησ ςυνϋχιςησ ξεκινϊ ο εμπλουτιςμϐσ τησ αρμονύασ με μύα 

ςυγχορδύα IV64 (μ. 5). Η τονικό που ακολουθεύ δύνει τη ςειρϊ τησ ςε μύα πτωτικό 

διαδοχό (I – vi – ii6 – V), η οπούα ςε ςυνδυαςμϐ με τη μοτιβικό ρευςτοπούηςη 

των μ. 5-7 οδηγεύ ςε πανηγυρικό τϋλεια πτώςη ςτη Ρε-μεύζονα (μ. 8). Ο Kozeluch 

δύνει ιδιαύτερη ϋμφαςη ςτο τελευταύο ρε τησ τονικόσ (μ. 8) ενιςχϑοντϊσ το με τισ 

φωνϋσ των πνευςτών και αυξϊνοντασ τη δυναμικό ςε forte. Αρμονικϊ, το 

επϐμενο δύμετρο (μ. 8-9) επαναλαμβϊνει την τϋλεια πτωτικό διαδικαςύα. Σο 

λϐγο ϋχουν τα ϋγχορδα μαζύ με τα φαγκϐτα, παύζοντασ αναλυμϋνεσ ςυγχορδύεσ 

με φιγοϑρεσ ογδϐων ςε απϐςταςη τριών οκτϊβων. Σα μ. 10 και 11a αποτελοϑν 

αυτοϑςια επανϊληψη των μ. 8 και 9a. Έτςι, ενώ ο ακροατόσ περιμϋνει να 

ακοϑςει την τϋλεια πτώςη για τρύτη φορϊ, ο Kozeluch κϊνει την ϋκπληξη 

επιλϋγοντασ τη διπλό δεςπϐζουςα για το δεϑτερο μιςϐ του μ. 11 με αποτϋλεςμα 

την κατϊληξη ςε μιςό πτώςη ςτο μ. 12. Η δεςπϐζουςα προεκτεύνεται αρμονικϊ 

ςτα δϑο επϐμενα μϋτρα. Εδώ ςυμμετϋχουν και τα ϐμποε διπλαςιϊζοντασ τα 

βιολιϊ, ενώ τα υπϐλοιπα ϐργανα τησ ορχόςτρασ κρατοϑν τον ιςοκρϊτη ςτο λα. 

το μ. 14 μύα γενικό παϑςη (πλην των πρώτων βιολιών) ςηματοδοτεύ το τϋλοσ 

του πρώτου αυτοϑ τμόματοσ. Η ςϑνδεςη με το αμϋςωσ επϐμενο επιτυγχϊνεται 

μϋςω του μικροϑ μελωδικοϑ περϊςματοσ των πρώτων βιολιών, το οπούο οδηγεύ 

το κομμϊτι πύςω ςτη ςυγχορδύα τησ τονικόσ (μ. 16). Εδώ δύνεται η αύςθηςη μιασ 

καταγεγραμμϋνησ επανϊληψησ, καθώσ τα τϋςςερα πρώτα μϋτρα μεταφϋρονται 

αυτοϑςια ςτα μ. 16-19 (μϐνη διαφορϊ αποτελεύ η προςθόκη του ιςοκρϊτη ςτα 

κϐρνα). Εντοϑτοισ, απϐ το μ. 20 το κομμϊτι αλλϊζει ϊρδην με απϐτομη αϑξηςη 

τησ ηχητικόσ ϋνταςησ (forte), χρόςη ολϐκληρου του δυναμικοϑ τησ ορχόςτρασ 

και αρμονικό πϑκνωςη (I – V43, I6 – V65). το δύμετρο 20-21, κϊτω απϐ τον 

ιςοκρϊτη ςτη δεςπϐζουςα του πρώτου ϐμποε και του πρώτου κϐρνου και τον 

ςυγκοπικϐ ιςοκρϊτη ςε απϐςταςη οκτϊβασ των πρώτων βιολιών, ακοϑγονται οι 

ςυνοδευτικϋσ βαθϑτερεσ φωνϋσ (φαγκϐτα, βιϐλεσ, τςϋλα και κοντραμπϊςςα) με 

φιγοϑρεσ ογδϐων ςε απϐςταςη τρύτησ. Επύςησ, ςυνοδευτικϐ ρϐλο ϋχουν το 

δεϑτερο ϐμποε και το δεϑτερο κϐρνο με αξύεσ μιςών ωσ επύ το πλεύςτον. Η 

μελωδύα δύνεται ςτα δεϑτερα βιολιϊ, το υλικϐ των οπούων ανϊγεται ςτο πρώτο 

μϋτρο τησ ςυνϋχιςησ τησ κϑριασ θεματικόσ πρϐταςησ (μ. 5). Σο υπϐ εξϋταςη 

                                                           
35 Υοϑλιασ, “Οι μορφϋσ ςονϊτασ… (Γ΄)”, ϐ.π., ς. 42-43. 
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δύμετρο επαναλαμβϊνεται αυτοϑςιο ςτα μ. 22-23. Μεγαλϑτερη αρμονικό 

ποικιλύα παρατηρεύται ςτο επϐμενο τετρϊμετρο (μ. 24-28a) με απώτερο ςτϐχο 

την πραγματοπούηςη μύασ μιςόσ πτώςησ ςτο περιβϊλλον τησ Λα-μεύζονοσ (I – vi, 

V65/V – V ό διατονικϊ ςτη Λα: V65 – I, IV65 – vii, I – I6, V). Η προηγοϑμενη 

ομαδοπούηςη των οργϊνων ςυνεχύζεται και εδώ (εκτϐσ των κϐρνων που δεν 

παύζουν), με τισ βαθϑτερεσ φωνϋσ ςε ςυνεχό κύνηςη ογδϐων, ςυγκοπικό 

κατιοϑςα κύνηςη ςτα βιολιϊ και διπλαςιαςμϐ τουσ απϐ τα ϐμποε με αξύεσ μιςών 

και ολϐκληρων για να καταλόξουν ςτη δεςπϐζουςα τησ Λα-μεύζονοσ ςτο μ. 28a. 

Σα επϐμενα επτϊ μϋτρα (28b-34) επϋχουν ρϐλο προϋκταςησ τησ τελικόσ 

δεςπϐζουςασ. Μελωδικϋσ φιγοϑρεσ ογδϐων δύνονται ςτα βιολιϊ και τα ϐμποε, τα 

οπούα ςυνοδεϑονται απϐ τον ιςοκρϊτη των υπϐλοιπων φωνών. Σα μ. 32-33 

αποτελοϑν μύα αναλυμϋνη εκδοχό τησ δεςπϐζουςασ, η οπούα, τϋλοσ, 

επαναλαμβϊνεται τρεισ φορϋσ απϐ ϐλη την ορχόςτρα ςτο μ. 34, ςϑμφωνα με την 

πρακτικό του τριπλοϑ ςφυροκοπόματοσ, υποδεικνϑοντασ το ςημεύο τησ 

“ενδιϊμεςησ τομόσ” και ακολουθοϑμενη απϐ γενικό παϑςη-τομό. 

Οι απαλϋσ φιγοϑρεσ ογδϐων των πρώτων βιολιών, η υποτυπώδησ ςυνοδεύα 

των υπϐλοιπων φωνών, η λιτό ενορχόςτρωςη (μϐνο ϋγχορδα) καθώσ και η 

χαμηλό ηχητικό ϋνταςη αποτελοϑν τα ςτοιχεύα που προςδύδουν ςτην πλϊγια 

θεματικό περιοχό (μ. 35-46) τον όπιο χαρακτόρα που θα περύμενε κανεύσ απϐ το 

ςυγκεκριμϋνο τμόμα.36 Σα μορφώματα που χρηςιμοποιοϑνται και 

αναπτϑςςονται δεν εύναι καινοϑρια. Αποτελοϑν ςτοιχεύα τησ κϑριασ θεματικόσ 

περιοχόσ και, πιο ςυγκεκριμϋνα, ανϊγονται τϐςο ςτισ φιγοϑρεσ των βιολιών ςτα 

μ. 1 και 3 ϐςο και ςε αυτϋσ των μ. 9a και 12-13. Δομικϊ, τα δώδεκα μϋτρα τησ 

πλϊγιασ περιοχόσ ςυγκροτοϑν μύα πρϐταςη. Σην βαςικό ιδϋα ςυνιςτοϑν τα μ. 

35-36, τα οπούα βρύςκονται ςτην τονικό τησ Λα-μεύζονοσ. Σα δϑο επϐμενα μϋτρα 

(36-37) αποτελοϑν το παρϊλλαγμα ςτη δεςπϐζουςα. Έκταςη τεςςϊρων μϋτρων 

ϋχει η ςυνϋχιςη τησ πρϐταςησ (μ. 39-42), ϐπου πϊνω απϐ ϋναν ιςοκρϊτη ςτην 

τονικό (απϐ τα τςϋλα, τα κοντραμπϊςςα και τα φαγκϐτα) αναπτϑςςονται οι 

φιγοϑρεσ ογδϐων τησ βαςικόσ ιδϋασ. Αποτελεύται απϐ 2+2 μϋτρα, αφοϑ τα μ. 39-

40 επαναλαμβϊνονται ςχεδϐν αυτοϑςια ςτα 41-42. Σϋλοσ, η κατϊληξη τησ 

πρϐταςησ μϋςω τησ πϑκνωςησ του αρμονικοϑ ρυθμοϑ απϐ το μ. 44 οδηγεύ ςτην 

επικϑρωςη τησ τονικϐτητασ τησ Λα-μεύζονοσ ςτο μ. 46 με μύα τϋλεια πτωτικό 

διαδικαςύα (IV – ii6, I64 – V, I). 

Σο τϋλοσ αυτοϑ του τμόματοσ ςυμπύπτει με την αρχό του τελευταύου και 

καταληκτικοϑ τμόματοσ, το οπούο ϋρχεται ςε επικϊλυψη ςτο μ. 46. Η τονικό τησ 

Λα-μεύζονοσ προεκτεύνεται με διϊρκεια τεςςϊρων μϋτρων. Απϐ το μ. 50 κϊνει 

την εμφϊνιςό του νϋο καταληκτικϐ υλικϐ που εκτελεύται ςε πλόρη ηχηρϐτητα 

απϐ ϐλη την ορχόςτρα. ε ςυνδυαςμϐ με την επιτϊχυνςη του αρμονικοϑ ρυθμοϑ 

διαγρϊφεται μύα πτωτικό πορεύα (I, vi – V65/IV, IV, I6 – IV – ii6 – I64 – V, I) με 

κατϊληξη ςε τϋλεια πτώςη ςτο μ. 54. Σο ύδιο μοτιβικϐ υλικϐ αναπτϑςςεται και 

ςτην επϐμενη φρϊςη (μ. 54-58a). Η τϋλεια πτώςη επαναλαμβϊνεται ςτο μ. 58 

                                                           
36 Βλ. Υοϑλιασ, “Οι μορφϋσ ςονϊτασ… (Γ΄)”, ϐ.π., ς. 40, ϐπου ο Galeazzi κϊνει λϐγο για το 
“χαρακτηριςτικϐ ό ενδιϊμεςο πϋραςμα” – το οπούο ϋπεται του μεταβατικοϑ τμόματοσ – 
περιγρϊφοντϊσ το ωσ “όπιο, εκφραςτικϐ και τρυφερϐ”. 
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και προεκτεύνεται ώσ το κλεύςιμο τησ ϋκθεςησ με τριπλό επανϊληψη τησ τονικόσ 

τησ Λα-μεύζονοσ ςτο μ. 62. 

υνολικϊ ϐςον αφορϊ ςτη δομό τησ, η πρώτη μακροδομικό ενϐτητα 

ςυμφωνεύ με τισ προδιαγραφϋσ που περιγρϊφει ο Koch. Εδώ περιϋχονται και οι 

τϋςςερισ βαςικϋσ πτώςεισ για τισ οπούεσ κϊνει λϐγο ςτο ςϑγγραμμϊ του. Σο 

κϑριο θεματικϐ μϐρφωμα αναπτϑςςεται αρχικϊ ώσ το μ. 8, ϐπου γύνεται η τϋλεια 

πτώςη ςτην αρχικό τονικϐτητα. Μύα μιςό πτώςη ςτην ύδια τονικϐτητα 

ακολουθεύ τϋςςερα μϋτρα αργϐτερα (μ. 12) και εν ςυνεχεύα επεκτεύνεται για 

τϋςςερα ακϐμη μϋτρα. το μ. 16 ειςϊγεται εκ νϋου η κϑρια θεματικό ιδϋα. 

Ωςτϐςο όδη απϐ το μ. 20 η αρμονύα ςτρϋφεται προσ την τονικϐτητα τησ Λα-

μεύζονοσ (δεςπϐζουςα τησ αρχικόσ) για να καταλόξει ςε μιςό πτώςη ςτο μ. 28, η 

οπούα προεκτεύνεται για ϊλλα ϋξι μϋτρα ώσ και το μ. 34. Παρατηρώντασ λοιπϐν 

την αρμονικό ϊλλα και θεματικό πορεύα των μ. 16-34 ςυμπεραύνουμε πωσ 

ςυνιςτοϑν την μεταβατικό περιοχό, καθώσ ξεκινώντασ με το αρχικϐ μοτιβικϐ 

υλικϐ, το αναπλϊθουν μετατρϋποντασ και καταλόγοντασ ςε μιςό πτώςη ςτην 

τονικϐτητα τησ δεςπϐζουςασ, με εμφαντικό τριπλό επανϊληψη τησ τελικόσ 

ςυγχορδύασ και γενικό παϑςη-τομό (ςημεύο τησ ενδιϊμεςησ τομόσ). υνεπώσ, τα 

μϋτρα που προηγοϑνται (μ. 1-15) αποτελοϑν την κϑρια θεματικό περιοχό. Σο 

επϐμενο τμόμα (μ. 35-46) διαθϋτει ϐλα τα χαρακτηριςτικϊ τησ πλϊγιασ 

θεματικόσ περιοχόσ (όπια, πιο μελωδικϊ θεματικϊ ςτοιχεύα ςτην τονικϐτητα τησ 

δεςπϐζουςασ). υνιςτϊ το “τϋταρτο μελωδικϐ τμόμα” κατϊ τον Koch, ϐπου ϋνα 

«τραγουδιςτϐ θϋμα ςυνόθωσ εκτελεύται με πιο ελαττωμϋνη ηχητικό ιςχϑ»37 

(κϊτι που επαληθεϑεται εδώ). Σελειώνει επικυρώνοντασ τη Λα-μεύζονα με την 

αναμενϐμενη τϋλεια πτώςη ςτο μ. 46. ε αυτϐ το ςημεύο ξεκινϊ ςε επικϊλυψη η 

κατακλεύδα ό αλλιώσ “εμφαντικό περύοδοσ”.38 Επιτελώντασ τον ρϐλο τησ, 

προεκτεύνει την τελικό τονικϐτητα εδραιώνοντϊσ την με δϑο ακϐμα τϋλειεσ 

πτωτικϋσ διαδικαςύεσ ςτα μ. 54 και 58. 

Η αρχό τησ δεϑτερησ μακροδομικόσ ενϐτητασ γύνεται ςτο μ. 63 με το κϑριο 

θεματικϐ υλικϐ ςε μεταφορϊ ςτη Λα-μεύζονα. Σα μ. 63-66 αντιςτοιχοϑν ςτα μ. 1-

4 τησ ϋκθεςησ. Η ςυνϋχεια ϐμωσ αλλϊζει με την ανϊπτυξη ενϐσ παραλλϊγματοσ 

του μ. 5 ςτα μ. 67-69, μϋςω του οπούου το κομμϊτι επιςτρϋφει πύςω ςτην αρχικό 

τονικϐτητα καταλόγοντασ ςτη δεςπϐζουςϊ τησ ςτο μ. 70. Μετϊ απϐ μύα γενικό 

παϑςη τετϊρτου ξεκινϊ ϋνα τμόμα που μοιϊζει ςε μεγϊλο βαθμϐ με το 

μεταβατικϐ τμόμα τησ ϋκθεςησ και βρύςκεται ςτη Ρε-μεύζονα. Σα μ. 71-77 

ανϊγονται ςτα μ. 16-22 με μικρϋσ διαφοροποιόςεισ ςτα μοτιβικϊ ςτοιχεύα των 

βιολιών, ςτην ενορχόςτρωςη (προςτύθενται ϐμποε και φαγκϐτα) και ςτη 

δυναμικό (ξεκινοϑν κατευθεύαν forte ςε αντύθεςη με τα τϋςςερα μϋτρα piano 

ςτην αρχό τησ μετϊβαςησ). Η αντιςτοιχύα διακϐπτεται ςτο μ. 78, ϐπου με χρόςη 

του ύδιου μοτιβικοϑ υλικοϑ ειςϊγεται η τονικϐτητα τησ μι-ελϊςςονοσ. 

Παρατηρεύται επύςησ μύα αντιμετϊθεςη των μελωδικών γραμμών των πρώτων 

και δεϑτερων βιολιών και του πρώτου και δεϑτερου ϐμποε. Η αρμονικό πορεύα 

των μ. 78-81 (ςτη μι-ελϊςςονα: ii – V65, i – V43, i6 – V65, i – V43) οδηγεύ μϋςω τησ 

                                                           
37 Βλ. Υοϑλιασ, “Οι μορφϋσ ςονϊτασ… (Β΄)”, ϐ.π., ς. 68. 
38 Ό.π., ς. 67 και 75. 



19 
 

μοτιβικόσ ρευςτοπούηςησ και τησ αρμονικόσ πϑκνωςησ των μ. 82-83 (i6 – V64 – i6 

– V6, i – V64 – i6) ςτη ςι-ελϊςςονα (= iv6 – vii6#/V) και ςε μιςό πτώςη ςε αυτό την 

τονικϐτητα (τη ςχετικό τησ αρχικόσ) ςτο 84. τα επϐμενα πϋντε μϋτρα δεν 

παρουςιϊζεται καμύα αλλαγό ςε αρμονικϐ επύπεδο: αυτϊ λειτουργοϑν ωσ 

προϋκταςη τησ δεςπϐζουςασ (ιςοκρϊτησ επύ του φα-δύεςη ςτισ βαθϑτερεσ 

φωνϋσ, δηλαδό ςτισ βιϐλεσ, τα τςϋλα, τα κοντραμπϊςςα, τα φαγκϐτα και τα 

κϐρνα, καθώσ και εναλλαγϋσ V/V – V ςτισ γραμμϋσ των βιολιών και των ϐμποε). 

Οι μελωδικϋσ φιγοϑρεσ που χρηςιμοποιοϑνται εδώ μοιϊζουν πολϑ με αυτϋσ των 

μ. 28-31 τησ ϋκθεςησ. Η τονικό τησ ςι-ελϊςςονοσ ϋρχεται ςτο μ. 89 μετϊ απϐ 

ακϐμα μύα γενικό παϑςη-τομό διϊρκειασ ενϐσ τετϊρτου. Σο τμόμα που ξεκινϊ 

απϐ το μ. 89 και φτϊνει ώσ το μ. 94 ϋχει πιο όπιο (δυναμικό piano) και μελωδικϐ 

χαρακτόρα. Ο λϐγοσ δύνεται ςτην ομϊδα των εγχϐρδων που αφορμϊται απϐ τισ 

καταληκτικϋσ ιδϋεσ και τισ αναπλϊθει εν εύδει αρμονικόσ αλυςύδασ. Σα μ. 89-90 

λειτουργοϑν ωσ πρϐτυπο, η αρμονικό διαδοχό του οπούου (i – VI – V65/iv, iv5-6 – 

V τησ Λα) καταλόγει ςτη δεςπϐζουςα τησ Λα-μεύζονοσ. Ωσ αποτϋλεςμα, ο πρώτοσ 

κρύκοσ τησ αλυςύδασ (μ. 91-92) μεταφϋρεται ϋναν τϐνο χαμηλϐτερα 

τονικοποιώντασ την VII τησ ςι-ελϊςςονοσ. Ακολοϑθωσ, ςτον δεϑτερο και 

τελευταύο κρύκο (μ. 93-94) τονικοποιεύται η βαθμύδα τησ VI. Η ςυγχορδύα τησ 

δεςπϐζουςασ ακοϑγεται ςτον πρώτο χρϐνο του μ. 95 πριν ξεκινόςει ςτο ύδιο 

μϋτρο με πλόρη ορχόςτρα και ςε υψηλό ηχητικό ϋνταςη (forte) το τελικϐ τμόμα 

τησ ενϐτητασ τησ επεξεργαςύασ. Η αρμονικό πορεύα του τμόματοσ αυτοϑ εύναι η 

εξόσ: V65 – i – vii7/V, V – vii7 – i – vii7, i – ii6 – i64 – V2, V6/iv, iv, i64 – V7, i, και 

καταλόγει ςτην επικϑρωςη τησ ςι-ελϊςςονοσ με μύα εμφαντικό τϋλεια πτώςη 

ςτο μ. 101, η οπούα προεκτεύνεται ώσ το μ. 103. Σα υπϐλοιπα μϋτρα ώσ την αρχό 

τησ επανϋκθεςησ (μ. 103b-108) ϋχουν ςυνδετικϐ ρϐλο και λειτουργοϑν 

μετατροπικϊ προετοιμϊζοντασ την επαναφορϊ τησ αρχικόσ τονικϐτητοσ (μ. 

103b-104a ςτη Ρε-μεύζονα: V7/ii, και μ. 105-107: V7/ii, ii, V7). 

υνολικϊ, η ενϐτητα τησ επεξεργαςύασ διαμορφώνεται ςϑμφωνα με τον 

πρώτο δομικϐ τϑπο που ο Koch ορύζει γι’ αυτό. Ξεκινϊ με το επικεφαλόσ κϑριο 

θεματικϐ μϐρφωμα μεταφερμϋνο ςτην τονικϐτητα τησ δεςπϐζουςασ (μ. 63-70), 

επιςτρϋφει προςωρινϊ ςτην αρχικό τονικϐτητα με ςτοιχεύα που θυμύζουν τη 

μεταβατικό περιοχό (μ. 71-77) και απομακρϑνεται φτϊνοντασ ςε μιςό πτώςη 

ςτη ςι-ελϊςςονα (η οπούα αποτελεύ υποψόφια τονικϐτητα-ςτϐχο τησ 

επεξεργαςύασ ωσ η ςχετικό ελϊςςονα τησ αρχικόσ) ςτο μ. 84. Έπειτα, με χρόςη 

του καταληκτικοϑ υλικοϑ, περιπλανϊται ςτο περιβϊλλον τησ ςι-ελϊςςονοσ μϋςω 

τησ αλυςιδοπούηςησ των μ. 89-94, προτοϑ την επικυρώςει τελικϊ ςτο μ. 101. Η 

επιςτροφό ςτη Ρε-μεύζονα γύνεται ςτα μ. 103b-107, ϐπου χρηςιμοποιεύται 

πλϊγιο θεματικϐ υλικϐ. Βλϋπουμε ϐτι η ςειρϊ των θεματικών ιδεών που 

παρουςιϊζονται ϋρχεται ςε αναλογύα με τη ςειρϊ εμφϊνιςόσ τουσ ςτην ενϐτητα 

τησ ϋκθεςησ. Εξαύρεςη αποτελεύ η αντιμετϊθεςη του καταληκτικοϑ και του 

πλαγύου υλικοϑ, που ωςτϐςο δεν αναιρεύ την πλόρη θεματικό ανακϑκληςη, 

καθώσ ϋχει παρουςιαςθεύ με τη ςειρϊ υλικϐ τϐςο του πρώτου ϐςο και του 

δεϑτερου μιςοϑ τησ ϋκθεςησ. 
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Η τρύτη μακροδομικό ενϐτητα ξεκινϊ τυπικϊ με την επαναφορϊ του βαςικοϑ 

θεματικοϑ μορφώματοσ ςτην αρχικό τονικϐτητα, δηλαδό εν προκειμϋνω ςτη Ρε-

μεύζονα. τα μ. 109-118 παρατύθενται αυτοϑςια τα μ. 1-10. Έπειτα ϐμωσ 

παρουςιϊζεται μύα μικρό διαφοροπούηςη, καθώσ μϋςω τησ παρϊλειψησ οκτώ 

μϋτρων (τα οπούα αντιςτοιχοϑν ςτο τϋλοσ τησ κϑριασ θεματικόσ περιοχόσ και 

ςτην αρχό τησ μετϊβαςησ) φτϊνουμε ςτο μ. 119 που αντιςτοιχεύ ςτο μ. 20 τησ 

ϋκθεςησ. Σα μ. 120-123 ανϊγονται ςτα μ. 20-23 μεταφερμϋνα ςτην υπερκεύμενη 

τϋταρτη, δηλαδό ςτην υποδεςπϐζουςα τησ αρχικόσ τονικϐτητασ.39 Μύα πτωτικό 

διαδικαςύα πραγματοποιεύται ςτα μ. 124-125 (IV – ii – V65 – I, IV6 – V65 – I – I6, V) 

με κατϊληξη ςε μιςό πτώςη ςτη Ρε-μεύζονα ςτο επϐμενο μϋτρο. Σο τμόμα που 

εκτεύνεται ςτα μ. 28b-34 τησ ϋκθεςησ ςτην τονικϐτητα τησ δεςπϐζουςασ 

μεταφϋρεται με επουςιώδεισ αλλαγϋσ ςτην κϑρια τονικϐτητα ςτα μ. 126b-132 

τησ επανϋκθεςησ. Η πλϊγια θεματικό περιοχό (μ. 133-144a) επανϋρχεται ϐπωσ 

εύναι αναμενϐμενο ςτην Ρε-μεύζονα χωρύσ καμύα δομικό αλλαγό. Σο ύδιο 

ςυμβαύνει και με την καταληκτικό περιοχό, η οπούα ακολουθεύ το πρϐτυπο τησ 

ϋκθεςησ με μικρϋσ μοτιβικϋσ παραλλαγϋσ. Επιπλϋον, το καταληκτικϐ αυτϐ τμόμα 

(μ. 144-163) υπϐκειται ςε μύα εςωτερικό διεϑρυνςη τριών μϋτρων ςε ςχϋςη με 

αυτϐ τησ πρώτησ μακροδομικόσ ενϐτητασ. Πιο ςυγκεκριμϋνα, αντύ η τϋλεια 

πτώςη να ϋρθει ςτο μ. 156, αυτό αποφεϑγεται και προετοιμϊζεται ξανϊ ςτα μ. 

156-158 (I6 – vi, ii – V7, vi – IV – I64 – V7) για να ακουςτεύ τελικϊ ςτο μ. 159 και να 

προεκταθεύ για τϋςςερα ακϐμη μϋτρα, κλεύνοντασ τη ςυμφωνύα με ϋνα τελικϐ 

τριπλϐ ςφυροκϐπημα. 

 

  

                                                           
39 Μύα ςτροφό προσ την υποδεςπϐζουςα ςτο εςωτερικϐ τησ ενϐτητασ τησ επανϋκθεςησ 
εντοπύζεται και απϐ τουσ δϑο ςημαντικϐτερουσ θεωρητικοϑσ τησ εποχόσ. Ο Koch αναφϋρει πωσ 
ςυνηθύζεται ςε αυτϐ το ςημεύο να προςεγγύζεται η τονικϐτητα τησ υποδεςπϐζουςασ χωρύσ ϐμωσ 
να επικυρώνεται με πτώςη, ενώ ο Galeazzi θεωρεύ μύα τϋτοια προςϋγγιςη απαραύτητο αρμονικϐ 
ςταθμϐ τησ τρύτησ μακροδομικόσ ενϐτητασ. Βλ. Υοϑλιασ, “Οι μορφϋσ ςονϊτασ… (Β΄)”, ϐ.π., ς. 70 
και 81-82, και Υοϑλιασ, “Οι μορφϋσ ςονϊτασ… (Γ΄)”, ϐ.π., ς. 42 και 47. 
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υμφωνία ςε Φα-μείζονα, P. I: 4 

I. Allegro molto 

Η μελωδύα τησ αρχικόσ φρϊςησ του Allegro molto ακοϑγεται ςε χαμηλόσ 

εντϊςεωσ δυναμικό (piano). Σο λϐγο ϋχει η ομϊδα των εγχϐρδων και τα 

φαγκϐτα παύζοντασ το εναρκτόριο μελωδικϐ ςχόμα ςε απϐςταςη δϑο οκτϊβων. 

Αυτϐ αποτελεύται κυρύωσ απϐ αρπιςμοϑσ ςυγχορδιών (μ. 1-8: I, V, vi, V, IV, ii, I, V) 

με αξύεσ τετϊρτων. Σο δύμετρο 4-5 αλυςιδοποιεύται αμϋςωσ μετϊ μύα τϋταρτη 

καθαρό χαμηλϐτερα (μ. 6-7) πριν την ολοκλόρωςη τησ φρϊςησ με ηχηρό μιςό 

πτώςη ςτη Υα-μεύζονα. Ακολοϑθωσ – ϋπειτα απϐ τη γενικό παϑςη τετϊρτου – 

ξεκινϊ μύα δεϑτερη φρϊςη πϊλι ςε όπια δυναμικό, εδώ με τη ςυμμετοχό μϐνο 

των εγχϐρδων. Δομικϊ ςυνιςτϊ μύα αςϑμμετρη πρϐταςη με ϋκταςη δεκατριών 

μϋτρων. Έχει δύμετρη βαςικό ιδϋα και παρϊλλαγμα (μ. 9-10 και 11-12 

αντύςτοιχα), τετρϊμετρη φϊςη ςυνϋχιςησ (μ. 13-16) και πεντϊμετρη κατϊληξη 

(μ. 17-21). Ώσ και το μ. 16 η μελωδικό γραμμό των βιολιών εξελύςςεται πϊνω 

απϐ ϋναν ιςοκρϊτη ςτην τονικό εκτελοϑμενο απϐ τα βαθϑτερα ϋγχορδα (βιϐλεσ, 

τςϋλα και κοντραμπϊςςα). Η δεϑτερη αυτό φρϊςη ϋχει πιο ενεργητικϐ 

χαρακτόρα, καθώσ οι αξύεσ τετϊρτων των πρώτων οκτώ μϋτρων 

αντικαθύςτανται εδώ ωσ επύ το πλεύςτον απϐ ϐγδοα. Πϑκνωςη του αρμονικοϑ 

ρυθμοϑ ϋρχεται απϐ το μ. 17, ϐπου ξεκινϊ μύα πτωτικό πορεύα (I – vi – V7/V, V – 

V2 – vii6/ii, ii – vii43 – I6, ii6 – I64 – V, I) με κατϊληξη ςε τϋλεια πτώςη ςτο μ. 21. 

Απϐ το ύδιο μϋτρο ςε επικϊλυψη ξεκινϊ η επϐμενη φρϊςη, που δεν εύναι ϊλλη 

απϐ την αρχικό οκτϊμετρη φρϊςη με κϊποιεσ μικρϋσ διαφοροποιόςεισ. Η 

μελωδύα των πρώτων βιολιών ϋχει μεταφερθεύ μύα οκτϊβα ψηλϐτερα, τα 

βαθϑτερα ϋγχορδα (τςϋλα και κοντραμπϊςςα) και τα φαγκϐτα ςυνοδεϑουν με 

αξύεσ ογδϐων, ενώ για πρώτη φορϊ κϊνουν την εμφϊνιςό τουσ τα ϐμποε 

(διπλαςιϊζοντασ τα πρώτα βιολιϊ) και τα κϐρνα. Παρατηρεύται επύςησ αϑξηςη 

τησ ςυνολικόσ ϋνταςησ τησ φρϊςησ, καθώσ εδώ παύζεται ςε δυναμικό forte. Η 

αρμονικό πορεύα παραμϋνει ύδια, καταλόγοντασ ςτην αντύςτοιχη μιςό πτώςη 

ςτη Υα-μεύζονα ςτο μ. 28. Σα μϋτρα που ακολουθοϑν με μύα πρώτη ματιϊ 

φαύνεται να αποτελοϑν μύα εμπλουτιςμϋνη επανϊληψη (με μικρϋσ μοτιβικϋσ 

αλλαγϋσ ςτη μελωδύα των βιολιών, διπλαςιαςμϐ των βαθϑτερων φωνών απϐ τα 

φαγκϐτα, προςθόκη των ϐμποε και του ιςοκρϊτη των κϐρνων, και ϐλα αυτϊ ςε 

δυναμικό forte) τησ δεϑτερησ αρχικόσ φρϊςησ (μ. 9-21). Η αντιςτοιχύα φτϊνει 

μϋχρι το τμόμα τησ ςυνϋχιςησ τησ πρϐταςησ (τα μ. 29-36 ανϊγονται ςτα μ. 9-16). 

Όμωσ απϐ το μ. 37 ο Κοzeluch δύνει νϋα πνοό ςτα κομμϊτι επιφϋροντασ 

υφολογικϋσ και αρμονικϋσ αλλαγϋσ ςτα επϐμενα οκτώ μϋτρα (μ. 37-45). Ο 

ρυθμϐσ πυκνώνει ακϐμα περιςςϐτερο με τα ςυνοδευτικϊ δϋκατα ϋκτα των 

βιολιών. Σα ϐμποε ϋχουν και αυτϊ ςυνοδευτικϐ ρϐλο διπλαςιϊζοντασ τα βιολιϊ 

με μεγαλϑτερεσ αξύεσ. Η μελωδύα δύνεται ςτα τςϋλα, τα κοντραμπϊςςα και τα 

φαγκϐτα και αποτελεύται απϐ αρπιςμοϑσ τετϊρτων παρϐμοιουσ με αυτοϑσ τησ 

αρχόσ του Allegro. Απϐ το μ. 37 το αρμονικϐ υπϐβαθρο εμπλουτύζεται με 

ςυνεχϐμενεσ τονικοποιόςεισ ανϊ δύμετρο (μ. 37-38: I – vi, V65/V – V [ςτη Υα-

μεύζονα], μ. 39-40: i – VI, V65/V – V [ςτη ςολ-ελϊςςονα], μ. 41-42: i – VI, V65/V – v 

[ςτη λα-ελϊςςονα και διατονικϊ ςτη Ντο-μεύζονα V65/iii – iii – Ι] και 
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ςυνεχύζοντασ ςτη Ντο-μεύζονα ςτα μ. 43-45: IV6 – V65 – V7, I – vi – vii7/V, V). Η 

παραπϊνω τονικό περιπλϊνηςη εν εύδει αρμονικόσ αλυςύδασ ϋρχεται να 

καταλόξει ςε μιςό πτώςη ςτη Ντο-μεύζονα ςτο μ. 45. Προϒπϊρχον μοτιβικϐ 

υλικϐ (βλ. μ. 9-10) χρηςιμοποιεύται και ςτο επϐμενο οκτϊμετρο (μ. 45-52), το 

οπούο λειτουργεύ ωσ προϋκταςη την τελικόσ δεςπϐζουςασ (μελωδικϋσ εναλλαγϋσ 

V – I64 – V/V – V ςτα βιολιϊ και τα ϐμποε πϊνω απϐ τον ιςοκρϊτη επύ του ςολ 

των υπϐλοιπων φωνών). 

Ένα νϋο τμόμα ςτη Ντο-μεύζονα ϋχει την αφετηρύα του ςτο μ. 53 και 

δομεύται ςϑμφωνα με το πρϐτυπο τησ πρϐταςησ. ε αντύθεςη με το 

προηγοϑμενο ηχηρϐ τμόμα, εδώ η μελωδύα εκτελεύται μϐνο απϐ τα βιολιϊ και τισ 

βιϐλεσ. Σο υλικϐ των πρώτων βιολιών ςτα δϑο μϋτρα τησ βαςικόσ ιδϋασ (μ. 53-

54) ταυτύζεται με αυτϐ των δϑο πρώτων μϋτρων του Allegro, επιβεβαιώνοντασ 

τον μονοθεματικϐ χαρακτόρα του μϋρουσ. Η φϊςη τησ ςυνϋχιςησ (μ. 57-60), 

ξεκινώντασ απϐ την ομώνυμη ελϊςςονα, προχωρϊ ςε μύα αλυςιδοπούηςη 

διϊρκειασ τριών μϋτρων (μ. 58-60), με αρμονικϐ υπϐβαθρο ii6, vii6/iv, iv6. 

Ακολοϑθωσ, η πϑκνωςη του αρμονικοϑ ρυθμοϑ απϐ το μ. 61 (vii – i6 – i5, vii43/V – 

V6 – V7, VI – ii6 – vii7/V, V) οδηγεύ ςε μιςό πτώςη ςτη ντο-ελϊςςονα ςτο μ. 64. Η 

τελικό δεςπϐζουςα επεκτεύνεται για επτϊ ακϐμη μϋτρα. Πϊνω απϐ τον ιςοκρϊτη 

των βαθϑτερων φωνών (φαγκϐτα, τςϋλα, κοντραμπϊςςα) – οι οπούεσ μϐλισ 

ϋχουν επανειςαχθεύ (απϐ το μ. 64) – παύζουν τα βιολιϊ και οι βιϐλεσ ςϑμφωνα με 

τα μοτιβικϊ πρϐτυπα τησ προηγοϑμενησ φρϊςησ, εναλλϊςςοντασ τουσ 

φθϐγγουσ τησ δεςπϐζουςασ και τησ διπλόσ δεςπϐζουςασ. Έπειτα απϐ την 

παϑςη-τομό και τα ςυνδετικϊ ϐγδοα των πρώτων βιολιών (μ. 71), ξεκινϊ ϋνα νϋο 

τμόμα, ϐπου επανϋρχεται ϋνα δυναμικϐ αλλϊ και ενορχηςτρωτικϐ (με χρόςη 

ολϐκληρησ τησ ορχόςτρασ) forte. Τφολογικϊ, τα μ. 72-80 ϋχουν πολλϋσ 

ομοιϐτητεσ με τα μ. 37-44. Η μελωδύα (η οπούα βαςύζεται ςτο θεματικϐ υλικϐ τησ 

πρώτησ φρϊςησ του μϋρουσ) δύνεται ςτα φαγκϐτα, τισ βιϐλεσ, τα τςϋλα και τα 

κοντραμπϊςςα. Οι υπϐλοιπεσ φωνϋσ ςυνοδεϑουν παύζοντασ εύτε κρατημϋνεσ 

νϐτεσ (ϐμποε και κϐρνα) εύτε φιγοϑρεσ δϋκατων ϋκτων (βιολιϊ). Απϐ το μ. 72 

ειςϊγεται ξανϊ ο μεύζων τρϐποσ εναλλϊςςοντασ ανϊ μϋτρο την τονικό και τη 

δεςπϐζουςα τησ Ντο-μεύζονοσ. τα μ. 77-80 εμφανύζεται πϊλι η αλυςιδοπούηςη 

των μ. 4-7 μεταφερμϋνη μύα τϋταρτη καθαρό χαμηλϐτερα. Φωρύσ να 

ακολουθόςει πτώςη – ϐπωσ ςτο αντύςτοιχο ςημεύο τησ αρχικόσ φρϊςησ – 

ειςϊγονται απϐ το μ. 81 οι φιγοϑρεσ τησ δεϑτερησ αρχικόσ φρϊςησ. Πιο 

ςυγκεκριμϋνα τα μ. 81-83 ανϊγονται ςτα μ. 9 και 11. Η αρμονικό διαδοχό των 

παραπϊνω μϋτρων (ii6, V43/IV, IV6) φαύνεται ςαν να προετοιμϊζει μια πτώςη. 

Όμωσ αντύ τησ δεςπϐζουςασ ϋρχεται ςτο μ. 84 μύα ςυγχορδύα ϋκτησ αυξημϋνησ (η 

επονομαζϐμενη «γερμανικό») με αξύα μιςοϑ παρεςτιγμϋνου διακϐπτοντασ 

προςωρινϊ τη ροό των ογδϐων. Ακολουθεύ η I64 ςτο μ. 85, η οπούα προεκτεύνεται 

για ϋξι ακϐμη μϋτρα. Εδώ επανϋρχεται το μοτιβικϐ υλικϐ των μ. 53-54 

εκτελοϑμενο μϐνο απϐ την ομϊδα των εγχϐρδων ςε δυναμικό piano. Η 

δεςπϐζουςα ϋρχεται τελικϊ ςτον τελευταύο χρϐνο του μ. 92 οδηγώντασ ςε τϋλεια 

πτώςη ςτην Ντο-μεύζονα ςτο αμϋςωσ επϐμενο μϋτρο. Σα μϋτρα που απομϋνουν 

ώσ το ςημεύο τησ επανϊληψησ (μ. 93-101) παύζονται απϐ το ςϑνολο τησ 

ορχόςτρασ ςε υψηλόσ εντϊςεωσ δυναμικό (forte). Η τϋλεια πτωτικό διαδικαςύα 
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επαναλαμβϊνεται ςτα μ. 93-98 (Ι, V6 – V2/IV, IV6 – iv6 , V – vi – IV, I64 – V7, I) και 

ϋπειτα απλϊ επεκτεύνεται ώσ το τϋλοσ τησ πρώτησ μακροδομικόσ ενϐτητασ ςτο 

μ. 101. 

Λαμβϊνοντασ υπϐψη τη ςυνολικό δομό τησ ϋκθεςησ, μποροϑμε να την 

χωρύςουμε ςε τμόματα ξεκινώντασ απϐ την κϑρια θεματικό περιοχό, η οπούα 

εκτεύνεται ώσ το μ. 21. Περιλαμβϊνει μύα επουςιώδουσ δομικόσ ςημαςύασ μιςό 

πτώςη ςτη Υα-μεύζονα (μ. 8) πριν καταλόξει ςε τϋλεια πτώςη ςτην αρχικό 

τονικϐτητα ςτο μ. 21 (η πρώτη απϐ τισ τϋςςερισ βαςικϋσ πτώςεισ τησ ϋκθεςησ, 

ςϑμφωνα με τον Koch). Αφετηρύα του μεταβατικοϑ τμόματοσ θεωροϑμε το μ. 21, 

καθώσ ϐ,τι ϋπεται ςυνϊδει με τα χαρακτηριςτικϊ που ςυνόθωσ βρύςκουμε ςε μύα 

μετϊβαςη (ϋναρξη με το κϑριο θεματικϐ υλικϐ, υψηλόσ εντϊςεωσ δυναμικό, 

εμπλουτιςμϋνη ενορχόςτρωςη και μετατροπικό πορεύα προσ την τονικϐτητα τησ 

δεςπϐζουςασ).40 Σο τμόμα αυτϐ περιλαμβϊνει ϊλλεσ δϑο πτώςεισ: τη μιςό 

πτώςη ςτην αρχικό τονικϐτητα (μ. 28) καθώσ και τη μιςό πτώςη ςτη 

δευτερεϑουςα τονικϐτητα (η τρύτη βαςικό πτώςη κατϊ τον Koch), εν 

προκειμϋνω ςτη Ντο-μεύζονα (μ. 45). Η τελευταύα αυτό πτωτικό διαδικαςύα 

προεκτεύνεται ώσ το μ. 52 – ςημεύο τησ «ενδιϊμεςησ τομόσ» – και χωρύζεται απϐ 

το αμϋςωσ επϐμενο τμόμα με μύα γενικό παϑςη αξύασ δϑο τετϊρτων. Η πλϊγια 

θεματικό περιοχό ξεκινϊ απϐ το μ. 53 με ϋνα τμόμα όπιασ ηχητικόσ ϋνταςησ (το 

“τραγουδιςτϐ θϋμα”, ςϑμφωνα με τον Koch). Η μιςό πτώςη του μ. 64 – ϐπωσ και 

η αντύςτοιχη του μ. 9 – δεν ϋχει ιδιαύτερη δομικό ςημαςύα.41 Η τϋλεια πτώςη που 

επικυρώνει τη δευτερεϑουςα τονικϐτητα ϋρχεται ςτο μ. 93, ςηματοδοτώντασ 

την κατϊληξη του πλϊγιου και την ϋναρξη του καταληκτικοϑ τμόματοσ. Η 

κατακλεύδα (μ. 93-101) – ό αλλιώσ “εμφαντικό περύοδοσ” κατϊ τον Koch – 

μϋνοντασ πιςτό ςτον ρϐλο τησ, προεκτεύνει την τελικό πτωτικό διαδικαςύα, 

κλεύνοντασ με τριπλϐ ςφυροκϐπημα ακολουθοϑμενο απϐ γενικό παϑςη-τομό 

πριν το ςημεύο τησ επανϊληψησ. 

Σα οκτώ πρώτα μϋτρα τησ επϐμενησ μακροδομικόσ ενϐτητασ (μ. 102-109) 

αντιςτοιχοϑν τϐςο ςε μοτιβικϐ και δυναμικϐ ϐςο και ςε ενορχηςτρωτικϐ 

επύπεδο ςτα μ. 9-16 τησ ϋκθεςησ – δηλαδό ςτη δεϑτερη φρϊςη τησ κϑριασ 

θεματικόσ περιοχόσ ώσ τη φϊςη τησ ςυνϋχιςόσ τησ – μεταφερμϋνα ςτην 

υποκεύμενη τϋταρτη. Η μϐνη διαφορϊ ϋγκειται ςτην προςθόκη του ιςοκρϊτη 

των κϐρνων ςτα μ. 106-109. Η αντιςτοιχύα διακϐπτεται απϐ το μ. 110. Οι 

φιγοϑρεσ ογδϐων παραμϋνουν μϐνο ςτα βιολιϊ, ενώ τα υπϐλοιπα ϋγχορδα μαζύ 

με τα φαγκϐτα ςυνοδεϑουν με κρατημϋνεσ νϐτεσ αξύασ μιςοϑ παρεςτιγμϋνου. Η 

αρμονύα ςτρϋφεται προσ τη φα-ελϊςςονα (η τονικό τησ Ντο-μεύζονοσ του μ. 110 

εκλαμβϊνεται διατονικϊ ωσ δεςπϐζουςα τησ φα και ακολουθοϑν ςτα επϐμενα 

μϋτρα V2, i6, V43). H τονικό τησ φα-ελϊςςονοσ ϋρχεται ςτο μ. 114, ϐπου ειςϊγεται 

η πρώτη θεματικό ιδϋα (ςε βιϐλεσ, τςϋλα, κοντραμπϊςςα και φαγκϐτα) ςε 

υψηλόσ εντϊςεωσ δυναμικό (forte). Σα βιολιϊ ςυνοδεϑουν με φιγοϑρεσ ογδϐων, 

ενώ τα ϐμποε και τα κϐρνα με αξύεσ μιςοϑ παρεςτιγμϋνου. Σα μ. 114-120 

μποροϑν να αναχθοϑν ςτα μ. 72-80. Ξεκινώντασ απϐ την φα-ελϊςςονα (μ. 114-

                                                           
40 Hepokoski – Darcy, ϐ.π., ς. 93-95. 
41 Βλ. Caplin, ϐ.π., ς. 115-117. 
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116: i, V7, i – VI) τονικοποιεύται ςτα επϐμενα μϋτρα 117-118 η ςολ-ελϊςςονα 

(V65/iv – iv – ii, V65 – i –VI) πριν δώςει τη ςειρϊ τησ ςτη ι-ϑφεςη-μεύζονα (μ. 

119-121: IV6/IV – V7/IV, IV – ii – V7, I). Η τελευταύα αυτό τονικϐτητα 

επικυρώνεται με τϋλεια πτώςη ςτο μ. 121. Σο κϑριο θεματικϐ υλικϐ εμφανύζεται 

ξανϊ ςτο μ. 122 – εδώ ςε δυναμικό piano – και για πρώτη φορϊ η μελωδικό 

γραμμό παύζεται απϐ τα δεϑτερα βιολιϊ υπϐ την απαλό ςυνοδεύα των 

υπϐλοιπων εγχϐρδων και των ϐμποε. Η τονικό τησ ι-ϑφεςη-μεύζονοσ ςτο μ. 121 

λειτουργεύ παρϊλληλα και ωσ δεςπϐζουςα τησ Μι-ϑφεςη-μεύζονοσ οδηγώντασ 

ςτην τονικό τησ ςτο μ. 122. Με αφετηρύα λοιπϐν την παραπϊνω ςυγχορδύα, το 

αρμονικϐ υπϐβαθρο ςυνεχύζει με εναλλαγϋσ V2 – I6 ώσ το μ. 126. Κατϐπιν 

ακολουθεύ μύα αλυςιδοπούηςη με ςυνεχϐμενεσ τονικοποιόςεισ (μ. 127-128: V65 – 

I ςτη Υα-μεύζονα, μ. 129-130: V65 – I ςτη ολ-μεύζονα, μ. 131-132: V65 – i ςτη λα-

ελϊςςονα). Οι μελωδικϋσ γραμμϋσ των πρώτων και των δεϑτερων βιολιών 

υπϐκεινται ςε αντιςτικτικό επεξεργαςύα εν εύδει κανϐνα ςε διϊςτημα ϋκτησ. Η 

αρμονικό περιπλϊνηςη των παραπϊνω μϋτρων καταλόγει ςε μιςό πτώςη ςτην 

λα-ελϊςςονα ςτο μ. 133 και προϋκταςη τησ δεςπϐζουςασ για δϑο ακϐμη μϋτρα. 

H τονικό ϋρχεται ςτο μ. 136 μαζύ με μύα πανηγυρικό εμφϊνιςη του κϑριου 

θεματικοϑ υλικοϑ ςε δυναμικό forte απϐ ςϑςςωμη την ορχόςτρα. Σα μ. 136-139 

θα μποροϑςαν να αντιςτοιχηθοϑν με τα μ. 29-32 τησ δεϑτερησ φρϊςησ του 

μεταβατικοϑ τμόματοσ τησ ϋκθεςησ, μεταφερμϋνα μύα τρύτη ψηλϐτερα. Αμϋςωσ 

μετϊ επαναλαμβϊνονται (ςτα μ. 140-143) αυτό τη φορϊ ακριβώσ ϐπωσ 

εμφανύςτηκαν ςτην ϋκθεςη, ςτην τονικό τησ Υα-μεύζονοσ. Μύα ςτροφό προσ την 

τονικϐτητα τησ ρε-ελϊςςονοσ παρατηρεύται απϐ τον δεϑτερο χρϐνο του μ. 144 

ςυνοδευϐμενη απϐ ρυθμικό (ςχόματα δεκϊτων ϋκτων ςτα βιολιϊ) και αρμονικό 

πϑκνωςη και ακολουθώντασ πτωτικό πορεύα (vii6 – i, V – V7/iv, iv – ii – ii2, vii7 – i 

– ii6, i64, V7, i). H ρε-ελϊςςονα επικυρώνεται ςτο μ. 150 με μύα τυπικό τϋλεια 

πτώςη. Σο υλικϐ που εμφανύζεται απϐ το μ. 150 και εξελύςςεται ώσ το μ. 161 

προϋρχεται απϐ το πρώτο τετρϊμετρο του “τραγουδιςτοϑ θϋματοσ” τησ πλϊγιασ 

θεματικόσ περιοχόσ (μ. 53-56). Σα τϋςςερα αυτϊ μϋτρα εκτύθενται πρώτα ςτη 

ρε-ελϊςςονα (μ. 150-153) και ϋπειτα μύα τρύτη ψηλϐτερα, ςτη Υα-μεύζονα (μ. 

154-157). Με το ύδιο υλικϐ ξεκινϊ απϐ το μ. 158 μύα πτωτικό διαδικαςύα (I, 

vii43/ii, ii6 – V2, I6 – V7/V, V) με κατϊληξη ςε μιςό πτώςη ςτη Υα-μεύζονα ςτο μ. 

162. Η δεςπϐζουςα προεκτεύνεται για δϑο ακϐμη μϋτρα, ϋωσ ϐτου ειςαχθεύ ϋνα 

δυναμικϐ τετρϊμετρο πϋραςμα (μ. 165-168) που παύζεται ςε απϐςταςη οκτϊβασ 

απϐ τα ϋγχορδα και τα φαγκϐτα ςε υψηλό ηχητικό ϋνταςη (forte). Αυτϐ 

εξελύςςεται με αποφαςιςτικϋσ φιγοϑρεσ ογδϐων αρχικϊ πϊνω ςτον αρπιςμϐ τησ 

δεςπϐζουςασ και ϑςτερα – απϐ το μ. 167 – προετοιμϊζοντασ την ϋναρξη του 

επϐμενου δομικοϑ τμόματοσ απϐ την τονικό τησ Υα-μεύζονοσ. 

Απϐ δομικόσ απϐψεωσ, η ενϐτητα τησ επεξεργαςύασ διαμορφώνεται 

ςϑμφωνα με τον πρώτο τρϐπο που περιγρϊφει ο Koch. Ξεκινώντασ με την 

δεϑτερη κϑρια θεματικό ιδϋα μεταφερμϋνη ςτην τονικϐτητα τησ δεςπϐζουςασ 

(μ. 102-109), ςυνεχύζει παραλλϊςςοντϊσ την ελαφρώσ (μ. 110-113) ώςτε να 

οδηγηθεύ ςε ϋνα τμόμα (μ. 114-120) που μοιϊζει αρκετϊ με τα μ. 72-80 τησ 

πλϊγιασ θεματικόσ περιοχόσ. Με αφετηρύα την ομώνυμη τησ κϑριασ τονικϐτητασ, 
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την φα-ελϊςςονα (μ. 114-117), η αρμονικό πορεύα καταλόγει ςε μιςό πτώςη ςτη 

Μι-ϑφεςη-μεύζονα ςτο μ. 121. Η τονικό ϋρχεται ςτο επϐμενο μϋτρο, ϐπου 

ειςϊγεται ϋνα νϋο τμόμα με χρόςη μοτιβικών ςτοιχεύων του “τραγουδιςτοϑ 

θϋματοσ” τησ πλϊγιασ θεματικόσ περιοχόσ. Μϋςω τησ αρμονικόσ περιπλϊνηςησ 

των μ. 127-130, το τμόμα αυτϐ κλεύνει με μιςό πτώςη ςτην τονικϐτητα τησ λα-

ελϊςςονοσ ςτο μ. 133. Ακολοϑθωσ εμφανύζεται υλικϐ τησ μεταβατικόσ περιοχόσ 

τησ ϋκθεςησ, αρχικϊ ςτη λα-ελϊςςονα (μ. 136-139) και ϋπειτα ςτη Υα-μεύζονα 

(μ. 140-143). Η υφολογικό και αρμονικό πϑκνωςη των μ. 144-149 οδηγεύ ςτην 

επικϑρωςη ςτο μ. 150 του τρύτου τονικοϑ πυλώνα του μϋρουσ, που δεν εύναι 

ϊλλοσ απϐ την τονικϐτητα τησ ρε-ελϊςςονοσ (ςχετικό τησ αρχικόσ). Σο τμόμα 

που ϋπεται (μ. 150-161) ϋχει ςυνδετικϐ χαρακτόρα και εκθϋτει ξανϊ το αρχικϐ 

θεματικϐ υλικϐ τησ πλϊγιασ περιοχόσ ςτην τονικϐτητα τησ ρε-ελϊςςονοσ. 

Εντοϑτοισ γρόγορα μετατρϋπει προσ τη Υα-μεύζονα κλεύνοντασ με μιςό πτώςη 

ςτην κϑρια τονικϐτητα (μ. 162) και προεκτεύνοντϊσ την τϐςο ςτα μ. 162-163 

ϐςο και ςτα μ. 165-168 με ϋνα δυναμικϐ πϋραςμα που αντλεύ μοτιβικϊ ςτοιχεύα 

απϐ την δεϑτερη κϑρια θεματικό φρϊςη. 

ε αυτϐ το ςημεύο θα περύμενε κανεύσ μύα τυπικό ϋναρξη τησ επανϋκθεςησ με 

επαναφορϊ του αρχικοϑ θεματικοϑ υλικοϑ ςτην αρχικό τονικϐτητα. Αντ’ αυτοϑ 

παρουςιϊζεται απϐ το μ. 169 το μοτιβικϐ υλικϐ τησ δεϑτερησ κϑριασ θεματικόσ 

ιδϋασ. Όμωσ ο Kozeluch επιλϋγει να την ενορχηςτρώςει χρηςιμοποιώντασ ϐλα τα 

ϐργανα τησ ορχόςτρασ ςε υψηλόσ εντϊςεωσ δυναμικό (forte). Ωσ αποτϋλεςμα, 

τα μ. 169-176 αντιςτοιχοϑν περιςςϐτερο ςτα μ. 29-36 του μεταβατικοϑ 

τμόματοσ παρϊ ςτα μ. 9-16 τησ κϑριασ θεματικόσ περιοχόσ. Όπωσ και ςτο 

αντύςτοιχο μεταβατικϐ τμόμα, ϋτςι και εδώ η αρχικό προταςιακό δομό τησ 

παραπϊνω φρϊςησ μϋνει ανοικτό οδηγώντασ (μϋςω τησ V2/IV του μ. 178) ςε μύα 

αλυςιδοπούηςη ςτο επϐμενο τετρϊμετρο (μ. 179-182). Οι φιγοϑρεσ ογδϐων, που 

μϋχρι ςτιγμόσ παύζονταν απϐ τα πρώτα βιολιϊ, μεταφϋρονται εδώ ςτισ 

βαθϑτερεσ φωνϋσ (φαγκϐτα, βιϐλεσ, τςϋλα, κοντραμπϊςςα). Σα βιολιϊ παύζουν 

φιγοϑρεσ δϋκατων-ϋκτων ενώ τα ϐμποε τα διπλαςιϊζουν με μεγαλϑτερεσ αξύεσ. 

Η αρμονικό αλυςύδα ακολουθεύ καθοδικό πορεύα και εύναι μη μετατροπικό. 

Εξελύςςεται ςτην Υα-μεύζονα αλλϊζοντασ ςυγχορδύα ανϊ μϋτρο (IV, iii, ii, I). 

Πϊνω ςτην ύδια υφολογικό βϊςη, η αρμονύα των επϐμενων τριών μϋτρων (μ. 

183-185) αναπτϑςςεται ωσ εξόσ: vii6 – IV64, V65 – I – Ι6, ii6 – vii7/V καταλόγοντασ 

ςε μιςό πτώςη ςτο μ. 186. Σο οκτϊμετρο που ϋπεται (μ. 186-193) αντιςτοιχεύ 

ςτο τελικϐ τμόμα τησ μετϊβαςησ (μ. 45-52), μεταφερμϋνο ςτην κϑρια 

τονικϐτητα, και δεν εύναι ϊλλο απϐ μύα προϋκταςη τησ δεςπϐζουςασ. 

Έπειτα απϐ την γενικό παϑςη-τομό του μ. 193 αναμϋνεται η επαναφορϊ του 

πλϊγιου θεματικοϑ υλικοϑ. Όμωσ αντ’ αυτοϑ παρεμβϊλλονται εδώ τα τϋςςερα 

αρχικϊ μϋτρα του μϋρουσ (με τη μελωδύα μύα οκτϊβα ψηλϐτερα ςε βιολιϊ και 

βιϐλεσ) ωσ υπενθϑμιςη τησ αρχικόσ κϑριασ θεματικόσ φρϊςησ. Απϐ το μ. 198 

ξεκινϊ η επαναφορϊ τησ πλϊγιασ θεματικόσ περιοχόσ ςτην τονικϐτητα τησ Υα-

μεύζονοσ (εδώ προςτύθενται και τα τςϋλα). Σα μ. 198-201 αντιςτοιχοϑν ςτα μ. 

53-56. Έπειτα, ϐπωσ και ςτο αντύςτοιχο ςημεύο τησ ϋκθεςησ, ειςϊγεται η 

ομώνυμη ελϊςςονα. Σα μ. 202-208 ανϊγονται ςτα μ. 57-63 με μικρϋσ 
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διαφοροποιόςεισ. Η αρμονικό τουσ πορεύα (i6, ii6, vii6/iv, iv6, V7, i64, vii6#5/V, V) 

καταλόγει ςε μιςό πτώςη ςτη φα-ελϊςςονα ςτο μ. 209. Ό,τι ϋπεται βρύςκει 

ακριβϋσ αντύςτοιχο ςτην ϋκθεςη. Σα μ. 209-230 ανϊγονται ςτα μ. 64-85. Μια 

διαφοροπούηςη ϋρχεται απϐ τον δεϑτερο χρϐνο του μ. 230 ϋπειτα απϐ τη 

ςυγχορδύα I64 τησ ορχόςτρασ. Αρχικϊ, κϊτω απϐ τον ιςοκρϊτη των πρώτων 

βιολιών (τα υπϐλοιπα ϋγχορδα ϋχουν παϑςη) παύζουν μϐνο ϐμποε και κϐρνα (ςε 

δυναμικό piano) αναπτϑςςοντασ κϑριεσ θεματικϋσ φιγοϑρεσ (μ. 231-233). 

Ακολοϑθωσ δύνουν την θϋςη τουσ ςτο ςώμα των εγχϐρδων (εκτϐσ των 

κοντραμπϊςςων), το οπούο απαντϊ με περαιτϋρω ανϊπτυξη του προϒπϊρχοντοσ 

μοτιβικοϑ υλικοϑ. Η αρμονικό πϑκνωςη των μ. 234-235 (V7/ii – ii7 – V7, I – IV – 

ii6) οδηγεύ ςτην προετοιμαςύα και τελικϊ ςτην πραγματοπούηςη μύασ μη 

πτωτικόσ κατϊληξησ ςτη δεςπϐζουςα ςτα μ. 236-239. Κϑριεσ θεματικϋσ 

φιγοϑρεσ χρηςιμοποιοϑνται και ςτα επϐμενα μϋτρα, ξεκινώντασ ϐμωσ απϐ 

υψηλόσ εντϊςεωσ δυναμικό (επύςησ προςτύθενται φαγκϐτα και κοντραμπϊςςα). 

Σο τμόμα αυτϐ ϋχει ϋκταςη τεςςϊρων μϋτρων (μ. 240-243) και αρμονικϐ 

υπϐβαθρο I6, IV, I64, vi, δύνοντασ τη ςειρϊ του ςε ϋνα τετρϊμετρο όπιασ 

δυναμικόσ που παύζεται μϐνο απϐ την ομϊδα των εγχϐρδων (μ. 244-247) και 

αρμονικϊ αποτελεύ ολϐκληρο μύα διπλό δεςπϐζουςα μεθ’ εβδϐμησ ςε δεϑτερη 

αναςτροφό. Σα μϋτρα που ακολουθοϑν (248-254) μοιϊζουν με τα μ. 87-93 τησ 

αντύςτοιχησ καταληκτικόσ φρϊςησ τησ πλϊγιασ περιοχόσ τησ ϋκθεςησ 

μεταφερμϋνα ςτην υπερκεύμενη τϋταρτη. Ανϊλογη λοιπϐν εύναι και η πτωτικό 

πορεύα με κατϊληξη ςε τϋλεια πτώςη ςτη Υα-μεύζονα ςτο μ. 254. 

Σο καταληκτικϐ τμόμα ξεκινϊ με ϋνα ακϐμα solo των πνευςτών με χρόςη 

τησ πρώτησ θεματικόσ ιδϋασ (μ. 254-257). Ακολουθεύ ςϑςςωμη η ορχόςτρα 

εκθϋτοντασ μοτιβικϐ υλικϐ τησ δεϑτερησ θεματικόσ ιδϋασ (μ. 258-261) ςε πλόρη 

ηχηρϐτητα. Σα μϋτρα που απομϋνουν (μ. 262-270) αντιςτοιχοϑν επακριβώσ 

ςτην κατακλεύδα τησ ενϐτητασ τησ ϋκθεςησ (μ. 93-101), κλεύνοντασ ϋτςι το 

πρώτο μϋροσ τησ ςυμφωνύασ. 

Παρατηρώντασ κανεύσ το δεϑτερο όμιςυ του ςυγκεκριμϋνου μϋρουσ (μ. 102-

270) καταλαβαύνει πωσ δεν πρϐκειται για τον ςυνηθιςμϋνο τριμερό τϑπο 

ςονϊτασ (με ϋκθεςη – επεξεργαςύα – επανϋκθεςη), ςϑμφωνα με τον οπούο 

δομόθηκαν τα δϑο εξωτερικϊ μϋρη (Allegro και Presto con fuoco) τησ υμφωνίασ 

ςε Ρε-μείζονα που αναλϑθηκαν προηγουμϋνωσ. Εδώ λεύπει η επαναφορϊ του 

κϑριου θεματικοϑ υλικοϑ ςτην αρχικό τονικϐτητα μετϊ το πϋρασ τησ 

“επεξεργαςύασ”. Όταν λοιπϐν μπαύνει ξανϊ η τονικϐτητα τησ Υα-μεύζονοσ ςτο μ. 

169, ο Kozeluch παραλεύπει τελεύωσ τισ δϑο πρώτεσ θεματικϋσ φρϊςεισ και την 

πρώτη φρϊςη τησ μετϊβαςησ, ειςϊγοντασ κατευθεύαν τη δεϑτερη μεταβατικό 

φρϊςη. Ακολοϑθωσ ςυνεχύζει κανονικϊ την επαναφορϊ των υπϐλοιπων 

θεματικών ιδεών ςτη Υα-μεύζονα. Εξαύρεςη αποτελεύ η παρεμβολό των πρώτων 

τεςςϊρων μϋτρων τησ αρχόσ του μϋρουσ (ςτα μ. 194-197) μετϊ το μεταβατικϐ 

τμόμα και πριν την ειςαγωγό του πλϊγιου υλικοϑ. Δεν ϋχουν κϊποια λειτουργικό 

αξύα, παρϊ διαθϋτουν ρϐλο ειςαγωγόσ ςτην πλϊγια περιοχό. Άλλη μύα απϐκλιςη 

απϐ το πρϐτυπο τησ ϋκθεςησ λαμβϊνει χώρα ςτα μ. 230-261. Αυτϊ τα 31 μϋτρα 

παύρνουν την θϋςη των μ. 85-92 τησ ϋκθεςησ. Η διεϑρυνςη αυτό των 23 μϋτρων 
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περιϋχει για πρώτη φορϊ solo των πνευςτών (καθώσ μϋχρι ςτιγμόσ αυτϊ 

διπλαςύαζαν απλϊ τα ϋγχορδα) ςτα μ. 231-233. Σα μ. 231-254 θα μποροϑςαν να 

θεωρηθοϑν ωσ καντϋντςα για την ορχόςτρα, καθώσ ξεκινοϑν απϐ την I64 του μ. 

230, ςυνεχύζουν με τα soli των πνευςτών και την ανϊπτυξη κϑριου θεματικοϑ 

υλικοϑ, και κλεύνουν με τϋλεια πτώςη ςτην αρχικό τονικϐτητα ςτο μ. 254. 

Ακολουθεύ ϋνα εμβϐλιμο τμόμα οκτώ μϋτρων με χαρακτόρα που θυμύζει coda42 

(μ. 254-261), πριν επανϋλθει η αντιςτοιχύα με την καταληκτικό περιοχό τησ 

ϋκθεςησ (τα μ. 262-270 ανϊγονται ςτα μ. 93-101) προεκτεύνοντασ την τελικό 

τϋλεια πτώςη. Λαμβϊνοντασ υπϐψη τα παραπϊνω χαρακτηριςτικϊ, μποροϑμε 

να κατατϊξουμε δομικϊ το μϋροσ αυτϐ ςτον διμερό τϑπο ςονϊτασ, ϐπου η 

λειτουργύεσ τησ επεξεργαςύασ και τησ επανϋκθεςησ ςυνδυϊζονται ςε μύα μεγϊλη 

δεϑτερη ενϐτητα.43  

 

IV. Presto 

Σο γρόγορο αυτϐ μϋροσ ξεκινϊ με την ομϊδα των εγχϐρδων (πλην των 

κοντραμπϊςςων) ςε χαμηλόσ εντϊςεωσ δυναμικό (piano). Η πρώτη φρϊςη τησ 

κϑριασ θεματικόσ ομϊδασ ϋχει προταςιακό δομό. Σα βιολιϊ εκθϋτουν την βαςικό 

ιδϋα ςτα μ. 1-2. Κεντρικϐ ςτοιχεύο τησ αποτελεύ το μοτύβο τετϊρτου 

παρεςτιγμϋνου προσ ϐγδοο. Ακολουθεύ ϋνα παρϊλλαγμϊ τησ ςτα μ. 3-4. Μϋχρι 

ςτιγμόσ τα τςϋλα και οι βιϐλεσ ςυνοδεϑουν με ϋναν ιςοκρϊτη ογδϐων ςτην 

τονικό τησ Υα-μεύζονοσ. Απϐ το μ. 5 μπαύνει η δεςπϐζουςα δύνοντασ τη θϋςη τησ 

ςτην επιδεςπϐζουςα ςτο αμϋςωσ επϐμενο μϋτρο. Σο μοτιβικϐ υλικϐ εξελύςςεται 

περιςςϐτερο, καθώσ βριςκϐμαςτε ςτη φϊςη τησ ςυνϋχιςησ τησ προτϊςεωσ. Απϐ 

την I6 ςτον τελευταύο χρϐνο του μ. 6 ξεκινϊ μύα πτωτικό διαδικαςύα που 

ςυνεχύζεται ςτο μ. 7 (IV5 – IV6 – I64 – V) και καταλόγει ςε ηχηρό τϋλεια πτώςη 

ςτη Υα-μεύζονα ςτο μ. 8. ε επικϊλυψη ξεκινϊ κατευθεύαν μύα δεϑτερη θεματικό 

ιδϋα. Σο επύπεδο ϋνταςησ ϋχει όδη αυξηθεύ ςε forte παρϊλληλα με την προςθόκη 

πνευςτών και κοντραμπϊςςων απϐ τον πρώτο χρϐνο του μ. 8. Σο αρχικϐ μοτύβο 

τετϊρτου παρεςτιγμϋνου προσ ϐγδοο ακολουθεύται εδώ απϐ φιγοϑρεσ ογδϐων 

ςε αρπιςμοϑσ, οι οπούεσ παύζονται ςε απϐςταςη τριών οκτϊβων απϐ φαγκϐτα, 

βιολιϊ, βιϐλεσ, τςϋλα και κοντραμπϊςςα. Ακολουθοϑν οι αρπιςμού τησ ii και τησ 

V ςτο μ. 9. Έπειτα, τα μ. 8-9 επαναλαμβϊνονται ςτα μ. 10-11. Ένασ ιςοκρϊτησ 

ςτην τονικό εμφανύζεται ξανϊ ςτο μ. 12 διαρκώντασ ώσ το μ. 16. Παύζεται με 

αξύεσ ογδϐων απϐ τισ βαθϑτερεσ φωνϋσ (φαγκϐτα, βιϐλεσ, τςϋλα και 

κοντραμπϊςςα) ενώ τα κϐρνα παύζουν κρατημϋνο το φα τησ τονικόσ ςε 

απϐςταςη οκτϊβασ. Σα βιολιϊ, διπλαςιαζϐμενα ςτην ταυτοφωνύα απϐ τα ϐμποε, 

παύζουν τη μελωδύα. Αποτελεύται απϐ ϋνα ςυγκοπικϐ μοτύβο με φθϐγγουσ τησ 

τονικόσ (μ. 12 και 14) που ακοϑγεται εναλλϊξ με αρπιςμοϑσ τησ 

υποδεςπϐζουςασ και τησ επιτονικόσ (μ. 13 και 15 αντύςτοιχα). Ένα επιπλϋον 

μϐρφωμα ειςϊγεται ςτον δεϑτερο χρϐνο του μ. 16. Περιλαμβϊνει κατιϐντα 

ςχόματα ογδϐων ςτα πρώτα βιολιϊ που καταλόγουν ςτη ςυγχορδύα τησ διπλόσ 

                                                           
42 Βλ. Hepokoski – Darcy, ϐ.π., ς. 288-292, ϐπου οι δϑο ςυγγραφεύσ περιγρϊφουν την παραπϊνω 
διαδικαςύα υπϐ τον ϐρο “Coda-Rhetoric Interpolation” (CRI).  
43 Βλ. ειδικϐτερα Hepokoski – Darcy, ϐ.π., ς. 376-378. 
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δεςπϐζουςασ (μ. 18-19). Σο επύπεδο τησ ηχητικόσ ϋνταςησ πϋφτει ςταδιακϊ, 

ξεκινώντασ απϐ το mf του μ. 16b και καταλόγοντασ ςτο pp του μ. 18b. ’ αυτϐ το 

ςημεύο, εκτϐσ απϐ την προαναφερθεύςα ελϊττωςη τησ ηχητικόσ ϋνταςησ, 

παρατηροϑμε επύςησ και μύα ρυθμικό επιβρϊδυνςη λϐγω τησ μεγϋθυνςησ του 

προηγοϑμενου μοτύβου ογδϐων, το οπούο παρουςιϊζεται ςτα μ. 18b-19 με αξύεσ 

τετϊρτων. Σα δϑο παραπϊνω φαινϐμενα, ςε ςυνδυαςμϐ με την παντελό ϋλλειψη 

ςυνοδεύασ απϐ την υπϐλοιπη ορχόςτρα, προςδύδουν ϋναν ςτατικϐ και υποτονικϐ 

χαρακτόρα με κορϑφωςη τη δεςπϐζουςα και τη γενικό παϑςη του μ. 21. Ο 

κινητικϐσ χαρακτόρασ επανϋρχεται ςε πρώτη φϊςη με τισ φιγοϑρεσ ογδϐων των 

πρώτων βιολιών (ςτα μ. 21b-22) και ϋπειτα με την επανεμφϊνιςη του κϑριου 

θεματικοϑ υλικοϑ απϐ ςϑςςωμη την ορχόςτρα ςε υψηλόσ εντϊςεωσ δυναμικό 

(forte) ςτο μ. 23. 

Σα μ. 23-26 αντιςτοιχοϑν ςτα μ. 1-4 (ϋχουν προςτεθεύ τα ϐμποε με ρϐλο 

διπλαςιαςμοϑ των πρώτων και δεϑτερων βιολιών, τα φαγκϐτα που παύζουν τα 

ϐγδοα τησ τονικόσ ςε οκτϊβεσ και ο ιςοκρϊτησ των κϐρνων). Η αναλογύα ςπϊει 

απϐ το μ. 27, ϐπου παραμϋνει η ςυγχορδύα τησ τονικόσ αντύ για τη δεςπϐζουςα 

που θα ϋπρεπε να ακουςθεύ ςϑμφωνα με την αρχικό φρϊςη. Σο αρχικϐ μοτύβο 

τετϊρτου προσ ϐγδοο χρηςιμοποιεύται ςτα βιολιϊ και διανϑει καθοδικό 

βηματικό πορεύα με αφετηρύα το λα του μ. 27 και κατϊληξη το ρε του μ. 31. Οι 

φωνϋσ ςυνεχύζουν να ακολουθοϑν τον ύδιο διαχωριςμϐ, ςϑμφωνα με τον οπούο 

οι μελωδικϋσ γραμμϋσ των βιολιών διπλαςιϊζονται απϐ τα ϐμποε (εδώ με 

κρατημϋνεσ αξύεσ) ενώ τα φαγκϐτα παύζουν ςε ταυτοφωνύα με τα βαθϑτερα 

ϋγχορδα (εδώ με κινητικϋσ ανιοϑςεσ και κατιοϑςεσ φιγοϑρεσ ογδϐων). Σο 

αρμονικϐ υπϐβαθρο, ξεκινώντασ απϐ την τονικό του μ. 27, διαμορφώνεται ωσ 

ακολοϑθωσ: Ι, V, V/V και διατονικϊ V τησ Ντο-μεύζονοσ και, ςυνεχύζοντασ ςτη 

Ντο: I – vi, IV – V65/V, V. Η αρμονικό πϑκνωςη των μ. 30-31 οδηγεύ ςε μιςό 

πτώςη ςτη Ντο-μεύζονα ςτο μ. 32. Η τελικό δεςπϐζουςα προεκτεύνεται ώσ το μ. 

36 με ιςοκρϊτη επύ του ςολ ςτισ βαθϑτερεσ φωνϋσ και εναλλαγό των 

ςυγχορδιών V – I64 – V/V – V ςτισ ψηλϐτερεσ. 

Ένα νϋο, αντιθετικϐ και πιο λυρικϐ τμόμα ξεκινϊ ϋπειτα απϐ την γενικό 

παϑςη-τομό του μ. 36. Παύζεται ςε χαμηλόσ εντϊςεωσ δυναμικό (piano) απϐ την 

ομϊδα των εγχϐρδων. O Kozeluch δεν ειςϊγει νϋο μοτιβικϐ υλικϐ, αλλϊ 

επεξεργϊζεται με διαφορετικϐ τρϐπο το όδη υπϊρχον. Πιο ςυγκεκριμϋνα, η 

κατιοϑςα φιγοϑρα ογδϐων του μ. 16b εμφανύζεται ςτο μ. 36b ςε ανιοϑςα μορφό. 

Έπειτα ακολουθεύ ςτα πρώτα βιολιϊ το αρχικϐ μοτύβο τετϊρτου παρεςτιγμϋνου 

προσ ϐγδοο. Σα ςχόματα ογδϐων των δεϑτερων βιολιών προϋρχονται απϐ την 

δεϑτερη κϑρια θεματικό ιδϋα που παρουςιϊζεται αρχικϊ ςτα μ. 8-11. Σα τϋταρτα 

και οι παϑςεισ τετϊρτων ςτισ βιϐλεσ, τα τςϋλα και τα κοντραμπϊςςα αποτελοϑν 

νϋο ςυνοδευτικϐ ςτοιχεύο, καθώσ οι φωνϋσ τουσ κινοϑνταν μϋχρι ςτιγμόσ με 

αξύεσ ογδϐων. Περιςςϐτερεσ αρμονικϋσ εναλλαγϋσ ςυμβαύνουν ςτα μ. 37-44 (I – 

V65, I – V7, I – V6/ii, ii, ii – IV64, V65, I – ii6, Ι64 – V) πριν την κατϊληξη ςε ϊλλη μύα 

μιςό πτώςη ςτη νϋα τονικϐτητα τησ Ντο-μεύζονοσ ςτο μ. 44. Σο ύδιο υλικϐ 

εμφανύζεται και παρακϊτω, ϐπου τα μ. 45-46, με αρμονικϐ υπϐβαθρο IV6 – V65 

και I, επαναλαμβϊνονται ςτα μ. 47-48 προχωρώντασ προσ την πτωτικό 
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προετοιμαςύα του μ. 49 (IV – V7) με ςτϐχο την επικϑρωςη τησ Ντο-μεύζονοσ με 

τϋλεια πτώςη ςτο μ. 50. Απϐ δομικόσ απϐψεωσ, τα μ. 37-50 αποτελοϑν ϋναν 

διευρυμϋνο τϑπο πρϐταςησ με ςϑνθετη βαςικό ιδϋα και παρϊλλαγμα (μ. 37-40 

και 41-44 αντύςτοιχα) και ελαφρώσ ςυρρικνωμϋνη φϊςη ςυνϋχιςησ (μ. 45-47) 

κλεύνοντασ με τϋλεια πτώςη ςτο μ. 50.44 Έτςι η ςυνολικό διϊρκειϊ τησ 

περιορύζεται ςε 14 μϋτρα, δϑο μϋτρα λιγϐτερα απϐ μια τυπικό δεκαεξϊμετρη 

πρϐταςη. 

ε επικϊλυψη ξεκινϊ απϐ το μ. 50 ϋνα καταληκτικϐ τμόμα υψηλόσ ηχητικόσ 

ϋνταςησ (forte) με τη ςυμμετοχό ολϐκληρησ τησ ορχόςτρασ. Σα πρώτα βιολιϊ 

και ϐμποε διανϑουν βηματικό πορεύα ςε ϋκταςη οκτϊβασ επιςτρϋφοντασ πύςω 

ςτο αρχικϐ ντο ςτο μ. 55. Οι υπϐλοιπεσ φωνϋσ ϋχουν ςυνοδευτικϐ ρϐλο, 

εναλλϊςςοντασ ςχόματα μιςών και τετϊρτων (με αναφορϋσ ςτα μ. 12-15 του 

κϑριου θεματικοϑ υλικοϑ) με φιγοϑρεσ ογδϐων. Η αρμονικό πορεύα των μ. 50-54 

(I – V, I – IV, I – IV – V7, I – Ι6 – IV – ΙV6, I64 – V) καταλόγει ςε ακϐμα μύα τϋλεια 

πτώςη ςτην τονικϐτητα-ςτϐχο τησ ϋκθεςησ. Μύα επανϊληψη και διεϑρυνςη τησ 

προηγοϑμενησ φρϊςησ ακολουθεύ ςτα μ. 55-62. Σο καινοϑριο υλικϐ που 

εμφανύζεται εδώ (ςτα μ. 58-59) μπορεύ να αναχθεύ ςε αυτϐ των μ. 27-31. Η 

τϋλεια πτώςη επαναλαμβϊνεται ςτο μ. 62. Σα ϋξι μϋτρα που απομϋνουν (μ. 62-

67) χρηςιμοποιοϑν τα μοτιβικϊ ςτοιχεύα τησ δεϑτερησ κϑριασ θεματικόσ ιδϋασ 

(μ. 8-11) προεκτεύνοντασ την τελικό πτώςη ώσ το χαρακτηριςτικϐ τριπλϐ 

ςφυροκϐπημα του μ. 67, που ςηματοδοτεύ το τϋλοσ τησ ενϐτητασ τησ ϋκθεςησ. 

Δομικϊ η πρώτη αυτό ενϐτητα διαμορφώνεται ςυμβατικϊ χωρύσ 

παρεκκλύςεισ απϐ τα καθοριςμϋνα πρϐτυπα τησ εποχόσ. Η κϑρια θεματικό 

περιοχό περιλαμβϊνει την τϋλεια και τη μιςό πτώςη ςτην βαςικό τονικϐτητα (μ. 

8 και 21 αντύςτοιχα). Ωσ αρχό του μεταβατικοϑ τμόματοσ εκλαμβϊνεται το μ. 23, 

ϐπου επανειςϊγεται το κϑριο θεματικϐ υλικϐ ςε υψηλόσ εντϊςεωσ δυναμικό απϐ 

την πλόρη ορχόςτρα. Κλεύνει με την ενδιϊμεςη τομό (μιςό πτώςη ςτην Ντο-

μεύζονα), η οπούα προεκτεύνεται ώσ το μ. 36. Ακολοϑθωσ, η πλϊγια περιοχό (μ. 

37-50a) εδραιώνει και επικυρώνει την τονικϐτητα τησ δεςπϐζουςασ. Η 

κατακλεύδα (μ. 50-67) κϊνει χρόςη του κϑριου αλλϊ και του μεταβατικοϑ 

θεματικοϑ υλικοϑ, επαναλαμβϊνοντασ την τελικό τϋλεια πτώςη.45 

Η ενϐτητα τησ επεξεργαςύασ ξεκινϊ με την πρώτη φρϊςη του Presto 

μεταφερμϋνη ςτην Ντο-μεύζονα. Σα μ. 68-71 μποροϑν να αναχθοϑν με μικρϋσ 

διαφοροποιόςεισ ςτα μ. 1-4. Όμωσ, ςτο μ. 72 αντύ για τη δεςπϐζουςα τησ Ντο – 

που θα ϋπρεπε να ακουςθεύ κατ’ αναλογύα με το μ. 5 – ςυνεχύζει να ακοϑγεται η 

τονικό τησ, η οπούα ϋχει όδη μετατραπεύ – με την προςθόκη τησ ϋβδομησ – ςε 

δεςπϐζουςα τησ αρχικόσ τονικϐτητασ, επαναφϋροντασ το υπϐλοιπο τησ φρϊςησ 

ςτη Υα-μεύζονα και κλεύνοντασ με τϋλεια πτώςη ςτο μ. 75. Έτςι, τα μ. 8-11 τησ 

                                                           
44

 Για περαιτϋρω ανϊλυςη του φαινομϋνου, βλ. Caplin, ϐ.π., ς. 61 και 69. 
45 χολιϊζοντασ το μελωδικϐ υλικϐ του ςυγκεκριμϋνου μϋρουσ, ο Poštolka παρατηρεύ πωσ το 
κϑριο θϋμα θυμύζει την ϊρια “Nella bionda” του Leporello απϐ την ϐπερα Don Giovanni του 
Mozart, παρϊ τισ ϐποιεσ ρυθμικϋσ και μετρικϋσ διαφορϋσ που υπϊρχουν. Επιπλϋον, για το πλϊγιο 
θϋμα επιςημαύνει ϐτι αποτελεύ ϋνα απϐ τα πιο εκτενό μελωδικϊ αποςπϊςματα φωνητικοϑ 
χαρακτόρα ςτο ςυμφωνικϐ ϋργο του Kozeluch. Βλ. Poštolka, [“Ειςαγωγό”], ϐ.π., ς. xiii-xiv. 
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δεϑτερησ θεματικόσ ιδϋασ ακοϑγονται αυτοϑςια ςτα μ. 75-78. Μύα 

αλυςιδοπούηςη ϋχει την αφετηρύα τησ ςτο μ. 79. Σο μοτιβικϐ υλικϐ που 

χρηςιμοποιεύται βαςύζεται ςτο καταληκτικϐ τμόμα τησ ϋκθεςησ και ϋχει 

ακουςθεύ για πρώτη φορϊ ςτο μ. 50. Οι φιγοϑρεσ ογδϐων παύζονται εναλλϊξ απϐ 

τα πρώτα και τα δεϑτερα βιολιϊ. Σο πρϐτυπο τησ αλυςύδασ (μ. 79-80) 

επαναλαμβϊνεται αμϋςωσ μετϊ ϋναν τϐνο ψηλϐτερα ςτα μ. 81-82. Αρμονικϊ το 

μ. 79 βρύςκεται ςτην τονικό και τη δεςπϐζουςα τησ Υα-μεύζονοσ, ενώ ςτο μ. 80 η 

vii/IV ακολουθεύται απϐ την V65 τησ ςολ-ελϊςςονοσ. Αντιςτούχωσ, η i και η V43 

τησ ςολ ςτο μ. 81 δύνουν τη θϋςη τουσ ςτη vii/iv και την V65 τησ λα-ελϊςςονοσ 

ςτο μ. 82. Ακολουθεύ περαιτϋρω αντιςτικτικό επεξεργαςύα του μοτιβικοϑ υλικοϑ, 

το οπούο περνϊ και απϐ τισ υπϐλοιπεσ φωνϋσ. Η αρμονικό πορεύα, με αφετηρύα 

το μ. 83, εύναι η εξόσ: i – V65 τησ λα, V2 και i6 τησ ρε και ακολουθεύ ϋνασ κϑκλοσ 

πεμπτών με την V7 τησ Λα, την V7 τησ Ρε, την V7 τησ ολ κα την V7 τησ Ντο. Ένα 

ςολιςτικϐ μϋροσ των πνευςτών (ϐμποε και φαγκϐτα) ξεκινϊ απϐ το μ. 87 με 

αφετηρύα την τονικϐτητα τησ Ντο-μεύζονοσ (I – V65), ϐμωσ ςτρϋφεται όδη απϐ το 

επϐμενο μϋτρο προσ την Υα-μεύζονα (V2 – I6, ii7 – V7). Εν ςυνεχεύα, η τονικό του 

μ. 90a μετατρϋπεται ςε V7 τησ ι-ϑφεςη-μεύζονοσ για να δώςει ϋπειτα τη θϋςη 

τησ ςτη V65 τησ ςολ ςτο 90b. Απϐ το μ. 91 η αντιςτικτικό δρϊςη επανϋρχεται ςτα 

ϋγχορδα, ενιςχυμϋνη ηχητικϊ απϐ το forte των βαθϑτερων φωνών (βιϐλεσ, 

τςϋλα, κοντραμπϊςςα). Εδώ τονικοποιεύται αρχικϊ η ςολ-ελϊςςονα (i – V43, 

vii/iv – iv, V2 – i6, V43 – V7, i), απϐ το μ. 95b η ντο-ελϊςςονα (vii6/V, vii – V7, i – 

V65), ϋπειτα η φα-ελϊςςονα ςτο μ. 98 (vii43 – i6) και τελικϊ η αρμονικό 

περιπλϊνηςη φτϊνει ςτη Μι-ϑφεςη-μεύζονα ςτο μ. 99 (vii43 – I6). Ένασ ιςοκρϊτησ 

επύ τησ δεςπϐζουςασ με διϊρκεια τεςςϊρων μϋτρων κϊνει την εμφϊνιςό του ςτισ 

χαμηλϐτερεσ φωνϋσ (φαγκϐτα, τςϋλα και κοντραμπϊςςα) απϐ το μ. 100, ενώ 

απϐ τισ υπϐλοιπεσ φωνϋσ περνϊ ςταδιακϊ η φιγοϑρα ογδϐων του μ. 100a. Η 

τονικό τησ Μι-ϑφεςη ϋρχεται ςτο μ. 104, ϐπου το καταληκτικϐ μοτύβο ακοϑγεται 

απϐ τα βαθϑτερα ϋγχορδα και τα φαγκϐτα. Η αρμονικό πορεύα (Μι-ϑφεςη: I – V6, 

ii – vi6, και ϋπειτα ςτη ρε: iv – i6, ii6 – V65/V, V) προςεγγύζει τη ρε-ελϊςςονα, 

προετοιμϊζοντασ και τελικϊ καταλόγοντασ ςε μιςό πτώςη ςτο μ. 108. Η τρύτη 

θεματικό ιδϋα μπαύνει πϊλι απϐ το μ. 108 μαζύ με ϋναν ιςοκρϊτη ςτη δεςπϐζουςα 

τησ ρε ςε υψηλό ηχητικό ϋνταςη (forte). Σα μ. 108-111 αποτελοϑν μύα ελαφρώσ 

παραλλαγμϋνη μεταφορϊ των μ. 12-15 ςτην υπερκεύμενη τρύτη. Η περαιτϋρω 

εξϋλιξη και ανϊπλαςη του μοτιβικοϑ υλικοϑ απϐ το μ. 112 καθώσ και η πϑκνωςη 

τϐςο του ρυθμοϑ (ςτη γραμμό των ϐμποε) ϐςο και τησ αρμονύασ (V65, i – VI – i64 

– iv, i6 – VI – ii6 – V, V7/iv – iv, i64 – V7, i) οδηγοϑν ςτην υλοπούηςη τησ τϋλειασ 

πτώςησ-ςτϐχου τησ επεξεργαςύασ και την επικϑρωςη τησ ρε-ελϊςςονοσ ςτο μ. 

117. Σα τϋςςερα μϋτρα που απομϋνουν (μ. 117b-120) επϋχουν ρϐλο ςυνδετικοϑ 

περϊςματοσ προσ την επανϋκθεςη. Περιϋχουν τα μοτιβικϊ ςτοιχεύα του 

αντύςτοιχου περϊςματοσ που ςυνϋδεε το κϑριο θϋμα με την μετϊβαςη (μ.16b-

22) ςτην ενϐτητα τησ ϋκθεςησ. Αρμονικϊ προετοιμϊζουν την επανϋκθεςη και την 

ϋλευςη τησ κϑριασ τονικϐτητασ καταλόγοντασ ςτη δεςπϐζουςϊ τησ ςτο μ. 120. 

υνολικϊ, η επεξεργαςύα διαμορφώνεται με μεγϊλη θεματικό αντιςτοιχύα 

προσ την ϋκθεςη. Ξεκινώντασ με την πρώτη θεματικό ιδϋα ςτην τονικϐτητα τησ 

δεςπϐζουςασ, επιςτρϋφει προςωρινϊ ςτην κϑρια τονικϐτητα (μ. 68-75a) για να 
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παρουςιϊςει την δεϑτερη θεματικό ιδϋα ϐπωσ ακριβώσ ακοϑςθηκε ςτην ϋκθεςη 

(μ. 75-79a). Σα μ. 79-107 αποτελοϑν μύα μεγϊλη παρεμβολό ςτην ανακϑκληςη 

των κϑριων θεματικών ιδεών, καθώσ αναπτϑςςουν και εξελύςςουν καταληκτικϐ 

θεματικϐ υλικϐ περνώντασ απϐ διϊφορα τονικϊ κϋντρα. Η αρμονικό αυτό 

περιπλϊνηςη καταλόγει τελικϊ ςε μιςό πτώςη ςτη ρε-ελϊςςονα (ςχετικό τησ 

αρχικόσ και υποψόφια τονικϐτητα-ςτϐχο τησ επεξεργαςύασ, ςϑμφωνα με τον 

Koch) ςτο μ. 108. Ακολουθεύ η τρύτη θεματικό ιδϋα (μεταφερμϋνη ςτη 

δεςπϐζουςα τησ ρε) ςτα μ. 108-111 και καθώσ ςυνεχύζει να αναπλϊθεται φτϊνει 

ςε τϋλεια πτώςη ςτο μ. 117, επικυρώνοντασ τη νϋα τονικϐτητα. Σϋλοσ, 

παρατύθεται και το καταληκτικϐ πϋραςμα του κϑριου θεματικοϑ υλικοϑ που 

χρηςιμοποιεύται εδώ ωσ πϋραςμα προσ την επανϋκθεςη (μ. 117-120). Ενώ 

λοιπϐν ϋχει ακουςθεύ εξ ολοκλόρου το κϑριο (ωσ επϋκταςό του θα μποροϑςε να 

ςυμπεριλϊβει κανεύσ και το μεταβατικϐ) και το καταληκτικϐ υλικϐ τησ ϋκθεςησ, 

λεύπει εντοϑτοισ το πλϊγιο. Θα μποροϑςαμε να υποθϋςουμε ϐτι ο Kozeluch δεν 

το θεώρηςε κατϊλληλο για περαιτϋρω επεξεργαςύα και ϐτι το υλικϐ τησ 

κατακλεύδασ τοϑ προςϋφερε περιςςϐτερεσ αναπτυξιακϋσ δυνατϐτητεσ. 

Προχωρώντασ ςτην τρύτη μακροδομικό ενϐτητα, τα πρώτα δϋκα μϋτρα τησ 

ϋκθεςησ επανεκτύθενται αυτοϑςια ςτα μ. 121-130. Σο τελευταύο μϋτρο τησ 

δεϑτερησ θεματικόσ ιδϋασ (μ. 131) αλλϊζει και κρατώντασ τον ύδιο χαρακτόρα 

ςτρϋφεται προσ την ι-ϑφεςη-μεύζονα χρηςιμοποιώντασ τη δεςπϐζουςϊ τησ. το 

αμϋςωσ επϐμενο μϋτρο ϋρχεται η τονικό ςε ϋνα τμόμα που δεν εύναι ϊλλο απϐ τη 

μετϊβαςη μεταφερμϋνη ςτην τονικϐτητα τησ υποδεςπϐζουςασ με μικρϋσ 

μοτιβικϋσ διαφοροποιόςεισ (τα μ. 132-145 αντιςτοιχοϑν ςτα μ. 23-36). Η 

αντύςτοιχη μιςό πτώςη τησ ενδιϊμεςησ τομόσ ϋρχεται εδώ ςτη δεςπϐζουςα τησ 

Υα-μεύζονοσ ςτο μ. 141, παρατεύνοντϊσ τη με ϋναν ιςοκρϊτη επύ του ντο ώσ το μ. 

145. Η πλϊγια θεματικό περιοχό επανεκτύθεται παρακϊτω μεταφερμϋνη ςτην 

κϑρια τονικϐτητα (μ. 146-159a) και κλεύνει με την αναμενϐμενη τϋλεια πτώςη 

ςτη Υα ςτο μ. 159. Αυτϐ που αλλϊζει ελαφρώσ εύναι τα πρώτα πϋντε μϋτρα του 

καταληκτικοϑ τμόματοσ (μ. 159-163). Εκτϐσ τησ τυπικόσ μεταφορϊσ τουσ ςτη 

Υα-μεύζονα, υπϐκεινται και ςε μύα εςωτερικό αναδιϊρθρωςη των φωνών (τα 

φαγκϐτα, τα τςϋλα και τα κοντραμπϊςςα παύρνουν τη μελωδύα των πρώτων 

βιολιών των μ. 50-55 και ςτισ υπϐλοιπεσ φωνϋσ το καταληκτικϐ υλικϐ 

μοιρϊζεται μϋςω αντιςτικτικόσ επεξεργαςύασ). Μεγαλϑτερη αντιςτοιχύα με την 

πρώτη ενϐτητα παρατηρεύται ςτο επϐμενο οκτϊμετρο, το οπούο ανϊγεται ςτα μ. 

55-62 τησ ϋκθεςησ. Παρομούωσ επανεκτύθεται και το τελικϐ εξϊμετρο (τα μ. 171-

176 αντιςτοιχοϑν ςτα μ. 62-67). 

ε γενικϋσ γραμμϋσ η επανϋκθεςη διαμορφώνεται τυπικϊ, παραθϋτοντασ 

ϐλα τα τμόματα τησ ϋκθεςησ ςε μεταφορϊ ςτην κϑρια τονικϐτητα. Μϐνη 

εξαύρεςη αποτελεύ η παρϊληψη τησ τρύτησ κϑριασ θεματικόσ ιδϋασ και του 

ακϐλουθου περϊςματοσ τησ ϋκθεςησ (μ. 12-22), με αποτϋλεςμα τη ςϑνδεςη τησ 

δεϑτερησ ιδϋασ με το μεταβατικϐ τμόμα (μ. 128-145). Ωςτϐςο, αυτό η ςϑμπτυξη 

του κυρύου θϋματοσ με τη μετϊβαςη δεν μασ προκαλεύ ϋκπληξη, καθώσ 

επιβεβαιώνει τη ςυνόθη πρακτικό ςυρρύκνωςησ του θεματικοϑ υλικοϑ ςτην 

τρύτη μακροδομικό ενϐτητα. 
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υμπερϊςματα  

Αρχικϊ, ωσ προσ τη δομό μπορεύ να παρατηρόςει κανεύσ τη ςταθερό χρόςη 

τησ μορφόσ ςονϊτασ και ςτα τϋςςερα υπϐ εξϋταςη μϋρη. Αυτϐσ ϊλλωςτε εύναι 

και ο λϐγοσ για τον οπούο επιλϋχθηκαν, προκειμϋνου να μποροϑν να 

αντιπαραβληθοϑν. Η μορφό ςονϊτασ θεωρεύται δεδομϋνη για τα εναρκτόρια 

μϋρη, ϐχι ϐμωσ και για τα καταληκτικϊ. Σα τελευταύα υπϐκεινται ςε ϋνα 

μεγαλϑτερο εϑροσ πιθανών επιλογών ωσ προσ τον τρϐπο διαμϐρφωςόσ τουσ, 

ανϊμεςα ςτισ οπούεσ ςυγκαταλϋγονται οι παραλλαγϋσ, οι μορφϋσ ροντώ και 

ρϐντο, καθώσ και ο ςυνδυαςμϐσ τουσ με τη μορφό ςονϊτασ.46 Άξια παρατόρηςησ 

εύναι και η χρόςη του διμεροϑσ τϑπου ςονϊτασ ςτο πρώτο μϋροσ τησ υμφωνίασ 

ςε Φα-μείζονα, ςε αντύθεςη με τον τριμερό τϑπο που χρηςιμοποιεύται ςτα 

υπϐλοιπα μϋρη που αναλϑςαμε. Η επιλογό αυτό ςυναντϊται ςτο ρεπερτϐριο του 

18ου αιώνοσ και χρηςιμοποιεύται αρκετϊ απϐ τουσ ςυνθϋτεσ τησ εποχόσ, ωςτϐςο 

δεν αποτελεύ τον πιο ςυνηθιςμϋνο τρϐπο μορφολογικόσ οργϊνωςησ ενϐσ 

γρόγορου μϋρουσ. 

Ασ προχωρόςουμε ϐμωσ ςε μύα πιο λεπτομερό εξϋταςη των μερών, 

μελετώντασ ξεχωριςτϊ τισ επιμϋρουσ μακροδομικϋσ τουσ ενϐτητεσ. Ωςτϐςο, 

προτοϑ ξεκινόςουμε με την ενϐτητα τησ ϋκθεςησ, επιβϊλλεται να ςχολιϊςουμε 

την προςθόκη αργόσ ειςαγωγόσ ςτο πρώτο μϋροσ τησ υμφωνίασ ςε Ρε-μείζονα. 

Αποτελεύ το μοναδικϐ απϐ τα υπϐ εξϋταςη μϋρη με αυτό την προςθόκη και ϋνα 

απϐ τα λύγα ςτο ευρϑτερο ςυμφωνικϐ ϋργο του Kozeluch. Αν και υπόρχε ωσ 

πρακτικό, δεν ςυνηθιζϐταν ιδιαύτερα και επιλεγϐταν ςκοπύμωσ για να 

προςδώςει ιδιαύτερο κϑροσ και βαρϑτητα ςτο εκϊςτοτε μουςικϐ κομμϊτι. Η 

ειςαγωγό του ςυγκεκριμϋνου μϋρουσ εκθϋτει μοτιβικϐ υλικϐ, το οπούο δεν 

ςυναντϊται ξανϊ ςτισ υπϐλοιπεσ τρεισ μακροδομικϋσ ενϐτητεσ που ακολουθοϑν. 

υνεχύζοντασ με την κϑρια θεματικό περιοχό, παρατηροϑμε πωσ και ςτα 

τϋςςερα υπϐ εξϋταςη μϋρη αυτό περιλαμβϊνει δϑο φρϊςεισ. υνόθωσ η πρώτη 

εξ αυτών ϋχει προταςιακό δομό (με εξαύρεςη την πρώτη φρϊςη του 

εναρκτόριου μϋρουσ τησ υμφωνίασ ςε Φα-μείζονα, ςτο οπούο δομό πρϐταςησ 

ϋχει η δεϑτερη φρϊςη τησ κϑριασ θεματικόσ περιοχόσ). Ωσ προσ την ϋκταςό τουσ, 

οι αρχικϋσ αυτϋσ προτϊςεισ των πρώτων μερών εύναι μεγαλϑτερεσ και μη 

ςυμμετρικϋσ ςε ςχϋςη με τισ αντύςτοιχεσ των τελικών μερών των δϑο 

ςυμφωνιών. Πιο ςυγκεκριμϋνα, οι προταςιακϋσ δομϋσ των πρώτων μερών 

αποτελοϑνται απϐ 13 μϋτρα ενώ των τελικών απϐ μϐλισ οκτώ. Σϋλοσ, αξύζει να 

ςημειωθεύ πωσ ο ςυνθϋτησ προτιμϊ να μην παραλεύπει την τϋλεια πτώςη ςτην 

αρχικό τονικϐτητα (η πρώτη απϐ τισ τϋςςερισ πτώςεισ τησ ϋκθεςησ, ςϑμφωνα 

με τον Koch), με εξαύρεςη το Allegro τησ υμφωνίασ ςε Ρε-μείζονα, ϐπου η πρώτη 

φρϊςη καταλόγει κατευθεύαν ςτη δεςπϐζουςα. 

Προχωρώντασ ςτο μεταβατικϐ τμόμα, βλϋπουμε πωσ και ςτα τϋςςερα μϋρη 

οι μεταβϊςεισ ξεκινοϑν με το κϑριο θεματικϐ υλικϐ ςτην αρχικό τονικϐτητα, με 

πλουςιϐτερη ενορχόςτρωςη και υψηλϐτερη ηχητικό ϋνταςη που ϋρχεται ςε 

αντύθεςη με την όπια ϋναρξη του κυρύου θϋματοσ (εκτϐσ του τϋταρτου μϋρουσ 
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τησ υμφωνίασ ςε Ρε-μείζονα, ϐπου η μετϊβαςη χρηςιμοποιεύ μεν κϑριο θεματικϐ 

υλικϐ, αλλϊ ξεκινϊ ςε όπια δυναμικό για τϋςςερα μϋτρα και ϑςτερα 

ενςωματώνει και τα υπϐλοιπα ϐργανα τησ ορχόςτρασ ςε δυναμικό forte). 

τϐχοσ των τμημϊτων αυτών εύναι η πραγματοπούηςη μύασ μιςόσ πτώςησ ςτη 

δευτερεϑουςα τονικϐτητα (τησ δεςπϐζουςασ) αλλϊ και τησ ενδιϊμεςησ τομόσ 

τησ ϋκθεςησ, φτϊνοντασ εκεύ μϋςω αντιςτικτικόσ επεξεργαςύασ του μοτιβικοϑ 

υλικοϑ, ρυθμικόσ και αρμονικόσ πϑκνωςησ καθώσ και αλυςιδοποιόςεων. 

Η πλϊγια περιοχό βαςύζεται ωσ επύ το πλεύςτον ςτο κϑριο θεματικϐ υλικϐ, το 

οπούο αναπτϑςςει περαιτϋρω ςτην τονικϐτητα τησ δεςπϐζουςασ. υνόθωσ 

αποτελεύται απϐ περιςςϐτερεσ απϐ μύα φρϊςεισ, με μϐνη εξαύρεςη την πλϊγια 

περιοχό του τϋταρτου μϋρουσ τησ υμφωνίασ ςε Ρε-μείζονα, η οπούα δομεύται ωσ 

δωδεκϊμετρη πρϐταςη. τα υπϐλοιπα τρύα μϋρη πραγματοποιοϑνται δϑο ϋωσ 

τρεισ πτωτικϋσ διαδικαςύεσ. Κοινϐ χαρακτηριςτικϐ ϐλων αποτελεύ η τελικό τουσ 

τϋλεια πτώςη με ρϐλο επικϑρωςησ τησ δευτερεϑουςασ τονικϐτητασ. Επύςησ 

παρατηρεύται ϐτι οι πλϊγιεσ περιοχϋσ των εναρκτόριων μερών ϋχουν αρκετϊ 

μεγαλϑτερη ϋκταςη απϐ τισ αντύςτοιχεσ των καταληκτικών (30 και 41 μϋτρα ςε 

αντιδιαςτολό με 12 και 14, αντύςτοιχα). 

Σϋλοσ, οι καταληκτικϋσ περιοχϋσ ϋρχονται να προεκτεύνουν την τελικό 

πτωτικό διαδικαςύα. Βαςύζονται τϐςο ςτο κϑριο και ςτο μεταβατικϐ υλικϐ ϐςο 

και ςτο πλϊγιο, αναπτϑςςοντϊσ το ακϐμα περιςςϐτερο. 

Αναφορικϊ με την ενϐτητα τησ επεξεργαςύασ, κοινϐ τϐπο αποτελεύ η 

ανακϑκληςη του θεματικοϑ υλικοϑ τησ ϋκθεςησ. Με αφετηρύα την επαναφορϊ 

του κϑριου υλικοϑ ςτην τονικϐτητα τησ δεςπϐζουςασ, γύνεται μύα παροδικό νϑξη 

τησ αρχικόσ τονικϐτητασ πριν την αρμονικό περιπλϊνηςη μϋςω ςυνεχϐμενων 

τονικοποιόςεων, κϑκλων πεμπτών και αλυςιδοποιόςεων. Εδώ αντλεύται υλικϐ 

απϐ την μεταβατικό, την καταληκτικό ό ακϐμα και την πλϊγια θεματικό 

περιοχό. Οι βαςικϋσ πτωτικϋσ διαδικαςύεσ εύναι δϑο και παρατηροϑνται ςε ϐλα 

ανεξαιρϋτωσ τα μϋρη. Δεν εύναι ϊλλεσ απϐ μύα μιςό και μύα τϋλεια πτώςη ςτην 

εκϊςτοτε τονικϐτητα-ςτϐχο τησ επεξεργαςύασ. Μύα μικρό παραλλαγό τησ 

παραπϊνω πρακτικόσ ςυντελεύται ςτην επεξεργαςύα του πρώτου μϋρουσ τησ 

υμφωνίασ ςε Φα-μείζονα, ϐπου η μιςό πτώςη πραγματοποιεύται ςτην iii τησ 

αρχικόσ (μ. 133). Ωςτϐςο, φαύνεται πωσ ο Kozeluch αλλϊζει ςτην πορεύα γνώμη 

ωσ προσ την κεντρικό τονικϐτητα τησ ςυγκεκριμϋνησ ενϐτητασ, μετατρϋποντασ 

προσ και τελικϊ επικυρώνοντασ με τϋλεια πτώςη τη ςχετικό ελϊςςονα (μ. 150). 

Παρακϊτω ςυνοψύζονται οι βαςικϋσ πτώςεισ ςτην επεξεργαςύα κϊθε μϋρουσ: 

υμφωνία ςε Ρε-μείζονα: 

1ο μϋροσ: μιςό (μ. 144) και τϋλεια πτώςη (μ. 157) ςτη φα-δύεςη-ελϊςςονα 

(ςχετικό τησ δεςπϐζουςασ τησ αρχικόσ / iii). 

4ο μϋροσ: μιςό (μ. 84) και τϋλεια πτώςη (μ. 101) ςτη ςι-ελϊςςονα 

(ςχετικό τησ αρχικόσ / vi). 
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υμφωνία ςε Φα-μείζονα: 

1ο μϋροσ: μιςό (μ. 133) πτώςη ςτη λα-ελϊςςονα (ςχετικό τησ 

δεςπϐζουςασ τησ αρχικόσ / iii) και τϋλεια (μ. 150) ςτη ρε-ελϊςςονα 

(ςχετικό τησ αρχικόσ / vi). 

4ο μϋροσ: μιςό (μ. 108) και τϋλεια πτώςη (μ. 117) ςτη ρε-ελϊςςονα 

(ςχετικό τησ αρχικόσ / vi). 

Βλϋπουμε πωσ οι επιλογϋσ του Kozeluch κινοϑνται ανϊμεςα ςτην iii και την vi 

βαθμύδα, οι οπούεσ αποτελοϑν δϑο απϐ τισ τρεισ τονικϐτητεσ-ςτϐχουσ τησ 

δεϑτερησ μακροδομικόσ ενϐτητασ, ςϑμφωνα με τον Koch. Ωσ τρύτη εναλλακτικό, 

ο θεωρητικϐσ επιςημαύνει την τονικϐτητα τησ ii, η οπούα ϐμωσ δεν 

χρηςιμοποιεύται εν προκειμϋνω ςτα μϋρη που εξετϊζουμε. Άλλεσ πτώςεισ που 

μπορεύ να ςυμβοϑν νωρύτερα ςτην επεξεργαςύα – ϐπωσ για παρϊδειγμα η τϋλεια 

πτώςη ςτην αρχικό τονικϐτητα ςτο πρώτο μϋροσ τησ υμφωνίασ ςε Ρε-μείζονα 

(μ. 133) και ςτο τϋταρτο μϋροσ τησ υμφωνίασ ςε Φα-μείζονα (μ. 75) ό η τϋλεια 

πτώςη ςτη ι-ϑφεςη-μεύζονα (IV τησ αρχικόσ) ςτο πρώτο μϋροσ τησ υμφωνίασ 

ςε Φα-μείζονα (μ. 121) – εύναι όςςονοσ ςημαςύασ και δεν ϋχουν καθοριςτικϐ 

ρϐλο ςτη ςυνολικό δομό. Σην τελικό πτώςη τησ επεξεργαςύασ ακολουθεύ ϋνα 

ςυνδετικϐ πϋραςμα μετατροπικοϑ χαρακτόρα προετοιμϊζοντασ αρμονικϊ την 

επιςτροφό ςτην αρχικό τονικϐτητα, η οπούα ςυμπύπτει με την ϋναρξη τησ 

επανϋκθεςησ. ε αυτϐ το ςημεύο μπορεύ να γύνει χρόςη κϑριου (ςτο τελικϐ μϋροσ 

τησ υμφωνίασ ςε Φα-μείζονα), μεταβατικοϑ (ςτα μ. 162-168 του πρώτου 

μϋρουσ τησ υμφωνίασ ςε Φα-μείζονα), πλϊγιου (ςτο τελικϐ μϋροσ τησ 

υμφωνίασ ςε Ρε-μείζονα και ςτα μ. 150-161 του πρώτου μϋρουσ τησ υμφωνίασ 

ςε Φα-μείζονα) ό καταληκτικοϑ (ςτο πρώτο μϋροσ τησ υμφωνίασ ςε Ρε-μείζονα) 

θεματικοϑ υλικοϑ.  

Υτϊνοντασ ςτην τρύτη μακροδομικό ενϐτητα, αυτό την επανϋκθεςησ, 

παρατηροϑμε μύα τϊςη ςυρρύκνωςησ τησ ςυνολικόσ ϋκταςησ ςε ςχϋςη με την 

ϋκθεςη, ςυγχώνευςησ κϊποιων απϐ τα επιμϋρουσ τμόματα αλλϊ και διεϑρυνςησ 

κϊποιων ϊλλων. Πιο ςυγκεκριμϋνα, ςτο πρώτο μϋροσ τησ υμφωνίασ ςε Ρε-

μείζονα το κϑριο θϋμα επανϋρχεται αυτοϑςιο (αν και εύναι εμπλουτιςμϋνο 

ενορχηςτρωτικϊ και ηχητικϊ), ενώ η μετϊβαςη ςυγχωνεϑεται με την πλϊγια 

περιοχό και η κατακλεύδα υπϐκειται ςε μύα μικρό διεϑρυνςη πϋντε μϋτρων. το 

πρώτο μϋροσ τησ υμφωνίασ ςε Φα-μείζονα δεν μποροϑμε να μιλόςουμε για 

επανϋκθεςη, καθώσ αυτϐ ανόκει ςτον δεϑτερο τϑπο ςονϊτασ ϐπου οι 

λειτουργύεσ τησ επεξεργαςύασ και τησ επανϋκθεςησ ενςωματώνονται ςε μύα 

ευρϑτερη (δεϑτερη) μακροδομικό ενϐτητα. Μποροϑμε ϐμωσ να ςχολιϊςουμε τον 

τρϐπο επαναφορϊσ του θεματικοϑ υλικοϑ ςτην αρχικό τονικϐτητα. Όπωσ εύδαμε 

και ςτην ανϊλυςη του παραπϊνω μϋρουσ, το τϋλοσ τησ επεξεργαςύασ ακολουθεύ 

η επαναφορϊ τησ δεϑτερησ μεταβατικόσ φρϊςησ. Έπειτα παρεμβϊλλονται τα 

τϋςςερα πρώτα μϋτρα του κϑριου θεματικοϑ υλικοϑ πριν επανϋλθει το πλϊγιο 

υλικϐ ςτην αρχικό τονικϐτητα. Αξιοςημεύωτη εύναι η διεϑρυνςό του εν εύδει 

ορχηςτρικόσ καντϋντςασ, η οπούα ακολουθεύται απϐ ακϐμα μύα διεϑρυνςη του 

καταληκτικοϑ υλικοϑ διϊρκειασ οκτώ μϋτρων (με χαρακτηριςτικϊ εμβϐλιμησ 
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coda ςτην “επανϋκθεςη”). Σα τελικϊ μϋρη των δϑο ςυμφωνιών ϋχουν πολλϊ 

κοινϊ ςτοιχεύα ωσ προσ τον τρϐπο διαμϐρφωςησ τησ τρύτησ μακροδομικόσ τουσ 

ενϐτητασ. Σο κϑριο θϋμα ςυγχωνεϑεται και ςτα δϑο με το μεταβατικϐ τμόμα. 

Ακολουθεύ η επανϋκθεςη του πλαγύου υλικοϑ ςτην κϑρια τονικϐτητα. Σϋλοσ, ςτο 

τελικϐ μϋροσ τησ υμφωνίασ ςε Ρε-μείζονα η κατακλεύδα υπϐκειται ςε μικρό 

διεϑρυνςη τριών μϋτρων, ενώ ςτο αντύςτοιχο μϋροσ τησ υμφωνίασ ςε Φα-

μείζονα επανϋρχεται αυτοϑςια με επουςιώδεισ μοτιβικϋσ διαφοροποιόςεισ. 

υγκρύνοντασ τώρα τα εναρκτόρια με τα τελικϊ μϋρη, καθύςταται εμφανϋσ 

πωσ τα πρώτα διαθϋτουν αρκετϊ χαρακτηριςτικϊ που τα κϊνουν να υπερτεροϑν 

ϋναντι των τελικών μερών. Έχουν μεγαλϑτερη μοτιβικό ποικιλύα, περιςςϐτερουσ 

τρϐπουσ επεξεργαςύασ του θεματικοϑ υλικοϑ, εντονϐτερεσ και ςυχνϐτερεσ 

διαφοροποιόςεισ τησ δυναμικόσ και τησ ενορχόςτρωςησ και μεγαλϑτερη ϋκταςη, 

ειςϊγοντασ νϋα τμόματα εκτϐσ των προκαθοριςμϋνων ενοτότων τησ μορφόσ 

ςονϊτασ (αυτϊ εύναι η αργό ειςαγωγό του πρώτου μϋρουσ τησ υμφωνίασ ςε Ρε-

μείζονα και η “καντϋντςα για την ορχόςτρα” του πρώτου μϋρουσ τησ υμφωνίασ 

ςε Φα-μείζονα). Κϊτι τϋτοιο εύναι αναμενϐμενο, καθώσ το πρώτο μϋροσ εύναι 

αυτϐ που καθορύζει τον ςυνολικϐ χαρακτόρα και τον “ςυναιςθηματικϐ τϐνο”47 

τησ ςυμφωνύασ και εύναι επιφορτιςμϋνο με την ευθϑνη τησ εδραύωςησ τησ 

κϑριασ τονικϐτητασ ςτο αυτύ του ακροατό. Σα τελικϊ μϋρη εύναι αρκετϊ 

μικρϐτερα ςε ϋκταςη και δομοϑνται με ϋναν απλοϑςτερο τριμερό τϑπο ςονϊτασ, 

που αποτελεύται απϐ μικρϊ, ςυμμετρικϊ και ξεκϊθαρα διαχωριςμϋνα τμόματα. 

Κϊνοντασ μύα γενικό επιςκϐπηςη ϐλων των μερών που μελετόθηκαν, 

ςυμπεραύνουμε πωσ αποτελοϑν τυπικϊ δεύγματα ςυνθετικόσ γραφόσ τησ εποχόσ 

τουσ. Ωσ προσ τον θεματικϐ παρϊγοντα κυριαρχεύ το ςτοιχεύο τησ 

μονοθεματικϐτητασ, οδηγώντασ ςτην ςυνεχό ανϊπλαςη, τροποπούηςη και 

διερεϑνηςη ϐλων των δυνατοτότων μετϊλλαξησ του αρχικοϑ μοτιβικοϑ υλικοϑ, 

δημιουργώντασ ποικύλουσ μοτιβικοϑσ ςυνδυαςμοϑσ και παρϊλληλα 

διατηρώντασ αμεύωτο το ενδιαφϋρον του ακροατό. Ωσ προσ τον τονικϐ 

ςχεδιαςμϐ, οι τονικού ςταθμού που επιλϋγονται κινοϑνται μϋςα ςτο πλαύςιο των 

προδιαγραφών τησ μορφόσ ςονϊτασ του δεϑτερου μιςοϑ του 18ου αιώνα, χωρύσ 

να αποκλύνουν απϐ αυτϋσ για να προςεγγύςουν ϊλλεσ απομακρυςμϋνεσ 

τονικϐτητεσ. 
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