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Ειςαγωγή 

Η πρώτη φορϊ που ο Robert Schumann (1810-1856) αςχολόθηκε με το 

ιδιαύτερα απαιτητικό εύδοσ τησ μουςικόσ δωματύου χρονολογεύται το 1842. Σο 

πρώτο του ϋργο όταν μύα ςυλλογό από τρύα κουαρτϋτα εγχόρδων, opus 41, τα 

οπούα αφιϋρωςε ςτον Felix Mendelssohn-Bartholdy.1 ΢τη ςυνϋχεια ακολούθηςαν 

τα πρώτα ϋργα μουςικόσ δωματύου με πιϊνο ςτισ αρχϋσ του φθινοπώρου του 

1842, το Κουΰντέτο με πιάνο, opus 44, και το Κουαρτέτο με πιάνο, opus 47. ΢τον 

ακόλουθο πύνακα παρουςιϊζεται το ςύνολο των ϋργων μουςικόσ δωματύου με 

πιϊνο του Schumann ςε χρονολογικό ςειρϊ:  

 

Opus Τίτλοσ έργου 
Χρονολογία 

ςύνθεςησ 

44 Κουΰντέτο με πιάνο, ςε Μι-ύφεςη-μείζονα 1842 

47 Κουαρτέτο με πιάνο, ςε Μι-ύφεςη-μείζονα 1842 

88 Vier Phantasiestücke [Τέςςερα φανταςτικά κομμάτια], 
για βιολύ, βιολοντςϋλο και πιϊνο 

1842 

63 Τρίο με πιάνο αρ. 1, ςε ρε-ελάςςονα 1847 

80 Τρίο με πιάνο αρ. 2, ςε Φα-μείζονα 1847 

70 Adagio und Allegro, ςε Λα-ύφεςη-μείζονα, για κόρνο 
και πιϊνο 

1849 

73  Drei Fantasiestücke [Τρία φανταςτικά κομμάτια], για 
κλαρινϋτο και πιϊνο 

1849 

94 Drei Romanzen [Τρεισ ρομάντςεσ], για όμποε και πιϊνο 1849 

102 Fünf Stücke im Volkston [Πέντε κομμάτια ςε λαΰκό 
ύφοσ], για βιολοντςϋλο και πιϊνο 

1849 

105 Σονάτα για βιολί και πιάνο αρ. 1, ςε λα-ελάςςονα 1851 

110 Τρίο με πιάνο αρ. 3, ςε ςολ-ελάςςονα 1851 

113 Märchenbilder [Παραμυθένιεσ εικόνεσ], για βιόλα και 
πιϊνο 

1851 

121 Σονάτα για βιολί και πιάνο αρ. 2, ςε ρε-ελάςςονα 1851 

132 Vier Märchenerzählungen [Τέςςερισ παραμυθένιεσ 
διηγήςεισ], για κλαρινϋτο, βιόλα και πιϊνο 

1853 

WoO 27 Σονάτα για βιολί και πιάνο αρ. 3, ςε λα-ελάςςονα 1853 

Πύνακασ 12 

                                                        
1 Ulrich Michels, Άτλασ τησ μουςικήσ, τ. ΙΙ, Ιςτορικό μέροσ: από το μπαρόκ έωσ ςήμερα (μτφρ. και 
επιμ. Ι.Ε.Μ.Α), Υύλιπποσ Νϊκασ, Αθόνα 1999, ς. 479. 
2 John Daverio – Eric Sams, λόμμα “Schumann, Robert”, ςτο: Stanley Sadie – John Tyrrell (επιμ.), 
The New Grove Dictionary of Music and Musicians (second edition), Oxford University Press, New 
York 2001, vol. 22, ς. 794. Για την απόδοςη των τύτλων των ϋργων op. 113 και 132 ςτην 
ελληνικό γλώςςα, βλ. Michael Kennedy, Λεξικό μουςικήσ τησ Οξφόρδησ, τ. Γ΄ (μτφρ. Μϊρω 
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Σα ϋργα μουςικόσ δωματύου για πιϊνο του Robert Schumann διακρύνονται 

ςε «κυκλικϊ» ϋργα και ςυλλογϋσ κομματιών. Πιο ςυγκεκριμϋνα, τα «κυκλικϊ» 

ϋργα που αποτελούνται από τϋςςερα μϋρη εύναι τα ακόλουθα: το Κουΰντέτο με 

πιάνο, ςε Μι-ύφεςη-μείζονα, op. 44 (I. Allegro brillante, II. In modo d’una Marcia, 

III. Scherzo: Molto vivace, IV. Allegro ma non troppo), το Κουαρτέτο με πιάνο, ςε 

Μι-ύφεςη-μείζονα, op. 47 (I. Sostenuto assai – Allegro ma non troppo, II. Scherzo: 

Molto vivace, III. Andante cantabile, IV. Finale: Vivace), το Τρίο με πιάνο αρ. 1, ςε 

ρε-ελάςςονα, op. 63 (I. Mit Energie und Leidenschaft, II. Lebhaft, doch nicht zu 

rasch, III. Langsam, mit inniger Empfindung, IV. Mit Feuer), το Τρίο με πιάνο αρ. 2, 

ςε Φα-μείζονα, op. 80 (I. Sehr lebhaft, II. Mit innigem Ausdruck, III. In mässiger 

Bewegung, IV. Nicht zu rasch), το Τρίο με πιάνο αρ. 3, ςε ςολ-ελάςςονα, op. 110 

(I. Bewegt, doch nicht zu rasch, II. Ziemlich langsam, III. Rasch, IV. Kräftig, mit 

Humor), η Σονάτα για βιολί και πιάνο αρ. 2, ςε ρε-ελάςςονα, op. 121 (I. Ziemlich 

langsam – Lebhaft, II. Sehr lebhaft, III. Leise, einfach, IV. Bewegt), και η Σονάτα 

για βιολί και πιάνο αρ. 3, ςε λα-ελάςςονα, WoO 27 (I. Ziemlich langsam – Lebhaft, 

II. Scherzo, III. Intermezzo, IV. Finale).3 Σο μοναδικό «κυκλικό» ϋργο μουςικόσ 

δωματύου με πιϊνο του Schumann που αποτελεύται από τρύα μϋρη εύναι η Σονάτα 

για βιολί και πιάνο αρ. 1, ςε λα-ελάςςονα, op. 105 (I. Mit leidenschaftlichem 

Ausdruck, II. Allegretto, III. Lebhaft), ενώ με δύο μόνο μϋρη εύναι το Adagio und 

Allegro, ςε Λα-ύφεςη-μείζονα, για κόρνο και πιϊνο, op. 70. Σϋλοσ, ο Schumann 

ςυνϋθεςε και ϋξι ςυλλογϋσ κομματιών μουςικόσ δωματύου με πιϊνο, που εύναι οι 

ακόλουθεσ: Vier Phantasiestücke [Τέςςερα φανταςτικά κομμάτια], για βιολύ, 

βιολοντςϋλο και πιϊνο, op. 88· Drei Fantasiestücke [Τρία φανταςτικά κομμάτια], 

για κλαρινϋτο και πιϊνο, op. 73· Drei Romanzen [Τρεισ ρομάντςεσ], για όμποε και 

πιϊνο, op. 94· Fünf Stücke im Volkston [Πέντε κομμάτια ςε λαΰκό ύφοσ], για 

βιολοντςϋλο και πιϊνο, op. 102· Märchenbilder [Παραμυθένιεσ εικόνεσ], [τϋςςερα 

κομμϊτια] για βιόλα και πιϊνο, op. 113· και Vier Märchenerzählungen [Τέςςερισ 

παραμυθένιεσ διηγήςεισ], για κλαρινϋτο, βιόλα και πιϊνο, op. 132. 

                                                                                                                                                               
Υιλύππου, Ηρώ Διαμαντούρου, Άννα Παντελούσ· επιμ. Σϊκησ Καλογερόπουλοσ), Γιαλλελόσ, 
Αθόνα 1993, ς. 1208. 
3 ΢την ςύνθεςη του ϋργου αυτού εύχαν αρχικϊ ςυνειςφϋρει οι Albert Hermann Dietrich και 
Johannes Brahms, ςτο Ziemlich langsam – Lebhaft και ςτο Scherzo αντύςτοιχα. Βλ. ςχετικϊ: John 
Gardner, “The chamber music”, ςτο: Alan Walker (επιμ.), Robert Schumann. The man and his 
music, Barrie and Jenkins, London 1972, ς. 214-215. Πρβλ. επύςησ John Daverio, Robert 
Schumann. Herald of a new poetic age, Oxford University Press, New York 1997, ς. 454. 
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΢τόχοσ τησ παρούςασ εργαςύασ εύναι η μελϋτη των ξεχωριςτών 

χαρακτηριςτικών που διϋπουν την εφαρμογό τησ μορφόσ ςονϊτασ από τον 

γερμανό ςυνθϋτη τησ ρομαντικόσ περιόδου μϋςα από τα εναρκτόρια μϋρη τριών 

αντιπροςωπευτικών ϋργων του μουςικόσ δωματύου με πιϊνο τησ χρονικόσ 

περιόδου 1842-1851. 

Σο Κουΰντέτο με πιάνο, opus 44, ϊρχιςε να διαμορφώνεται το ΢επτϋμβριο 

του 1842 (από το χρονικό διϊςτημα 23-28 ΢επτεμβρύου προϋρχονται τα ςκύτςα 

για τα τρύα πρώτα μϋρη) και ολοκληρώθηκε τον Οκτώβριο του ύδιου ϋτουσ 

(ςκύτςα για το τϋταρτο μϋροσ χρονολογούνται μεταξύ 5 και 12 Οκτωβρύου). 

Αποτελεύ το πρώτο και μοναδικό ϋργο μουςικόσ δωματύου του ςυνθϋτη για 

πιϊνο, δύο βιολιϊ, βιόλα και βιολοντςϋλο, και ϋχει αφιερωθεύ ςτη ςύζυγό του, 

Clara Josephine Schumann, το γϋνοσ Wieck. Η πρώτη δημόςια εκτϋλεςη του 

ϋργου πραγματοποιόθηκε ςτισ 8 Ιανουαρύου του 1843, ςτη Λειψύα, ςε μύα 

πρωινό μουςικό ψυχαγωγύα ςτην αύθουςα του Gewandhaus. Η εκτϋλεςη ϋγινε 

από τουσ Clara Schumann (πιϊνο), Ferdinand David (πρώτο βιολύ), Moritz 

Gotthold Klengel (δεύτερο βιολύ), Hermann Otto Hunger (βιόλα) και Carl Franz 

Wittmann (βιολοντςϋλο).4 Προηγόθηκαν τησ πρώτησ δημόςιασ εκτϋλεςησ τρεισ 

ιδιωτικϋσ: δύο ςτο ςπύτι του Schumann, ςτισ 29 Νοεμβρύου και ςτισ 6 

Δεκεμβρύου του 1842, και μύα ςτη Λειψύα, ςτισ 10 Δεκεμβρύου του ύδιου ϋτουσ, 

όπου ο Mendelssohn ϋπαιξε το κουώντϋτο ςτο ςπύτι του Carl Voigt. Σϋλοσ, το ϋργο 

εκδόθηκε από τον εκδοτικό ούκο Breitkopf & Härtel ςτη Λειψύα, το ΢επτϋμβριο 

του 1843, με τύτλο Quintett für Pianoforte, 2 Violinen, Viola und Violoncello.5 

Σο Τρίο με πιάνο αρ. 1, opus 63, όταν το τϋταρτο κατϊ ςειρϊ ϋργο μουςικόσ 

δωματύου με πιϊνο του Schumann και δημιουργόθηκε ςτη Δρϋςδη το 1847. Η 

πρώτη δημόςια εκτϋλεςό του πραγματοποιόθηκε ςτισ 13 Νοεμβρύου του 1848 

ςτη Λειψύα, ςε μύα απογευματινό ψυχαγωγικό εκδόλωςη του μουςικού 

ςυλλόγου Tonkünstler. Σο ϋργο εκτελϋςτηκε από τουσ Heinrich Enke (πιϊνο), 

Wilhelm Joseph von Wasielewski (βιολύ) και Johann Andreas Grabau 

(βιολοντςϋλο). Προηγόθηκαν τησ πρώτησ δημόςιασ ςυναυλύασ τρεισ ιδιωτικϋσ 

εκτελϋςεισ ςχεδόν ϋνα χρόνο νωρύτερα, ςτισ 13 ΢επτεμβρύου, ςτισ 3 Οκτωβρύου 

και ςτισ 30 Νοεμβρύου του 1847, ςτο ςπύτι του ςυνθϋτη. Ο εκδοτικόσ ούκοσ 

                                                        
4 Προηγόθηκε επύςησ πρόβα, μύα μϋρα νωρύτερα (ςτισ 7 Ιανουαρύου 1843). 
5 Βλ. Margit L. McCorkle, Robert Schumann: Thematisch-Bibliographisches Werkverzeichnis, G. 
Henle Verlag, München 2003, ς. 191-195. 
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Breitkopf & Härtel ανϋλαβε την ϋκδοςη του ϋργου τον Ιούλιο του 1848 ςτη 

Λειψύα, υπό τον τύτλο Trio für Pianoforte, Violine und Violoncello.6 

H Σονάτα για βιολί και πιάνο αρ. 2, opus 121, εύναι ϋνα από τα τελευταύα 

ϋργα μουςικόσ δωματύου του Schumann και γρϊφτηκε κατϊ το διϊςτημα 26 

Οκτωβρύου με 2 Νοεμβρύου του 1851 ςτο Ντύςελντορφ, ενώ αφιερώθηκε ςτον 

καρδιακό του φύλο Ferdinand David (1810-1873). Η πρώτη δημόςια 

παρουςύαςη του ϋργου πραγματοποιόθηκε ςτισ 29 Οκτωβρύου του 1853 ςτο 

Ντύςελντορφ, ςε μύα μουςικό εςπερύδα ςτη μεγϊλη αύθουςα Cürten. Η ερμηνεύα 

τησ ςονϊτασ για πιϊνο και βιολύ ϋγινε από την Clara Schumann και τον Joseph 

Joachim. Όπωσ και ςτα προηγούμενα ϋργα, πριν την πρώτη δημόςια ςυναυλύα 

δόθηκαν και οριςμϋνεσ ιδιωτικϋσ εκτελϋςεισ, που ςυνόθωσ λϊμβαναν χώρα ςτην 

οικύα του ςυνθϋτη. Η πρώτη ιδιωτικό εκτϋλεςη του ϋργου πραγματοποιόθηκε 

δύο χρόνια πριν την πρώτη δημόςια εκτϋλεςό του, ςτισ 15 Νοεμβρύου του 1851, 

από την Clara Schumann και τον Wilhelm Joseph von Wasielewski. Σϋλοσ, το 

ϋργο εκδόθηκε από τον εκδοτικό ούκο Breitkopf & Härtel, όπωσ και όλα τα ϋργα 

μουςικόσ δωματύου του Schumann, το ΢επτϋμβριο του 1853, ςτη Λειψύα.7 

 

 

  

                                                        
6 Βλ. ό.π., ς. 272-275. 
7 Βλ. ό.π., ς. 512-516. 
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Κουιντέτο με πιάνο, ςε Μι-ύφεςη-μείζονα, opus 44 

Σο πρώτο μϋροσ του Κουιντέτου op. 44, Allegro brillante, ϋχει μορφό 

τριμερούσ ςονϊτασ και αποτελεύται από μύα ϋκθεςη, την επεξεργαςύα και, τϋλοσ, 

την επανϋκθεςη. Πιο ςυγκεκριμϋνα, ςτη ςονϊτα αυτό, την ϋκθεςη αποτελούν τα 

μϋτρα 1 ϋωσ 117bis, την επεξεργαςύα τα μϋτρα 116 ϋωσ 206 και την επανϋκθεςη 

τα μϋτρα 207 ϋωσ 338. 

 

ΕΚΘΕ΢Η 

Η δόμηςη του κυρύου θϋματοσ του πρώτου μϋρουσ του Κουιντέτου ςε Μι-

ύφεςη-μείζονα του Robert Schumann φϋρει χαρακτηριςτικϊ τριμερούσ δομόσ.8 Η 

οκτϊμετρη αρχικό ιδϋα του κυρύου θϋματοσ αποτελεύται από δύο φρϊςεισ: μ. 1-4 

και μ. 5-9. Αν μελετόςουμε το οκτϊμετρο αυτό ςε πιο μικροδομικό επύπεδο, θα 

μπορούςαμε να το χαρακτηρύςουμε ωσ μύα περύοδο βαςιςμϋνη ςε δύο αλυςιδωτϋσ 

φρϊςεισ:9 η πρώτη πραγματοποιεύ μύα μιςό πτώςη ςτον πρώτο χρόνο του μ. 4 και 

ακολουθεύ ϋνα μικρό γϋμιςμα τησ τομόσ,10 ενώ η δεύτερη φρϊςη ξεκινϊ ϋναν τόνο 

υψηλότερα από την αρχικό και ολοκληρώνεται με μύα τϋλεια πτώςη ςτην αρχικό 

τονικότητα ςτον πρώτο χρόνο του μ. 9. Οι δύο αυτϋσ φρϊςεισ περιϋχουν το 

“γενετικό υλικό” που θα χρηςιμοποιόςει ο ςυνθϋτησ ςτο μεγαλύτερο εύροσ του 

ϋργου αυτού. Ο Schumann χρηςιμοποιεύ ςυμπαγό ομοφωνικό γραφό, με δυναμικό 

forte και όλο το πλόθοσ των οργϊνων, προςδύδοντασ με αυτό τον τρόπο μια 

δυναμικό ϋναρξη ςτο πρώτο μϋροσ του κουιντϋτου. 

΢το μ. 9 ϋρχεται ςε επικϊλυψη ϋνα δεύτερο τμόμα που διαρκεύ μϋχρι το μ. 17. 

Αποτελεύται από δύο φρϊςεισ, οι οπούεσ παρουςιϊζονται ςε αρμονικό αλυςύδα 

ςτο περιβϊλλον τησ αρχικόσ τονικότητασ, διατηρώντασ τη δύμετρη διϊρθρωςη 

που ϋχει και το πρώτο οκτϊμετρο του ϋργου. Η ολοκλόρωςη του τμόματοσ 

αυτού ϋρχεται με μύα μιςό πτώςη ςτον πρώτο χρόνο του μ. 17. Εδώ, ο ςυνθϋτησ 

χρηςιμοποιεύ πιο λυρικό γραφό, με πυρόνα όμωσ το μοτιβικό υλικό των πρώτων 

δυο μϋτρων του ϋργου. 

                                                        
8 Βλ. William E. Caplin, Classical form: A theory of formal functions for the instrumental music of 
Haydn, Mozart, and Beethoven, Oxford University Press, New York και Oxford 1998, ς. 13-15 και 
71. 
9 Βλ. ειδικότερα ό.π., ς. 49 και 53. 
10 Για τον όρο “γϋμιςμα τησ τομόσ” (“caesura fill”), βλ. James Hepokoski – Warren Darcy, Elements 
of sonata theory: Norms, types, and deformations in the late-eighteenth-century sonata, Oxford 
University Press, New York 2006, ς. 40-45. 
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Προβληματιζόμενοι για το εύδοσ τησ δομόσ του κυρύου θϋματοσ και για τα 

τελευταύα μ. 17-26, καταλόγουμε ςτο ότι αυτϊ δεν εύναι τύποτα ϊλλο παρϊ μύα 

επϋκταςη τησ δεςπόζουςασ τησ αρχικόσ τονικότητασ από τη μιςό πτώςη που 

πραγματοποιόθηκε ςτο μ. 17. Κϊνοντϊσ το πιο ςαφϋσ, το κύριο θϋμα δομεύται 

από ϋνα πρώτο τμόμα, μ. 1-9a, το οπούο ακολουθεύται από ϋνα δεύτερο, δυνϊμει 

“αντιθετικό”.11 ΢το δεύτερο τμόμα πραγματοποιεύται μύα μιςό πτώςη ςτον 

πρώτο χρόνο του μ. 17, η οπούα επεκτεύνεται για τα επόμενα εννϋα μϋτρα (μϋχρι 

το μ. 26) με θεματικό υλικό του πρώτου τμόματοσ του κυρύου θϋματοσ. 

΢υνοψύζοντασ παρατηρούμε επομϋνωσ ότι το κύριο θϋμα του ϋργου αρθρώνεται 

ωσ διμερόσ μικροδομό και όχι ωσ τριμερόσ, όπωσ αρχικϊ διαφαύνεται.12 Σο κύριο 

θϋμα δύνει κατόπιν τη ςκυτϊλη ςε μύα μετϊβαςη με πρόδηλη ομοιότητα, ενώ η 

ύδια η μετϊβαςη εξελύςςεται ςτοχεύοντασ προσ ϋνα πλϊγιο θϋμα, με το οπούο 

μοιρϊζεται κοινό ηχητικό υπόβαθρο.13 

Σα μ. 27-50 λειτουργούν πρϊγματι ωσ μετϊβαςη. ΢ε πιο μικροδομικό 

επύπεδο, παρατηρούμε ότι η οκτϊμετρη αρχικό ιδϋα ςχηματύζεται από δύο 

τετρϊμετρεσ φρϊςεισ ςε αρμονικό αλυςύδα, με θεματικό υλικό από το δεύτερο 

τμόμα του κυρύου θϋματοσ. Η πρώτη φρϊςη εύναι ςτη ΢ολ-ύφεςη-μεύζονα και 

ολοκληρώνεται ςτο μ. 30, όπου ο ςυνθϋτησ με την χρόςη τησ V/vi οδηγεύται 

ςτην δεύτερη φρϊςη ςτην τονικότητα τησ μι-ύφεςη-ελϊςςονοσ και καταλόγει 

με αποφυγό πτώςησ (V – VI). Η θεματικό ιδϋα τησ μετϊβαςησ επαναλαμβϊνεται 

ϊλλη μύα φορϊ, με το πιϊνο να ϋχει ςυνοδευτικό ρόλο και το πρώτο βιολύ τον 

πρωταγωνιςτικό. Αυτό τη φορϊ το πρώτο τετρϊμετρο (μ. 35-38) εύναι ςτην 

τονικότητα τησ μι-ύφεςη-ελϊςςονοσ, επαναλαμβϊνοντασ τα αμϋςωσ 

προηγούμενα τϋςςερα μϋτρα (τα μ. 35-38 εύναι όπωσ τα μ. 31-34, με αποφυγό 

τησ πτώςησ ςτο τϋλοσ), και η αλυςιδοπούηςό του (μ. 39-42) εμφανύζεται όπωσ 

ςτα μ. 27-30, με την διαφορϊ πωσ αντύ για την χρόςη τησ V/VI ο ςυνθϋτησ κϊνει 

μύα ατελό πτώςη. ΢τα επόμενα οκτώ μϋτρα, ο ςυνθϋτησ φϋρνει ςτο προςκόνιο 

την τονικότητα τησ ΢ι-ύφεςη-μεύζονοσ και επικεντρώνεται ςτο πρώτο 

τετρϊμετρο τησ θεματικόσ ιδϋασ τησ μετϊβαςησ, με το βιολύ να ςυνεχύζει τον 

πρωταγωνιςτικό του ρόλο αλλϊ τώρα και τα υπόλοιπα ϋγχορδα να ϋχουν πιο 

ενεργό ςυνοδευτικό ρόλο. Σο τετρϊμετρο επαναλαμβϊνεται αυτούςιο δύο φορϋσ, 

                                                        
11 Βλ. Caplin, ό.π., ς. 89. 
12 Αναφορικϊ με την διμερό μικροδομό, βλ. γενικότερα Caplin, ό.π., ς. 87-93. 
13 Gardner, ό.π., ς. 225. 
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υπογραμμύζοντασ και προεκτεύνοντασ την μιςό πτώςη ςτη ΢ι-ύφεςη-μεύζονα, 

ςτα μ. 43-44 και 47-48.14 

Ακολουθεύ το πλϊγιο θϋμα ςτα μ. 51-108a, ςτην τονικότητα τησ ΢ι-ύφεςη-

μεύζονοσ. Σο θεματικό υλικό πϊνω ςτο οπούο χτύζεται όλο το πλϊγιο θϋμα 

παρουςιϊζεται ςτα μ. 51-52. Πιο ςυγκεκριμϋνα, το πλϊγιο θϋμα ξεκινϊει με το 

πιϊνο να εκθϋτει μύα νϋα δύμετρη ιδϋα, η οπούα επαναλαμβϊνεται δύο φορϋσ 

(ςτα μ. 53-54 και 55-56). ΢τη ςυνϋχεια, ςτα μ. 57 κ.εξ., η ύδια θεματικό ιδϋα, 

ελαφρώσ παραλλαγμϋνη, παρουςιϊζεται από το τςϋλο και τη βιόλα ςε μορφό 

ερώτηςησ – απϊντηςησ, ςτην τονικότητα τησ ΢ι-ύφεςη-μεύζονοσ, όςεσ φορϋσ το 

ακούςαμε και από το πιϊνο, μϋχρι το μ. 72.15 Παρατηρεύται επύςησ μύα ϋντονη 

αρμονικό πορεύα, ςε αντύθεςη με τα αρμονικώσ ςτϊςιμα μ. 51-56. Σο μ. 57 

ξεκινϊει ςτη τονικότητα τησ ΢ι-ύφεςη-μεύζονοσ με την αρχικό ιδϋα μιασ 

προτϊςεωσ,16 ακολουθεύ το παρϊλλαγμα ςε μορφό αλυςύδασ ςτην ii βαθμύδα και 

ςτη ςυνϋχεια φτϊνει ςτην iii αλλϊ και vi τησ Υα-μεύζονοσ, μϋχρισ ότου ςτο μ. 73 

η Υα-μεύζονα ξαναγύνει ενεργό δεςπόζουςα τησ ΢ι-ύφεςη-μεύζονοσ. ΢ε 

μικροδομικό επύπεδο, δηλαδό, τα μ. 57-72 ϋχουν δομό μετατροπικόσ προτϊςεωσ, 

με αρχικό ιδϋα τα μ. 57-60, παρϊλλαγμα τα μ. 61-64 και ςυνϋχιςη με πτωτικό 

διαδικαςύα ςτα μ. 65-72. ΢τα μ. 67-70 (vi – V43/V – I64 – V7) και 71-72 (I64 – V7) 

γύνεται μύα επαναλαμβανόμενη προςπϊθεια για τϋλεια πτώςη ςτην Υα-μεύζονα, 

αλλϊ τελικϊ μϋνει ημιτελόσ. 

΢τα μ. 73-78 επανϋρχονται αυτούςια τα μ. 51-56. Από το επόμενο μϋτρο 

βλϋπουμε, όπωσ και ςτα μ. 57-72, το πλϊγιο θϋμα να εξελύςςεται από το τςϋλο 

και τη βιόλα ςτην ύδια τονικό πορεύα με πριν, αλλϊ αυτό τη φορϊ το πρώτο βιολύ 

ςυμβϊλλει ςτο ςυνοδευτικό εμπλουτιςμό τησ μελωδύασ. ΢το μ. 95 ϋρχεται και 

πϊλι η αρχό του πλαγύου θϋματοσ από το πιϊνο, αλλϊ αυτό τη φορϊ διαρκεύ 

μόνο τϋςςερα μϋτρα. 

                                                        
14 Από αρμονικόσ πλευρϊσ θα μπορούςαμε, ςε ϋνα βαθύτερο επύπεδο, να θεωρόςουμε ότι όλη η 
μετϊβαςη εύναι μύα πορεύα από την ΢ολ-ύφεςη-μεύζονα προσ την Υα-μεύζονα, η οπούα λειτουργεύ 
ωσ δεςπόζουςα τησ ΢ι-ύφεςη-μεύζονοσ. 
15 Σα μ. 51-56 δύνουν την αύςθηςη ότι ϋχουν τον ρόλο γεμύςματοσ τησ τομόσ από την μετϊβαςη 
προσ το πλϊγιο θϋμα. ΢την περύπτωςη που το εξϊμετρο αυτό εμφανιζόταν μόνο μετϊ το πϋρασ 
τησ μετϊβαςησ και πριν την ϋναρξη τησ πλϊγιασ περιοχόσ, θα όταν όντωσ ϋνα γϋμιςμα τησ τομόσ. 
Από τη ςτιγμό όμωσ που βλϋπουμε το εξϊμετρο αυτό να ξαναεμφανύζεται αυτούςιο κατϊ τη 
διϊρκεια τησ πλϊγιασ περιοχόσ (βλ. παρακϊτω), τότε ςαφώσ και αποτελεύ μϋροσ του πλαγύου 
θϋματοσ. 
16 Αναφορικϊ με τισ προταςιακϋσ μικροδομϋσ που θα μασ απαςχολόςουν γενικότερα και ςτα 
τρύα υπό εξϋταςη ϋργα, βλ. ςχετικϊ Caplin, ό.π., ς. 35-48. 
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Μετϊ το μ. 99, η πλϊγια περιοχό τησ εκθϋςεωσ οδηγεύ προσ την καταληκτικό 

περιοχό με ϋνα εννεϊμετρο ϋντονου και δραματικού χαρακτόρα, που ϋχει ςτόχο 

την ϋλευςη τησ επικυρωτικόσ τϋλειασ πτώςησ τησ ϋκθεςησ ςτα μ. 107-108, ςτην 

΢ι-ύφεςη-μεύζονα. Η πτώςη αυτό αποτελεύ την “απαραύτητη εκθεςιακό 

κατϊληξη” (“essential expositional closure” ό EEC), την πτώςη δηλαδό που 

ςηματοδοτεύ το τϋλοσ τησ πλϊγιασ περιοχόσ.17 Από το μ. 108 μϋχρι και το μ. 116, 

όπου ολοκληρώνεται η ϋκθεςη, ϋχουμε μύα καταληκτικό περιοχό, η οπούα 

λειτουργεύ ωσ προϋκταςη τησ τϋλειασ πτώςησ που προηγόθηκε. Σο μοτιβικό 

υλικό που χρηςιμοποιεύται για την διϊπλαςη τησ καταληκτικόσ αυτόσ περιοχόσ 

εύναι ςχεδόν ύδιο με το καταληκτικό οκτϊμετρο του κυρύου θϋματοσ (πρβλ. μ. 17-

24). Σϋλοσ, τα μ. 116bis-117bis λειτουργούν ωσ ςυνδετικό πϋραςμα τησ 

κατϊληξησ τησ ϋκθεςησ18 προσ την επανϋναρξη τησ ιδύασ με τη μεςολϊβηςη τησ 

ενεργόσ δεςπόζουςασ τησ αρχικόσ τονικότητασ. 

 

ΕΠΕΞΕΡΓΑ΢ΙΑ 

Η επεξεργαςύα εκτεύνεται ςτα μϋτρα 116 ϋωσ 206. Παρατηρούμε ότι ο 

ςυνθϋτησ χρηςιμοποιεύ μύα προετοιμαςύα του πυρόνα τησ επεξεργαςύασ,19 με την 

εύςοδο δώδεκα μϋτρων (μ. 116-127) τα οπούα αποτελούνται από τρύα 

τετρϊμετρα που εμφανύζονται ςε μορφό αλυςύδασ, δημιουργώντασ ϋναν κύκλο 

πεμπτών που ςυνδϋει την τονικότητα τησ κατϊληξησ τησ ϋκθεςησ με την 

τονικότητα τησ ϋναρξησ του πυρόνα τησ επεξεργαςύασ: ςυγκεκριμϋνα, μετϊ το 

πϋρασ τησ ϋκθεςησ, με μύα διαδοχικό κατιούςα μελωδικό κύνηςη οδηγούμαςτε 

ςτη μι-ύφεςη-ελϊςςονα, που αποτελεύ τον ενδιϊμεςο αρμονικό κρύκο για να 

καταλόξουμε αλυςιδωτϊ ςτην τονικότητα τησ λα-ύφεςη-ελϊςςονοσ. 

Ο πυρόνασ τησ επεξεργαςύασ, μ. 128-206, ξεκινϊ από την τονικότητα τησ λα-

ύφεςη-ελϊςςονοσ και χρηςιμοποιεύ το θεματικό υλικό τησ αρχικόσ ιδϋασ του 

κυρύου θϋματοσ. Η ανϊπτυξη του υλικού αυτού πραγματοποιεύται με δεςπόζον 

όργανο το πιϊνο, ενώ τα ϋγχορδα ϋχουν ςυνοδευτικό ρόλο. Η βαςικό τεχνικό που 

χρηςιμοποιεύ ο ςυνθϋτησ για το χτύςιμο τησ επεξεργαςύασ εύναι η αλυςιδοπούηςη. 

                                                        
17 Caplin, ό.π., ς. 107. ΢χετικϊ με την ϋννοια τησ EEC, βλ. Hepokoski – Darcy, ό.π., ς. 18 και 117-
149.  
18 Βλ. ειδικότερα Hepokoski – Darcy, ό.π., ς. 191-194. 
19 Βλ. αναλυτικότερα για την προετοιμαςύα του πυρόνα τησ επεξεργαςύασ και ακολούθωσ τον 
πυρόνα, Caplin, ό.π., ς. 153-157 και 142-147, αντύςτοιχα. 
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Σο πρώτο τετρϊμετρο του πυρόνα μϊσ θυμύζει τα πρώτα τϋςςερα μϋτρα του 

κυρύου θϋματοσ του μϋρουσ. ΢τη ςυνϋχεια, ο ςυνθϋτησ απομονώνει το δεύτερο 

δύμετρο (μ. 130-131), το αποςπαςματοποιεύ και το χρηςιμοποιεύ ςαν ςυνδετικό 

κρύκο και προϊγγελο αυτού που θα ακολουθόςει. Όλα τα ϋγχορδα όργανα 

ςιωπούν και το μόνο που ακούγεται ςτα δύο αυτϊ μϋτρα εύναι οι δύο μελωδικϋσ 

γραμμϋσ του πιϊνου να παύζουν μονοφωνικϊ ςε διαφορϊ φϊςησ την βαςικό 

μελωδύα των δύο προηγούμενων μϋτρων. Ο Schumann δύνει οδηγύα ςταδιακόσ 

ελϊττωςησ τησ δυναμικόσ ϋνταςησ (diminuendo) και ςτο τϋλοσ προςθϋτει μύα 

παύςη ςύντομησ διϊρκειασ, που αρκεύ όμωσ για να δώςει την αύςθηςη τησ 

“αναπνοόσ” για την ςυνϋχεια. Από το μ. 134 μϋχρι και το μ. 161 ϋρχεται μύα 

μορφό ανϊπτυξησ των μ. 132-133 (τα οπούα χρηςιμοποιούν θεματικό υλικό από 

το δεύτερο δύμετρο τησ πρώτησ φρϊςησ του κυρύου θϋματοσ), η οπούα χτύζεται 

με αλυςιδωτό τρόπο μϋςα από ϋναν κύκλο πεμπτών. ΢τα μ. 134-137 ξεκινϊ ςτο 

πιϊνο η αδιϊκοπη ροό των ογδόων ςε δυναμικό piano, ςτην τονικότητα τησ λα-

ύφεςη-ελϊςςονοσ. Έντονη κινητικότητα υπϊρχει ςτο δεξύ χϋρι του πιϊνου, ενώ 

το αριςτερό ϋχει ςυνοδευτικό ρόλο, όπωσ και τα υπόλοιπα όργανα που 

λαμβϊνουν μϋροσ. Σο επόμενο τετρϊμετρο (μ. 138-141) ακολουθεύ ςτην ύδια 

δυναμικό και υφό με το προηγούμενο, αυτό τη φορϊ ςτην τονικότητα τησ μι-

ύφεςη-ελϊςςονοσ, ενώ τα επόμενα τϋςςερα μϋτρα (μ. 142-145) τύθενται ςτην 

τονικότητα τησ ςι-ύφεςη-ελϊςςονοσ. Εδώ ξεκινϊει ςιγϊ-ςιγϊ η δυναμικό να 

αυξϊνει ςε ϋνταςη και η ςυνοδεύα τησ μελωδύασ από το πιϊνο να κϊνει πιο 

αιςθητό την παρουςύα τησ χρηςιμοποιώντασ “κοφτϋσ” ςυγχορδύεσ. Σο επόμενο 

τετρϊμετρο (μ. 146-149) εύναι ςτην τονικότητα τησ φα-ελϊςςονοσ και ςτα 

πρώτα δύο μϋτρα τα ϋγχορδα μαζύ με τη ςυνοδεύα του πιϊνου, χρηςιμοποιώντασ 

ταυτόχρονα τισ κοφτϋσ ςυγχορδύεσ του ογδόου με το τϋταρτο, δημιουργούν ϋναν 

πιο ταραχώδη παλμό ςτην εξϋλιξη. ΢τα επόμενα δύο μϋτρα, η ακατϊπαυςτη ροό 

τησ μελωδύασ ενιςχύεται από την ςυνοδεύα του πιϊνου και ςυνεχύζεται με forte 

ςτο επόμενο τετρϊμετρο ςτην ύδια τονικότητα. Από το μ. 154 και ϋπειτα, η 

επεξεργαςύα εξελύςςεται ςε δύμετρα(μ. 154-155, 156-157, 158-159, 160-161), 

ςτισ τονικότητεσ τησ ντο-ελϊςςονοσ και τησ φα-ελϊςςονοσ, προτού οδηγηθεύ ςε 

ϋνα δεύτερο τμόμα του πυρόνα τησ επεξεργαςύασ μϋςω ενόσ ςυνδετικού 

περϊςματοσ ςτα μ. 162-166. 
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΢το μ. 167 αρχύζει το δεύτερο τμόμα του πυρόνα τησ επεξεργαςύασ από την 

τονικότητα τησ φα-ελϊςςονοσ. ΢τη ςυνϋχεια, η ανϊπτυξη του υλικού εξελύςςεται 

κατϊ τον ύδιο τρόπο ςτισ εξόσ τονικότητεσ: ςολ-ύφεςη-ελϊςςονα, ρε-ύφεςη-

ελϊςςονα, λα-ύφεςη-ελϊςςονα, μι-ύφεςη-ελϊςςονα, ςι-ύφεςη-ελϊςςονα και 

ξανϊ μι-ύφεςη-ελϊςςονα, καταλόγοντασ ςτην δεςπόζουςϊ τησ για να ϋρθει η 

επανϋκθεςη ςτην αρχικό τονικότητα τησ Μι-ύφεςη-μεύζονοσ. Πιο ςυγκεκριμϋνα, 

το τμόμα αυτό ξεκινϊει, όπωσ και ςτα μ. 128-131, με την εμφϊνιςη του πρώτου 

τετραμϋτρου τησ αρχικόσ ιδϋασ του κυρύου θϋματοσ ςτα μ. 167-170, αυτό την 

φορϊ ςτην τονικότητα τησ φα-ελϊςςονοσ και με δυναμικό fortissimo. Όπωσ και 

ςτα μ. 132-133, ϋτςι και ςτα μ. 171-172 το πιϊνο παύζει μονοφωνικϊ την βαςικό 

μελωδύα των δύο προηγούμενων μϋτρων. Αυτό τη φορϊ όμωσ, ο ςυνθϋτησ 

διπλαςιϊζει την ϋκταςη του τελευταύου διμϋτρου(πρβλ. τα μ. 171-172 και 173-

174), με ςκοπό να αλλϊξει η αρμονικό εξϋλιξη και να επανϋλθει ο κύκλοσ 

πεμπτών αυτό τη φορϊ με εναρκτόρια τονικότητα την ςολ-ύφεςη-ελϊςςονα. 

Από εκεύ και πϋρα, τα επύπεδα τησ δυναμικόσ, η μελωδικό κύνηςη και η 

ενορχόςτρωςη (η ςυνοδεύα των εγχόρδων) των μ. 175-206 επανϋρχονται με τον 

ύδιο τρόπο που ακούςτηκαν ςτα μ. 134-161: με διατόρηςη τησ τετρϊμετρησ 

δομόσ, τα μ. 175-178 εύναι ςτην τονικότητα τησ ςολ-ύφεςη-ελϊςςονοσ, τα μ. 

179-182 ςτην ρε-ύφεςη-ελϊςςονα, τα μ. 183-186 ςτην λα-ύφεςη-ελϊςςονα, τα 

μ. 187-190 και 191-194 ςτην μι-ύφεςη-ελϊςςονα, τα μ. 195-198 ςτη ςι-ύφεςη-

ελϊςςονα και, τϋλοσ, τα δύμετρα μ. 199-200, 201-202 αλλϊ και το τετρϊμετρο 

203-206 καταλόγουν ςτην δεςπόζουςα τησ μι-ύφεςη-ελϊςςονοσ, που εύναι και ο 

ςτόχοσ για την ϋναρξη τησ επανϋκθεςησ ςτην αρχικό τονικότητα, την Μι-ύφεςη-

μεύζονα. 

 

ΕΠΑΝΕΚΘΕ΢Η 

Η επανϋκθεςη εμφανύζεται πλόρησ και ςυμμετρικό, όπωσ ϊλλωςτε 

απαντϊται ωσ επύ το πλεύςτον ςτα ϋργα του Schumann.20 

Η επιςτροφό τησ κύριασ ιδϋασ ςτην επανϋκθεςη του πρώτου μϋρουσ του 

Κουιντέτου πραγματοποιεύται ςτα μ. 207-232. Εύναι μύα τυπικό επανϋκθεςη, με 

μικροδιαφορϋσ από την ϋκθεςη που όμωσ δεν επηρεϊζουν τη λειτουργικότητα 

τησ αρμονύασ. Πιο ςυγκεκριμϋνα, από την αρχό τησ παρατηρούμε ότι υπϊρχουν 

                                                        
20 Gardner, ό.π., ς. 227. 
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κϊποιεσ αλλαγϋσ ςτη ςυνοδεύα των εγχόρδων, όχι ιδιαύτερησ ςημαςύασ (ςτο 

δεύτερο βιολύ και ςτο τςϋλο τα τϋταρτα διπλαςιϊζονται και ϋρχονται τώρα ωσ 

όγδοα που επαναλαμβϊνουν τον ύδιο φθόγγο). ΢το μ. 215 η ςυνοδεύα εύναι 

διαφορετικό από την ϋκθεςη, χωρύσ όμωσ και πϊλι να αλλϊζει κϊτι ςτην αρμονύα 

που υποςτηρύζει τη βαςικό μελωδικό γραμμό του πιϊνου. 

΢το μ. 233 επανϋρχεται η μετϊβαςη ςτην τονικότητα τησ ΢ολ-ύφεςη-

μεύζονοσ. Μύα λύγο πιο ςημαντικό διαφορϊ ό προςθόκη θα μπορούςαμε να 

πούμε ότι εύναι η παρεμβολό του τςϋλου ςτο μ. 236 με το διαβατικό ανοδικό 

μοτύβο που μιμεύται τη μελωδύα που εκτελεύ το πιϊνο. Ο τρόποσ με τον οπούο ο 

ςυνθϋτησ ανακαταςκεύαςε αρμονικϊ την μετϊβαςη ςτην επανϋκθεςη, 

προκειμϋνου να οδηγόςει πύςω ςτην κύρια τονικότητα και όχι ςτην δεςπόζουςϊ 

τησ, ϋχει ωσ εξόσ: ΢την αλυςύδα τησ μετϊβαςησ τησ ϋκθεςησ, ςτο μ. 30, με την 

χρόςη τησ V/vi εύχε οδηγηθεύ από την τονικότητα τησ ΢ολ-ύφεςη-μεύζονοσ ςτην 

μι-ύφεςη-ελϊςςονα, ενώ ςτην επανϋκθεςη, ςτο αντύςτοιχο μ. 236, από την ΢ολ-

ύφεςη-μεύζονα, με την χρόςη νϋασ παρενθετικόσ δεςπόζουςασ, πηγαύνει ςτην 

Ντο-ύφεςη-μεύζονα. Επιπλϋον, ςτον δεύτερο κρύκο τησ αλυςύδασ κατϋληγε ςε 

αποφυγό πτώςησ (V – VI) και παρϋμενε ςτην ύδια τονικότητα μϋχρι το μ. 42 που 

ϋφτανε ςτην διπλό δεςπόζουςα τησ αρχικόσ τονικότητασ. Αντύςτοιχα, ςτο μ. 240 

τησ επανϋκθεςησ, αντύ για αποφυγό πτώςησ φϋρνει την ςυγχορδύα τησ V/vi τησ 

Ντο-ύφεςη-μεύζονοσ και μϋςω αυτόσ οδηγεύται ςτην λα-ύφεςη-ελϊςςονα ςτο 

επόμενο τετρϊμετρο (μ. 241-244), το οπούο και αλυςιδοποιεύται ξανϊ ςτην Ντο-

ύφεςη-μεύζονα ςτα μ. 245-248. Σελικϊ, ςτα μ. 249-250 καταλόγει ςε μιςό πτώςη 

ςτην Μι-ύφεςη-μεύζονα. Έτςι, ςτο μ. 257 γύνεται η επανεμφϊνιςη τησ πλϊγιασ 

περιοχόσ, η οπούα επανεκτύθεται ςτην κύρια τονικότητα χωρύσ αξιοςημεύωτεσ 

διαφορϋσ, οδηγεύται ςτην επικυρωτικό τϋλεια πτώςη τησ πλϊγιασ περιοχόσ ςτο 

μ. 314 και ςτην ςυνϋχεια, όπωσ και ςτο μϋροσ τησ ϋκθεςησ, επανϋρχεται η 

καταληκτικό περιοχό ςτα μ. 314-323. 

Από το μ. 324 και ϋπειτα ακολουθεύ μύα διεύρυνςη τησ κατακλεύδασ τησ 

επανϋκθεςησ, όπου ςτο μ. 328 και για τϋςςερα μϋτρα δημιουργεύται ϋνα 

“κλεύδωμα ςτην δεςπόζουςα”21 και ςτο μ. 332 γύνεται για τελευταύα φορϊ μύα 

τϋλεια πτώςη ςτην αρχικό τονικότητα, την Μι-ύφεςη-μεύζονα, η οπούα και 

προεκτεύνεται ςτα επόμενα ϋξι μϋτρα που απομϋνουν. Επομϋνωσ, καταλόγουμε 

                                                        
21 Για τον όρο “κλεύδωμα ςτην δεςπόζουςα”, βλ. Caplin, ό.π., ς. 16. 



14 
 

ςτο ςυμπϋραςμα ότι το πρώτο μϋροσ του κουιντϋτου του Robert Schumann 

ολοκληρώνεται με μύα διεύρυνςη τησ καταληκτικόσ περιοχόσ τησ επανϋκθεςησ, 

χωρύσ να μπορεύ να γύνει λόγοσ για μια coda. 
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Τρίο με πιάνο αρ. 1, ςε ρε-ελάςςονα, opus 63 

Σο εναρκτόριο μϋροσ του Τρίο με πιάνο, ςε ρε-ελάςςονα, του Schumann ϋχει 

μορφό τριμερούσ ςονϊτασ με επιπρόςθετη coda. 

 

ΕΚΘΕ΢Η 

Σην ϋκθεςη του ϋργου αποτελούν τα μ. 1-53bis. Σο κύριο θϋμα τησ ϋκθεςησ 

οργανώνεται ςε τριμερό δομό,22 όπου το πρώτο τμόμα αποτελούν τα μ. 1-7a, το 

αντιθετικό δεύτερο τμόμα τα μ. 7-10 και το τρύτο τμόμα, με την επαναφορϊ τησ 

αρχικόσ ιδϋασ, τα μ. 11-14. Εξετϊζοντασ την αρχικό ιδϋα, παρατηρούμε ότι εύναι 

γραμμϋνη ςτην τονικότητα τησ ρε-ελϊςςονοσ, με το βιολύ να ϋχει τον 

πρωταγωνιςτικό ρόλο και το τςϋλο με το πιϊνο να ςυνοδεύουν. Η δομό τησ 

αρχικόσ ιδϋασ ϋχει υβριδικϊ χαρακτηριςτικϊ. Η πρώτη φρϊςη κατευθύνεται 

προσ μύα μιςό πτώςη (μ. 3), η οπούα όμωσ ϋρχεται ςτον αςθενό, τϋταρτο χρόνο 

του μϋτρου και υπονομεύεται από τη ςυνϋχιςη τησ γραμμόσ του μπϊςςου με την 

ϋβδομη τησ ςυγχορδύασ τησ δεςπόζουςασ. Η δεύτερη φρϊςη ολοκληρώνεται 

ςτον πρώτο χρόνο του μ. 7, με τϋλεια πτώςη ςτην δεςπόζουςα τησ αρχικόσ 

τονικότητασ, τη λα-ελϊςςονα. Επομϋνωσ, μελωδικϊ μπορεύ να υφύςτανται δύο 

πτωτικϋσ διαδικαςύεσ, αλλϊ αρμονικϊ η πρώτη από αυτϋσ δεν υποςτηρύζεται και 

με το πόριςμα αυτό καταλόγουμε ςτο ότι πρόκειται για την τρύτη, κατϊ τον 

Caplin, περύπτωςη υβριδικόσ δομόσ, η οπούα τεύνει προσ μύα περύοδο.23 

΢το επόμενο τετρϊμετρο ςχηματύζεται ϋνα αντιθετικό τμόμα, ξεκινώντασ με 

την τονικό βαθμύδα τησ λα-ελϊςςονοσ, αλλϊ από τον αμϋςωσ επόμενο χρόνο 

τονικοποιεύται η υποδεςπόζουςα τησ αρχικόσ τονικότητασ με μύα αρμονικό 

αλληλουχύα ii2/iv – vii7/iv – ii2/iv – vii7/iv – V65/iv – iv ςτα μ. 7-8, η οπούα κατόπιν, 

ςτα μ. 9-10, αλυςιδοποιεύται εςτιϊζοντασ ςτην τονικό τησ ρε-ελϊςςονοσ. Έτςι, ςτο 

μ. 11 εμφανύζεται η επαναφορϊ τησ αρχικόσ ιδϋασ (μ. 1-3), η πρώτη φρϊςη τησ 

οπούασ από τρύμετρη γύνεται τετρϊμετρη και παρουςιϊζει οριςμϋνεσ αρμονικϋσ 

διαφοροποιόςεισ για την πιο ομαλό πραγματοπούηςη τησ τϋλειασ πτώςησ ςτην 

αρχικό τονικότητα ςτον τρύτο χρόνο του μ. 14. Πιο ςυγκεκριμϋνα, ςτο μ. 3 η 

αρμονικό διαδοχό όταν vii43/iv – iv6 – i64 – V2, ενώ ςτο μ. 13 ϋχουμε vii43/iv – iv6 – 

vii6/iv – iv και ςτο επιπρόςθετο μϋτρο ϋρχεται η πτωτικό διαδικαςύα i64 – V– i. 

                                                        
22 Βλ. Caplin, ό.π., ς. 13-16. 
23 Βλ. ό.π., ς. 61. 
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Η μετϊβαςη τησ ϋκθεςησ ξεκινϊ από την τονικότητα τησ ρε-ελϊςςονοσ και 

εκτεύνεται ςτα μ. 15-26. Παρατηρούμε ότι η μετϊβαςη φϋρνει ςτο προςκόνιο 

νϋο θεματικό υλικό. Κατϊ τουσ Hepokoski και Darcy όταν ςύνηθεσ κατϊ το 18ο 

και ςτισ αρχϋσ του 19ου αιώνα οι ςυνθϋτεσ να βαςύζουν τη μετϊβαςη πϊνω ςε 

ϋνα νϋο θϋμα. 24  Ση μετϊβαςη αποτελεύ μύα δεκϊμετρη φρϊςη με δομό 

προτϊςεωσ. Η αρχό τησ εύναι οργανωμϋνη ςε δύμετρα, όπου τα μ. 15-16 εύναι η 

βαςικό ιδϋα ςτην τονικότητα τησ ρε-ελϊςςονοσ, με χαρακτηριςτικϊ μοτιβικϊ 

ςτοιχεύα τον αρπιςμό ςε ανιούςα πορεύα και την κύνηςη παρεςτιγμϋνων ογδόων 

με δϋκατα-ϋκτα ςτη ςυνϋχεια. Σο επόμενο δύμετρο εύναι το παρϊλλαγμα τησ 

βαςικόσ ιδϋασ ςτην υποδεςπόζουςα τησ ρε-ελϊςςονοσ, ενώ η ςυνϋχιςη τησ 

πρόταςησ ςτα μ. 19-22 εκδηλώνεται με εμφανό αποςπαςματοπούηςη και 

αλυςιδοπούηςη και, τϋλοσ, τα μ. 23-24 αντιςτοιχούν ςτην πτωτικό διαδικαςύα, η 

οπούα όμωσ δεν καταλόγει ςε κϊποια πτώςη αλλϊ την αποφεύγει. Πιο 

αναλυτικϊ, τα μ. 19-22 επικεντρώνονται ςτην δεςπόζουςα τησ Υα-μεύζονοσ, 

όμωσ ςτο μ. 24 ςημειώνεται αποφυγό πτώςησ με τη χρόςη μιασ ςυγχορδύασ 

ελαττωμϋνησ εβδόμησ με λειτουργύα διπλόσ δεςπόζουςασ τησ Υα-μεύζονοσ, η 

οπούα μϊλιςτα διατηρεύται και ςτα επόμενα δύο μϋτρα. ΢υνεπώσ, το τμόμα τησ 

μετϊβαςησ θα μπορούςε να εύχε ολοκληρωθεύ ςτον πρώτο χρόνο του μ. 24 με 

μιςό πτώςη ςτην Υα-μεύζονα, ώςτε να ξεκινόςει απευθεύασ το πλϊγιο θϋμα ςτον 

αμϋςωσ επόμενο χρόνο (εύτε με μύα παύςη μικρόσ αξύασ ενδιϊμεςα). Ο ςυνθϋτησ 

όμωσ κϊνει αποφυγό πτώςησ και ςτη ςυνϋχεια προεκτεύνει την απροςδόκητη 

αρμονικό κατϊληξη τησ μετϊβαςησ με ϋνα δύμετρο γϋμιςμα τησ τομόσ πριν την 

πλϊγια περιοχό. 

Η πλϊγια περιοχό, ςτην τονικότητα τησ μεύζονοσ ςχετικόσ, βαςύζεται ςε ϋνα 

νϋο, μοτιβικϊ, τετρϊμετρο θϋμα, που το ακούμε για πρώτη φορϊ από το πιϊνο με 

την ςυνοδεύα των εγχόρδων ςτα μ. 27-30 και κατόπιν επαναλαμβϊνεται με την 

μελωδύα αυτούςια ςτο βιολύ ςτα μ. 31-34. Αν θα θϋλαμε να εξετϊςουμε 

αναλυτικότερα το τετρϊμετρο αυτό, θα λϋγαμε ότι παρουςιϊζει ϋνα μοτύβο ςτο 

πρώτο μϋτρο, το οπούο αλυςιδοποιεύται ςτο επόμενο μϋτρο και εξυφαύνεται 

περαιτϋρω ςτα δύο τελευταύα μϋτρα. ΢την επανϊληψη του τετραμϋτρου αυτού 

από το βιολύ (μ. 31-34), το πιϊνο ϋχει καθαρϊ ςυνοδευτικό ρόλο, αλλϊ το τςϋλο 

αναλαμβϊνει πιο ενεργό ρόλο εμπλουτύζοντασ την υφό με ϋναν κανόνα ςτην 

                                                        
24 Hepokoski – Darcy, ό.π., ς. 95· πρβλ. επύςησ Caplin, ό.π., ς. 127. 
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ογδόη. Από το μ. 35 ξεκινϊει η προετοιμαςύα για την κατϊληξη τησ πλϊγιασ 

περιοχόσ, με μοτιβικό υλικό από την κεφαλό του πλαγύου θϋματοσ ςτην κύρια 

μελωδικό γραμμό. ΢τα μ. 36 και 38, η τονικό τησ Υα-μεύζονοσ επεκτεύνεται 

χρωματικϊ με την χρόςη και τησ vii7/ii, η οπούα ακολουθεύται από διπλό 

δεςπόζουςα και δεςπόζουςα, χωρύσ όμωσ να καταλόγει ςε πτώςη αλλϊ ςε 

ρευςτοπούηςη του μοτιβικού υλικού ςτα μ. 39-41, που οδηγούν ςτην 

καταληκτικό περιοχό τησ ϋκθεςησ. Η απροςδόκητη αυτό κύνηςη λειτουργεύ ωσ 

θρυαλλύδα που πυροδοτεύ μύα νϋα πορεύα προσ την αναμενόμενη τϋλεια πτώςη. 

Αυτό η τεχνικό ονομϊζεται “one more time technique” και θϋτει ςε τροχιϊ 

κύνηςησ την πτωτικό διαδικαςύα: ϋπειτα από μύα “αποτυχημϋνη” πρώτη 

προςπϊθεια, ο ςυνθϋτησ “γυρύζει πύςω” το μουςικό χρόνο, ώςτε να ακουςτεύ εκ 

νϋου η ϋλευςη τησ πτώςησ.25 Ωςτόςο, ούτε ςτο μ. 42 πραγματοποιεύται η 

επικυρωτικό τϋλεια πτώςη τησ πλϊγιασ περιοχόσ.26 Αντιθϋτωσ, από το μ. 42 

ϋρχεται ςτο προςκόνιο η καταληκτικό περιοχό τησ ϋκθεςησ, η οπούα 

μετατρϋπεται ςε ςυνδετικό πϋραςμα από το μ. 47bis και ϋπειτα (τα μ. 47bis-

53bis λειτουργούν ωσ ςυνδετικό πϋραςμα προσ την επανϋναρξη τησ εκθϋςεωσ, 

ενώ τα μ. 47-49 ωσ ςυνδετικό πϋραςμα προσ την επεξεργαςύα). Από μοτιβικόσ, 

υφολογικόσ αλλϊ και αρμονικόσ απόψεωσ, η καταληκτικό περιοχό βαςύζεται ςε 

θεματικό υλικό τησ αρχικόσ ιδϋασ του κυρύου θϋματοσ,27 το οπούο ακούγεται από 

το τςϋλο. Σο μοτιβικό αυτό υλικό ρευςτοποιεύται ανϊ τρύμετρο μϋχρι το μ. 53bis, 

μετϊ το οπούο ακούμε ςε επανϊληψη όλη την ϋκθεςη από την αρχό.  

 

ΕΠΕΞΕΡΓΑ΢ΙΑ 

Η επεξεργαςύα ξεκινϊ από την περιοχό τησ ΢ι-ύφεςη-μεύζονοσ. Από 

αρμονικόσ πλευρϊσ, παρατηρούμε μύα χρωματικό ανοδικό πορεύα με μεγϊλη 

διϊρκεια που καταλόγει ςτην Λα-μεύζονα, η οπούα, ςτην πραγματικότητα, επϋχει 

λειτουργύα δεςπόζουςασ τησ αρχικόσ τονικότητασ του ϋργου. 

Μιλώντασ για το μοτιβικό περιεχόμενο τησ επεξεργαςύασ, παρατηρούμε ότι 

ο ςυνθϋτησ χρηςιμοποιεύ υλικό που ακούςαμε ςτο κύριο θϋμα, ςτη θεματικό 

                                                        
25 Hepokoski – Darcy, ό.π., ς. 169. 
26 Για την αποδόμηςη τησ παγιωμϋνησ μορφόσ ςονϊτασ δια τησ αποφυγόσ τησ “EEC”, βλ. ΢όλων 
Ραπτϊκησ, “Η ςονϊτα για πιϊνο ςτον πρώιμο ρομαντιςμό: ΢υγκριτικό μελϋτη εναρκτόριων 
μερών από ςονϊτεσ για πιϊνο τησ δεκαετύασ του 1820”, Πολυφωνία 25, Κουλτούρα, Αθόνα 2014, 
ς. 190-191 και 193-194. 
27 Πρβλ. Hepokoski – Darcy, ό.π., ς. 184-185, καθώσ και Caplin, ό.π., ς. 122. 
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ιδϋα τησ μετϊβαςησ, ςτην πλϊγια περιοχό και, τϋλοσ, ϋνα νϋο θϋμα που θα 

εμφανιςτεύ για πρώτη φορϊ ςτην πορεύα τησ ενότητασ τησ επεξεργαςύασ. Πιο 

ςυγκεκριμϋνα, θα μπορούςαμε να χωρύςουμε την επεξεργαςύα ςε δύο μϋρη. Σο 

πρώτο μϋροσ εύναι από την ϋναρξό τησ (μ. 47) μϋχρι την εύςοδο του νϋου θϋματοσ 

τησ επεξεργαςύασ (μ. 83) και το δεύτερο μϋροσ από το μ. 84 μϋχρι το μ. 163, 

ακριβώσ πριν την επανϋκθεςη. Εξετϊζοντασ τα μ. 47-83, παρατηρούμε ότι η 

διϊρθρωςη των μϋτρων αυτών μοιϊζει με ϋνα puzzle από ποικύλα μοτιβικϊ 

μορφώματα ςε τετρϊμετρα που ϋχουν ακουςτεύ ςτην ϋκθεςη. Πιο αναλυτικϊ, 

ςτο μ. 50 γύνεται χρόςη των πρώτων μϋτρων του θεματικού υλικού τησ 

μετϊβαςησ (όπωσ ςτα μ. 15-16) ςτο τονικό περιβϊλλον τησ ΢ι-ύφεςη-μεύζονοσ 

και ςτα επόμενα δύο μϋτρα ο ςυνθϋτησ απομονώνει μόνο την ϋναρξό τουσ (το 

ϊρπιςμα των δύο οκτϊβων). Από το μ. 53, ειςϋρχεται μοτιβικό υλικό που θυμύζει 

το πρώτο τετρϊμετρο από το δεύτερο τμόμα του κυρύου θϋματοσ (πρβλ. τα μ. 

53-56 με τα μ. 7-10). Σα επόμενα δύο τετρϊμετρα χρηςιμοποιούν το μοτιβικό 

υλικό του πλαγύου θϋματοσ. ΢το πρώτο από αυτϊ(μ. 57-60) ακούμε από το βιολύ 

τη μελωδύα (όπωσ ςτα μ. 31-34) και ςτη ςυνϋχεια, ςτα μ. 61-64, το προηγούμενο 

τετρϊμετρο μεταφϋρεται από την ΢ι-ύφεςη-μεύζονα ςτην Μι-ύφεςη-μεύζονα με 

την μελωδύα ςτο τςϋλο (μ. 61-64). ΢την πλϊγια περιοχό τησ ϋκθεςησ, τη 

μελωδικό γραμμό κατεύχαν την πρώτη φορϊ το πιϊνο και την δεύτερη το βιολύ, 

με το τςϋλο να ϋχει καθαρϊ ςυνοδευτικό ρόλο. Αυτό τη φορϊ, τον 

πρωταγωνιςτικό ρόλο ϋχουν τα ϋγχορδα. ΢υνεχύζοντασ, παρατηρούμε ότι ο 

ςυνθϋτησ χρηςιμοποιεύ ςτα επόμενα τϋςςερα μϋτρα την χαρακτηριςτικό 

πτωτικό αποφυγό τησ μετϊβαςησ (όπωσ ςτα μ. 23-24) καθώσ και το θεματικό 

υλικό τησ επιμόκυνςησ τησ μετϊβαςησ (πρβλ. τα μ. 25-26) ςτο περιβϊλλον τησ 

Μι-ύφεςη-μεύζονοσ(μ. 65-68). ΢το τετρϊμετρο που ακολουθεύ, μ. 69-72, ο 

Schumann επαναφϋρει για δεύτερη φορϊ θεματικό υλικό από τα μ. 7-10 τησ 

ϋκθεςησ, ενώ ςτα μ. 73-76 ςυνδυϊζονται διαφορετικϊ μοτιβικϊ υλικϊ: τα δύο 

πρώτα μϋτρα θυμύζουν την ϋναρξη του ϋργου (μ. 1-2), τα επόμενα δύο την αρχό 

του δεύτερου τμόματοσ του κυρύου θϋματοσ (μ. 7-8), ςτην ςολ-ελϊςςονα, ενώ 

ςτιγμιαύα εμφανύζεται και μια ανϊμνηςη του ρυθμικού ςτοιχεύου τησ μετϊβαςησ 

(χρόςη παρεςτιγμϋνου ςτον τελευταύο χρόνο του μ. 74). Σϋλοσ, ςτα μ. 77-83 η 

μελωδύα δανεύζεται υλικό από την αρχό τησ μετϊβαςησ (μ. 14b), το οπούο 

αποςπαςματοποιεύται και ρευςτοποιεύται ςταδιακϊ, τόςο ςε δυναμικό (από 
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fortissimo ςε pianissimo) όςο και ςε ταχύτητα (ritardando). Αν θα θϋλαμε να 

κϊνουμε λόγο για τα τονικϊ κϋντρα που εμπλϋκονται ςτα μ. 77-83, τότε θα 

μπορούςαμε να παρατηρόςουμε ότι η αρμονικό πορεύα περνϊει από το 

περιβϊλλον τησ Μι-ύφεςη-μεύζονοσ, τησ Ρε-ύφεςη-μεύζονοσ και, τϋλοσ, τησ Ντο-

μεύζονοσ, η οπούα προετοιμϊζει ωσ δεςπόζουςα τησ Υα-μεύζονοσ την εύςοδο του 

νϋου θεματικού υλικού τησ επεξεργαςύασ. 

Σο δεύτερο μϋροσ τησ επεξεργαςύασ ξεκινϊει ςτο μ. 84, ςτην τονικότητα τησ 

Υα-μεύζονοσ. Μύα νϋα θεματικό ιδϋα, ϋκταςησ τεςςϊρων μϋτρων, ακούγεται από 

το τςϋλο, με το πιϊνο ςε ςυνοδευτικό ρόλο.28 Η ύδια φρϊςη (μ. 84-87) 

επαναλαμβϊνεται κατόπιν από το τςϋλο και ςτα επόμενα τϋςςερα μϋτρα, με το 

βιολύ να διπλαςιϊζει την μελωδικό γραμμό του τςϋλου ςτην οκτϊβα. Από το μ. 

92 και μετϊ, ϋνα παρϊλλαγμα του νϋου θϋματοσ τησ επεξεργαςύασ ϋρχεται ςτην 

τονικότητα τησ Λα-ύφεςη-μεύζονοσ, ωσ ςχετικόσ τησ ομώνυμησ τησ Υα-μεύζονοσ. 

Κυρύαρχο όργανο εδώ εύναι το τςϋλο, ενώ το πιϊνο ςυνοδεύει με τον ύδιο τρόπο 

που ςυνόδευε από το μ. 84 (ςυγχορδύεσ και ςτα δύο χϋρια με τρύηχα ογδόων) και 

το βιολύ ςυμπληρώνει την ύφανςη με ιςοκρϊτεσ ό με παρϊλληλη κύνηςη προσ 

την μελωδύα του τςϋλου. Παρατηρώντασ τα μ. 84-99, διαπιςτώνουμε ότι εύναι 

οργανωμϋνα ςε αρχικό ιδϋα τεςςϊρων μϋτρων, ϊλλα τϋςςερα μϋτρα ελαφρώσ 

παραλλαγμϋνα και οκτώ μϋτρα (4+4) με το ύδιο μοτύβο ςτην τονικότητα τησ Λα-

ύφεςη-μεύζονοσ. Θα μπορούςαμε μϊλιςτα να δούμε αυτϊ τα τελευταύα οκτώ 

μϋτρα ωσ δύο τετρϊμετρεσ φρϊςεισ (ςε μελωδικό επύπεδο), δηλαδό ωσ μύα οιονεύ 

περιοδικό δομό. 

΢τα μ. 100-103 επανεμφανύζεται το ενδιϊμεςο τετρϊμετρο του κυρύου 

θϋματοσ (μ. 7-10) από το βιολύ και το τςϋλο, με το πιϊνο να ςυνοδεύει με 

κινόςεισ ςε αρπιςμούσ, ςε δύο και δύο μϋτρα. ΢τον τϋταρτο χρόνο του μ. 103 

βριςκόμαςτε ςτο περιβϊλλον τησ ντο-ελϊςςονοσ. ΢το ςημεύο αυτό, ο ςυνθϋτησ 

χειρύζεται νϋο μοτιβικό υλικό με ϋκταςη μόλισ δύο μϋτρων (ϋνα μονόμετρο 

μοτύβο το οπούο αλυςιδοποιεύ για μύα μόνο φορϊ). Η αρμονύα του νϋου μοτύβου 

βαςύζεται ςτην διπλό δεςπόζουςα τησ ντο-ελϊςςονοσ που λύνεται ςτην 

δεςπόζουςα ςτον πρώτο χρόνο του μ. 104, ϋπειτα V2 – i, και με την αρμονικό 

αλυςύδα του επόμενου μϋτρου η επεξεργαςύα οδηγεύται μϋςω τησ ςολ-

ελϊςςονοσ ςτην ΢ι-ύφεςη-μεύζονα, όπου και επανϋρχεται το θεματικό υλικό που 

                                                        
28 Για την εμφϊνιςη νϋου θϋματοσ ςτην επεξεργαςύα, βλ. Caplin, ό.π., ς. 139. 
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ακούςαμε ςτα μ. 84-87 από το τςϋλο. ΢τα μ. 106-116a ο Schumann δανεύζεται το 

μοτιβικό υλικό από το πρώτο δύμετρο του νϋου θϋματοσ τησ επεξεργαςύασ (μ. 

84-85) και το επεξεργϊζεται με την χρόςη αρμονικών αλυςύδων (ανϊ δύμετρο, 

ςτα μ. 106-107 και 108-109), ενώ από το μ. 110 και ϋπειτα το 

αποςπαςματοποιεύ και το ρευςτοποιεύ μϋχρι το μ. 116, περνώντασ από το 

περιβϊλλον τησ Μι-ύφεςη-μεύζονοσ, τησ Ντο-μεύζονοσ και τησ φα-ελϊςςονοσ. 

΢το ςημεύο αυτό επανϋρχεται ςτην επιφϊνεια το δύμετρο μοτύβο των μ. 104-105, 

το οπούο με τη ςειρϊ του οδηγεύ ςε ϋνα “ςταμϊτημα” – και όχι πτώςη – ςτον 

πρώτο χρόνο του μ. 118, ςτο περιβϊλλον τησ ρε-ελϊςςονοσ. Παρατηρούμε, 

λοιπόν, ότι τη δεύτερη φορϊ που εμφανύζεται το νϋο θεματικό υλικό τησ 

επεξεργαςύασ διαλύεται ςταδιακϊ, ενώ την πρώτη φορϊ που το ακούςαμε, ςτα μ. 

84-99, εύχε απλϊ παραταχθεύ. 

Από το μ. 119 μϋχρι το μ. 123a δημιουργεύται ϋνα χρωματικό κατϋβαςμα ανϊ 

δύμετρα, με αλυςιδωτό τρόπο (το μπϊςο κατεβαύνει ανϊ ημιτόνιο) και με 

θεματικό υλικό δανειςμϋνο από το πλϊγιο θϋμα τησ ϋκθεςησ (πρβλ. τα μ. 27-28). 

Σο τετρϊμετρο που ακολουθεύ (μ. 123-126) εύναι ϋνα μεύγμα από το μοτύβο του 

δεύτερου τμόματοσ του κυρύου θϋματοσ (το χαρακτηριςτικό κατιόν διϊςτημα 

πϋμπτησ ελαττωμϋνησ) και του πλαγύου θϋματοσ (το εναρκτόριο χρωματικό 

ανϋβαςμα) ςτο περιβϊλλον τησ Υα-μεύζονοσ: δύνει την αύςθηςη ότι κϊτι 

τελειώνει, αλλοιώνεται, χαμηλώνει την ταχύτητα του χρονικόσ αγωγόσ και 

ρευςτοποιεύται. Με τον τρόπο αυτό, ο Schumann επαναφϋρει ςτο μ. 127 το 

τετρϊμετρο θϋμα τησ επεξεργαςύασ ςτο περιβϊλλον τησ Ρε-ύφεςη-μεύζονοσ, με 

τη μελωδύα ςτο τςϋλο, και το επαναλαμβϊνει ϊλλη μύα φορϊ μϋχρι το μ. 134. ΢τα 

επόμενα τϋςςερα μϋτρα εμφανύζει για ϊλλη μύα φορϊ το τετρϊμετρο από τα μ. 7-

10 τησ ϋκθεςησ και ςτα μ. 139-140 ακούμε το μοτύβο των μ. 104-105 για τρύτη 

φόρα. Ακολουθεύ ϋνα τετρϊμετρο με θεματικό υλικό από την πλϊγια περιοχό και 

ϋπειτα, πληςιϊζοντασ προσ το τϋλοσ τησ ενότητασ τησ επεξεργαςύασ, ςτα μ. 145-

150 γύνεται για τελευταύα φορϊ χρόςη του μοτιβικού υλικού των μ. 7-10 ςτο 

περιβϊλλον τησ μι-ύφεςη-ελϊςςονοσ και τησ ρε-ελϊςςονοσ, αλλϊ μόνο τα δύο 

πρώτα μϋτρα, τα οπούα και αλυςιδοποιούνται δύο φορϋσ. Ο τρύτοσ κρύκοσ τησ 

αλυςύδασ αποτελεύται μόνο από το πρώτο μϋτρο και καταλόγει ςτη ςυγχορδύα 

τησ ςολ-ελϊςςονοσ ςτον πρώτο χρόνο του μ. 150, η οπούα επεκτεύνεται για ϋνα 

μϋτρο και οδηγεύ ςτη ςυγχορδύα τησ δεςπόζουςασ τησ αρχικόσ τονικότητασ του 
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ϋργου, η οπούα παρατεύνεται με την μορφό ιςοκρϊτη, οδηγώντασ ςτην 

επανϋκθεςη. Παρϊλληλα, ςτα μ. 152-163 παρατηρεύται ϋνα χρωματικό 

ανϋβαςμα με μοτιβικό υλικό του πλαγύου θϋματοσ, που λειτουργεύ ωσ 

ςυνδετικόσ κρύκοσ τησ επεξεργαςύασ προσ την ενότητα τησ επανϋκθεςησ. 

΢υνοψύζοντασ, ςτην ενότητα τησ επεξεργαςύασ διαπλϋκονται θεματικϊ υλικϊ 

από τα πρώτα μϋτρα του κυρύου θϋματοσ και το εςωτερικό του τμόμα, από τη 

μετϊβαςη και την προϋκταςό τησ, από το πλϊγιο θϋμα,29 ϋνα νϋο θϋμα που το 

ςυναντϊμε πρώτη φορϊ ςτην επεξεργαςύα και, τϋλοσ, ϋνα νϋο μοτύβο το οπούο 

ενςωματώνεται ςτην πορεύα τησ επεξεργαςύα και, ϋχοντασ ςυνοδευτικό ρόλο, 

εμπλουτύζει την εξϋλιξό τησ. 

 

ΕΠΑΝΕΚΘΕ΢Η & CODA 

΢την τρύτη μακροδομικό ενότητα του πρώτου μϋρουσ του Τρίο ςε ρε-

ελάςςονα του Schumann, τα μ. 1-14, που αποτελούν το κύριο θϋμα τησ ϋκθεςησ, 

επανϋρχονται αυτούςια ςτα μ. 164-177. Η μετϊβαςη επανϋρχεται επύςησ χωρύσ 

καμύα αλλούωςη (τα μ. 15-26 μεταφϋρονται πιςτϊ ςτα μ. 178-189). 

Διαφοροπούηςη ςημειώνεται ςτο τϋλοσ τησ μετϊβαςησ, όπου ο ςυνθϋτησ 

προςθϋτει ϋνα μϋτρο (μ. 190), καθυςτερώντασ ϋτςι την εύςοδο τησ πλϊγιασ 

περιοχόσ τησ επανϋκθεςησ (από το μ. 191). Επύςησ, αξύζει να ςημειωθεύ ότι ςτο 

μϋτρο αυτό πραγματοποιεύται μύα αρμονικό προετοιμαςύα (μύα ςυγχορδύα 

ελαττωμϋνησ εβδόμησ που τελικϊ λειτουργεύ ωσ διπλό δεςπόζουςα) για να 

ειςϋλθει η πλϊγια περιοχό ςτην τονικότητα τησ Ρε-μεύζονοσ, την ομώνυμη τησ 

αρχικόσ τονικότητασ. Σα μϋτρα τησ πλϊγιασ (μ. 27-41) και τησ καταληκτικόσ 

περιοχόσ (μ. 42-47bis) επανϋρχονται ςε τονικό μεταφορϊ χωρύσ καμύα ϊλλη 

διαφοροπούηςη ςτα μ. 191-205 και μ. 206-211. Σο μ. 211, το οπούο ςηματοδοτεύ 

το τϋλοσ τησ επανϋκθεςησ, εύναι αντύςτοιχο του μ. 47bis και όχι του μ. 47. Αυτό 

ςυμβαύνει διότι, ενώ θα μπορούςε να ολοκληρωθεύ το μϋροσ ςτο ςημεύο αυτό, ο 

ςυνθϋτησ προςθϋτει μύα coda που το επεκτεύνει για επιπλϋον 31 μϋτρα. 

Η αρχό τησ εν λόγω coda εντοπύζεται ςτο μ. 212. Σο θεματικό υλικό που 

χρηςιμοποιεύται εύναι δανειςμϋνο από την ϋκθεςη του ϋργου και πρωτύςτωσ από 

το κύριο θϋμα. ΢τα πρώτα μϋτρα τησ coda, ενώ η βαςικό μελωδικό γραμμό 

βαςύζεται ςτην κεφαλό τησ αρχικόσ ιδϋασ του κυρύου θϋματοσ από το τςϋλο, το 

                                                        
29 Πρβλ. Caplin, ό.π., ς. 139. 
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βιολύ “γεμύζει” με το αρπιςματικό μοτύβο που ςυμπλόρωνε την ςυνοδεύα από το 

πιϊνο ό το τςϋλο ςτην περιοχό τησ μετϊβαςησ τησ ϋκθεςησ (βλ. μ. 18-21). Σο 

πιϊνο καθ’ όλη την διϊρκεια ϋχει ςυνοδευτικό ρόλο. ΢τη ςυνϋχεια τησ coda, η 

εξϋλιξη γύνεται με μελωδικϋσ κινόςεισ από την ϋκθεςη του μϋρουσ, οι οπούεσ ςτην 

πορεύα ρευςτοποιούνται. ΢το μ. 231 ϋρχεται μύα ανϊμνηςη του νϋου θϋματοσ τησ 

επεξεργαςύασ30 (τα πρώτα δύο μϋτρα ςε αλυςύδα) για περύπου τϋςςερα μϋτρα 

από το πιϊνο, για πρώτη φορϊ ςτην τονικότητα τησ Ρε-μεύζονοσ, και ακολούθωσ 

αλυςιδοποιεύται ςτην VI τησ, δηλαδό ςτην ΢ι-ύφεςη-μεύζονα. Η τελικό πτωτικό 

διαδικαςύα ξεκινϊει από το μ. 235. Υτϊνοντασ ςτην περϊτωςη του ϋργου, 

παρατηρούμε ότι η τελικό ςυγχορδύα τησ τονικόσ επεκτεύνεται ςε τϋςςερα 

μϋτρα: αρχικϊ με τη μορφό ατελούσ πτώςησ, με την πϋμπτη νότα τησ 

ςυγχορδύασ ςτην υψηλότερη φωνό (μ. 238), ϋπειτα με την τρύτη, ςτο επόμενο 

μϋτρο, και τελικϊ με τη θεμϋλιο, δηλαδό ςτην καταληκτικό τησ μορφό, η οπούα 

και επαναλαμβϊνει τρεισ φορϋσ (ςτα μ. 240-241). 

 

  

                                                        
30 Βλ. ςχετικϊ Caplin, ό.π., ς. 171-172. 
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Σονάτα για βιολί και πιάνο αρ. 2, ςε ρε-ελάςςονα, opus 121 

ΕΚΘΕ΢Η 

Η ϋκθεςη του πρώτου μϋρουσ τησ δεύτερησ ςονϊτασ για βιολύ και πιϊνο, ςε 

ρε-ελϊςςονα, του Schumann, ξεκινϊει με μύα αργό ειςαγωγό εύκοςι μϋτρων.31 Η 

εικοςϊμετρη ειςαγωγό θϋτει τισ βϊςεισ για την μελωδικό δόμηςη του ϋργου, 

υιοθετώντασ ϋνα θϋμα το οπούο βαςύζεται ςτον μουςικό μεταγραμματιςμό του 

επωνύμου του φύλου του και βιολονύςτα Ferdinard David, ςτον οπούο εύχε 

αφιερώςει το ϋργο (DAF[=v]D).32 Η δόμηςη των μϋτρων αυτών αποτελεύται από 

μύα πεντϊμετρη φρϊςη, η οπούα καταλόγει ςε μιςό πτώςη ςτον πρώτο χρόνο 

του μ. 5. Πιο αναλυτικϊ, η φρϊςη αυτό παρατηρούμε ότι διακατϋχεται από 

ςυμπαγό ομοφωνικό γραφό μεταξύ του βιολιού και του πιϊνου ςε δυναμικό 

forte. Σόςο ςτο πρώτο, όςο και ςτο δεύτερο μϋτρο, οι ςυγχορδύεσ εμφανύζονται 

ςτουσ δύο πρώτουσ χρόνουσ του μϋτρου. Παρατηρούμε επύςησ ότι υπϊρχει η 

οδηγύα του ςυνθϋτη για πιανιςτικό pedal ςτα δύο πρώτα μϋτρα, με την οπούα 

δημιουργεύται μύα παρϊταςη του όχου τησ δεύτερησ ςυγχορδύασ την ςτιγμό που 

ςτην παρτιτούρα εύναι καταγεγραμμϋνεσ παύςεισ και όχι φθόγγοι μεγϊλησ 

διϊρκειασ. Από αρμονικόσ πλευρϊσ, η ακολουθύα που χρηςιμοποιεύ ςτα μ. 1-2 

αντιςτρϋφεται αρμονικϊ μϋςα από μύα ςειρϊ δύο ςυγχορδιακών ομϊδων που 

κινούνται ςτο μ. 3 (μ. 1-2: I – V43 | I6 – iv | V – i | V/III – III). Μετϊ την μιςό πτώςη 

ςτο μ. 5, ο Schumann επεκτεύνει την δεςπόζουςα με την ςυγχορδύα τησ vii43/V 

και ξανϊ την δεςπόζουςα ςτον πρώτο χρόνο του μ. 6. Η ςυγχορδύα τησ vii43/V 

εύναι κϊτι το απροςδόκητο, διότι ούτε ξεκινϊει κϊτι καινούριο ςτην ςυνϋχεια, 

ούτε δύνει την αναμενόμενη ϋμφαςη ςτην δεύτερη ςυγχορδύα μιασ ςταθερόσ 

αρμονικόσ πορεύασ που εύχε ϋωσ τώρα, παρϊ ςυνεχύζει να μϋνει ςτην ςυγχορδύα 

τησ δεςπόζουςασ, δύνοντασ ύςωσ ϋμφαςη ςτα επόμενα δύο μϋτρα που θα 

ακολουθόςουν. 

                                                        
31 Για την ϋναρξη ενόσ γρόγορου μϋρουσ ςε μορφό ςονϊτασ με αργό ειςαγωγό, βλ. ειδικότερα 
Caplin, ό.π., ς. 195, και Hepokoski – Darcy, ό.π., ς. 295-297. 
32 Για τον τρόπο με τον οπούο ο Schumann ταυτύζει τισ ονομαςύεσ των φθόγγων του θϋματοσ τησ 
αργόσ ειςαγωγόσ με τα γρϊμματα του επωνύμου του φύλου του Ferdinard David, βλ. Linda 
Correll Roesner, “The chamber music”, ςτο: Beate Perrey (επιμ.), The Cambridge companion to 
Schumann, Cambridge University Press, New York 2007, ς. 137. 
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΢τη ςυνϋχεια το βιολύ παραμϋνει ςτην δεςπόζουςα με μύα μελιςματικό 

πορεύα τριών μϋτρων με δϋκατα ϋκτα, ςε μια μορφό που θυμύζει καντϋντςα33 και 

λειτουργεύ ωσ “γϋμιςμα τησ τομόσ” πριν την εύςοδο τησ δεύτερησ φρϊςησ. ΢τα μ. 

9-13 επαναλαμβϊνεται η πρώτη φρϊςη (μ. 1-5), μόνο που τώρα γύνεται με 

δυναμικό piano και το βιολύ ςυμπληρώνει με μικρϊ μελύςματα τισ ςτιγμϋσ που 

ςιωπϊ η ςυγχορδιακό ακολουθύα του πιϊνου, δύνοντασ ϋτςι μύα λιγότερο 

δραματικό αύςθηςη από την πρώτη παρουςύαςη του θϋματοσ. Σο θϋμα 

ολοκληρώνεται ςτο μ. 13a χωρύσ την πτωτικό προϋκταςη προσ το επόμενο 

μϋτρο. Από το μ. 13b ξεκινϊει μύα καταληκτικό περιοχό, η οπούα οδηγεύται και 

πϊλι ςτη δεςπόζουςα ςτα μ. 17 αλλϊ και 18. Για τουσ επόμενουσ τρειςόμιςι 

χρόνουσ επικρατεύ ςιγό, με μύα πολύ απαλό όχηςη τησ νότασ λα από το βιολύ. Η 

ξαφνικό ϋλευςη μύασ ςυγχορδύασ ελαττωμϋνησ εβδόμησ ςε δυναμικό fortissimo 

και μύα κατιούςα κύνηςη του αρπιςμού τησ ςυγχορδύασ με διπλαςιαςμϋνεσ τισ 

νότεσ μασ οδηγούν ςτην ϋναρξη του κυρύου θϋματοσ τησ ϋκθεςησ από το μ. 21. 

Σο κύριο θϋμα τησ εκθϋςεωσ του ϋργου εκτεύνεται ςτα μ. 21-43. Η αρχικό 

ιδϋα και ςε μελωδικό αλλϊ και ςε αρμονικό επύπεδο προϋρχεται από το 

ειςαγωγικό θϋμα (μ. 1-5) και διατυπώνεται με μύα αςυνόθιςτη δομό, ςτην οπούα 

η βαςικό μοτιβικό ιδϋα παρατύθεται τρεισ φορϋσ ςτην ςειρϊ μερικώσ 

παραλλαγμϋνη. Πιο ςυγκεκριμϋνα, η πρώτη φορϊ που ακούμε την αρχικό ιδϋα 

εύναι ςτα μ. 21-25, με το βιολύ να κατϋχει την γραμμό τησ μελωδύασ και το πιϊνο 

να ϋχει ςυνοδευτικό ρόλο, με μύα ρυθμικό κύνηςη την οπούα θα ξαναδούμε ςτην 

διϊρκεια του ϋργου. Η αρμονικό ακολουθύα που χρηςιμοποιεύται εύναι όμοια με 

τα μ. 1-5 τησ ειςαγωγόσ και ολοκληρώνεται ςτον πρώτο χρόνο του μ. 25, όπου 

ϋρχεται ςε επικϊλυψη η δεύτερη εμφϊνιςη τησ αρχικόσ ιδϋασ από την ςυγχορδύα 

τησ δεςπόζουςασ. ΢τα μ. 25-29 ό μελωδικό γραμμό βρύςκεται ςτο πιϊνο με το 

βιολύ να ςυνοδεύει. Η δεύτερη εμφϊνιςη τησ αρχικόσ ιδϋασ του κυρύου θϋματοσ 

ολοκληρώνεται ςτο μ. 29, όπου ειςϊγεται η τρύτη και τελευταύα εμφϊνιςό τησ 

από το βιολύ, πϊλι παραλλαγμϋνη. Σο ρυθμικό ςχόμα με ςυγκοπό ςτο μ. 24 

λειτουργεύ ωσ ςυνδετικόσ κρύκοσ μεταξύ τησ αρχικόσ ιδϋασ και του πρώτου 

παραλλϊγματόσ τησ, όπωσ και αργότερα, μεταξύ του πρώτου και του δεύτερου 

παραλλϊγματόσ τησ. Ο Schumann χρηςιμοποιεύ ρυθμικϊ ςχόματα με ςυγκοπϋσ 

                                                        
33 Για την εκδόλωςη ϋμφαςησ ςε μια αργό ειςαγωγό, βλ. Hepokoski – Darcy, ό.π., ς. 297. 
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και ςτην μετϋπειτα πορεύα του ϋργου, δύνοντασ μϊλιςτα ολοϋνα και αυξανόμενη 

βαρύτητα ςτην χρόςη τουσ.34 

Με τον τρόπο αυτό διαπιςτώνουμε ότι ϋχουμε μύα προταςιακό δομό με ϋνα 

επιπλϋον παρϊλλαγμα τησ αρχικόσ ιδϋασ, δηλαδό μύα δομό τύπου α-α΄-α΄΄-β-γ.35 

Επιπλϋον, αξύζει να ςημειωθεύ ότι ο ρυθμικόσ χαρακτόρασ του κυρύου θϋματοσ 

εύναι διαφορετικόσ από εκεύνον που εύχε ςτην ειςαγωγό. Κρατώντασ την ύδια 

αρμονικό ακολουθύα, οι ςυγχορδύεσ ϋρχονται ςτα ιςχυρϊ μϋρη του μϋτρου (ςτον 

πρώτο και ςτον τρύτο χρόνο), ενώ ςτην ειςαγωγό όταν ςτο ιςχυρό και αςθενϋσ 

μϋροσ, δηλαδό ςτον πρώτο και ςτο δεύτερο χρόνο του μϋτρου.36 Η ςυνϋχιςη τησ 

προτϊςεωσ ςτα μ. 33-38 αποςπαςματοποιεύ τα δύο τελευταύα μϋτρα τησ 

αρχικόσ ιδϋασ με επιτϊχυνςη τησ ρυθμικόσ επιφϊνειασ και αλυςιδοπούηςη. Η 

πτωτικό διαδικαςύα του κυρύου θϋματοσ τησ ϋκθεςησ ξεκινϊει από το μ. 38 και 

ολοκληρώνεται ςτην θϋςη του μ. 43, με μύα αποδυναμωμϋνη πτώςη ςτην αρχικό 

τονικότητα. ΢το μ. 42 ορύζεται η δεςπόζουςα, αλλϊ αντύ να οδηγηθεύ ςτην τονικό 

ςτον ιςχυρό πρώτο χρόνο του μ. 43, ηχεύ μόνο η θεμϋλιοσ τησ ςυγχορδύασ τησ ρε-

ελϊςςονοσ και από το βιολύ και από το πιϊνο. Η πτωτικό φιγούρα ςτο τϋλοσ τησ 

κύριασ περιοχόσ τησ εκθϋςεωσ φαύνεται να αντιςτοιχεύ ςε μύα τυπικό πτωτικό 

διαδικαςύα. Η διαδοχό τεςςϊρων όμοιων φθόγγων που ξεκινούν από αςθενό 

χρόνο του μϋτρου και ολοκληρώνονται ςε ιςχυρό, ωςτόςο, θα αποδειχθεύ 

ςημαντικό για την κυκλικό ενοπούηςη τησ ςονϊτασ ςε όλο το φϊςμα των μερών 

τησ ωσ ςυνολικό ϋργο.37 

Η μετϊβαςη ϋρχεται με επικϊλυψη ςτο μ. 4338 με τετρϊμετρεσ δομικϋσ 

μονϊδεσ. ΢ε θεματικό επύπεδο, ξεκινϊ να χτύζεται πϊνω ςε μύα τετρϊμετρη 

θεματικό ιδϋα (2+2 μϋτρων), η οπούα μεταφϋρεται με αλυςύδα ςτα επόμενα 

τϋςςερα μϋτρα. Πιο ςυγκεκριμϋνα, ςτο πρώτο δύμετρο, μ. 43-44, αναπτύςςεται 

το μοτύβο από την ςυνϋχιςη του κυρύου θϋματοσ (πρβλ. το μ. 34, αλλϊ με την 

μορφό που το ακούςαμε ςτο μ. 40 από το βιολύ), ςε μορφό ερώτηςησ – 

απϊντηςησ ανϊμεςα ςτα δύο όργανα. Σο επόμενο δύμετρο, μ. 45-46, αποτελεύται 

                                                        
34 Για την χρόςη του ρυθμικού ςχόματοσ με ςυγκοπϋσ, βλ. ειδικότερα Roesner, ό.π., ς. 138-139. 
35 Για το φαινόμενο αυτό, βλ. αναλυτικότερα Caplin, ό.π., ς. 37-40. 
36 Αυτό φαύνεται αν παρατηρόςουμε την μελωδικό γραμμό του βιολιού και του μπϊςου ςτο 
πιϊνο ςε ςχϋςη με τα μ. 1-6 τησ ειςαγωγόσ. 
37 Βλ. ειδικότερα Roesner, ό.π., ς. 140-141. 
38 Η μοτιβικό περιςτροφό των αρχικών μϋτρων τησ μετϊβαςησ, η αλυςιδωτό πορεύα, η 
ςυςςωρευτικό ενϋργεια και η πορεύα προσ ϋνα ςημεύο δομικόσ ολοκλόρωςησ, μασ οδηγούν ςτο 
ςυμπϋραςμα ότι ξεκινϊ η μεταβατικό περιοχό. Πρβλ. ςχετικϊ: Hepokoski – Darcy, ό.π., ς. 94. 
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μελωδικϊ από μύα χαρακτηριςτικό κατιούςα κύνηςη και τονικοποιεύ την λα-

ελϊςςονα, ςτην οπούα και μεταφϋρεται ςχεδόν ύδιο το τετρϊμετρο 43-46 ςτα μ. 

47-50. Μύα βαςικό διαφορϊ ανϊμεςα ςτα τετρϊμετρα αυτϊ εύναι ότι ςτα μ. 47-

48 το πρώτο δύμετρο ϋρχεται αντεςτραμμϋνο ωσ προσ τον ςυμμετοχό των δύο 

οργϊνων απ’ ό,τι την πρώτη φορϊ ςτα μ. 43-44. Μετϊ το δεύτερο τετρϊμετρο 

τησ μετϊβαςησ, το θεματικό υλικό ρευςτοποιεύται, με το μ. 52 να φτϊνει ςτο 

περιβϊλλον τησ ςολ-ελϊςςονοσ, απ’ όπου οδηγούμαςτε ςτην τονικότητα τησ 

Υα-μεύζονοσ και ςτην πτωτικό διαδικαςύα τησ μετϊβαςησ. Η αναμενόμενη 

πτώςη όμωσ θα αποφευχθεύ39 με μια αρμονικό ακολουθύα V65 – IV6– V7, και από 

το μ. 57 ειςϊγεται η πλϊγια περιοχό τησ εκθϋςεωσ. 

Σο πρώτο τετρϊμετρο του πλαγύου θϋματοσ ακούγεται ςτο περιβϊλλον τησ 

ςολ-ελϊςςονοσ, με τη μελωδικό γραμμό ςτο βιολύ και το πιϊνο να ςυνοδεύει. Η 

ςυνοδεύα του πιϊνου μϊσ θυμύζει ςε ρυθμικό επύπεδο την ςυνοδεύα που εύχε ςτα 

πρώτα μϋτρα του κυρύου θϋματοσ (μ. 21). Σο μελωδικό μόρφωμα τησ ϋναρξησ 

τησ πλϊγιασ περιοχόσ εύναι μύα εξύφανςη των τελευταύων μϋτρων τησ 

μετϊβαςησ. Σο πρώτο τετρϊμετρο, μ. 57-60, αλυςιδοποιεύται κατόπιν ςτο 

περιβϊλλον τησ Υα-μεύζονοσ ςτα μ. 61-64a. ΢το ύδιο τονικό περιβϊλλον, το 

επόμενο τετρϊμετρο εμφανύζει ςτο πιϊνο ϋνα μοτιβικό ςχόμα για τα δύο πρώτα 

μϋτρα που θα μπορούςε ύςωσ να χαρακτηριςτεύ ωσ παρϊλλαγμα του θϋματοσ 

τησ πλϊγιασ περιοχόσ. Σο μοτύβο αυτό επαναλαμβϊνεται ςτα επόμενα δύο μϋτρα 

από το πιϊνο και το βιολύ μαζύ (το βιολύ διπλαςιϊζει την υψηλότερη μελωδικό 

γραμμό του πιϊνου). Μετϊ την αποφυγό τησ πτώςησ ςτο μ. 68, εμφανύζεται το 

αρχικό θεματικό υλικό τησ πλϊγιασ περιοχόσ για δύο τετρϊμετρα, παραλλαγμϋνο, 

ςτο περιβϊλλον τησ ςολ-ελϊςςονοσ και τησ Υα-μεύζονοσ, με το βιολύ να 

ςυνοδεύει με τα χαρακτηριςτικϊ μελύςματα του κυρύου θϋματοσ. Σο μοτύβο του 

τετραμϋτρου μ. 74-78a μασ θυμύζει το θεματικό υλικό τησ μετϊβαςησ (μ. 44) και 

ςτρϋφεται αλυςιδωτϊ από την τονικό προσ την επιδεςπόζουςα τησ Υα-μεύζονοσ. 

Ακολούθωσ, ςτα μ. 78-79 περνϊμε από την IV ςτην ii και η αρχικό ιδϋα του 

κυρύου θϋματοσ ϋρχεται ξανϊ ςτο προςκόνιο ςτο μ. 80, ςτην ςολ-ελϊςςονα.40 Σο 

πρώτο τετρϊμετρο εμφανύζεται με την ύδια δομό που εύχε και ςτα μ. 21-32 (δύο 

τετρϊμετρα, α και α΄, μ. 80-83 και 84-87), ςε αλυςύδα. Εμφανύζεται όμωσ και μύα 

                                                        
39 Για την αποφυγό πτώςησ ςτην περιοχό αυτό, βλ. Caplin, ό.π., ς. 135. 
40 Για την χρόςη θεματικού υλικού του κυρύου θϋματοσ εντόσ τησ πλϊγιασ περιοχόσ, βλ. 
Hepokoski – Darcy, ό.π., ς. 205-206, αλλϊ και Caplin, ό.π., ς. 139. 
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τρύτη φορϊ το τετρϊμετρο αυτό, παραλλαγμϋνο και διευρυμϋνο, και τελικϊ 

καταλόγει ςε τϋλεια πτώςη ςτο μ. 93. 

Σα μ. 93-96 μασ θυμύζουν τα πρώτα μϋτρα τησ αργόσ ειςαγωγόσ του ϋργου, 

με τισ ςυγχορδύεσ όμωσ να βρύςκονται ςτουσ αςθενεύσ χρόνουσ του μϋτρου, 

δηλαδό ςτον δεύτερο και τον τϋταρτο χρόνο, με ςυμπαγό ομοφωνικό γραφό και 

με αρμονικό διαδοχό I – V | V/vi – vi | V/IV – IV – ii | V – I. ΢το μ. 96bis, ο 

Schumann χρηςιμοποιεύ την ςυγχορδύα τησ Υα-μεύζονοσ με πϋμπτη αυξημϋνη ωσ 

ςυνδετικό πϋραςμα γα την επανϊληψη τησ ϋκθεςησ. 

΢το μ. 80 από την τονικότητα τησ ςολ-ελϊςςονοσ οδηγούμαςτε ςτην αρχικό 

τονικότητα, όπου επανϋρχεται η αρχικό ιδϋα του κυρύου θϋματοσ, η οπούα ςτο μ. 

84 ακούγεται και ςτην ςχετικό μεύζονα, τη Υα-μεύζονα, όπου και θα 

πραγματοποιηθεύ η καταληκτικό πτώςη τησ πλϊγιασ περιοχόσ με τϋλεια πτώςη 

ςτο μ. 93. Παρ’ όλο που ςτη μορφό ςονϊτασ του 18ου αιώνα τύποτα δεν 

μπορούςε να θεωρηθεύ καταληκτικό περιοχό μϋχρι την EEC, οι Hepokoski και 

Darcy τονύζουν ότι κϊποιοσ μπορεύ να φανταςτεύ καταςτϊςεισ, ειδικϊ μετϊ το 

1800, ςτισ οπούεσ ο ςυνθϋτησ εύχε την πρόθεςη να ςχεδιϊςει μύα διϊλυςη τησ 

δευτερεύουςασ περιοχόσ κατ’ αυτόν τον τρόπο.41 Γενικότερα, η πλϊγια περιοχό 

περιϋχει ϋνα μόρφωμα (μ. 57-60) που το περιςτρϋφει και δεν το τονικοποιεύ 

πουθενϊ. Περνϊει από πολλϊ τονικϊ κϋντρα χωρύσ να πραγματοποιεύ κϊποια 

πτώςη, χϊνοντασ ϋτςι τον προςανατολιςμό τησ. Επιπροςθϋτωσ, ςτην πλϊγια 

περιοχό διειςδύουν ςτοιχεύα του κυρύου θϋματοσ με αποτϋλεςμα ϋνα εκτενϋσ 

ολοκληρωμϋνο ςύμπλεγμα το οπούο διαρκώσ επεκτεύνεται.42 Οι ςυνεχόμενεσ 

αποφυγϋσ πτώςεων ςτην πλϊγια περιοχό την προεκτεύνουν, καθώσ η 

επικυρωτικό πτώςη τησ αναβϊλλεται κατ’ εξακολούθηςη. 

ΕΠΕΞΕΡΓΑ΢ΙΑ 

Η επεξεργαςύα του πρώτου μϋρουσ τησ Σονάτασ ςε ρε-ελάςςονα του 

Schumann αντιςτοιχεύ ςτα μ. 96-188. Ξεκινϊει ςτο περιβϊλλον τησ ρε-

ελϊςςονοσ και από το μ. 98 ςτρϋφεται προσ την ςολ-ελϊςςονα. Σα μ. 96b-100a 

χρηςιμοποιούν θεματικό υλικό από το δεύτερο μοτύβο τησ πλϊγιασ περιοχόσ 

(όπωσ ςτα μ. 64-68a). ΢τα μ. 100-107 το θεματικό υλικό τησ ϋναρξησ τησ 

                                                        
41 Για την τονικό «διϊλυςη» τησ δευτερεύουςασ περιοχόσ πριν την ϋλευςη τησ EEC, βλ. 
Hepokoski – Darcy, ό.π., ς. 190-191. 
42 Πρβλ. ςχετικϊ Roesner, ό.π., ς. 137. 
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πλϊγιασ περιοχόσ αναπτύςςεται ςε δύο τετρϊμετρεσ φρϊςεισ με μορφό 

αλυςύδασ. Πιο ςυγκεκριμϋνα, τα μ. 100-103 παραμϋνουν ςτην περιοχό τησ ςολ-

ελϊςςονοσ και η μελωδικό γραμμό ακούγεται από το πιϊνο, όςον αφορϊ τα δύο 

πρώτα μϋτρα, και από το βιολύ, όςον αφορϊ τα δύο τελευταύα. Με τον ύδιο τρόπο, 

το τετρϊμετρο αυτό μεταφϋρεται ακολούθωσ ςτο περιβϊλλον τησ φα-

ελϊςςονοσ και το τελευταύο του μϋτρο επαναλαμβϊνεται (ςτο μ. 108). Σο 

επόμενο τετρϊμετρο, μ. 109-112, δανεύζεται θεματικό υλικό από τα μ. 45-48 τησ 

μετϊβαςησ: η μελωδύα βρύςκεται ςτο πιϊνο και το τετρϊμετρο αυτό 

μεταφϋρεται και ςτα επόμενα τϋςςερα μϋτρα με μικρϋσ παραλλαγϋσ. Οι τονικϋσ 

περιοχϋσ που χρηςιμοποιεύ ο ςυνθϋτησ εύναι η ντο-ελϊςςονα ςτα μ. 109-113 και 

η ςι-ύφεςη-ελϊςςονα ςτα μ. 114-116. Για τα επόμενα δύο μϋτρα, μ. 117-118, η 

επεξεργαςύα περνϊει από την φα-ελϊςςονα, με το βιολύ να φϋρει ςτον αςθενό 

δεύτερο χρόνο του μϋτρου τα δύο πρώτα μϋτρα τησ αρχικόσ ιδϋασ του κυρύου 

θϋματοσ. Από τα μϋςα του μ. 118, με μύα ςυγχορδύα ελαττωμϋνησ εβδόμησ 

περνϊει ςτιγμιαύα από την ντο-ελϊςςονα και ςτα μ. 119-120, με τον ύδιο τρόπο, 

ςτην ςολ-ελϊςςονα. Σο θεματικό υλικό που χρηςιμοποιεύται ςτα δύο αυτϊ 

μϋτρα εύναι δανειςμϋνο από τα δύο πρώτα μϋτρα τησ μετϊβαςησ (μ. 45-46).  

Από το μ. 122 η επεξεργαςύα ςτρϋφεται προσ την αρχικό τονικότητα και τα 

μ. 121-122 φϋρουν το θεματικό υλικό των δύο πρώτων μϋτρων τησ αρχικόσ 

ιδϋασ του κυρύου θϋματοσ ςτο αριςτερό χϋρι ςτο πιϊνο και ςτα επόμενα δύο 

μϋτρα ςτο δεξύ χϋρι. ΢το μ. 125, με την χρόςη μιασ ςυγχορδύασ ελαττωμϋνησ 

εβδόμησ τονικοποιεύται ςτιγμιαύα η λα-ελϊςςονα και αμϋςωσ μετϊ, με αλυςύδα, 

η μι-ελϊςςονα. Σο μοτιβικό υλικό των δύο αυτών μϋτρων προϋρχεται από τα μ. 

45-46 τησ μετϊβαςησ. ΢τα μ. 131-134 εμφανύζεται το θεματικό υλικό των μ. 64-

68a περνώντασ αρχικϊ από την ςολ-ελϊςςονα και κατόπιν από την ντο-

ελϊςςονα. Σο επόμενο τετρϊμετρο δανεύζεται θεματικό υλικό από τα πρώτα 

μϋτρα τησ πλϊγιασ περιοχόσ και οδηγεύται ςτο μ. 139, όπου ο Schumann μϊσ 

δύνει την αύςθηςη ότι ξεκινϊει μύα πορεύα προσ κϊποια πτώςη. Σο θεματικό 

υλικό που χρηςιμοποιεύ εύναι από την καταληκτικό περιοχό του κυρύου θϋματοσ 

(μ. 40), εναλλϊξ ανϊ δύμετρο με τα πρώτα δύο μϋτρα τησ αρχικόσ ιδϋασ. ΢τα μ. 

151-153 εμφανύζεται υλικό από τα τρύα μϋτρα τησ καταληκτικόσ περιοχόσ τησ 

ϋκθεςησ (μ. 40-42) και ενώ ο ακροατόσ εύναι προετοιμαςμϋνοσ για μύα πτώςη 

ςτην ντο-ελϊςςονα, με κϊθε δυνατό τρόπο, ο ςυνθϋτησ την αποδυναμώνει ςτα μ. 
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154-155, αποφεύγοντασ την ϋλευςη τησ τονικόσ ςτη ςωςτό θϋςη και με την 

ανϊλογη πληρότητα των φθόγγων και φϋρνοντασ ςτο μπϊςο του πιϊνου την 

νότα ντο ςε οκτϊβα με δυναμικό piano. Η ιςχυρό δόμηςη τησ δεςπόζουςασ ςτα μ. 

153-154 προετοιμϊζει εν τϋλει την ϋλευςη ενόσ οιονεύ νϋου θϋματοσ ςτην 

τονικότητα τησ ντο-ελϊςςονοσ.43 

Από το μ. 155 ξεκινϊει ϋνα τετρϊμετρο ςτο περιβϊλλον τησ ντο-ελϊςςονοσ 

με θεματικό υλικό ςτο πιϊνο που δεν το ϋχουμε ξανακούςει μϋχρι τώρα. ΢τα 

επόμενα τϋςςερα μϋτρα, η μελωδικό γραμμό του νϋου θεματικού υλικού τησ 

επεξεργαςύασ εμφανύζεται από το βιολύ ςτο περιβϊλλον τησ ςολ-ελϊςςονοσ, με 

το πιϊνο να ςυνοδεύει με θεματικό υλικό δανειςμϋνο από το μ. 40 τησ 

καταληκτικόσ περιοχόσ τησ ϋκθεςησ. ΢τη ςυνϋχεια, ςτο τετρϊμετρο 163-166 

πραγματοποιεύται αλλαγό των ρόλων μεταξύ των δύο οργϊνων και το βιολύ 

ςυνοδεύει τη μελωδύα του πιϊνου με το ύδιο θεματικό υλικό τησ καταληκτικόσ 

περιοχόσ, όπωσ και προηγουμϋνωσ. Η εναλλαγό ρόλων ςυνεχύζεται και ςτο 

επόμενο τετρϊμετρο, μ. 167-170, ςτο περιβϊλλον τησ Μι-ύφεςησ-μεύζονοσ. Από 

το μ. 171 και ϋπειτα, αποςπαςματοποιεύται το μονόμετρο μϋτρο που θυμύζει το μ. 

40 του κυρύου θϋματοσ και εναλλϊςςεται μεταξύ πιϊνου και βιολιού με 

αλυςιδωτό τρόπο μϋχρι την ϋλευςη τησ επανϋκθεςησ. Αξύζει να ςημειωθεύ ότι 

από το μ. 174 ξεκινϊει ϋνα crescendo που οδηγεύται ςε δυναμικό forte ςτο μ. 177, 

κϊνοντασ ϋναν κύκλο που δεν φτϊνει ςε κϊποια πτώςη, ενώ από το μ. 186, με 

diminuendo, οδηγεύ προσ την επανϋκθεςη του μϋρουσ ςτο μ. 189. 

΢αν γενικότερο ςυμπϋραςμα, παρατηρούμε ότι τα τονικϊ περιβϊλλοντα που 

χρηςιμοποιούνται ςτο χτύςιμο τησ επεξεργαςύασ ςε ϋνα βαθύτερο επύπεδο εύναι 

ϋνασ κύκλοσ πεμπτών που κυλϊ χωρύσ να εκπληρώνεται κϊποιοσ προοριςμόσ 

παρϊ μόνο η τελικό κατϊληξη ςτην αρχικό τονικότητα, ςτην οπούα θα ξεκινόςει η 

επανϋκθεςη.44 Από θεματικόσ πλευρϊσ, τα μοτιβικϊ υλικϊ που χρηςιμοποιούνται 

προϋρχονται από όλο το εύροσ τησ ϋκθεςησ, εκτόσ τησ αργόσ ειςαγωγόσ τησ (την 

αρχικό ιδϋα και την καταληκτικό περιοχό του κυρύου θϋματοσ, την μετϊβαςη και 

                                                        
43 Για το γεγονόσ ότι η ιςχυρό δόμηςη τησ δεςπόζουςασ προετοιμϊζει τον περιβϊλλοντα χώρο 
για την ϋλευςη ενόσ νϋου θεματικού υλικού ςτην επεξεργαςύα, βλ. Roesner, ό.π., ς. 141. 
44 ΢ύμφωνα με τον Γιώργο Υιτςιώρη, «ϋνασ κύκλοσ πεμπτών αποτελεύ μύα από τισ πλϋον 
ςυνηθιςμϋνεσ τεχνικϋσ που χρηςιμοποιούνται ςε αναπτυξιακϊ τμόματα ϋτςι ώςτε να δύνεται η 
αύςθηςη τησ αϋναησ περιπλϊνηςησ χωρύσ, εν τούτοισ, να εγκαθιδρύεται ό να επικυρώνεται καμύα 
τονικότητα»· βλ. αναλυτικότερα: Γιώργοσ Υιτςιώρησ, Ειςαγωγή ςτη θεωρία και ανάλυςη τησ 
τονικήσ μουςικήσ, Νεφϋλη, Αθόνα 2004, ς. 298. 
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τα δύο μοτύβα τησ πλϊγιασ περιοχόσ), ςε ςυνδυαςμό με μύα νϋα θεματικό ιδϋα 

από το μϋςον τησ επεξεργαςύασ και ϋπειτα.45 

ΕΠΑΝΕΚΘΕ΢Η & CODA 

Η επανϋκθεςη λαμβϊνει χώρα ςτα μ. 189-267. Η ϋναρξη των πρώτων 

μϋτρων τησ αρχικόσ ιδϋασ ςε μελωδικό επύπεδο ϋρχεται με τον ύδιο τρόπο που 

αυτϊ ακούςτηκαν ςτην ϋκθεςη αλλϊ με διαφορετικό αρμονικό διαδοχό. ΢τα μ. 

21-23 του αρχικού θϋματοσ η αρμονικό πορεύα όταν i – V | i – IV | V, ενώ αυτό τη 

φορϊ επανϋρχονται ςτηριγμϋνα ςτην αρμονικό ακολουθύα ii65–V7 | VI – vii65/V | 

V65. Μετϊ τον πρώτο χρόνο του μ. 191 και ϋωσ το μ. 223, πϊντωσ, η αρμονικό 

διαδοχό, όπωσ και η μελωδικό-ρυθμικό πορεύα του κυρύου θϋματοσ, επανϋρχεται 

αυτούςια με τα αντύςτοιχα μϋτρα τησ ϋκθεςησ (μ. 23-55). ΢το μ. 211, η μετϊβαςη 

ϋρχεται ςε επικϊλυψη μετϊ την τϋλεια πτώςη του κυρύου θϋματοσ, όπωσ 

ακριβώσ και ςτο μ. 43 τησ εκθϋςεωσ. Η πρώτη διαφορϊ που ςυναντϊται εύναι 

ςτο μ. 222, όπου το τελευταύο δϋκατο ϋκτο του πιϊνου δεν εύναι ντο φυςικό 

αλλϊ ντο-δύεςη και ςτη ςυνϋχεια, αντύ να οδηγηθεύ ςτην τονικότητα τησ Υα-

μεύζονοσ, όπωσ ςτο μ. 55 τησ εκθϋςεωσ, με την αρμονικό ακολουθύα V65 – IV6 – V7 

τησ Υα-μεύζονοσ, πηγαύνει προσ την αρχικό τονικότητα (vii65 – VI | V65–V7).  

Από το ςημεύο αυτό και μετϊ παρατηρούμε ότι η δευτερεύουςα περιοχό τησ 

εκθϋςεωσ τονικοποιεύται μύα τρύτη χαμηλότερα. Με αυτόν τον τρόπο, τα τονικϊ 

περιβϊλλοντα ςτα οπούα δημιουργούνται όλεσ οι αποτυχημϋνεσ πτωτικϋσ 

απόπειρεσ εύναι η μι-ελϊςςονα (μ. 225-228), η Ρε-μεύζονα (μ. 229-235), η ΢ολ-

μεύζονα (μ. 236-239) και η Ρε-μεύζονα (μ. 240-251). Από το μ. 252 

αποκαθύςταται ο αρχικόσ ελϊςςων τρόποσ,46 ο οπούοσ θα επικρατόςει μϋχρι το 

τϋλοσ του πρώτου μϋρουσ, επαναφϋροντασ το θεματικό υλικό τησ αρχικόσ ιδϋασ 

του κυρύου θϋματοσ, όπωσ και ςτο μϋροσ τησ ϋκθεςησ, με διαφορετικό όμωσ 

αρμονικό πορεύα. ΢τα μ. 84-88a, η αρμονικό διαδοχό όταν vi6 – V65 | I – V43 | I6 – 

vi – ii | vii7/vi – vi – vii7 | I ςτην τονικότητα τησ ςχετικόσ μεύζονοσ, τη Υα-μεύζονα, 

ενώ ςτα αντύςτοιχα μϋτρα τησ επανϋκθεςησ (μ. 252-256a) η αρμονικό πορεύα 

                                                        
45 Για την χρόςη όδη γνωςτών θεματικών ςτοιχεύων ςε ςυνδυαςμό με κϊποιο νϋο, βλ. Hepokoski 
– Darcy, ό.π., ς. 205-206. 
46 Για την αναφορϊ του Heinrich Birnbach ςε αυτό το φαινόμενο και γενικότερα ςτον τονικό 
ςχεδιαςμό των επανεκθϋςεων ςε ελϊςςονα τρόπο, βλ. Ιωϊννησ Υούλιασ, “Η μουςικό του Ludwig 
van Beethoven μϋςα από τα πρώτα κεύμενα περύ μουςικόσ μορφολογύασ του Heinrich Birnbach 
(1827-1829)”, Πολυφωνία 21, Κουλτούρα, Αθόνα 2012, ς. 75-76. 
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εύναι VI – V6 | i – vii6 | i6 – iv – ii | V7 – vii65/V – V65 | i ςτην αρχικό τονικότητα. 

Από το μ. 258 ξεκινϊ η πτωτικό διαδικαςύα, όπου για ακόμα μύα φορϊ 

παρατηρεύται διαφορετικό αρμονικό διαδοχό ςε ςχϋςη με τα αντύςτοιχα μϋτρα 

του μϋρουσ τησ ϋκθεςησ. ΢ε αυτϊ (μ. 90-93), η αρμονικό πορεύα όταν I64 – V6/ii | 

ii – V6/iii | iii – V7 | I, ενώ όταν επανεκτύθενται ϋχουν ωσ εξόσ: i64 – vii65/iv | IIΝ64 – 

vii65/V | i64 – vii7– V7 | i. ΢το μ. 261 πραγματοποιεύται το “βαςικό κλεύςιμο τησ 

δομόσ”,47 με τϋλεια πτώςη ςτην αρχικό τονικότητα. Μετϊ την ϋλευςη τησ 

τονικόσ βαθμύδασ ςτην πτώςη, όπωσ ςτην ϋκθεςη, ϋτςι και ςτην ενότητα τησ 

επανϋκθεςησ εμφανύζεται θεματικό υλικό από την αργό ειςαγωγό του ϋργου. 

Πιο ςυγκεκριμϋνα, ςτην ϋκθεςη, μετϊ την πτώςη ερχόταν ϋνα τετρϊμετρο ςε 

δυναμικό fortissimo που μασ θύμιζε την ϋναρξη τησ αργόσ ειςαγωγόσ, 

εναρμονιςμϋνο ωσ εξόσ: I – V2 | V/vi – vi | V65/IV – IV – ii | V7 – I. Όταν όμωσ τα 

μϋτρα αυτϊ επανεκτύθενται, προςτύθενται ϊλλα δύο μϋτρα και ακολουθεύται 

διαφορετικό αρμονικό πορεύα απ’ ό,τι ςτην ενότητα τησ ϋκθεςησ: i – V43 | i6– IV | 

V – i – iv | V7/III – III –ii65 – V7 | VI – vii65/iv– iv – vii7/III | i64 – V7. Επύςησ, αξύζει 

να ςημειωθεύ ότι τα δύο μϋτρα που προςτύθενται (μ. 264-265) εμφανύζονται με 

τϋςςερισ ςυγχορδύεσ ανϊ μϋτρο, κϊτι που μασ δύνει μύα αύςθηςη επιτϊχυνςησ του 

ρυθμού, ενώ η διαδικαςύα τησ τϋλειασ πτώςησ αποδυναμώνεται ςτο αμϋςωσ 

επόμενο μϋτρο. 

Η coda του μϋρουσ ϋρχεται ςε επικϊλυψη ςτο μ. 267 με νϋο μοτιβικό υλικό48 

ςτην αρχικό τονικότητα του ϋργου. ΢την παρουςύαςη του νϋου θεματικού 

υλικού, το βιολύ κατϋχει τον πρωταγωνιςτικό ρόλο, με το πιϊνο να ςυνοδεύει με 

δεξιοτεχνικϋσ φιγούρεσ δϋκατων ϋκτων. Εξετϊζοντϊσ το ςε μικροδομικό επύπεδο, 

παρατηρούμε ότι αποτελεύται από μύα βαςικό ιδϋα δύο μϋτρων (μ. 267b-269a), η 

οπούα ςτηρύζεται ςε μύα αρμονικό διαδοχό τονικόσ – προδεςπόζουςασ – 

δεςπόζουςασ – τονικόσ. Η μελωδικό γραμμό χαρακτηρύζεται από τον 

ςχηματιςμό αρπιςμού με τϋταρτα παρεςτιγμϋνα και όγδοα. Η ςυνοδεύα του 

πιϊνου πραγματοποιεύται με την διαδοχό ςυγχορδιών ςε κϊθε ιςχυρό χρόνο του 

μϋτρου (ςτον πρώτο και τρύτο χρόνο ειςϊγεται η θεμϋλιοσ τησ ςυγχορδύασ και 

                                                        
47 Για το “βαςικό κλεύςιμο τησ δομόσ”, βλ. Ιωϊννησ Υούλιασ, “Οι μορφϋσ ςονϊτασ και η 
θεωρητικό τουσ εξϋλιξη: ΢υμπεραςματικϋσ επιςημϊνςεισ επύ των τριών πρώτων τύπων ςονϊτασ 
– Η ςυμβολό τησ θεωρύασ των Hepokoski και Darcy ςτην τρϋχουςα επιςτημονικό ςυζότηςη”, 
Πολυφωνία 16, Κουλτούρα, Αθόνα 2010, ς. 133. 
48 Για την χρόςη νϋου υλικού ςτην περιοχό τησ coda, βλ. Hepokoski – Darcy, ό.π., ς. 284. 
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ςτα αςθενό μϋρη οι υπόλοιποι ςυγχορδιακού φθόγγοι). Σο δεξύ χϋρι ςτο πιϊνο 

ςυνοδεύει με μύα κύνηςη δεκϊτων ϋκτων, ξεκινώντασ με παύςη ςτα ιςχυρϊ μϋρη 

του μϋτρου. Η νϋα αυτό θεματικό ιδϋα επαναλαμβϊνεται ςτα επόμενα δύο μϋτρα, 

μόνο που την δεύτερη φορϊ οδηγεύται ςτην διπλό δεςπόζουςα και όχι ςτην 

τονικό, όπωσ ςτον πρώτο χρόνο του μ. 269. Από το μϋςον του μ. 271 

αποςπαςματοποιεύται η μελωδικό-ρυθμικό κύνηςη δεκϊτων ϋκτων και ηχεύ 

εναλλϊξ ςτο βιολύ και ςτο πιϊνο ςε μορφό αλυςύδασ ανϊ δύο μϋτρα. ΢το μ. 274b 

θα μπορούςαμε να πούμε ότι το νϋο θεματικό υλικό ξεκινϊει μύα πορεύα 

προκειμϋνου να ολοκληρωθεύ με πτώςη, κϊτι που όμωσ αποφεύγεται ςτο μ. 277. 

Για τα επόμενα τρύα μϋτρα πραγματοποιεύται ϊλλη μύα προςπϊθεια για πτώςη, 

διαφορετικό από την προηγούμενη, η οπούα και θα ολοκληρωθεύ ςτον πρώτο 

χρόνο του μ. 280 με τϋλεια πτώςη ςτην αρχικό τονικότητα. Σα μ. 267b-280a 

αποτελούν μύα δομό προτϊςεωσ με επαναςχηματιςμό τησ πτωτικόσ διαδικαςύασ. 

Από το μ. 280b και ϋπειτα, το θεματικό υλικό τησ coda ρευςτοποιεύται μϋχρι 

που ςτο μ. 287 εμφανύζεται η κεφαλό τησ αρχικόσ ιδϋασ του κυρύου θϋματοσ τησ 

ϋκθεςησ. Η γραμμό του μπϊςου εύναι βαςιςμϋνη ςε μια μιμητικό κύνηςη, με 

μεγϋθυνςη του βαςικού μοτύβου επύ τησ τονικόσ και επύ τησ δεςπόζουςασ μϋχρι 

το μ. 291, όπου γύνεται η τελικό πτώςη ςτην αρχικό τονικότητα. Σα επόμενα 

μϋτρα εύναι μύα προϋκταςη τησ τονικόσ τησ ρε-ελϊςςονοσ και ςτισ τελευταύεσ 

δύο ςυγχορδύεσ ακούγεται η ςυγχορδύα τησ τονικόσ ςε πλόρη μορφό, από το 

πιϊνο και το βιολύ μαζύ, ςε δυναμικό forte. 
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Συμπεράςματα 

΢υγκρύνοντασ τα εναρκτόρια μϋρη των τριών ϋργων, παρατηρούμε ότι 

διαφϋρουν κατ’ αρχϊσ μεταξύ τουσ ωσ προσ τη δόμηςη του κυρύου θϋματοσ. Σο 

κύριο θϋμα τησ εκθϋςεωσ ςτο Κουιντέτο οργανώνεται ωσ διμερόσ δομό, ςτο Τρίο 

ωσ τριμερόσ και ςτη Σονάτα για βιολί και πιάνο ωσ προταςιακό μικροδομό. Σο 

πρώτο κοινό χαρακτηριςτικό και των τριών ϋργων εύναι ότι η ϋναρξό τουσ 

μικροδομικϊ ϋχει χαρακτηριςτικϊ περιόδου. Η αρχικό ιδϋα του Κουιντέτου και 

του Τρίο δομεύται υπό μορφό περιόδου, όπωσ και η αργό ειςαγωγό τησ Σονάτασ 

για βιολί και πιάνο. Επύςησ, ςτα δύο τελευταύα ϋργα, η ςυνοδεύα τησ αρχικόσ 

ιδϋασ πραγματοποιεύται από το πιϊνο με κινόςεισ που βαςύζονται ςτον αρπιςμό 

των αρμονικών ςυγχορδιών, ενώ ςτο Κουιντέτο ο Schumann χρηςιμοποιεύ 

ςυμπαγό ομοφωνικό γραφό. Σϋλοσ, παρατηρούμε ότι κατϊ τη διϊρκεια των 

ετών η ϋκταςη τησ αρχικόσ ιδϋασ μικραύνει όλο και περιςςότερο. Σο opus 44 

εύναι γραμμϋνο το 1842 και η αρχικό του ιδϋα διαρκεύ οκτώ μϋτρα, το opus 63, 

το οπούο εύναι γραμμϋνο το 1847, ϋχει μια εξϊμετρη αρχικό ιδϋα και το opus 121, 

που εύναι γραμμϋνο το 1851, διαθϋτει μια εναρκτόρια ιδϋα που καλύπτει μόλισ 

τϋςςερα μϋτρα. 

Εξετϊζοντασ τα μεταβατικϊ τμόματα ςτην ϋκθεςη των τριών μερών, 

παρατηρούμε ότι ςτο πρώτο και ςτο τρύτο κατϊ ςειρϊ ϋργο, δηλαδό ςτα op. 44 

και 121, αντύςτοιχα, χρηςιμοποιεύται θεματικό υλικό από το κύριο θϋμα: 

ςυγκεκριμϋνα, από το δεύτερο τμόμα του κυρύου θϋματοσ ςτο Κουιντέτο και από 

την πτωτικό διαδικαςύα ςτη Σονάτα για βιολί και πιάνο. Αντύθετα, ο Schumann 

επιλϋγει να κϊνει χρόςη νϋου θεματικού υλικού ςτο τμόμα τησ μετϊβαςησ του 

Τρίο. Ένα ακόμα χαρακτηριςτικό εύναι ότι ςτο Κουιντέτο η περιοχό τησ 

μετϊβαςησ οδηγεύται ςε μύα μιςό πτώςη ςτην δεςπόζουςα τησ αρχικόσ 

τονικότητασ, την ΢ι-ύφεςη-μεύζονα. Αντιθϋτωσ, τα ϊλλα δύο ϋργα φτϊνουν ςτο 

τϋλοσ τησ μεταβατικόσ τουσ περιοχόσ με μύα αποφυγό πτώςησ ςτην ςχετικό 

μεύζονα τονικότητα, την Υα-μεύζονα. 

Για την θεματικό καταςκευό τησ δευτερεύουςασ περιοχόσ, ο ςυνθϋτησ 

επϋλεξε να χρηςιμοποιόςει νϋο θεματικό υλικό και ςτα τρύα ϋργα, το οπούο ςτα 

op. 44 και op. 63 παρουςιϊζεται από το πιϊνο, ενώ ςτο op. 121 δεςπόζον όργανο 

εύναι το βιολύ. Εξετϊζοντασ την πλϊγια περιοχό των δύο πρώτων ϋργων, 

παρατηρούμε ότι και ςτισ δύο περιπτώςεισ υπϊρχει νϋο θεματικό υλικό, το 
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οπούο μετϊ την παρουςύαςό του από το πιϊνο περνϊ και ςτα ϋγχορδα όργανα, 

τα οπούα με τη ςειρϊ τουσ εμφανύζουν το νϋο αυτό θεματικό υλικό εύτε ςε μορφό 

ερώτηςησ – απϊντηςησ, εύτε όχι. Σο τρύτο ϋργο ξεκινϊει την πλϊγια περιοχό με 

τη χρόςη ενόσ νϋου μορφώματοσ, το οπούο με αλυςιδωτό τρόπο παραλλϊςςεται 

και καταλόγει ςτην επανεμφϊνιςη θεματικού υλικού από το κύριο θϋμα. Από 

αρμονικόσ πλευρϊσ, το op. 121 εύναι αρμονικϊ αςταθϋσ, χϊνει τον 

προςανατολιςμό του, αλλϊ τελικϊ καταλόγει ςτην επικυρωτικό πτώςη τησ 

δευτερεύουςασ περιοχόσ, δηλαδό ςε μύα τϋλεια πτώςη ςτην ςχετικό τησ αρχικόσ 

τονικότητασ, τη Υα-μεύζονα. ΢την περύπτωςη του Κουιντέτου, γύνονται 

επαναλαμβανόμενεσ προςπϊθειεσ για την ϋλευςη τησ πτώςησ, μϋχρι που αυτό 

πραγματοποιεύται ςτην δεςπόζουςα τησ αρχικόσ, την ΢ι-ύφεςη-μεύζονα. 

Αντιθϋτωσ ςτο Τρίο, παρ’ ότι γύνεται τρεισ φορϋσ προςπϊθεια για κατϊληξη ςτην 

επικυρωτικό πτώςη τησ πλϊγιασ περιοχόσ, το μόνο που επιτυγχϊνεται τελικϊ 

εύναι να υπονομευθεύ η πτωτικό διαδικαςύα, με την εμφϊνιςη τησ ςυγχορδύασ 

τησ τονικόσ ςτον αςθενό δεύτερο χρόνο του μϋτρου. 

Όςον αφορϊ ςτην καταληκτικό περιοχό, και ςτα τρύα υπό εξϋταςη 

εναρκτόρια μϋρη το θεματικό υλικό αντλεύται από το κύριο θϋμα τησ ϋκθεςησ 

(από την αρχικό ιδϋα ςτη Σονάτα για βιολί και πιάνο και από την καταληκτικό 

περιοχό του κυρύου θϋματοσ ςτο Κουιντέτο) ό από την πρώτη φρϊςη τησ αργόσ 

ειςαγωγόσ (ςτο Τρίο). Επιπλϋον, ϋνα ακόμα κοινό χαρακτηριςτικό και των 

τριών ϋργων εύναι ότι ςε όλα ακολουθεύ επανϊληψη τησ ϋκθεςησ. Για τον ςκοπό 

αυτό, ο ςυνθϋτησ ϋχει προςθϋςει ςυνδετικϊ περϊςματα. ΢υγκεκριμϋνα, ςτο 

πρώτο ϋργο, μετϊ την ϋλευςη τησ τονικόσ τησ ΢ι-ύφεςη-μεύζονοσ, προςτύθενται 

δύο μϋτρα με κατιούςα κύνηςη του αρπιςμού τησ ςυγχορδύασ, η οπούα 

μετατρϋπεται ςε ενεργό δεςπόζουςα τησ αρχικόσ τονικότητασ και ϋτςι μασ 

προετοιμϊζει για την επανϊληψη τησ εκθϋςεωσ.49 ΢το τρύτο ϋργο, ο Schumann 

ακολουθεύ μύα παρόμοια διαδικαςύα, εφαρμόζοντασ την κατιούςα κύνηςη του 

αρπιςμού μιασ ςυγχορδύασ, αλλϊ αντύ τησ τονικόσ τησ Υα-μεύζονοσ χρηςιμοποιεύ 

την ύδια ςυγχορδύα ωσ αυξημϋνη προκειμϋνου να οδηγηθεύ ςτην επανϊληψη τησ 

εκθϋςεωσ. ΢το δεύτερο ϋργο, λόγω τησ υπονόμευςησ τησ πτωτικόσ διαδικαςύασ 

ςτο τϋλοσ τησ δευτερεύουςασ περιοχόσ, ςτα τελευταύα μϋτρα τησ ϋκθεςησ ο 

ςυνθϋτησ επαναφϋρει την αρχικό ιδϋα του κυρύου θϋματοσ ρευςτοποιώντασ την 

                                                        
49 Πρβλ. Υιτςιώρησ, ό.π., ς. 278-279. 
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για επτϊ μϋτρα και κατόπιν, με την ςυγχορδύα τησ δεςπόζουςασ, οδηγεύται ςτην 

επανϊληψη ολόκληρησ τησ ενότητασ τησ εκθϋςεωσ. ΢το Κουιντέτο, το 

εναρκτόριο θϋμα επανϋρχεται ςτο τϋλοσ τησ ϋκθεςησ, όπωσ και ςτην Σονάτα για 

βιολί και πιάνο. Σο φαινόμενο αυτό αυξϊνει την αύςθηςη τησ ςυνοχόσ μεταξύ 

των επιμϋρουσ τμημϊτων.50 

Εξετϊζοντασ την ενότητα τησ επεξεργαςύασ, παρατηρούμε ότι ςε κανϋνα 

ϋργο του ο Schumann δεν ακολουθεύ την ςυνόθη τριτμηματικό οργϊνωςη τησ εν 

λόγω ενότητασ, με προετοιμαςύα του πυρόνα, πυρόνα και ςυνδετικό πϋραςμα 

προσ την επανϋκθεςη.51 Αντ’ αυτού, ςτο Κουιντέτο χρηςιμοποιεύ ϋνα τμόμα 

δώδεκα μϋτρων ωσ προετοιμαςύα για την εύςοδο του πυρόνα ςτην τονικότητα 

τησ λα-ύφεςη-ελϊςςονοσ, ςτην ςυνϋχεια ακολουθεύ το τμόμα του πυρόνα και η 

επανϋκθεςη ειςϊγεται χωρύσ κϊποια περαιτϋρω προετοιμαςύα. ΢το Τρίο ςε ρε-

ελάςςονα δεν υπϊρχει προετοιμαςύα του πυρόνα αλλϊ, από την ϊλλη πλευρϊ, 

γύνεται χρόςη ενόσ ςυνδετικού περϊςματοσ, με θεματικό υλικό από την πλϊγια 

περιοχό τησ εκθϋςεωσ, για να οδηγηθούμε ςτην ενότητα τησ επανεκθϋςεωσ. ΢τη 

Σονάτα για βιολί και πιάνο, η ενότητα τησ επεξεργαςύασ αποτελεύται μόνο από το 

τμόμα του πυρόνα. Επύςησ, παρατηρούμε ότι ςτα δύο πρώτα ϋργα το εν λόγω 

τμόμα θα μπορούςε να χωριςτεύ ςε δύο μϋρη: ςτο πρώτο λόγω του ότι μύα 

διαδοχό γεγονότων επαναλαμβϊνεται ςε διαφορετικϊ τονικϊ ςυμφραζόμενα 

και ςτο δεύτερο ϋργο λόγω του ότι ειςϊγεται ϋνα νϋο θϋμα ςτη τονικότητα τησ 

ςχετικόσ μεύζονοσ. Από αρμονικόσ πλευρϊσ, και ςτα τρύα ϋργα εύναι φανερό ότι ο 

ςυνθϋτησ κϊνει εκτεταμϋνη χρόςη αλυςύδων ςε κύκλο πεμπτών αποςκοπώντασ 

ςτην ϋλευςη τησ εκϊςτοτε επιθυμητόσ τονικότητασ. Όςον αφορϊ το θεματικό 

υλικό που χρηςιμοποιεύ για την καταςκευό τησ ενότητασ αυτόσ, διαπιςτώνουμε 

και ςτα τρύα ϋργα αναφορϋσ ςε όλο το φϊςμα τησ ενότητασ τησ εκθϋςεωσ, ενώ 

για τα op. 63 και op. 121, επιπλϋον τη χρόςη νϋου θεματικού υλικού. 

Η ενότητα τησ επανϋκθεςησ ςτο πρώτο μϋρουσ του Κουιντέτου εμφανύζεται 

πλόρησ και ςυμμετρικό ςε ςχϋςη με την ϋκθεςη, χωρύσ αξιοςημεύωτεσ διαφορϋσ, 

ενώ δεν μπορεύ να γύνει λόγοσ για ύπαρξη coda, παρϊ μόνο για μύα διεύρυνςη τησ 

κατακλεύδασ τησ επανϋκθεςησ. ΢το Τρίο ςε ρε-ελάςςονα, η επαναφορϊ του κυρύου 

                                                        
50 Βλ. ςχετικϊ: Joan Chissell, The master musicians: Schumann, J. M. Dent & Sons, London 1989, ς. 
95. 
51 Για το τριμερϋσ πρότυπο διϊρθρωςησ τησ ενότητασ τησ επεξεργαςύασ, βλ. Caplin, ό.π., ς. 141-
159. 
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θϋματοσ και τησ μετϊβαςησ εύναι αυτούςια, με μόνη διαφορϊ το ότι ςτο τϋλοσ τησ 

περιοχόσ τησ μετϊβαςησ ο ςυνθϋτησ προςθϋτει ϋνα μϋτρο, καθυςτερώντασ την 

εύςοδο τησ πλϊγιασ περιοχόσ με την πραγματοπούηςη τησ κατϊλληλησ αρμονικόσ 

προετοιμαςύασ για να ειςϋλθει η δευτερεύουςα περιοχό ςτην τονικότητα τησ 

ομώνυμησ μεύζονοσ τησ αρχικόσ τονικότητασ. Εν ςυνεχεύα δεν παρατηρεύται κϊποια 

διαφοροπούηςη ϊξια λόγου, εκτόσ του ότι η εκπλόρωςη του “βαςικού κλειςύματοσ 

τησ ςυνολικόσ δομόσ” (“essential structural closure” ό ESC) πραγματοποιεύται ςτην 

coda. ΢τη Σονάτα για βιολί και πιάνο, η ϋναρξη τησ αρχικόσ ιδϋασ επανεκτύθεται 

διατηρώντασ αυτούςια την μελωδικό τησ πορεύα αλλϊ ϋχοντασ διαφορετικό 

αρμονικό υποςτόριξη. Μετϊ το τρύτο μϋτρο, πϊντωσ, η αρμονύα, όπωσ και η 

μελωδικό-ρυθμικό πορεύα, επανϋρχεται αυτούςια όπωσ όταν ςτα αντύςτοιχα μϋτρα 

τησ εκθϋςεωσ. Σο τελευταύο μϋτρο του τμόματοσ τησ μετϊβαςησ παραλλϊςςεται ςε 

μοτιβικό επύπεδο και αυτό την φορϊ αντύ να οδηγόςει ςτην ςχετικό τονικότητα τησ 

αρχικόσ επιςτρϋφει ςτην αρχικό τονικότητα. Από την πλϊγια περιοχό και ϋπειτα 

εύναι φανερό ότι δημιουργούνται διαφοροποιόςεισ ςτην αρμονικό εξϋλιξη. Σϋλοσ, 

ςτην περιοχό τησ coda ειςϊγεται μύα νϋα θεματικό ιδϋα και η εκπλόρωςη τησ 

οριςτικόσ τϋλειασ πτώςησ του ϋργου, όπωσ και ςτο δεύτερο ϋργο, το Τρίο ςε ρε-

ελϊςςονα, λαμβϊνει χώρα μετϊ την επανεμφϊνιςη τησ αρχικόσ ιδϋασ του κυρύου 

θϋματοσ και την μετϋπειτα ρευςτοπούηςό του. 

Σα γενικότερα ςυμπερϊςματα που αντλούμε από την μελϋτη των 

εναρκτόριων μερών των τριών επιλεγμϋνων ϋργων μουςικόσ δωματύου με πιϊνο 

του Robert Schumann εύναι ότι ακολουθούν όλα τον τριμερό δομικό τύπο 

ςονϊτασ, καθώσ ςε κϊθε περύπτωςη πληρούνται οι προώποθϋςεισ τησ 

επανεμφϊνιςησ του πρώτου τμόματοσ του ϋργου, όπωσ ςυνηθιζόταν από τουσ 

ςυνθϋτεσ ςτην ρομαντικό εποχό.52 Κατϊ τη διϊρκεια των χρόνων, παρατηρούμε 

επύςησ ότι ο ρομαντικόσ ςυνθϋτησ καταλόγει ςτη χρόςη θεματικών ιδεών που 

μεταξύ τουσ, ςε ϋνα βαθύτερο επύπεδο, τεύνουν να εξομοιωθούν. Ωςτόςο, δεν θα 

μπορούςαμε να υποςτηρύξουμε ότι το πρώτο μϋροσ τησ Σονάτασ για βιολί και 

πιάνο αρ. 2 εύναι αποκλειςτικϊ μονοθεματικό, διότι ςκιαγραφεύ την κυριαρχύα 

μιασ ςυνεχούσ μύξησ των θεματικών ςτοιχεύων, κϊτι που εύναι ςύνηθεσ ςτισ 

όψιμεσ μορφϋσ ςονϊτασ του Schumann.53  

                                                        
52 Πρβλ. Ραπτϊκησ, ό.π., ς. 195. 
53 Βλ. περαιτϋρω Roesner, ό.π., ς. 137. 
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