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Διζαγωγή 

 

Πνιινί ζπλζέηεο έρνπλ αλαδεηήζεη έκπλεπζε ζηελ πνίεζε, αιιά ιίγνη έρνπλ επηηξέςεη ε 

έκπλεπζε λα δηαπεξάζεη ηελ αηζζεηηθή ηνπο, όπσο ν Φξαλο Ληζη. Aπό πνιύ λεαξή 

ειηθία ν Ληζη μεθίλεζε λα κειεηάεη, λα δηαβάδεη ηζηνξία, θηινζνθία, πνίεζε. Γηάβαδε 

αηέιεησηεο ώξεο αθόκα θαη ιεμηθά εθηόο ηεο κειέηεο ζην πηάλν. Ο ίδηνο είρε απνθαιύςεη 

όηη δηάβαδε ηε Βίβιν, Όκεξν, Πιάησλα, ιόξδν Βύξσλα, Λνθ, Λακαξηίλν, Οπγθό, Γάληε, 

Γθαίηε. Γηα ηνλ Ληζη ε κνπζηθή θαη ε ινγνηερλία, νη ζπλζέηεο θη νη πνηεηέο δελ είραλ θακηά 

δηαθνξά ζηε ζπλείδεζε, ζην έξγν θαη ζηε δσή ηνπ θαη ππνζηήξηδε ηε ζπλέλσζε ησλ 

ηερλώλ ζηα πιαίζηα ηνπ ξνκαληηζκνύ. Έςαρλε ζηελ πνίεζε, ζηε θηινζνθία θαη ζηε 

ζξεζθεία απαληήζεηο γηα ηελ ηέρλε, ηελ θνηλσλία θαη ηε δσή. Γελ κπνξνύζε λα δήζεη 

ρσξίο ηελ πνίεζε γη απηό είρε πάληα καδί ηνπ ηνλ Φάνπζη ηνπ Γθαίηε θαη ηε Θεία 

Κσκσδία ηνπ Γάληε. 

Απηό ζηάζεθε σο έλα βαζκό ππνθαηάζηαην ηεο επίζεκεο κνπζηθήο παηδείαο ηελ 

νπνία δελ γλώξηζε θαηά ηε δηάξθεηα ησλ παηδηθώλ θαη εθεβηθώλ ηνπ ρξόλσλ. Από ηελ 

άιιε κεξηά θαη κέζα ζην θιίκα ηεο επνρήο, ζην Παξίζη, όπνπ ν απόερνο ησλ έξγσλ ηνπ 

Μπεξιηόδ ήηαλ έληνλνο θαη ην θαιιηηερληθό θιίκα επλννύζε ώζηε ε πξόζκημε ησλ ηερλώλ 

κε ηελ έθθξαζε ησλ ζπλαηζζεκάησλ λα απνηειεί ύςηζην ζθνπό, ν Ληζη εθάξκνζε ζηε 

ζύλζεζε ηηο ινγνηερληθέο ηνπ εκπεηξίεο, δηακνξθώλνληαο κηα «πνηεηηθή γιώζζα» ζηε 

κνπζηθή πνπ πξόζθεξε κεξηθέο από ηηο πην όκνξθεο ζπλζέζεηο ηνπ Ρνκαληηζκνύ θαη 

επεξέαζε κεηαγελέζηεξνπο ζπλζέηεο. 

Ζ παξνύζα κειέηε επηθεληξώλεηαη ζηελ επίδξαζε ηεο πνίεζεο ζηηο νξγαληθέο 

ζπλζέζεηο ηνπ. Ο ηξόπνο ν νπνίνο επεξέαζε ηε ζύλζεζε θαη ε ζύλδεζε κεηαμύ ησλ 

έξγσλ θαη ησλ πνηεκάησλ απνηειεί κέζν δηείζδπζεο ζηελ κνπζηθή ηνπ Ληζη θαη ζην έξγν 

ηνπ. Δπίζεο, κέζα από ηε κειέηε ησλ δνθηκίσλ πνπ έγξαςε θαη ησλ γξακκάησλ ηα 

νπνία δηαζέηνπκε πξνο κειέηε είκαζηε ζε ζέζε λα θαηαλνήζνπκε ηηο απόςεηο ηνπ γηα 

ηελ ηέρλε γεληθόηεξα.  

Θα κπνξνύζακε λα δηαθξίλνπκε κεηαμύ ηξηώλ πεξηόδσλ ζην έξγν ηνπ: ε πξώηε 

κέρξη ην 1848, πνπ πεξηιακβάλεη ηα ρξόληα όπνπ δηαθξίζεθε σο έλαο από ηνπο 

κεγαιύηεξνπο πηαλίζηεο ηεο επνρήο ηνπ θαη ηα πξώηκα έξγα, πεξίνδνο ε νπνία 

ραξαθηεξίδεηαη από πεηξακαηηζκό ζηνλ ηνκέα ηεο ζύλζεζεο. Ο Ληζη από πνιύ λσξίο 

ήζειε λα απνηηλάμεη από ηε κνπζηθή ηνπ νηηδήπνηε ζπληεξεηηθό θαη αγσλίζηεθε γηα λα 

εθθξάζεη ηελ ειεπζεξία πνπ βίσλε όζνλ αθνξά ην θαιιηηερληθό ηνπ πλεύκα ζηε ζύλζεζε 

κε ηνλ παξακεξηζκό ησλ θαζηεξσκέλσλ κνξθώλ θαη ηνλ πεηξακαηηζκό ζε λέεο, πην 

ειεύζεξεο. Ζ δεύηεξε πεξίνδνο είλαη εθείλε ηεο Βατκάξεο, από ην 1848 κέρξη  ην 1861. 

Απηή ε πεξίνδνο απνηειεί ηελ πην δεκηνπξγηθή ηεο δσήο ηνπ. Δθεί δηακόξθσζε θαη 

ηειεηνπνίεζε ηελ ζπλζεηηθή ηερληθή ηνπ ΢πκθσληθνύ Πνηήκαηνο πνπ απνηειεί κηα από ηηο 

πην ζεκαληηθέο πξνζθνξέο ζηνλ ηνκέα ηεο πξνγξακκαηηθήο ζπκθσληθήο κνπζηθήο ηνπ 

19νπ αηώλα. Δθεί επίζεο αλαζεώξεζε ηνπο δύν θύθινπο πηαληζηηθώλ ζπλζέζσλ, ηα 

«Années de Pèlerinage» (1ν θαη 2ν βηβιίν) θαη «Harmonies poétiques et Religieuses», 

ζπλέζεζε ηηο δύν ΢πκθσλίεο ηνπ, ηε «Dante» θαη ηε «Φάνπζη» θαη ην κεγάιν πηαληζηηθό 

ηνπ έξγν, ηε ΢νλάηα ζε ΢η ειάζζνλα. Ζ πεξίνδνο κεηά ην 1862 ζπλδέεηαη κε κηα 

κεηαζηξνθή ησλ κνπζηθώλ ηνπ αλαδεηήζεσλ, θπξηαξρία ηνπ ζξεζθεπηηθνύ ζηνηρείνπ ζηε 
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ζθέςε θαη ζην έξγν ηνπ θαη αλαδήηεζε λέσλ δξόκσλ ζηε ζύλζεζε. Ζ ηειεπηαία απηή 

πεξίνδνο επεξέαζε ηα ύζηεξα ξεύκαηα ηνπ 19νπ αηώλα θαη θπξίσο ηνλ Ηκπξεζηνληζκό θαη 

ηελ Αηνληθόηεηα ησλ αξρώλ ηνπ 20νπ. 

Ζ πνίεζε επεξέαζε ην έξγν ηνπ Ληζη θαηά ηελ πξώηε θαη δεύηεξε πεξίνδν ηεο 

ζπλζεηηθήο ηνπ πνξείαο. Οη δύν θύθινη γηα πηάλν «Années de Pèlerinage» (1ν θαη 2ν 

βηβιίν) θαη «Harmonies poétiques et Religieuses», απνηεινύληαη από έξγα πνπ μεθίλεζε 

λα ζπλζέηεη από ην 1834 θαη ην 1835, όηαλ μεθίλεζε ηα ηαμίδηα ηνπ κε ηε Marie d’ 

Angoult. H δεύηεξε πεξίνδνο, εθείλε ηεο Βατκάξεο, ελζαξθώλεη ηελ σξηκόηεηα ζηε 

ζθέςε θαη ηε ζύλζεζή ηνπ θαη ην απνηέιεζκα ησλ ινγνηερληθώλ ηνπ εκπεηξηώλ. Σν 

΢πκθσληθό Πνίεκα απνηειεί ηνλ ώξηκν θαξπό ησλ κνπζηθώλ, θηινζνθηθώλ, 

πλεπκαηηθώλ αλαδεηήζεσλ ηνπ ζπλζέηε. Σα 12 από ηα 13 έξγα ζπληέζεθαλ απηή ηελ 

πεξίνδν θαη όια ζπλδένληαη κε κηα εμσκνπζηθή πεγή έκπλεπζεο. Από ηα ΢πκθσληθά ηνπ 

Πνηήκαηα απηά πνπ είλαη εκπλεπζκέλα από ηελ πνίεζε είλαη ηα: «Ce qu’ on entend sur 

la montagne», «Les Preludes», «Tasso, Lamento et Trionfo», «Mazeppa» θαη «Die 

Ideale».  Δθηόο από απηά ηα έξγα, πνηεηηθή έκπλεπζε αθνινπζνύλ νη δύν ΢πκθσλίεο 

ηνπ, Faust θαη Dante, ηα «δύν Δπεηζόδηα από ηνλ Φάνπζη ηνπ Lenau» θαη ην ΢πκθσληθό 

έξγν «Les Morts» από ηηο «Σξεηο Νεθξηθέο Χδέο». Σα έξγα απηά ζπληέζεθαλ ηελ ίδηα 

πεξίνδν, απηή ηεο Βατκάξεο. Δθηόο από απηά ηα έξγα, πνπ είλαη ζπλδεδεκέλα κε ηελ 

πνίεζε από ηνλ ίδην ηνλ ζπλζέηε, ππάξρνπλ θη άιια έξγα πνπ ζπλδένληαη κε ηελ 

πνίεζε, όκσο απηό δελ έρεη θαηαγξαθεί επίζεκα, νπόηε δελ κπνξνύκε λα 

δηακνξθώζνπκε θάπνηα ζύλδεζε κεηαμύ ησλ κνπζηθώλ έξγσλ θαη ησλ πνηεκάησλ από 

ηα νπνία ιέγεηαη όηη εκπλεύζηεθε ν Ληζη. Γηα παξάδεηγκα, ν θύθινο «Apparitions» ηνπ 

1834 πνπ απνηειείηαη από ηξία έξγα γηα πηάλν, πηζαλόηεηα εκπλεύζηεθε είηε από ην 

νκώλπκν πνίεκα ηνπ Λακαξηίλνπ, είηε από ηελ ζπιινγή πνηεκάησλ «Auditions» ηνπ 

Chretien Urhan. Δπίζεο νη «Consolations» γηα πηάλν βαζίδνληαη είηε ζηε ζπιινγή 

πνηεκάησλ ηνπ Saint-Beuve «Consolations» είηε ζην πνίεκα «Une larme ou 

Consolation» ηνπ Λακαξηίλνπ. ΢ηηο ζπλζέζεηο ηεο πξώηεο πεξηόδνπ πνπ ζπλδένληαη κε 

ηελ πνίεζε παξαηεξνύκε όηη ηα έξγα ηνπ Ληζη αθνινπζνύλ ηελ πνηεηηθή ηδέα ζε έλα 

γεληθό πιαίζην. Τπάξρεη αθόκα αξθεηή ειεπζεξία όζνλ αθνξά ηε ζύλδεζε ηεο κνπζηθήο 

κε ην πνίεκα. ΢ηα έξγα απηά ην λόεκα είλαη ην ίδην: o κνλαρηθόο, ξνκαληηθόο θαιιηηέρλεο 

πνπ πεξηπιαλάηαη κέζα από δηάθνξα κέξε θαη θπζηθά ηνπία αλαδεηώληαο ηελ ηαπηόηεηά 

ηνπ θαη ην λόεκα ηεο δσήο. Σόζν ζηνλ θύθιν «Υξόληα Πξνζθπλήκαηνο» όζν θαη ζηηο 

«Πνηεηηθέο θαη Θξεζθεπηηθέο Αξκνλίεο» ηα ζέκαηα απηά είλαη θνηλά. Έληνλν είλαη ην 

ζξεζθεπηηθό ζηνηρείν, ε αλαδήηεζε ηνπ ζείνπ πνπ απαζρνιεί ηε ζθέςε ηνπ Ληζη. Παξ’ 

όιν πνπ αλαζεσξήζεθαλ θαη εθδόζεθαλ θαηά ηε δηάξθεηα ησλ ρξόλσλ ηεο Βατκάξεο, 

δηαηεξνύλ ηε θξεζθάδα ησλ ξνκαληηθώλ ζπλζέζεσλ γηα πηάλν θαη απνηεινύλ 

ραξαθηεξηζηηθά δείγκαηα ξνκαληηθήο ζύλζεζεο. Σα ζπκθσληθά έξγα πνπ είλαη 

εκπλεπζκέλα από ηελ πνίεζε είλαη ηα παξαπάλσ πέληε από ηα «΢πκθσληθά Πνηήκαηα», 

νη ΢πκθσλίεο «Φάνπζη» θαη «Dante», ηα «δύν Δπεηζόδηα από ηνλ Φάνπζη ηνπ Lenau» 

θαη ην «Les Morts» από ηηο «Σξεηο Νεθξηθέο Χδέο». Σα έξγα απηά απνηεινύλ έξγα 

ζπλζεηηθήο σξηκόηεηαο κε δηάρπηεο πξνγξακκαηηθέο ηδέεο. ΢ε αληίζεζε κε ηα 

πξνεγνύκελα ηεο πξώηεο πεξηόδνπ θαζνξίδνληαη ζε κεγαιύηεξν βαζκό από ην 

πξόγξακκα θαη επίζεο ρξεζηκνπνηνύληαη ζπλζεηηθά κέζα πεξηζζόηεξν 

«πξσηνπνξηαθά». Γηα ηνλ Ληζη ε ζεκαζία ηνπ αηνκηθνύ, νξάκαηνο θαη ε έθθξαζε ηεο 
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ηεο πξνζσπηθήο εκπεηξίαο είλαη ν ππξήλαο ηεο πξνγξακκαηηθήο κνπζηθήο. Ο ηξόπνο 

δειαδή κε ηνλ νπνίν ην εμσκνπζηθό, πνηεηηθό εξέζηζκα επεξεάδεη ηελ θαιιηηερληθή ηνπ 

ζπλείδεζε είλαη ην θύξην ζηνηρείν πνπ νδεγεί ηε ζύλζεζε ζηελ πνξεία από ηελ 

πξόζιεςε έσο ηελ νινθιήξσζε ηνπ έξγνπ. ΢ηα ΢πκθσληθά πνηήκαηα ε κεηακόξθσζε 

ηνπ κνπζηθνύ ζέκαηνο από ηελ αξρηθή έθζεζε/παξάζεζε ζηελ πνξεία έσο ηελ ηειηθή 

απνζέσζή ηνπ θαη ηα κέζα κε ηα νπνία απηή επηηπγράλεηαη, απνηειεί έλα από ηα πην 

εληππσζηαθά ζεκεία ζηελ ζπλζεηηθή ηερληθή ηνπ. Ο Ληζη ηξνπνπνηεί ην πξόγξακκα 

πξνθεηκέλνπ λα ζπκβαδίδεη κε ην πξνζσπηθό ηνπ όξακα. Σν «Tasso» θαη ην «Die 

Ideale»(Σα Ηδαληθά) πξνζθέξνπλ εληππσζηαθά παξαδείγκαηα απηνύ ηνπ είδνπο: ΢ην 

«Tasso» ε ηειηθή απνζέσζε, παξ' όιν πνπ ηαηξηάδεη κε ην έξγν ηνπ Γθαίηε, δελ 

εκθαλίδεηαη ζην πνίεκα ηνπ Βύξσλα πνπ επηζπλάπηεηαη ζηελ κνπζηθή. Αθόκα, ν Ληζη 

ζπκπιεξώλεη ην πξόγξακκα πνπ βαζίδεηαη ζην πνίεκα ηνπ ΢ίιεξ «Die Ideale» κε ηελ 

ηειηθή απνζέσζε πνπ δελ ππήξρε ζην αξρηθό πνίεκα. ΢πκπεξαίλνπκε όηη νη 

πξνζσπηθέο ηνπ εκπεηξίεο, ε ακθηζβήηεζε πνπ δέρηεθε ην έξγν ηνπ ηελ επνρή εθείλε 

θαη ε πεπνίζεζε όηη ζα αλαγλσξηδόηαλ θάπνηε ηνλ απαζρνινύζαλ ζε κεγάιν βαζκό. ΢ε 

θάζε πεξίπησζε ε κνπζηθή ηνπ Ληζη είλαη απηόλνκε θαη δελ ππαθνύεη απζηεξά ζε 

νπνηνδήπνηε πξόγξακκα θαη πνηεηηθή έκπλεπζε. Σέινο ζηα ππόινηπα «πξνγξακκαηηθά 

ζπκθσληθά» ηνπ έξγα, πνπ είλαη εκπλεπζκέλα από πνηήκαηα, εθθξάδεη ηηο θηινζνθηθέο 

ηδέεο πνπ ηνλ απαζρόιεζαλ κέρξη ην ηέινο ηεο δσήο ηνπ. Ο άλζξσπνο πνπ θπξηεύεηαη 

από πάζε θαη αδπλακίεο, νδεγείηαη κέζα από αγώλεο θαη δπζθνιίεο ζηελ επίηεπμε ηεο 

απόιπηεο γλώζεο ελώ παξεκβάιιεηαη ε αγάπε, κε ηε κνξθή κηαο αλώηεξεο, αγλήο, 

ζείαο ππόζηαζεο ε νπνία ηνλ νδεγεί ζην Θεό. Αθόκα ην δηαβνιηθό ζηνηρείν, σο κέξνο 

ηεο αλζξώπηλεο ππόζηαζεο, είλαη έλα αθόκα ζέκα πνπ εθθξάδεη κέζα ζηα έξγα ηνπ.  

Ο Ληζη ππήξμε πιεζσξηθή πξνζσπηθόηεηα θη απηό δηαθαίλεηαη από ην 

πνιππνίθηιν ζπλζεηηθό ηνπ έξγν. Όπσο θαη νη πεξηζζόηεξνη θαιιηηέρλεο επεξεάζηεθε 

από ηελ επνρή ηνπ. Σν θνηλσληθό, πνιηηηθό, πνιηηηζηηθό πιαίζην ηεο επνρήο ζην Παξίζη 

όπνπ έδεζε ζηα ρξόληα ηεο λεόηεηάο ηνπ ήηαλ θαηαιπηηθόο παξάγνληαο γηα ηε 

δηακόξθσζε ηεο θαιιηηερληθήο ηνπ πξνζσπηθόηεηαο. Ζ πξνζσπηθή επαθή κε πνηεηέο 

θαη πνηήκαηα θαη ε ηάζε ηεο επνρήο γηα «ζπλέλσζε ησλ ηερλώλ» ηνλ επεξέαζαλ έηζη 

ώζηε λα νδεγεζεί ζηε «ζύλδεζε» ηεο πνίεζεο κε ηε κνπζηθή. 

Ζ αγάπε ηνπ γηα ηελ πνίεζε ήηαλ ακθίδξνκε. Αξθεηνί πνηεηέο ηνλ ηίκεζαλ, 

αθηεξώλνληάο ηνπ πνηήκαηα. Ο Ληζη απνηεινύζε «πξόηππν» θαιιηηέρλε γηα πνιινύο 

πνηεηέο. Ο πνηεηήο Charles Baudelaire, ζαπκαζηήο ησλ Ληζη θαη Βάγθλεξ, έγξαςε γη 

απηόλ: «Αγαπεηέ Ληζη, κέζα από ηελ νκίριε θαη πέξα από ηα πνηάκηα, ζε καθξηλέο 

πόιεηο, όπνπ ηα πηάλα ηξαγνπδνύλ ηε δόμα ζαο θαη όπνπ ηππνγξαθηθέο κεραλέο 

κεηαθξάδνπλ ηε ζνθία ζαο όπνπ θη αλ βξίζθεζηε, είηε πεξηηξηγπξηζκέλνο από ζαύκαηα 

ηεο αηώληαο Πόιεο, ή ζηα βάζε νλεηξηθώλ ρσξώλ, απηνζρεδηάδνληαο ηξαγνύδηα ραξάο 

θαη αλείπσηεο ζιίςεο ή γξάθνληαο δπζλόεηνπο δηαινγηζκνύο, ηξαγνπδηζηή ηεο 

επραξίζηεζεο θαη ηεο αηώληαο νδύλεο, θηιόζνθε, πνηεηή, θαιιηηέρλε, ζε ζπγραίξσ ζηελ 

αζαλαζία». 
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I. Η ποίηζη ζηη μοσζική ηοσ 19οσ αιώνα 

 

 

 

«Οη πνηεηέο θαη νη κνπζηθνί είλαη κέιε ηεο ίδηαο εθθιεζίαο θαη ζρεηίδνληαη κε ηνλ πην 

ελδόκπρν ηξόπν: ην κπζηηθό ηεο ιέμεο θαη ν ήρνο είλαη έλα θαη ην απηό».1 

Δ.Σ.Α. Υόθκαλ. 

 
 
 

Ο Ρνκαληηζκόο εκθαλίζηεθε αξρηθά σο ινγνηερληθό θαη θηινζνθηθό θίλεκα θαηά 

ηηο ηειεπηαίεο δεθαεηίεο ηνπ 18νπ αηώλα. ΢ηα πιαίζηα ηνπ θηλήκαηνο Sturm und 

Drang ην ζπλαηζζεκαηηθό ζηνηρείν άξρηζε λα ππεξηζρύεη ηνπ νξζνινγηθνύ ζηελ 

θηινζνθία, ηε ινγνηερλία θαη ηελ ηέρλε. ΢ηα πιαίζηα απηά ε πνίεζε άξρηζε λα 

αλαζεσξείηαη. Ο Υέξληεξ δηαηύπσζε ηελ άπνςε όηη «ε γλήζηα πνίεζε πεγάδεη 

από ηελ θαξδηά θαη δελ είλαη πξντόλ ζθέςεο». 2  ΢ηε κνπζηθή ν όξνο 

ρξεζηκνπνηείηαη κεηά ην 1810. Ο Δ.Σ.Α. Υόθκαλ πξώηνο κηιάεη γηα «ξνκαληηθή 

κνπζηθή», αλαθεξόκελνο ζηελ 5ε ΢πκθσλία ηνπ Μπεηόβελ.3 

Γύξσ ζηα 1800 ε κνπζηθή θη ε αηζζεηηθή ηεο δελ ζπκβάδηδαλ κε ηελ έλλνηα 

όηη ε αηζζεηηθή θη ε θηινζνθία πξνεγήζεθαλ ηεο κνπζηθήο δηαδηθαζίαο ζηνλ 

ξνκαληηθό θίλεκα. Σν ξνκαληηθό θίλεκα, επξσπατθό, αιιά πξώηα απ’ όια 

γεξκαληθό θαηλόκελν, επεξεάζηεθε όκσο θη από ην πλεπκαηηθό θίλεκα ηνπ 

Γηαθσηηζκνύ θαη ηα ηδαληθά πνπ πξέζβεπε. Ο Ρνπζζώ, επηθαινύκελνο ηελ 

αξραία ειιεληθή ηζηνξία, όπνπ ε κνπζηθή ήηαλ άξξεθηα ζπλδεδεκέλε κε ην ιόγν, 

ππνζηεξίδεη όηη ν ζηίρνο, ην ηξαγνύδη θαη ν ιόγνο έρνπλ θνηλή ξίδα.4 Ζ κνπζηθή θη 

ε πνίεζε έρνπλ θνηλή ξίδα  θαη ζπκπίπηεη ν ρξόλνο εκθάληζήο ηνπο, ηζρπξίδεηαη ν 

Ρνπζζώ θαη επηθαιείηαη Αξραίνπο Έιιελεο θηιόζνθνπο, όπσο ηνλ ΢ηξάβσλα γηα 

ηνλ νπνίν  ιόγνο θαη ηξαγνύδη ζπκπίπηνπλ θαη ε πνίεζε είλαη ε πεγή ηεο 

επθξάδεηαο.5 ΢ηα ηέιε ηνπ 18νπ αηώλα θαη ζηηο αξρέο ηνπ 19νπ  παξαηεξήζεθε ε 

αλάγθε γηα πξόζκημε ησλ ηερλώλ, όπσο ζηελ Διιεληθή αξραηόηεηα. ΢ηα πιαίζηα 

ηνπ Ρνκαληηζκνύ ήηαλ «κηα αλάγθε ζηελ ηδέα ηεο έλσζεο έηζη ώζηε λα 

εθθξάδνπλ, λα ειεπζεξώλνπλ θαη λα θαιιηεξγνύλ κηα ηνληθόηεηα ηεο αλζξώπηλεο 

εζσηεξηθόηεηαο». 6  ΢ύκθσλα κε ηνλ Hans Schulte «ε πνίεζε θιέξηαξε, 

                                                           
1 Scher Steven. Essays on Literature and Music (1967-2004), Ν.Τ., 2004, ζει.173. 
2
 ΢ακςώλ Δύε. «Λνγνηερληθέο θαη κνπζηθναηζζεηηθέο πξνζεγγίζεηο ηνπ γεξκαληθνύ ξνκαληηζκνύ ζηηο πξώηεο δεθαεηίεο 

ηνπ 19νπ αηώλα», Μνπζηθνινγία, 9, 1997, ζει.143. 
3
 Michels Ulrich. Άηιαο ηεο κνπζηθήο, ηόκνο δεύηεξνο, Αζήλα 1995, ζει. 437. 

4
 Allanbrook Jamison Wye, Strunk Oliver. Source readings in music history, volume 5, The late eighteenth century, N.Y, 

1998, ζει. 211. 
5
 ΢ην ίδην, ζει. 211. 

6
 Schulte Hans. «Hans Schulte Retrospect» ζην Τhe Romantic tradition: German literature and music in the nineteenth 

century, επηκ. Chapple Gerald, Hall Frederick, Schulte Hans, N.Y., 1992, ζει.517.  

http://www.bookdepository.com/author/Wye-Jamison-Allanbrook


7 
 

επηζπκνύζε θαη εμηδαλίθεπε ηε κνπζηθή, θαη ην αληίζηξνθν».7 

  Γηα ηνλ ΢ίιεξ «κόλν ε κνξθή ηνπ ζπλαηζζήκαηόο καο πξέπεη λα 

πξνβάιιεηαη θαη ε ηέρλε πνπ ην θάλεη πην θαζαξά θαη απνθιεηζηηθά είλαη ε 

κνπζηθή».8  Γηα ηνλ ΢ίιεξ ε έλλνηα «κνπζηθό» κπνξεί λα αλαθέξεηαη ηόζν ζε 

ηνληθέο ζπλζέζεηο όζν θαη ζε εθθξαζηηθή, κεισδηθή, ερεηηθή δνκή ζηελ πνίεζε. 

Έηζη, δεκηνπξγείηαη κηα αιιειεπίδξαζε κεηαμύ ησλ δύν ηερλώλ. Δθαξκνζκέλε 

ζηελ πνίεζε, ε κνπζηθή «εμνπδεηεξώλεη ηελ ηάζε ησλ ιέμεσλ γηα λα πξνδώζεη 

έλα ζηηγκηαίν πλεύκα ζην δηαξθέο εμσηεξηθό πεξηβάιινλ».9 ΢ηελ «Αηζζεηηθή» ηνπ 

ν Έγεινο ππνζηεξίδεη όηη ε κνπζηθή αζθεί «ηδηάδνπζα επίδξαζε ζην ζπκηθό, ζε 

αληηδηαζηνιή κε ηηο άιιεο ηέρλεο».10 ΢ηε ζύγθξηζε κε ηηο πιαζηηθέο ηέρλεο θαη ηελ 

πνίεζε, ν Έγεινο ππνζηεξίδεη όηη ε κνπζηθή έρεη κεγαιύηεξε ζπγγέλεηα κε ηελ 

πνίεζε, όκσο κε αλόκνην ηξόπν κεηαρείξηζεο ησλ ήρσλ θαη ηεο έθθξαζεο.11 Ο 

Έγεινο ηνπνζεηεί ζηελ θνξπθή ηεο ηεξαξρίαο ηελ πνίεζε θη ακέζσο κεηά ηε 

κνπζηθή. Σν γεγνλόο απηό ζπκπίπηεη κε ηε κεηαηόπηζε ηνπ ελδηαθέξνληνο ζηε 

κνπζηθή θαηά ηηο πξώηεο δεθαεηίεο ηνπ αηώλα, όπνπ ε κνπζηθή, θαη θπξίσο ε 

απόιπηε «γίλεηαη θαηεμνρήλ εθθξαζηήο ηεο ππνθεηκεληθήο ειεπζεξίαο, ηεο 

εζσηεξηθόηεηαο ηόζν ζην πεξηερόκελν όζν θαη ζηε κνξθή».12 Ο Ληζη ζην δνθίκην 

γηα ηελ ΢πκθσλία ηνπ Υάξνιλη ηνπ Μπεξιηόδ, ην 1855, αλαθέξεη ηνλ Έγειν θαη 

ζηνηρεία ηεο θηινζνθίαο ηνπ. Γηα ηνλ Έγειν, όπσο θαη γηα ηνλ Ληζη «ε κνπζηθή 

ήηαλ πξόζπκε λα πάξεη ηελ πηέξπγα ηνπ θόζκνπ, λα ππεξβεί ηα όξηα ηεο 

ινγηθήο, αθόκα θαη ηεο πνηεηηθήο ηνπ ιόγνπ πξνθεηκέλνπ», όπσο ζα έιεγε ν 

΢νπελράνπεξ, «λα εθθξάδεη ηελ βνύιεζε άκεζα».13  

          Καηά ηνλ 19ν αηώλα ε κνπζηθή αλαδύεηαη ζε κηα πην πςειή ζέζε ζε ζρέζε 

κε ηελ «πην ηαπεηλή» ηνπ 18νπ αηώλα.14 ΢ηα ηέιε ηνπ 18νπ αηώλα, μεθίλεζε ην 

ελδηαθέξνλ ησλ ζπλζεηώλ γηα ελζσκάησζε ζηνηρείσλ από άιιεο ηέρλεο θαζώο  

θαη από ηε ινγνηερλία ζην έξγν ηνπο. «Ζ κνπζηθή, θξηλόκελε κε παξαδνζηαθέο 

αμίεο ηεο κηκεηηθήο, ήηαλ ζην βάζνο ηεο ηεξαξρίαο θαη πξνζπαζνύζε λα 

δηαηεξήζεη ηε ζέζε ηεο κεηαμύ ησλ θαιώλ ηερλώλ». 15  Απηό ην έθαλε 

αληηγξάθνληαο ηε θύζε, εμσηεξηθά(κε ήρνπο) ή εζσηεξηθά(κε ζπλαηζζήκαηα θη 

εληππώζεηο).16 Γηα ηνπο Δ.Σ.Α. Υόθκαλ, Λνύληβηθ Σηθ, Φξίληξηρ ΢ιέγθει θη άιινπο 

ε κνπζηθή δηακνξθώζεθε κε βάζε ην αζαθέο, απξνζδηόξηζην πεξηερόκελν ην 

νπνίν ζεσξήζεθε σο βαζηθό ζηνηρείν πξνθεηκέλνπ λα ραξαθηεξηζηεί έλα έξγν 

                                                           
7
 ΢ην ίδην, ζει.518. 

8
 ΢ην ίδην, ζει. 145. 

9
 ΢ην ίδην, ζει. 159 

10
 Έγεινο. Η Αηζζεηηθή ηεο Μνπζηθήο, κεηάθξαζε, επίκεηξν, Μάξθνο Σζέηζνο, Αζήλα, 2002, ζει.24. 

11
 ΢ην ίδην, ζει.31. 

12
 Σζέηζνο Μάξθνο. «Eπίκεηξν» ζην Έγεινο. H Αηζζεηηθή ηεο Μνπζηθήο, Αζήλα, 2002, ζει.132. 

13
 Carnegy Patrick. «Faust in his element» ζην Τhe Romantic tradition: German literature and music in the nineteenth 

century, επηκ. Chapple Gerald, Hall Frederick, Schulte Hans, N.Y., 1992, ζει. 267. 
14

 Morton Marsha, Schmunk Peter L. The Arts Entwined: Music and Painting in the Nineteenth Century, N.Y., 2000, ζει.2. 
15

 ΢ην ίδην, ζει.2. 
16

 ΢ην ίδην, ζει.2. 



8 
 

ξνκαληηθό. ΢ηηο αξρέο ηνπ 19νπ αηώλα ινηπόλ ζπληειέζζεθαλ αιιαγέο ζηηο 

δηαθνξεηηθέο αηζζεηηθέο-θηινζνθηθέο πξνζεγγίζεηο, εκθάληζε ηεο έλλνηαο ηνπ 

«ξεζηηάι» θαη αλύςσζε ηεο ζέζεο ηνπ θαιιηηέρλε, θαζώο θαη γεληθόηεξεο 

εμειίμεηο κέζα ζηε κνπζηθή ε νπνία ηώξα «πξνζθέξεη κηα γεύζε ηνπ απόιπηνπ 

κέζσ ηνπ άπεηξνπ ηεο εζσηεξηθήο ςπρήο».17  Ζ νξγαληθή κνπζηθή άξρηζε λα 

ζεσξείηαη αλώηεξε ηεο θσλεηηθήο. Ο Δ.Σ.Α. Υόθκαλ ην 1810 γξάθεη: «H κνπζηθή 

ηνπ Μπεηόβελ αγγίδεη ηα όξηα ηνπ θόβνπ, ηνπ ηξόκνπ θαη μππλά ηελ αηέιεησηε 

λνζηαιγία ε νπνία είλαη ε θύζε ηνπ ξνκαληηζκνύ».18 

         Ζ πνίεζε ηαίξηαδε κε ηε λέα ελόξγαλε κνπζηθή θαη ζπγθεθξηκέλα κε ηελ 

ειεπζεξία ζηε κνξθή, ην πεξηερόκελν θαη ηελ έθθξαζε, κε ηελ έθθξαζε ηνπ 

ζπλαηζζήκαηνο όπνπ ε θαληαζία, ε έθθξαζε θαη ην ζπλαηζζεκαηηθό πεξηερόκελν 

θαηέρνπλ ζεκαληηθό ξόιν, κε ηηο κε έληνλα δξακαηηθέο αληηζέζεηο θαη ην επξύηεξν 

θάζκα δπλακηθώλ θαη ερνρξσκάησλ. Αθόκα, ε εμέιημε ηνπ πηάλνπ θαη ε 

απόδνζε ησλ ηδηαίηεξσλ ερνρξσκάησλ θαη θαη’ επέθηαζε ησλ δηαθνξεηηθώλ 

ζπλαηζζεκάησλ νδήγεζε ζηελ άλζεζε ελόο «πνηεηηθνύ» ήρνπ. Από ηελ άιιε 

κεξηά, νη ξνκαληηθνί πνηεηέο πξνζπάζεζαλ λα δεκηνπξγήζνπλ κηα λέα «ιεθηηθή 

κνπζηθή», «λα εληζρύζνπλ ην κνπζηθό παικό κε ηελ νπνία θάζε γλήζηνο ζηίρνο 

δσληαλεύεη».19 ΢ηελ αλαδήηεζε απηήο ηεο κνπζηθήο γιώζζαο κέζα ζην πνίεκα, 

όζν πεξηζζόηεξε κνπζηθόηεηα πεξηείρε ηόζν πεξηζζόηεξν ζα ηαίξηαδε ζηελ λέα 

ηέρλε κηα θαη ζα έθθξαδε ηνλ εζσηεξηθό θόζκν θαη ηα ζπλαηζζήκαηα ηνπ πνηεηή. 

Σα όξηα κεηαμύ ησλ δύν ηερλώλ κεηαβιήζεθαλ, έγηλαλ πεξηζζόηεξν ξεπζηά θαη νη 

δύν ηέρλεο άξρηζαλ λα ζπγθιίλνπλ. 

       Ζ πξόζκημε ηεο κνπζηθήο κε άιιεο ηέρλεο, ην «πνηεηηθό» ζηνηρείν 

γεληθόηεξα, νδήγεζε ζηε δεκηνπξγία λέσλ εηδώλ: ην ιπξηθό θνκκάηη γηα πηάλν, 

ηελ πξνγξακκαηηθή κνπζηθή, ην ζπκθσληθό πνίεκα. Ζ πνίεζε εδώ λνείηαη κε ηελ 

έλλνηα ηεο «θαηεύζπλζεο ηεο θαληαζηηθήο εκπεηξίαο πέξα από ηα αληηιεπηά όξηα 

ηεο κνπζηθήο επηθνηλσλίαο θαζεαπηήο». 20  Tα λέα νλόκαηα παξαπέκπνπλ ζε 

εμσκνπζηθό πεξηερόκελν. Νέα είδε θαη λέα νλνκαζίεο εκθαλίδνληαη: romances, 

λπρηεξηλά, θαληαζηηθά θνκκάηηα, θ.η.ι. θαη ραξαθηεξηζκνί όπσο κπζηεξηώδεο, 

πνιύ παζεηηθό, ηξπθεξό, θιπ. κέζα ζε απηά θαζνδεγνύλ ηνλ εθηειεζηή θαη ηνλ 

αθξναηή έηζη ώζηε λα βηώζνπλ κηα κνπζηθή, ζπλαηζζεκαηηθή εκπεηξία ζε κηα 

«άγλσζηε γιώζζα».21 

         Από ηηο αξρέο ηνπ 19νπ αηώλα, αξθεηνί ζπλζέηεο κεινπνίεζαλ πνηήκαηα 

ησλ Ννβάιηο, Σεθ, Άηρεληνξθ, Εαλ Πάνπι, Ρύθεξη, Φξ. ΢ιέγθει, Ρέιζηακπ, Υάηλε 

θαη Ούιαλη.22 ΢εκαληηθή ζεσξείηαη ε ζπλζεηηθή δεκηνπξγία ηνπ ΢νύκπεξη, σο 

                                                           
17

 ΢ην ίδην, ζει.3. 
18

 ΢ην ίδην, ζει.4. 
19

 Einstein Alfred. Μusic in the romantic era, N.Y., 1947, ζει.22. 
20

 Rushton Julian. «Music and the Poetic» ζην Τhe Cambridge history of nineteenth century music, επηκ. Jim Samson, 

Cambridge, 2001, ζει.153. 
21

 ΢ακςώλ Δύε, «Λνγνηερληθέο θαη κνπζηθναηζζεηηθέο πξνζεγγίζεηο ηνπ γεξκαληθνύ ξνκαληηζκνύ ζηηο πξώηεο δεθαεηίεο 
ηνπ 19νπ αηώλα», Μνπζηθνινγία,  9, 1997, ζει.143. 
22

 ΢ην ίδην, ζει.143. 
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ζπλδεηηθνύ θξίθνπ κεηαμύ δύν επνρώλ. Με ην Lied, o ΢νύκπεξη ζπλέβαιιε ζηελ 

δηάδνζε ηεο ζύλζεζεο πνπ ελώλεη ηελ κνπζηθή κε ηελ πνίεζε. Με ηηο νξγαληθέο 

ζπλζέζεηο ηνπ από ηελ άιιε κεξηά, ζπλέβαιιε ζηελ αλάπηπμε ηεο «πνηεηηθήο» 

κνπζηθήο. Οη ζπλζέηεο άξρηζαλ λα ζαπκάδνπλ ηα λέα ηδαληθά θαη λα 

«ραιαξώλνπλ» ηε κνξθή, ζηα πιαίζηα όκσο ηεο παξάδνζεο ηνπ Μπεηόβελ. 

Έηζη, παξόιν πνπ ν Ρνκαληηζκόο ζήκαηλε κεηαηόπηζε ηνπ ελδηαθέξνληνο ζην 

ζπλαίζζεκα εμαθνινπζνύζε λα «ππαθνύεη ζε ζηέξενπο λόκνπο θαη αξρέο».23 

Καηά ηε δηάξθεηα ησλ πξώησλ δεθαεηηώλ ηνπ 19νπ αηώλα απηό άξρηδε λα αιιάδεη, 

ε ελόξγαλε κνπζηθή άξρηδε λα απειεπζεξώλεηαη από ηηο παξαδνζηαθέο θόξκεο. 

Σε δεθαεηία ηνπ 1830 ην κνπζηθό πξόγξακκα έγηλε πεξηζζόηεξν δεκνθηιέο θαη ε 

πξνγξακκαηηθή κνπζηθή άξρηζε λα ππεξηζρύεη ηεο «απόιπηεο» Ζ δεκνηηθόηεηα 

ηεο πξνγξακκαηηθήο κνπζηθήο «αληαλαθινύζε ηηο πξνηηκήζεηο ησλ θαηαλαισηώλ 

γηα πην νπζηαζηηθό πεξηερόκελν ζηε κνπζηθή, είηε νπηηθό είηε ινγνηερληθό».24 

         Ζ κνπζηθή ζε ζπλδπαζκό ηηο άιιεο ηέρλεο, ην εμσκνπζηθό ζηνηρείν 

νδήγεζαλ πιένλ κε σξηκόηεηα ζηελ ηδέα πεξί ζπλέλσζεο ησλ ηερλώλ πνπ έγηλε 

πην έληνλε θαηά ηηο δεθαεηίεο 1830-50 κε ππνζηεξηθηέο πνηεηέο, όπσο ηνπο 

Stéphane Mallarmé, Charles Baudelaire θαη κνπζηθνύο όπσο ηνπο Μπεξιηόδ, 

Ληζη κε ην «΢πκθσληθό Πνίεκα» θαη θπξίσο ηνλ Βάγθλεξ κε ην «Μνπζηθό 

Γξάκα». Ο Βάγθλεξ ζην θείκελν «Όπεξα θαη Γξάκα» ηνπ 1851 δηαθξίλεη κεηαμύ 

ηνπ πνηεηή ησλ ιέμεσλ θαη ηνπ κνπζηθνύ πνηεηή. Σν έξγν ηνπ πξώηνπ «ζα 

κπνξνύζε λα ζπιιεθζεί κόλν κε ηελ θαηαλόεζε ζε έλα ζεκείν αλαγλσξίζηκν 

ζηελ αίζζεζε όζν ην δπλαηόλ». ΢ε αληίζεζε ην έξγν ηνπ δεύηεξνπ «ζα πξέπεη 

ηώξα λα επεθηείλεη απηό ην ζπκπηεζκέλν ππθλό ζεκείν ζηε κεγαιύηεξε αθζνλία 

ζύκθσλα κε ην πιήξεο πεξηερόκελν ηνπ ζπλαηζζήκαηνο».25 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
23

 Headington Christopher. Ιζηνξία ηεο δπηηθήο κνπζηθήο, ηόκνο δεύηεξνο, Αζήλα 1998, ζει.3. 
24

 Morton, Marsha L, Schmunk Peter L. The Arts Entwined: Music and Painting in the Nineteenth Century, N.Y., 2000, 

ζει. 7. 
25

 Wagner Richard. «Oper und Drama» ζην Musical Aesthetics: a historical reader, volume II, the nineteenth Century, 

επηκ. Δdward Lippman, Ν.Τ., 1988, ζει.215. 
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II.Η επίδραζη ηης ποίηζης ζηον Φ.Λιζη 

 

«Η νξγαληθή κνπζηθή εμειίζζεηαη ζε κηα πην εύζηνρε πνηεηηθή γιώζζα, ίζσο 

πεξηζζόηεξν αθόκε θη από ηελ ίδηα ηελ πνίεζε γηα λα εθθξάζεη όια απηά πνπ δηαζρίζακε 

ζηνπο ζπλήζεηο νξίδνληεο… ζπλδέεηαη κε απξόζηηα βάζε, άθζαξηεο επηζπκίεο, αηειείσηα  

ζπλαηζζήκαηα.»26 Φ. Ληζη  

 

        Ο Φ. Ληζη γελλήζεθε ζην Ράηληηλγθ ηεο Οπγγαξίαο. Από κηθξή ειηθία, ν Ληζη 

επέδεημε έλα ζπάλην κνπζηθό ηαιέλην θαη ην 1819 εγθαηαζηάζεθε ζηε Βηέλλε κε 

ηνλ παηέξα ηνπ όπνπ ζπλέρηζε ηηο ζπνπδέο ηνπ κε ηνλ C. Czerny ζην πηάλν θαη 

ηνλ A. Salieri ζηε ζεσξία. Καζώο ην όλνκα ηνπ Ληζη γηλόηαλ νινέλα θαη πην 

γλσζηό από ηηο δεκόζηεο εκθαλίζεηο ηνπ, ν παηέξαο ηνπ απνθάζηζε λα πάλε ζην 

Παξίζη γηα λα ζπλερίζεη εθεί ηηο ζπνπδέο ηνπ ζην Κνλζεξβαηνπάξ, ην 1823. Ζ 

απόθαζε ηνπ Άληακ Ληζη ζηνίρηζε ζηνλ Φξαλδ ηηο ζπνπδέο πνπ ζα έπξεπε λα 

θάλεη θη απηνπεπνίζεζε κηα θαη δελ είρε επίζεκε κνπζηθή κόξθσζε.27 Από ηελ 

άιιε κεξηά όκσο ν Ληζη βξέζεθε ζην Παξίζη, έλα από ηα πην ζεκαληηθά 

θαιιηηερληθά θέληξα ηεο επνρήο ηνπ. ΢ην Κνλζεξβαηνπάξ δελ ηνλ δέρηεθαλ γηαηί 

δελ ήηαλ Γάιινο ππήθννο. Γάζθαινί ηνπ ήηαλ ν ζπλζέηεο θαη δηεπζπληήο 

νξρήζηξαο Ferdinando Paer ζηε ζύλζεζε θαη ν Anton Reicha ζηελ αληίζηημε. 

Μεηά ην ζάλαην ηνπ παηέξα ηνπ, ην 1827, ν Ληζη επηδίδεηαη ζηελ παξάδνζε 

καζεκάησλ πηάλνπ ελώ εμαθνινπζεί λα κέλεη ζην Παξίζη κε ηελ κεηέξα ηνπ. Σα 

ρξόληα πνπ αθνινύζεζαλ ν Ληζη θαίλεηαη λα είρε πεξηέιζεη ζε θαηάζηαζε βαζηάο 

ζιίςεο θαη ην απνηπρεκέλν εηδύιιηό κε ηελ Caroline Saint-Cricq, κηα από ηηο 

καζήηξηέο ηνπ, ζπλέβαιιε ζε απηή ηελ θαηάζηαζε. Όκσο ην γεγνλόο όηη 

βξηζθόηαλ ζην Παξίζη ήηαλ έλα ζεκαληηθό γεγνλόο θαη ηα ρξόληα πνπ 

αθνινύζεζαλ ζπλέβαιιαλ ζηελ δηακόξθσζε ηεο θαιιηηερληθήο ηνπ 

πξνζσπηθόηεηαο.  

       ΢ην Παξίζη ησλ πξώησλ δεθαεηηώλ ηνπ 19νπ αηώλα, Ο Ληζη έδεζε θαη 

επεξεάζηεθε ζηελ δεκηνπξγία θαιιηηερληθήο ζπλείδεζεο από έλα από ηα πην 

ζεκαληηθά θαιιηηερληθά θηλήκαηα ηεο επνρήο. Ο Paul Henry Lang γξάθεη: «Δίλαη 

ζύλεζεο λα ηνπνζεηήζoπκε ηηο απαξρέο ηνπ Ρνκαληηζκνύ ζηε Γαιιία. Οη 

εξεπλεηέο απέδεημαλ όηη ε αξρηθή ώζεζε ήξζε από ηελ Αγγιία θαη ηε Γεξκαλία, 

αιιά ε κάρε ηνπ Ρνκαληηζκνύ έπξεπε λα γίλεη ζηε Γαιιία γηα πνιηηηθνύο ιόγνπο. 

Ζ Γαιιηθή Δπαλάζηαζε, κε έκθαζε ζηελ ειεπζεξία, απειεπζέξσζε ην άηνκν, θη 

απηό ην ειεύζεξν άηνκν έγηλε ν θύξηνο θνξέαο απηνύ πνπ είλαη γλσζηό σο ην 

                                                           
26 (από ηνλ πξόινγν ηνπ πξώηνπ βηβιίνπ ηoπ Album d'un voyageur,  Impressions et Poésies (1841) ζην Franz Liszt: 
Muzikalische Werke. Serie II, Band 4, Βreitkopf und Ζärtel, Leipzig, 1916). 
27

 Arnold Ben. The Liszt Companion, Santa Barbara, California, 2002, ζει.6. 
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θίλεκα ηνπ Ρνκαληηζκνύ». 28  Ζ αζηάζεηα ινηπόλ πνπ δεκηνπξγήζεθε από ηε 

Γαιιηθή Δπαλάζηαζε νδήγεζε ζε κηα δπλακηθή θνηλσλία όπνπ νη λέεο πνιηηηθέο, 

ζξεζθεπηηθέο, θνηλσληθέο ηδέεο θαη ηα θαιιηηερληθά θηλήκαηα βξίζθνληαλ ζε 

αιιειεπίδξαζε. 

     ΢ηα πιαίζηα ηνπ Γαιιηθνύ Ρνκαληηζκνύ, πνπ αθνινύζεζε ρξνλνινγηθά ηνλ 

Γεξκαληθό, ε ηέρλε απειεπζεξώζεθε, έγηλε πεξηζζόηεξν ξηδνζπαζηηθή. Ο Βίθησξ 

Οπγθώ όξηζε ηνλ Ρνκαληηζκό σο ηνλ «θηιειεπζεξηζκό ζηελ ηέρλε».29 ΢ύκθσλα 

κε ηνλ Christopher Headington «ν Γαιιηθόο Ρνκαληηζκόο ήηαλ πην εληππσζηαθόο 

θαη πην βίαηνο από ηνλ Γεξκαληθό».30  

΢ε ζρέζε κε ηνλ Γεξκαληθό Ρνκαληηζκό, παξαηεξνύκε θαη ζηηο δύν 

πεξηπηώζεηο έιμε γηα ην Μεζαησληθό παξειζόλ, ην κύζν αιιά θαη ηνλ 

Υξηζηηαληζκό. ΢ηνπο Γάιινπο ξνκαληηθνύο θαιιηηέρλεο, ππήξρε «κηα πην 

επζπλείδεηε κνξθή ηνπ Ρνκαληηζκνύ, ζηελ νπνία ε αληίδξαζε ηνπ θνηλνύ ήηαλ 

πάληα έλαο ζεκαληηθόο παξάγνληαο». 31  Ο Γαιιηθόο Ρνκαληηζκόο «ήηαλ 

πεξηζζόηεξν κηα αλαζεώξεζε ηεο πίζηεο ηνπ Γηαθσηηζκνύ ζηελ Αλζξσπόηεηα, 

δηαηεξώληαο ην πξνλνκηαθό θαζεζηώο ηνπ αλζξώπνπ ησλ γξακκάησλ θαη 

εκπνηίδνληάο ην κε κηα ηεξή πηπρή».32  ΢ηελ Γαιιία κεηά ηελ Δπαλάζηαζε νη 

πνηεηέο είραλ ζεκαληηθή ζέζε σο επηθεθαιήο ηνπ ξνκαληηθνύ θηλήκαηνο. Πνιινί 

από απηνύο  ζηξάθεθαλ ζην ζξεζθεπηηθό ζηνηρείν θαη ζηελ πνίεζε ηεο Αγίαο 

Γξαθήο σο ππόδεηγκα, «ειπίδνληαο ζε κηα εμνκνίσζε ηεο έληαζήο ηνπ γηα λα 

απνθαηαζηαζεί ε ρακέλε αμηνπξέπεηα ηεο ηέρλεο».33  

         ΢ην Παξίζη ηνπ 1830, κεηά ηελ Ηνπιηαλή Δπαλάζηαζε επηθξαηνύζε έλαο 

επαλαζηαηηθόο, απειεπζεξσηηθόο  αέξαο, έλαο ελζνπζηαζκόο πνπ επεξέαζε ηελ 

θνηλσλία θαη ηηο ηέρλεο. Οη Ρνκαληηθνί είδαλ ηε ζπκκεηνρή ζηελ πνιηηηθή θαη ζηελ 

επαλάζηαζε σο αλαπόζπαζηε ζηελ θαιιηηερληθή ηνπο ζπλείδεζε. Ο Λόξδνο 

Βύξσλ, απνηέιεζε ίλδαικα γηα ηελ απηνζπζία θαη ηνλ εξστζκό πνπ επέδεημε ζην 

πιεπξό ησλ Διιήλσλ ζηνλ αγώλα ηνπο γηα αλεμαξηεζία. Σν παξάδεηγκα ηνπ 

Βύξσλα θαη άιισλ Άγγισλ εζεινληώλ ζε απηόλ ηνλ αγώλα «απεηθνλίδεη ηέιεηα 

ηελ ξνκαληηθή ηάζε πξνο ηελ εμηδαληθεπκέλε παξακόξθσζε».34 Πνηεηέο όπσο νη 

Λακαξηίλνο θαη Β.Οπγθώ εηζρώξεζαλ ζηε γαιιηθή πνιηηηθή κε επλαζηαηηθό αέξα 

θαη θηιειεύζεξεο ηδέεο, πνπ όκσο αξγόηεξα, κεηά ηελ επαλάζηαζε ηνπ 1848 

απνζύξζεθαλ από ηελ αξρηθή αθξαία δηαηύπσζή ηνπο. 

         Ζ Ηνπιηαλή Δπαλάζηαζε ηνπ 1830 ιεηηνπξγεί σο ώζεζε ζηνλ Ληζη λα 

μεπεξάζεη ηελ θαηάζιηςε από ηελ νπνία ππέθεξε εθείλε ηελ επνρή. Γλώξηζε 

πνιινύο θαιιηηέρλεο θαη ήηαλ ηαθηηθόο επηζθέπηεο ζηα ζαιόληα ηεο 

                                                           
28

 Lang Paul Henry. «Liszt and the Romantic Movement», The Musical Quarterly, 22, 1936, ζει. 314- 315. 
29

 Headington Christopher. Ιζηνξία ηεο Δπηηθήο κνπζηθήο, ηόκνο δεύηεξνο, Αζήλα, 1998, ζει.35. 
30

 ΢ην ίδην, ζει.35. 
31

 Ζarringer Andrew. Liszt as Prophet: Religion, Politics, and Artists in 1830s Paris, Columbia, 2012, ζει.37. 
32

 ΢ην ίδην, ζει.42. 
33

 Bénichou Paul. The Consecration of the Writer, 1750-1830, Nebraska, 1999, ζει. 35.   
34

 ΢ην ίδην, ζει.47. 
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αξηζηνθξαηηθήο παξηζηλήο θνηλσλίαο. Γηαηήξεζε θηιηθή ζρέζε κε ηνλ Β.Οπγθώ 

θαη επηζθεπηόηαλ ζπρλά ηελ θαηνηθία ηνπ, όπνπ πήξε κέξνο ζε ζπγθεληξώζεηο 

κηαο νκάδαο θαιιηηερλώλ γλσζηήο σο «Cénacle». 35  Οη θαιιηηέρλεο απηνί 

ζεσξνύζαλ όηη ππεξεηνύζαλ έλα ππέξηαην, «ζείν» ζθνπό πνπ ζηόρν είρε λα 

αλακνξθώζεη ηελ θνηλσλία κέζσ ηεο πνιηηηθήο, ηεο ζξεζθείαο θαη ηεο ηέρλεο. 

Μέζσ ηνπ Οπγθώ, ν Ληζη γλώξηζε θη άιια κέιε ηνπ θύθινπ, ηνπο Vigny, Μusset, 

Gaultier, θαη Dumas, γλσζηνύο θαιιηηέρλεο ηεο επνρήο. ΢ηελ πξνζπάζεηά ηνπο 

λα «απειεπζεξώζνπλ» ηελ θαληαζία από ηα παξαδνζηαθά πιαίζηα ζηα νπνία 

θηλνύληαλ, νη θαιιηηέρλεο απηνί πξνζπάζεζαλ λα θαηαξγήζνπλ θιαζηθέο θόξκεο 

από ηελ ηέρλε θαη λα δεκηνπξγήζνπλ λέεο κνξθέο. Αθόκα, πξέζβεπαλ ηελ 

επηζηξνθή ζηελ θύζε θαη επεξεάζηεθαλ από ηα έξγα ησλ Ρνπζζώ, 

΢αησβξηάλδν,  Γθαίηε, ΢ίιεξ, ΢αίμπεξ, Γάληε, θ.α. Μέζα ζε όια απηά, ν Ληζη 

έπαζε εκκνλή κε ηα ηδαληθά ηεο Γαιιηθήο θνηλσλίαο θαη δηάβαδε αζηακάηεηα 

αξραίνπο θαζώο θαη Γάιινπο θηιόζνθνπο θαη ζπγγξαθείο. Αζπάζηεθε ηηο 

αηζζεηηθέο θαη θηινζνθηθέο απόςεηο ησλ θαιιηηερλώλ κε ηνπο νπνίνπο ήξζε ζε 

επαθή απνξξίπηνληαο ηελ παξάδνζε θαη ηνλ ζπληεξεηηζκό θαη εκπλεύζηεθε 

από ην όξακα θαη ηα ηδαληθά ηνπο.  

        Ο Ληζη είρε δείμεη ηελ αγάπε ηνπ ζηε ινγνηερλία από κηθξό παηδί, ζην Παξίζη 

όκσο απηή έθηαζε ζην ζεκείν λα εκπνηίζεη νιόθιεξε ηελ ύπαξμή ηνπ. Όπσο 

αλαθέξεη ε Marion Bauer: «Ο ηεξέαο ηνπ ρσξηνύ ζηε κεηξηθή ηνπ πόιε, ζην 

Raiding θαινύζε ηνλ καζεηή ηνπ λα ηνπ πεη ηζηνξίεο ηεο Βίβινπ, ηεο δσήο ηνπ 

Ηεζνύ θαη ησλ Παηέξσλ ηεο Δθθιεζίαο. Ζ Απζηξηαθή κεηέξα ηνπ δηάβαδε ηζηνξίεο 

γηα λεξάηδεο ησλ αδειθώλ Γθξηκ. Σν παηδί ζύληνκα ηα αληηθαηέζηεζε κε ηζηνξίεο 

εξώσλ θαη αγίσλ».36 Υάξε ζηελ Caroline Saint-Cricq, ηνλ πξώην ηνπ έξσηα, 

γλώξηζε έξγα ηνπ Οπγθώ, ηνπ Γάληε θαη ηνπ Λακαξηίλνπ. Ζ πνίεζε είρε 

επεξγεηηθή επίδξαζε ζηελ θαιιηηερληθή αλάπηπμε ηνπ Ληζη θαη ζύκθσλα κε ηνλ 

Léon Guichard, o Ληζη δηάβαδε Γάιινπο πνηεηέο, Hugo, Lamartine, Vigny, 

Musset, Marceline Desbordes-Valmore, Auguste Barbier, θηιόζνθνπο όπσο νη 

Montesquieu, Ballanche, Lamennais, ηζηνξηθνύο όπσο νη Michelet, Mignet, 

Quinet, Custine.37 Σξία βηβιία είρε πάληα δηαζέζηκα, όπνπ θη αλ βξηζθόηαλ: ηελ 

Αγία Γξαθή, ηε Θεία Κσκσδία ηνπ Γάληε, θαη ηνλ Φάνπζη ηνπ Γθαίηε. Ο θίινο 

ηνπ Ληζη, Joseph d'Ortigue αλαθέξζεθε ζηελ εθεκεξίδα Gazette Musicale de 

Paris (1834), ιέγνληαο όηη ν Ληζη «δηαβάδεη έλα ιεμηθό κε ηελ ίδην αθόξεζην, 

ακείιηθην ηξόπν κε ηνλ νπνίν θαηαβξνρζίδεη πνίεζε».38 Ο d'Ortigue κηινύζε γηα 

ηε «ιαρηάξα γηα γλώζε» ηνπ Ληζη, πνπ δελ είρε όξηα, θαζώο πνιιέο θνξέο, κεηά 

από δέθα ώξεο πξαθηηθήο, εμαθνινπζνύζε λα βξίζθεη ρξόλν γηα λα δηαβάζεη 

Ρνπζζώ, Βνιηαίξν, Montaigne, Sainte-Beuve, ΢αησβξηάλδν, Senancour, θαη 

                                                           
35

 Tiersot Julien. «Liszt in France», The Musical Quarterly, ηεύρνο 22, 1936, ζει. 285. 
36

 Bauer Marion. «The Literary Liszt», The Musical Quarterly, ηεύρνο 22, 1936, ζει.295. 
37

 Guichard Léon. «Liszt et la littérature française», Revue de Musicologie, 56, 1970, ζει.4. 
38

 Tripathi Sonia. Franz Liszt’s Harmonies poétiques et religieuses: The inspiration derived from the poetry of Alphonse de 
Lamartine, with an analysis of the 1853 piano cycle, California, 2011, ζει.8. 
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Βύξσλα.39 Ο θηιόζνθνο Ballanche έγξαθε ην 1829: «Ζ πνίεζε είλαη ε δσληαλή 

έθθξαζε ηνπ Θενύ, ηεο θύζεο θαη ηεο αλζξσπόηεηαο», γηα ηα νπνία ν Ληζη 

δήισζε: «Θεέ κνπ, ηη ζπνπδαία, ζαπκάζηα ιόγηα!».40 

           Ο  Ληζη δηαηήξεζε βαζηά ζρέζε κε ηελ πνίεζε θαζ 'όιε ηε δσή ηνπ θαη 

εηδηθά κε νξηζκέλνπο πνηεηέο θαη αξθεηά έξγα ηνπ είλαη ζπλδεδεκέλα κε ηελ 

πνίεζε ζε νξηζκέλν ηξόπν. Απηά ηα έξγα δεκηνπξγήζεθαλ ηόζν από ηελ αγάπε 

θαη αθνινύζσο ηελ κειέηε πνηεκάησλ όζν θαη από ηελ πξνζσπηθή ζρέζε κε 

ζπγθεθξηκέλνπο πνηεηέο. Ο Ληζη επεξεάζηεθε βαζύηαηα από ηνλ Βίθησξ Οπγθώ, 

ν νπνίνο πξσηνζηάηεζε ππέξ ηνπ θηλήκαηνο ηνπ Ρνκαληηζκνύ. Ο πξόινγνο ζην 

έξγν ηνπ «Cromwell» ελέπλεπζε πνιινύο ξνκαληηθνύο θη έγηλε «ε πνιεκηθή 

θξαπγή» ηεο νπνίαο ε «ερώ αληερνύζε ζε όιεο ηηο ηέρλεο θαη πηζηεύεηαη όηη είλαη 

ε αξρή ηνπ ξνκαληηθνύ θηλήκαηνο».41 ΢ηνλ πξόινγν απηό ν Οπγθώ εμεηάδεη ηελ 

ηζηνξία ηεο πνίεζεο θαη ηελ ρσξίδεη ζε ηξεηο θαηεγνξίεο: πξσηόγνλε, αξραία θαη 

ζύγρξνλε. Ζ ζύγρξνλε πνίεζε, ζύκθσλα κε ηνλ Οπγθώ πξέπεη λα εθαξκνζηεί 

ζηε ξνκαληηθή κνπζηθή θαη ηέρλε. Ζ ηέρλε κε ηε ζεηξά ηεο ζα πξέπεη λα έρεη σο 

επίθεληξν ηε θύζε θαη ηνλ άλζξσπν. Μεηαμύ άιισλ ν Ληζη αλέπηπμε θηιηθή 

ζρέζε κε ηνλ Λακαξηίλν ν νπνίνο ήηαλ ηαθηηθόο επηζθέπηεο ζην ζαιόλη ηεο Marie 

d'Agoult, ζπληξόθνπ ηνπ Ληζη γηα αξθεηά ρξόληα θαη κεηέξαο ησλ παηδηώλ ηνπ, 

όπνπ γλώξηζε ηνλ Ληζη.42 Ο Λακαξηίλνο ήηαλ γλσζηόο γηα ηελ βαζηά πίζηε ζην 

Υξηζηηαληζκό θαη γηα ηελ ξηδνζπαζηηθή ζεώξεζή ηνπ, επηιέγνληαο λα 

απνκαθξπλζεί από ηα παξαδνζηαθά δόγκαηα ηεο Καζνιηθήο Δθθιεζίαο. 

Δπηπιένλ, ππνζηήξηδε ην πνιηηηθό ξηδνζπαζηηθό δεκνθξαηηθό θίλεκα ηεο επνρήο 

ηνπ. Ο Ληζη ζπλδέζεθε καδί ηνπ θαη πίζηεςε ζηηο ηδέεο ηνπ. Ζ ζξεζθεπηηθή πίζηε 

πνπ ηνπο έλσλε, ζπλέβαιιε ζηε δηακόξθσζε απόςεσλ θαη ηδαληθώλ γηα ηνλ 

θόζκν, θαζώο θαη επεξέαζε ηελ θαιιηηερληθή ηνπο ζπλείδεζε. Δπηπιένλ, 

ζύρλαδαλ ζηα αξηζηνθξαηηθά ζαιόληα ηεο επνρήο. Καη νη δύν ήηαλ βαζηά 

ζπγθηλεκέλνη από ηε Φύζε θαη ηνλ άλζξσπν κέζα ζε απηή, πίζηε πνπ έγηλε 

βαζηθόο ππξήλαο ζηα έξγα ηνπο. Ο Λακαξηίλνο επεξέαζε ηελ εμέιημε ηνπ 

Γαιιηθνύ Ρνκαληηζκνύ. ΢΄ έλα γξάκκα ηνπ ζηνλ Louis de Ronchaud ην 1837, ν 

Ληζη γξάθεη: «Με ην λα κελ δξακαηνπνηεί ηα ζπλαηζζήκαηά ηνπ θαη λα επραξηζηεί 

ηνλ εαπηό κε έλα ζηνραζηηθό ιπξηζκό, ν Λακαξηίλνο απεπζύλεη έθθιεζε πξνο 

απηνύο ηνπο νπζηαζηηθά ππνθεηκεληθνύο αλαγλώζηεο πνπ ήζειαλ λα βξνπλ ηνλ 

εαπηό ηνπο λα αληαλαθιάηαη ζε νηηδήπνηε θαη κπνξνύλ έηζη εύθνια λα 

ζπλεηζθέξνπλ κε ηηο δηθέο ηνπο ηζηνξίεο ζην αξκνληθό πιαίζην ηεο ζείαο πνίεζεο 

ηνπ».43 Με απηά ηα ιόγηα ν Ληζη απνθαιύπηεη ηνλ ηξόπν κε ηνλ νπνίν ε πνίεζε 

ηνπ Λακαξηίλνπ ηνλ επεξέαζε όζνλ αθνξά ην ζξεζθεπηηθό θαη ζπλαηζζεκαηηθό 

ζηνραζκό ηνπ θαη εθθξάζηεθε ζην ζπλζεηηθό έξγν ηνπ. 

                                                           
39

 Bauer Marion. «The Literary Liszt», The Musical Quarterly, 22, 1936, ζει.296. 
40

 Suttoni Charles. An Artist's Journey: Lettres D'un Bachelier En Musique, 1835-1841, Chicago, 1989, ζει.18.   
41

 Lang Paul Henry. «Liszt and the Romantic Movement», The Musical Quarterly, 22, 1936, ζει.315. 
42

 Walker Alan. Franz Liszt: the virtuoso years, N.Y., 1988, ζει.386. 
43

 Suttoni Charles. An Artist's Journey: Lettres d'un Bachelier Es Musique, 1835-1841, Chicago, 1989, ζει.57 
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         O Ληζη δηάβαδε πνίεζε απειεπζεξώληαο έηζη ηε θαληαζία ηνπ θη έπεηηα 

ζπλέζεηε πάλσ ζην πηάλν ιέγνληαο όηη: «ην πηάλν είλαη γηα εκέλα όηη είλαη ην 

θαξάβη γηα ηνλ λαύηε, ην άινγν γηα ηνλ Άξαβα θαη ίζσο πεξηζζόηεξα αθνύ είλαη ν 

ιόγνο, ν εαπηόο, ε δσή κνπ».44 Ο Ληζη επεξεάζηεθε από ηνλ Λακαξηίλν θη από 

ην έξγν «Meditations Poetiques» (Πνηεηηθνί Γηαινγηζκνί) ηνπ 1820. Γηα πξώηε 

θνξά ζηε γαιιηθή ινγνηερλία ν Λακαξηίλνο εηζήγαγε ηελ πνίεζε όρη σο ηέρλε κε 

κηα κνξθή (όπνπ ην πεξηερόκελν ήηαλ δεπηεξεύνλ σο πξνο ηελ κνξθή) αιιά σο 

«ηξόπν επηθνηλσλίαο» θαη απηό κε ηε ζεηξά ηνπ επεξέαζε ηνλ Ληζη ζηε 

δεκηνπξγία κηαο «ζπιινγηθήο» θαιιηηερληθήο ζπλείδεζεο.45 ΢ε απηό ην έξγν ν 

Λακαξηίλνο εθθξάδεη ηηο πξνζσπηθέο ηνπ απόςεηο γηα ηελ αγάπε, ηελ θύζε θαη 

ηελ ηέρλε.. Οη Γηαινγηζκνί ήηαλ ηδηαίηεξα δεκνθηιείο ζηε γεληά ηνπ 1820, θαη ην 

έξγν ζεσξήζεθε όηη «άλζεζε ζηελ παξάδνζε ηνπ ζπλαηζζεκαηηζκνύ ηνπ 

Ρνπζζώ θαη ζηε ζξεζθεπηηθή ζπλαηζζεκαηηθόηεηα ηνπ ΢αησβξηάλδνπ». 46  Ο 

Λακαξηίλνο ήηαλ ζαύκαδε κε ηε ζεηξά ηνπ πνηεηέο όπσο ν Πεηξάξρεο θαη ν 

Γάληεο. Όπσο ππνζηεξίδεη ν ηζηνξηθόο Robert Hollander, ζηελ Δπξώπε ησλ 

πξώησλ δεθαεηηώλ ηνπ 19νπ αηώλα πνιινί θαιιηηέρλεο ζεσξνύζαλ ηνλ Γάληε σο 

«Ρνκαληηθό πνηεηή ησλ θνιαζκέλσλ ςπρώλ» θαη ζαύκαδαλ ηελ ηθαλόηεηά ηνπ 

«λα απεηθνλίδεη ην πάζνο ηνπ πόλνπ πνπ ζπγθιόληδε ην ξνκαληηθό ηδεώδεο».47 Ζ 

εηθόλα ηνπ Γάληε ζπγθηλνύζε ηνλ Ληζη θαη ζε έλα άξζξν ηνπ 1837 παξνκνίαδε ηε 

«Βεαηξίθε» ηνπ Γάληε κε ηελ δηθή ηνπ, πξνζσπηθή εηθόλα ηεο «ηδαληθήο 

γπλαίθαο, ε νπνία αληηζηνηρνύζε ζε θηινζνθηθά ηδαληθά, κηα κνύζα πνπ ζα ηνλ 

ελέπλεε θη όρη αληηθείκελν κηαο γήηλεο αγάπεο».48  

       Δπίζεο, επεξεάζηεθε από ηελ ξηδνζπαζηηθή θηινζνθία ηνπ Hugues-Félicité 

Robert de Lamennais, ν νπνίνο ήξζε ζε ξήμε κε ηελ Καζνιηθή Δθθιεζία. Ο 

Λακελέ άζθεζε κεγάιε επηξξνή ζηνλ Ληζη, ηδηαίηεξα κε ηηο απόςεηο ηνπ γηα ηνπο 

θαιιηηέρλεο θαη θπξίσο ηνπο κνπζηθνύο θαη ηελ αλώηεξε «απνζηνιή» ηνπο ζε 

ζρέζε κε ηελ θνηλσλία. Ο Ληζη ζαύκαδε ην θίλεκα ησλ Saint-Simon πνπ, όπσο 

ππνζηεξίδεη ν Ralph Locke, ήηαλ «ίζσο ην θνηλσληθό θίλεκα κε ηε κεγαιύηεξε 

επηξξνή ηεο επνρήο».49 Οη νπαδνί ηνπ θηλήκαηνο απηνύ ππνζηήξηδαλ κηα κνξθή 

«νπηνπηθνύ ζνζηαιηζκνύ», ζύκθσλα κε ηελ νπνία ζα πξέπεη λα δεκηνπξγεζεί 

κηα θαιύηεξε θνηλσλία βαζηζκέλε ζηελ αιιειεγγύε θαη ηε ζπλεξγαζία. 50  Σν 

θίλεκα απηό ήηαλ ην πξώην ζηελ επνρή ηνπο πνπ ππνζηήξηδε «κηα ηέρλε 

θνηλσληθή» σο κέζνπ γηα ηελ πξνώζεζε ησλ ζηόρσλ ηνπο.51  
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 ΢ην ίδην, ζει.11. 
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51
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        O Ληζη ζεσξνύζε ηνλ εαπηό ηνπ έλα κεζάδνληα, έλαλ «ηεξέα» πνπ είρε 

ζθνπό «λα δηαθπιάμεη θαη λα πξνσζήζεη ηε δηάδνζε ηεο ηεξόηεξεο ηέρλεο».52 

΢ην άξζξν ηνπ 1835 «γηα ηελ θαηάζηαζε ησλ θαιιηηερλώλ θαη ηε ζέζε ηνπο ζηελ 

θνηλσλία» ζηελ εθεκεξίδα Gazette Musicale, ν Ληζη θαιεί όινπο ηνπο κνπζηθνύο 

θαη όινπο όζνη ελδηαθέξνληαη γηα ηελ ηέρλε λα ζρεκαηίζνπλ κηα αδειθόηεηα ηεο 

νπνίαο ζηόρνο ζα είλαη «λα σζήζεη, λα εκςπρώζεη θάζε εμέιημε θαη κνπζηθή 

δεκηνπξγία, λα αλπςώζεη θαη λα ελδπλακώζεη ηε ζέζε ησλ θαιιηηερλώλ ζηελ 

θνηλσλία θαη λα πξνζηαηέςεη ηελ αμηνπξέπεηά ηνπο». ΢ην θείκελν επηθαιείηαη ηνλ 

πνηεηή de Vigny, o νπνίνο, ζηνλ πξόινγν ηνπ έξγνπ ηνπ «Chatterton» αλαθέξεη 

ηηο ζπζίεο ηηο νπνίεο ππόθεηληαη νη θαιιηηέρλεο. ΢ε άιιν ζεκείν ηεο επηζηνιήο 

αλαθέξεη ηα ιόγηα ηνπ ΢ίιεξ: «΢ε όιεο ηηο επνρέο, όηαλ ε ηέρλε απνξξίθζεθε από 

ηελ θνηλσλία, ήηαλ ν θαιιηηέρλεο πνπ ηελ θαηέζηξεςε».53 Όζνλ αθνξά ηε ζρέζε 

ηεο κνπζηθήο κε ηηο άιιεο ηέρλεο, ν Ληζη έγξαθε: «H κνπζηθή δελ αλαπαξηζηά, 

όπσο έλα άγαικα, αιιά εθθξάδεη. Γελ έρεη άιιε αιήζεηα από ην λα κηιάεη. Έηζη, 

γίλεηαη δπζπξόζηηε ζην θνηλό. Δθεί είλαη όπνπ νη άιιεο ηέρλεο κπνξνύλ λα 

βνεζήζνπλ».54 Ζ ζέζε ηεο κνπζηθήο θαη ησλ κνπζηθώλ δελ ήηαλ ηζόηηκε κε ηηο 

άιιεο ηέρλεο θαηά ηηο πξώηεο δεθαεηίεο ηνπ 19νπ αηώλα. Ο Ληζη ζεσξνύζε όηη νη 

ηέρλεο θαη ηδηαίηεξα ε πνίεζε ζα κπνξνύζαλ λα ππνβνεζήζνπλ ηε κνπζηθή ώζηε 

απηή λα βξεη ηε ζέζε πνπ ηεο άμηδε ζηελ θνηλσλία. Σν Παξίζη, ινηπόλ, ήηαλ έλα 

κνλαδηθό, γόληκν έδαθνο γηα ηηο ξηδνζπαζηηθέο πνιηηηθέο, ζξεζθεπηηθέο θαη 

θαιιηηερληθέο ηδέεο πνπ ζα πηνζεηήζεη ν Ληζη.  

       Ζ πνίεζε άζθεζε κεγάιε επίδξαζε ζην έξγν θαη πξσηίζησο ζηε ζθέςε θαη 

ηελ αηζζεηηθή ηνπ Ληζη. Δθηόο από ηελ πνίεζε ζα πξέπεη λα επηζεκαλζεί ε 

επίδξαζε πνπ άζθεζαλ πάλσ ηνπ ζεκαληηθέο θαιιηηερληθέο θπζηνγλσκίεο ηεο 

επνρήο. Ο Ληζη θαηά ηα πξώηα ρξόληα ηεο δσήο ηνπ επεξεάζηεθε από ηνλ 

Μπεξιηόδ, ηνλ νπνίν ιέγεηαη όηη γλώξηζε πξνζσπηθά θαη παξέκεηλε ην είδσιό ηνπ 

ζε όιε ηε δηάξθεηα ηεο δσήο ηνπ. Ζ πξώηε ζπλάληεζε κε ηνλ Μπεξιηόδ ήηαλ έλα 

κνλαδηθό γεγνλόο γηα ηνλ Ληζη. ΢ηα απνκλεκνλεύκαηά ηνπ, ν Μπεξιηόδ γξάθεη 

γηα ηελ πξώηε παξάζηαζε ηεο  Φαληαζηηθήο ηνπ ΢πκθσλίαο, ζηηο 5 Γεθεκβξίνπ, 

1830: «κηα εκέξα πξηλ από ηε ζπλαπιία, έιαβα κηα επίζθεςε από ηνλ Ληζη, ηνλ 

νπνίν δελ είρα γλσξίζεη αθόκα. Μίιεζα καδί ηνπ γηα ηνλ Φάνπζη ηνπ Γθαίηε, ηνλ 

νπνίν αλαγθάζηεθε λα νκνινγήζεη όηη δελ είρε δηαβάζεη, αιιά γηα ηνλ νπνίν 

ακέζσο ελζνπζηάζηεθε όπσο θη εγώ. Ήηαλ παξώλ ζηε ζπλαπιία θαη 

ελζνπζηάζηεθα από ηα ρεηξνθξνηήκαηα θαη ηνλ ελζνπζηαζκό ηνπ». 55  Ο Ληζη 

επεξεάζηεθε από ηνλ Μπεξιηόδ ζε κεγάιν βαζκό ζην έξγν ηνπ. ΢ύκθσλα κε ηνλ 

Νηάιρανπο, θαηαιπηηθόο παξάγνληαο γηα ηνλ Ληζη ήηαλ όηη ε δεμηνηερλία ήηαλ ζε 

ζέζε λα ζπκκεηέρεη ζηε «ξνκαληηθή επαλάζηαζε», ηελ νπνία «ν Μπεξιηόδ, 
                                                           
52

 Witten David. Νineteenth century piano music, essays in performance and analysis, Ν.Τ.,1997, ζει. 207. 
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 Hall-Swadley Janita (επηκ). Τhe collected writings of Franz Liszt, volume 2. Essays and letters of a travelling bachelor of 

music, Plymouth, 2012, ζει.106. 
54

 Suttoni Charles. An Artist's Journey: Lettres d'un Bachelier es Musique, 1835-1841, Chicago, 1989, ζει.25. 
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αθνινπζώληαο ην παξάδεηγκα ηνπ Β. Οπγθώ, είρε κεηαθέξεη από ηε ινγνηερλία 

ζηε κνπζηθή».56 

        Δπίζεο, ε εκθάληζε ηνπ Παγθαλίλη ζην Παξίζη ην Μάξηην ηνπ 1831 θη ε άθημε 

ηνπ ΢νπέλ ην Φζηλόπσξν ηνπ ίδηνπ έηνπο ήηαλ γεγνλόηα πνπ ζπλέβαιιαλ ζηελ 

δηακόξθσζε ηεο θαιιηηερληθή ηνπ ζπλείδεζεο θαηά ηα ρξόληα ηεο δηακνλήο ζην 

Παξίζη. 

 

 

 

ΙΙΙ. Ο κύκλος Années de Pèlerinage 

 
«Έρσ ηαμηδέςεη ηειεπηαία ζε πνιιέο λέεο ρώξεο, επηζθέθζεθα πνιιά δηαθνξεηηθά κέξε, 

θαζαγηαζκέλα από ηελ ηζηνξία θαη ηελ πνίεζε. Έρσ ηελ αίζζεζε όηη νη πνηθίιεο πηπρέο 
ηεο θύζεο, θαζώο θαη ηα δηάθνξα πεξηζηαηηθά πνπ ζπλδένληαη κε απηήλ, δελ πέξαζαλ 

κπξνζηά ζηα κάηηα κνπ ζαλ άδεηεο εηθόλεο, αιιά πξνθάιεζαλ βαζηά ζπλαηζζήκαηα κέζα 
ζηελ ςπρή κνπ, κηα αόξηζηε αιιά άκεζε ζπγγέλεηα δεκηνπξγήζεθε κεηαμύ απηώλ θη 
εκέλα, απξνζδηόξηζηε αιιά πξαγκαηηθή ζπκπάζεηα, κηα αλεμήγεηε αιιά αδηάζεηζηε 

επηθνηλσλία θαη πξνζπάζεζα λα δώζσ κνπζηθή έθθξαζε ζε θάπνηεο από ηηο 
ηζρπξόηεξεο αηζζήζεηο θαη κεξηθέο από ηηο πην δσληαλέο εληππώζεηο κνπ.”57 Φ. Ληζη 

 

        Ο ηίηινο «Années de Pèlerinage» παξαπέκπεη (παξόιν πνπ δελ έρεη 
θαηαγξαθεί επίζεκα) ζην κπζηζηόξεκα ηνπ Γθαίηε «Wilhelm Meisters Lehrjahre» 
(Υξόληα καζεηείαο ηνπ Wilhelm Meister) πνπ κε ηε ζπλέρεηά ηνπ «Wilhelm 
Meisters Wanderjahre» (Υξόληα πεξηπιάλεζεο ηνπ Wilhelm Meister) 
παξνπζηάζηεθε ζηελ ηειηθή ηνπ κνξθή ην 1829. Ζ ηζηνξία επηθεληξώλεηαη  ζηνλ 
Wilhelm θαη ζηελ πξνζπάζεηα λα μεθύγεη από ηε δσή ηνπ αζηνύ επηρεηξεκαηία, ε 
νπνία γηα ηνλ ίδην δελ πεξηείρε θακηά νπζία. Μεηά από κηα ζύληνκε ελαζρόιεζε 
κε ην ζέαηξν, όπνπ απνδείρηεθε όηη δελ είρε ηαιέλην, ν Wilhelm αθνζηώλεηαη 
ζηελ κπζηηθή νκάδα «ε θνηλσλία ηνπ Πύξγνπ», ηα κέιε ηεο νπνίαο αλήθνπλ 
θπξίσο ζηελ αξηζηνθξαηία θαη ηνπο απαζρνινύλ πνιηηηζκηθά θαη θνηλσληθά 
ζέκαηα. ΢ην έξγν, ε ηέρλε θαη ε ζξεζθεία ζεσξνύληαη ηα κέζα γηα ηελ δεκηνπξγία 
ελόο αηόκνπ ην νπνίν απειεπζεξώλεηαη από ηηο θαηαπηεζηηθέο θόξκεο ηεο 
επνρήο ηνπ θαη θζάλεη ζε εζσηεξηθή εξεκία θαη αξκνλία. Ζ ηδέα ελόο 
«πεξηπιαλώκελνπ», κνλαρηθνύ αηόκνπ-θαιιηηέρλε πνπ δελ αλήθεη πνπζελά αιιά 
πεξηπιαλάηαη κόλνο ήηαλ θεληξηθή έλλνηα ηνπ Ρνκαληηζκνύ.  
        Ο θύθινο Années de Pèlerinage απνηειεί έλα από ηα πην ραξαθηεξηζηηθά 
δείγκαηα ηεο ξνκαληηθήο πηαληζηηθήο ζύλζεζεο θαζώο θαη ηελ πλεπκαηηθή εμέιημε 
σο πξνο ηελ σξηκόηεηα ζην έξγν ηνπ Ληζη.  Σν άικπνπκ ρσξίδεηαη ζε ηξία βηβιία 

                                                           
56

 Dalhaus Carl. Nineteenth Century Music, California, 1989, ζει.135. 
57 Από ηνλ γεληθό πξόινγν ηνπ έξγνπ, New Liszt edition, series I, volume 6, editio musica Budapest, 1976, ζει.10. 
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θαη πεξηιακβάλεη ζπλνιηθά είθνζη έμη θνκκάηηα, ην θαζέλα από ηα νπνία θέξεη 
δηαθνξεηηθέο επηξξνέο θαη βαζίδεηαη ζε εμσκνπζηθή έκπλεπζε. Πην ζπγθεθξηκέλα, 
αληαλαθιά ν Ληζη εκπλεύζηεθε από ζξεζθεπηηθέο, θηινζνθηθέο, ινγνηερληθέο θαη 
άιιεο πεγέο ζηε ζύλζεζε ησλ έξγσλ. Οη πξώηεο ζπλζέζεηο ηνπ Ληζη πνπ 
ζρεηίδνληαη κε ηνλ θύθιν είλαη από ηε ζπιινγή «Αlbum d'un Voyageur» 
(Λεύθσκα ελόο ηαμηδηώηε) ηνπ 1842 θαη ηδηαίηεξα από ην πξώην ηκήκα ηνπ, 
«Impressions et Poésies». Σα πεξηζζόηεξα από ηα θνκκάηηα ηνπ πξώηνπ βηβιίνπ 
πνπ πεξηιακβάλνληαη ζην άικπνπκ γξάθηεθαλ ζην 1835-1836 θαηά ηε δηάξθεηα 
ηεο παξακνλήο ηνπ ζηελ Διβεηία κε ηελ Marie d' Angoult. O Ληζη αλαζεώξεζε ην 
άικπνπκ κεηαμύ 1848-1853, ην νπνίν εθδόζεθε ην 1855 κε ην όλνκα «Αnnées 
de Pèlerinage, Première Année, Suisse» (Υξόληα Πξνζθπλήκαηνο, πξώην έηνο, 
Διβεηία).  
       Σα ελλέα θνκκάηηα ηνπ πξώηνπ βηβιίνπ είλαη: La chappelle de Guillaume Tell, 
Au Lac de Wallenstadt, Pastorale, Αu bord d'une Source, Orage, Vallée 
d'Obermann,  Eglogue,  Μal du Pays, Les Cloches de Genève. Από απηά, ηα 
επηά, κε εμαίξεζε ην Orage θαη ην Eglogue απνηεινύλ αλαζεσξήζεηο θνκκαηηώλ 
από ην «Impressions et Poesies». Με εμαίξεζε ηα Pastorale θαη Les cloches de 
Genève, θάζε θνκκάηη έρεη έλα ινγνηερληθό πξόινγν πνπ πξνέξρεηαη θπξίσο 
από πνηεηηθά έξγα θαη παξαπέκπεη ζηελ «πεξηπιάλεζε θαη ζην δένο ηεο θύζεο 
ηνπ Ληζη, ζηε κνλαρηθή θύζε ηνπ θαη ηελ αλαδήηεζή ηνπ γηα θάηη κεγαιύηεξν από 
ηνλ εαπηό ηνπ, παξά ηελ παξέα ηεο Marie».58 Παξ' όιν πνπ εκθαλίδνληαη κε 
σξηκόηεηα, δηαηεξνύλ ηνλ ελζνπζηαζκό ηνπ Ληζη  θαη παξνπζηάδνπλ ηα ηδαληθά 
ηνπ Ρνκαληηζκνύ ζηελ πην ζπλαηζζεκαηηθή ηνπο έθθξαζε: ε κνλαρηθόηεηα ηνπ 
ξνκαληηθνύ θαιιηηέρλε, ε επηζπκία γηα πεξηπιάλεζε θαη αλαδήηεζε. Ο Humphrey 
Searle ππνζηεξίδεη όηη «ην ειβεηηθό έξγν αληηπξνζσπεύεη πεξηζζόηεξν από έλα 
νδνηπνξηθό ζηα ειβεηηθά αμηνζέαηα θαη ηνπο ήρνπο. Ζ ηάμε θαη ε ηππνινγία ησλ 
θνκκαηηώλ πξνηείλνπλ έλα πλεπκαηηθό ηαμίδη».59 
       Σα κνληέια ηνπ Ληζη είλαη νπηηθά, κνπζηθά θαη ινγνηερληθά ηαπηόρξνλα όπσο 
θαη ε θαιιηηερληθή ηνπ ζπλείδεζε. Όζνλ αθνξά ηε δνκή ηνπο, ηα πεξηζζόηεξα 
δηαθξίλνληαη γηα ηελ ειεπζεξία ζηελ κνξθή ζε αξθεηά ρξεζηκνπνηεί ηελ 
παξαιιαγή ζεκάησλ θαη κνηίβσλ .  
       ΢ην «La chappelle de Guillaume Tell» (Σν παξεθθιήζη ηνπ Γνπιηέικνπ 
Σέιινπ), ν επαλαζηαηηθόο αγώλαο πηζαλόηεηα ησλ Διβεηώλ παξνπζηάδεηαη ζην 
ξεηό ηνπ Schiller «όινη γηα έλαλ θη έλαο γηα όινπο» πνπ πξόζζεζε ν Ληζη πξηλ ην 
θνκκάηη. Μηα αξγή εηζαγσγή, lento, παξνπζηάδεη ηελ θύξηα, «επαλαζηαηηθή» 
κεισδία. Ζ ηνληθόηεηα είλαη Νην κείδνλα θαη ην κέηξν 4/4. Ο «επαλαζηαηηθόο» 
ραξαθηήξαο ηνπ έξγνπ πξνζδίδεηαη από ηηο παξεζηηγκέλεο ζπγρνξδίεο ff, ζαλ 
θάιεζκα από θόξλα πνπ θαινύλ ηνπο ζηξαηηώηεο ζηε κάρε, ην tremolo θαη ηηο 
νθηάβεο marcatissimo.  
       ΢ηo «Au Lac de Wallenstadt» (΢ηε ιίκλε Wallenstadt), Ο Ληζη πξνινγίδεη κε 
ζηίρνπο από ην πνίεκα ηνπ ιόξδνπ Βύξσλα «Childe Harold's Pilgrimage» 
(Πξνζθύλεκα ηνπ Childe Harold) ηνπ 1812. Σν πνίεκα πεξηγξάθεη ηα ηαμίδηα θαη 
ηελ εζσηεξηθή αλαδήηεζε ελόο λεαξνύ άλδξα ν νπνίνο, απνγνεηεπκέλνο από ηηο 
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εθήκεξεο απνιαύζεηο ηεο δσήο, πεξηπιαλάηαη ζε μέλεο ρώξεο, αλαδεηώληαο ην 
λόεκα ηεο αλζξώπηλεο ύπαξμεο. Ο ιόξδνο Βύξσλαο πξαγκαηνπνίεζε θη ν ίδηνο 
αξθεηά ηαμίδηα θη απηό ην πνίεκα κπνξεί λα ζεσξεζεί σο απηνβηνγξαθηθό. Οη 
ζηίρνη ηνπ πνηήκαηνο πνπ ρξεζηκνπνηνύληαη είλαη: «Ζ αληίζεζε ηεο ιίκλεο κε ηνλ 
άγξην θόζκν πνπ θαηνηθώ είλαη αιήζεηα πνπ κε πξνεηδνπνηεί, κε ηελ αθηλεζία ηεο 

λα απαξλεζώ ηα ηαξαγκέλα λεξά ηεο Γεο γηα κηα θαζαξόηεξε άλνημε». Ζ Λα♭ 

κείδνλα, ην κέηξν ησλ 3/8 θαη ην ξπζκηθό κνηίβν ζην αξηζηεξό ρέξη δίλνπλ ηελ 
αίζζεζε ηεο εξεκίαο θαη ηεο γαιήλεο θαη ην κνλαδηθό θύξην κνηίβν πνπ 
επαλαιακβάλεηαη παξαιιαγκέλν καο κεηαθέξεη ζε κηα «κεισδηθή εηθόλα» κέζα 
ζηε Φύζε. 
      ΢ην «Pastorale» (Πνηκεληθό) δελ ππάξρεη πξόινγνο. Καηά ηνλ Humphrey 
Searle: «έρεη όιε ηε θξεζθάδα θαη ηνλ απζνξκεηηζκό ησλ κεηαγξαθώλ ιατθώλ 
ηξαγνπδηώλ από ηνλ Μπάξηνθ θαη νπγγξηθώλ ιατθώλ ηξαγνπδηώλ».60 Σν έξγν 
είλαη γξακκέλν ζε Μη κείδνλα, κε κέηξν 12/8 θαη ε κεισδία ηνπ ζπκίδεη 
παξαδνζηαθέο κεισδίεο ησλ Άιπεσλ. 
     ΢ην «Αu bord d'une Source» (΢ηελ όρζε κηαο πεγήο), ε κεισδία αλαδεηθλύεη 
έλα καγηθό ηνπίν κε λεξά πνπ αλαβιύδνπλ από κηα πεγή. ΢ην έξγν, ν πξόινγνο 
ηνπ Ληζη είλαη από ην πνίεκα ηνπ Schiller «Der Flüchtling» (Ο θπγάο) ηνπ 1781, 
πνίεκα πνπ απνηειεί «ύκλν» ζηε Φύζε, πεξηγξάθνληαο έλα εηδπιιηαθό ηνπίν 
ζηελ εμνρή. «Φηζπξίδνληαο ζηε δξνζηά αξρίδεη ην λεαξό παηρλίδη ηεο θύζεο». Σν 

θνκκάηη είλαη γξακκέλν ζηε  Λα ♭ κείδνλα, κε κέηξν 12/8. Έρεη κηα αξθεηά 

ειεύζεξε κνξθή όπνπ θάζε ελόηεηα νδεγείηαη ζηελ επόκελε κε κηα δεμηνηερληθή 
θαληέληζα θαη ε έλδεημε ζην κεγαιύηεξν κέξνο είλαη dolce tranquillo πνπ 
παξαπέκπεη ζε λεξό πνπ ξέεη από κηα πεγή. Κπξηαξρεί έλαο αέξαο κπζηεξίνπ, 
κηα αηκόζθαηξα θαληαζηηθή ζηελ νπνία ζπκβάιινπλ κέζα όπσο ξπζκηθέο 
επαλαιήςεηο πνπ νδεγεί ζηελ αίζζεζε ησλ λεξώλ πνπ θπκαηίδνπλ. 
      ΢ηo «Orage» (Καηαηγίδα), ν πξόινγνο ηνπ Ληζη είλαη από ην Πξνζθύλεκα ηνπ 
Childe Harold: «Αιιά πνπ είλαη, σ ζύειιεο ν ζηόρνο ζαο; είλαη  ζην αλζξώπηλν 
ζηήζνο; Ή κήπσο ζέιεηε λα βξείηε, όπσο νη αεηνί, θάπνηα ςειή θσιηά;» Σν 
Orage παξαπέκπεη ζε κηα θαηαηγίδα ζηηο Άιπεηο, όπνπ βξηζθόηαλ ν Ληζη κε ηελ 
Marie d’ Angoult όηαλ εκπλεύζηεθε ηε ζύλζεζε ηνπ θνκκαηηνύ. Σν έξγν είλαη 
γξακκέλν ζε Νην ειάζζνλα θαη ραξαθηεξίδεηαη από δεμηνηερληθά πεξάζκαηα κε 
νθηάβεο ff, ηξέκνιν θαη ρξσκαηηθή αξκνλία. Σν κέηξν είλαη 4/4 alla breve θαη κεηά 
από κηα εηζαγσγή κε νθηάβεο, αθνινπζεί ε θύξηα ελόηεηα, Presto Furioso. Σν 
κεζαίν ηκήκα, meno allegro, είλαη παξαιιαγή ηνπ πξώηνπ ζέκαηνο, ζε Φα# 
κείδνλα. Έλα ηκήκα piu moto, κε νθηάβεο, ρσξίο έλδεημε ηνληθόηεηαο αθνινπζεί 
θαη κηα θαληέληζα αθνινπζεί  ζε κηα «επαλέθζεζε» ηνπ αξρηθνύ ζέκαηνο ζηελ 
Νην ειάζζνλα. Σν έξγν ηειεηώλεη κε κηα θαηαηγηζηηθή ηειηθή θαληέληζα κε νθηάβεο 
θαη ζηα δύν ρέξηα.  
      Σν «Vallée d'Obermann» (Κνηιάδα ηνπ Obermann) είλαη εκπλεπζκέλν από ην 
νκώλπκν κπζηζηόξεκα ηνπ Étienne Pivert de Sénancour ηνπ 1804, πνπ εμηζηνξεί 
δέθα ρξόληα από ηε δσή ελόο λεαξνύ ζπγγξαθέα πνπ, πξνθεηκέλνπ λα μεθύγεη 
από ηελ νηθνγελεηαθή επηρείξεζε θαη ηελ δσή ζε έλα αζηηθό θέληξν, δξαπεηεύεη 
ζηελ εμνρή ηεο Διβεηίαο. Ο Obermann γνεηεύεηαη από ηελ «κνλαρηθή πνηκεληθή 
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δσή», αιιά κόιηο θηάλεη ζηελ απνκαθξπζκέλε πεξηνρή ηνπ Immenstrôm, 
ζπλεηδεηνπνηεί όηη δελ αλήθεη ζηηο Άιπεηο.61 Ζ αηζηνδνμία ηνπ κεηαηξέπεηαη ζε 
απόγλσζε θαη αξρίδεη λα πθίζηαηαη κηα θξίζε ηαπηόηεηαο. Καηαιήγεη ζην 
ζπκπέξαζκα όηη κόλν ηα ζπλαηζζήκαηά καο είλαη αιεζηλά. 62  Οη ζθνηεηλέο, 
αληηθαηηθέο θαη ζε θάπνηα ζεκεία απειπηζκέλεο απνρξώζεηο ηνπ Obermann είλαη 
απηνβηνγξαθηθέο. Έπεηηα από ην ρσξηζκό από ηε ζύδπγό ηνπ, ν Senancour 
πέξαζε αξθεηό θαηξό λα ηαμηδεύεη ζηα βνπλά  γηα λα θαηαλνήζεη «πξνζσπηθέο 
δηαζέζεηο, θηινζνθηθέο πξννπηηθέο, θαη εζσηεξηθνύο αγώλεο». 63  Ο πξόινγνο 
πεξηιακβάλεη ζηίρνπο από ην «Πξνζθύλεκα ηνπ Childe Harold» ηνπ Βύξσλα: «ζα 
ήζεια λα αλνίμσ ηελ θαξδηά κνπ ηώξα. Απηό πνπ είλαη πην κέζα κνπ, ζα 
κπνξνύζα λα επηβάιισ, λα εθθξάζσ ηηο ζθέςεηο κνπ, απηά πνπ είλαη κέζα ζηελ 
ςπρή κνπ, ζηελ θαξδηά, ζην κπαιό, ηα πάζε, ηα ζπλαηζζήκαηα, ηζρπξά ή 
αδύλακα θαη ην κόλν πνπ ζα δεηνύζα, αληέρσ, μέξσ, αηζζάλνκαη θαη αθόκα 
αλαπλέσ ζε κηα ιέμε θαη όηη απηή ε ιέμε ήηαλ ην θσο. Αιιά, όπσο είλαη, δσ θαη 
πεζαίλσ αλήθνπζηνο, κε κηα πην άθσλε ζθέςε, θπιάζζνληαο ηελ σο μίθνο». O 
Ληζη πξνζζέηεη θαη ζηίρνπο από ην «Obermann» ηνπ Senancour: «Ση ζέισ; Ση 
είκαη εγώ; Ση πξέπεη λα δεηήζσ από ηε θύζε; ... Κάζε αηηία είλαη αόξαηε, θάζε 
ηέινο είλαη παξαπιαλεηηθό ... Κάζε κνξθή αιιάδεη, θάζε ρξνληθό πεξηζώξην, ε 
ίδηα ιεηηνπξγεί πξνο ηα έμσ ... ληώζσ, ππάξρσ γηα λα αλαισζώ από αθπβέξλεηεο 
επηζπκίεο, πνπ πίλνπλ ζηελ γνεηεία ελόο θαληαζηηθνύ θόζκνπ, λα ζηαζώ 
θαηάπιεθηνο ζην εδνληθό ζθάικα ηνπ». Δπίζεο, «Αλέθθξαζηε επαηζζεζία, 
γνεηεία θαη καξηύξην ησλ θελώλ καο ρξόλσλ: ηεξάζηηα επίγλσζε ηεο θύζεο πνπ 
από παληνύ θαηαθιύδεη θαη είλαη αδηαπέξαζηε-αγθαιηάδεη ην πάζνο, αδηαθνξία, 
πξνεγκέλε ζνθία, εδνληθή ειεπζεξία. Όιεο νη αλάγθεο θη νη βαζηέο ιύπεο πνπ ε 
θαξδηά ελόο ζλεηνύ κπνξεί λα θξαηήζεη. Έλησζα, ππέθεξα ζε εθείλε ηελ 
αμέραζηε βξαδηά. Πήξα έλα ζθνηεηλό βήκα πξνο ηελ ειηθία ηεο αδπλακίαο. 
Καηάπηα δέθα ρξόληα ηεο δσήο κνπ». 
       ΢ην Vallee d' Obermann ε κνπζηθή επεξεάδεηαη από ην ζπλαηζζεκαηηθό 
ραξαθηήξα θαη ησλ δπν έξγσλ. 
      Σν έξγν μεθηλάεη ζηε Μη ειάζζνλα, ην ζέκα απερεί ηε ζιίςε εηνπ αλζξώπνπ, 
όπσο πεξηγξάθεηαη ζην κπζηζηόξεκα ηνπ Sénancour. Γηα ηνλ Obermann ε θύζε 
είλαη αλώηεξε από ηνλ άλζξσπν ν νπνίνο θαηαθιύδεηαη από αληηθαηηθά 
ζπλαηζζήκαηα. Ζ έλαξμε απεηθνλίδεη ηε κνλαρηθόηεηα απηνύ ηνπ αλζξώπνπ ν 
νπνίνο βξίζθεηαη κόλνο ηνπ απέλαληη ζην κεγαιείν ηεο θύζεο. Ζ αξρηθή ελόηεηα, 
lento assai, μεθηλάεη κε ην πξώην κνηίβν ζην αξηζηεξό ρέξη (κ.1-2) κε θαηηνύζα 
θίλεζε πνπ παξαπέκπεη ζηνπο απαηζηόδνμνπο ζηίρνπο ηνπ Sénancour θαη καο 
κεηαθέξεη ζηελ ζιίςε ηνπ πξσηαγσληζηή. Καζώο απηό ην κνηίβν 
κεηαζρεκαηίδεηαη θαηά ηε δηάξθεηα ηνπ έξγνπ, αληαλαθιά ηνλ ηαξαγκέλν 
ραξαθηήξα ηνπ πξσηαγσληζηή ηνπ Sénancour. Σν επόκελν κνηίβν, επίζεο ζην 
αξηζηεξό ρέξη (κ. 3-4), είλαη ζαλ έλαο αλαζηελαγκόο θαη νη παύζεηο ζην δεμί ρέξη 
ζπκβνιίδνπλ αβεβαηόηεηα, ζαλ θάηη λα ηνλ ζηακαηάεη δηαξθώο από ην λα 
πξνρσξήζεη κπξνζηά. Σν έξγν δηαθξίλεηαη γηα ηελ αληηθαηηθέο δηαζέζεηο ηνπ 
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πξσηαγσληζηή πνπ αληαλαθιώληαη ζηελ κειαγρνιηθή θζίλνπζα θξάζε ηνπ 
αλνίγκαηνο, ζηελ γιπθηά κεισδία (κ.75), θαη ζην ηκήκα Presto πνπ απνηειείηαη 
από δεμηνηερληθέο νθηάβεο θαη ηξέκνιν (κ.139).  
       Ο Ben Arnold ππνζηεξίδεη όηη «ν πηαλίζηαο γίλεηαη Obermann θαη κέζα από 
ην πηάλν, ην νπνίν δξα σο αγσγόο, ν ήξσαο βηώλεη ηελ ζπληξηπηηθή, 
αδηαπέξαζηε δύλακε ηεο θύζεο».64 ΢ηηγκέο ραξάο ζπλνδεύνληαη από απόηνκεο 
δξακαηηθέο παύζεηο θαη ην ελαξθηήξην θαηηόλ κνηίβν επαλέξρεηαη παξαιιαγκέλν 
ζαλ λα δειώλεη ηελ ζθνηεηλή πιεπξά ηνπ πξσηαγσληζηή πνπ επαλέξρεηαη. Σν 
κεζαίν ηκήκα είλαη γξακκέλν ζηελ ηνληθόηεηα ηεο Νην κείδνλαο, εμαθνινπζεί 
όκσο λα παξνπζηάδεη ηελ κειαγρνιηθή εηθόλα ηεο έλαξμεο. Μεηά από έλα 
ζπειιώδεο πέξαζκα πνπ ραξαθηεξίδεηαη κε ηξίιηεο θαη ηξέκνιν, recitativo, έλα 
από ηα θύξηα ζέκαηα πνπ ζπκβνιίδεη ηελ ειπίδα θαη απνηειεί ηε ζεηηθή πιεπξά 
ηνπ πξσηαγσληζηή επηζηξέθεη ζηε Μη κείδνλα, θηάλεη ζην απνθνξύθσκα, ελώ 
εμαθνινπζεί λα επεθηείλεηαη δηαηεξώληαο ηα αξλεηηθά ζπλαηζζήκαηα από ην 
πξώην ζέκα, θαη ην θνκκάηη ηειεηώλεη απόηνκα. Σν ηέινο δελ δίλεη θάηη 
ζπγθεθξηκέλν, ν ήξσαο δελ απαιιάζζεηαη από ηε ζιίςε θαη ηελ εζσηεξηθή ηνπ 
ζύγθξνπζε θαη κπνξνύκε λα ππνζέζνπκε όηη ν Ληζη εκπλέεηαη από ηoπο 
ηειεπηαίνπο ζηίρνπο ηνπ Βύξσλα πνπ έρεη ρξεζηκνπνηήζεη ζηνλ πξόινγν ηνπ 
έξγνπ: «αιιά, όπσο είλαη, δνπλ θαη πεζαίλνπλ αλήθνπζηα, κε κηα πην άθσλε 
ζθέςε, καλδύα ζαλ ζπαζί». Σν ελδηαθέξνλ ζην θνκκάηη δελ είλαη πεξηγξαθηθό, 
αιιά ςπρνινγηθό παξαπέκπνληαο ζηελ εζσηεξηθή ζύγθξνπζε ηνπ ίδηνπ ηνπ 
ζπλζέηε.  
       ΢ην «Eglogue» (Βνπθνιηθό ηξαγνύδη) ν πξόινγνο ηνπ Ληζη είλαη από ην 
Πξνζθύλεκα ηνπ Childe Harold: «Ζ απγή είλαη θαη πάιη εδώ, ε δξνζεξή απγή. Με 
ηελ αλαπλνή όιε ζπκίακα θαη κε κάγνπιν όιν άλζεζε. Γεινύλ ηα ζύλλεθα 
καθξηά κε παηρληδηάξηθε πεξηθξόλεζε θαη δνπλ σο εάλ ε γε δελ πεξηείρε ηάθν». 
΢ε αληίζεζε κε ηελ πξνεγνύκελε αληηθαηηθή ελδνζθόπεζε, ην Eglogue 
πεξηγξάθεη κηα ραξνύκελε, δξνζεξή εηθόλα ηεο απγήο ζηελ εμνρή. Σν θνκκάηη 

είλαη γξακκέλν ζε Λα♭κείδνλα, 4/4, alegretto con moto θαη ραξαθηεξίδεηαη από 

ηελ ήξεκε, «πνηκεληθή» κεισδία πάλσ ζε κεηαζρεκαηηζκνύο ελόο κνηίβνπ κε 
αλάιαθξν ραξαθηήξα. Ο ηίηινο ηνπ θνκκαηηνύ, θαηά ηνλ Ζumphrey Searle 
αλαθέξεηαη ζηνλ Βηξγίιην, πνηεηή ζηελ αξραία Ρώκε πνπ, ζηελ πνίεζε ηνπ, 
«νξακαηίδεηαη κηα γε επινγεκέλε πνπ έρεη απνζπαζηεί από ηελ 
πξαγκαηηθόηεηα».65 

Με ηνλ ίδην ηξόπν ζην Μal du Pays (Ννζηαιγία) κεηαθεξόκαζηε ζηελ 
εμνρή, κέζα από πνηκεληθέο κεισδίεο. Σν θνκκάηη μεθηλάεη ζε 4/4, lento, κε έλα 
ηόλν λνζηαιγίαο ζηελ εηζαγσγή. Μεηά ηελ εηζαγσγή αθνινπζεί ε ελόηεηα adagio 
dolente, ζε ΢νι# ειάζζνλα θαη 6/8. Αθνινπζεί ε επαλάιεςε ηεο εηζαγσγήο ζε 
΢νι ειάζζνλα θαη ζην αξρηθό κέηξν θαη ε επαλάιεςε ηεο θύξηαο ελόηεηαο ζε ΢η 
ειάζζνλα. Μηα coda, lento, νδεγεί ζην ηέινο ηνπ θνκκαηηνύ. 
       ΢ην «Les Cloches de Genève: Nocturne» (Οη Kακπάλεο ηεο Γελεύεο: 
Νπρηεξηλό) o πξόινγνο ηνπ Ληζη είλαη από ην Πξνζθύλεκα ηνπ Childe Harold: 
«Δγώ δελ δσ ζηνλ εαπηό κνπ, αιιά κπνξώ λα γίλσ κέξνο απηνύ πνπ είλαη γύξσ 
κνπ». Σν έξγν είλαη γξακκέλν ζε ΢η κείδνλα, 6/8 θη έπεηηα από κηα ζύληνκε 
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εηζαγσγή μεθηλάεη ε πξώηε ελόηεηα, quasi Alegretto, pp. Αθνινπζεί ε δεύηεξε 
ελόηεηα, cantabile con moto, ζε 2/4, κε ηε ζπλνδεία λα αθνύγεηαη γιπθά, ζαλ 
άξπα. Ζ κεισδία κε έλα accelerando θηάλεη ζην απνθνξύθσκα, ff θαη ζηαδηαθά 
νδεγείηαη ζηελ κεισδία ηεο εηζαγσγήο θαη κηα coda κε ηελ νπνία ην θνκκάηη 
ηειεηώλεη ζε απόιπηε γαιήλε θαη εξεκία. 
     ΢ην πξώην βηβιίν ηνπ θύθινπ ν Ληζη πεξλάεη κέζα από ηνπία ηεο Φύζεο, 
ζηελ εζσηεξηθή αλαδήηεζε θαη ηειηθά ζηελ ηζνξξνπία πνπ επηηπγράλεηαη κε ην 
ζξεζθεπηηθό ζηνηρείν όπσο ππνζηεξίδνπλ αξθεηνί αλαιπηέο. Ζ Dolores Pesce 
ππνζηεξίδεη όηη ζηα Orage, Vallee θαη Δglogue, ν Ληζη ρξεζηκνπνηεί ζηίρνπο από 
ην πνίεκα ηνπ Βύξσλα θη «αηρκαισηίδεη ηε δηάζεζε απηώλ ησλ ζηίρσλ: ζύειια, 
εζσηεξηθή απόγλσζε θαη εξεκία». Ο Βύξσλαο ζ' απηέο ηηο ζηξνθέο είρε σο ζέκα 
«ηελ αλαδήηεζε απαληήζεσλ γηα ηηο εζσηεξηθέο αλεζπρίεο ηνπ πξσηαγσληζηή 
θαη ηελ παξεγνξηά ζηε θύζε». Δπίζεο, ππνζηεξίδεη όηη έπεηηα από ηελ εξεκία 
ηνπ Eglogue, ζην Le mal αληηπαξαζέηεη αλζξώπηλα θαη θπζηθά ζηνηρεία αιιά 
εμαθνινπζεί λα κελ αγγίδεη ηελ ιύηξσζε ε νπνία έξρεηαη κε ην ηειεπηαίν θνκκάηη, 
ην Les Cloches.66   
      Γηα ηνλ Paul Μerrick, «έλα ηαμίδη έρεη δύν πηπρέο, ηελ εμσηεξηθή θαη 
εζσηεξηθή, ην ηνπίν θαη ηνλ ζθνπό». Όηαλ ν Ληζη ζπλέζεζε ην AIbum, 
πεξηέγξαςε ην ηνπίν, αιιά ζηε ζπιινγή ησλ Αnnées ήζειε λα εθθξάζεη έλα 
εζσηεξηθό ηαμίδη θαη γη απηό ην απνθάιεζε «Pelerinage» (Πξνζθύλεκα). 67 
΢ύκθσλα κε ηνλ Μerrick, θάλνληαο κεηαβνιέο ζηα θνκκάηηα πνπ ήδε ππήξραλ 
θαη κε ηελ πξνζζήθε άιισλ, πηνζέηεζε κηα ζπκβνιηθή ρξήζε ηεο ηνληθόηεηαο.  
Σα θνκκάηηα κπνξεί λα ρσξηζηνύλ ζε ηξεηο νκάδεο ησλ ηξηώλ, κηα νκάδα πνπ 
αληηπξνζσπεύεη ην εμσηεξηθό ηνπίν (Chappelle, Wallenstadt, Pastorale), κηα 
νκάδα κε ςπρνινγηθό πεξηερόκελν (Πεγή, Orage, Obermann) θαη κηα νκάδα πνπ 
ζπκβνιίδεη ην ζξεζθεπηηθό ζηνηρείν (Eglogue, Le mal, Οη θακπάλεο).  

Ο Μerrick ππνζηεξίδεη όηη ε αθνινπζία ησλ ηνληθνηήησλ θαηά κία έλλνηα 
ζρεκαηίδνπλ ηελ κνπζηθή «εζσηεξηθή γξακκή» γηα ηνλ Ληζη θαη ην πξώην βηβιίν 
ηνπ θύθινπ ζπκβνιίδεη ην ηαμίδη ηνπ αλζξώπνπ ζηε δσή θαη ζηηο δηάθνξεο 
θαηαζηάζεηο πνπ βηώλεη κέρξη λα βξεη ηελ εζσηεξηθή αξκνλία θαη ηζνξξνπία. Ο 
άλζξσπνο, ππνζηεξίδεη, «αξρηθά βξίζθεηαη ζηελ εξεκία ηεο θύζεο, κε ην Οrage 
μεθηλάεη λα βξίζθεηαη ζε κηα εζσηεξηθή αλαηαξαρή, βξίζθεη παξεγνξηά ζηε θύζε 
πνπ θαηαιήγεη ζηελ ιύηξσζε κέζσ ηνπ ζξεζθεπηηθνύ ζηνηρείνπ».68  
        To δεύηεξν βηβιίν, «Ηηαιία», ζπληέζεθε κεηαμύ 1837 θαη 1849 θαη είλαη 
εκπλεπζκέλν από ηα ηαμίδηα ηνπ Ληζη ζηελ Ηηαιία ηελ πεξίνδν 1837-39. Σν 
δεύηεξν βηβιίν, εθδόζεθε ην 1858. ΢ε ζρέζε κε ην πξώην βηβιίν νη ζπλζέζεηο 
αθνινπζνύλ έλα πεξηζζόηεξν ζπγθεθξηκέλν πιαίζην νη κνπζηθέο ηδέεο είλαη 
εθθξάδνληαη κε πεξηζζόηεξε ζαθήλεηα θαη θαηαδεηθλύεη κεγαιύηεξε ζπλζεηηθή 
σξηκόηεηα. Σα έξγα ηνπ δεύηεξνπ βηβιίνπ είλαη εκπλεπζκέλα από δηάζεκεο 
πξνζσπηθόηεηεο ηεο Ηηαιηθήο ηέρλεο: Μηραήι Άγγεινο, Ραθαέι, ΢αιβαηόξ Ρόζα, 
Πεηξάξρεο, Γάληεο. Σα έξγα πνπ έρνπλ άκεζε ζρέζε κε πνίεζε είλαη ηα ηξία 
΢νλέηα ηνπ Πεηξάξρε θαη ε «΢νλάηα Dante». ΢ε γεληθέο γξακκέο κπνξνύκε λα 
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πνύκε όηη ηα έξγα απηά αλαθέξνληαη ζε δύν κεγάια ζέκαηα πνπ απαζρνινύζαλ 
ηνλ Ληζη, ζηελ αγάπε θαη ζηνλ ζάλαην, ζέκαηα πνπ ζηνλ Ρνκαληηζκό αθνξνύζαλ 
κηα ππεξβαηηθή ζπλαηζζεκαηηθή θαηάζηαζε. Όπσο θαη ζην πξώην βηβιίν, ηα 
θνκκάηηα εδώ είλαη ηνπνζεηεκέλα θαηά έλα ζπκβνιηθό ηξόπν θαη ην πξσηαξρηθό 
δήηεκα είλαη ε αγάπε ζηελ απόιπηή ηεο έθθαλζε. ΢ύκθσλα κε ηνλ Ληζη, «γηα λα 
θαηαλνήζνπκε ηνλ Γάληε απαηηείηαη ν Μηραήι Άγγεινο».69  Ζ δηαηύπσζε καο 
απνθαιύπηεη ηνλ ηξόπν κε ηνλ νπνίν ν Λίζη ζπλέδεε ηα δηαθνξεηηθά έξγα θαη είδε 
ηέρλεο ζηε ζπλείδεζή ηνπ. 
       Σα «Tre Sonetti di Petrarca» (Σξία ΢νλέηα ηνπ Πεηξάξρε) είλαη κεηαγξαθέο 
ησλ ηξαγνπδηώλ πνπ γξάθηεθαλ ην 1838-39 γηα ηελόξν θαη πηάλν. Σo 1846 o 
Ληζη ηα κεηέγξαςε γηα πηάλν θαη ην 1850 έθαλε θάπνηεο αλαζεσξήζεηο γηα λα ηα 
εθδόζεη σο κέξνο ηεο ζπιινγήο. O Ληζη εκπλεύζηεθε από ηα πνηήκαηα ηνπ 
Ηηαινύ Αλαγελλεζηαθνύ πνηεηή Φξαληζέζθν Πεηξάξρε πνπ γξάθηεθαλ κεηά ην 
1327 ελώ εθδόζεθαλ από άιινπο πνηεηέο κεηά ην ζάλαηό ηνπ σο κέξνο ηεο 
ζπιινγήο ησλ 366 πνηεκάησλ ηνπ πνπ νλνκάζηεθε «IL Canzoniere».  
         Σα θείκελα ησλ ζνλέησλ πεξηγξάθνπλ ηελ αγάπε ηνπ Πεηξάξρε γηα κηα 
γπλαίθα, ηελ Λώξα ε νπνία ήηαλ παληξεκέλε θαη ηελ νπνία εξσηεύζεθε ν 
Πεηξάξρεο. Σα θείκελα είλαη γξακκέλα ζε έληνλα πξνζσπηθό ζηπι θαη εθθξάδνπλ 
αληηθξνπόκελα ζπλαηζζήκαηα πνπ έρνπλ ηε βάζε ηνπο ζηα ζπλαηζζήκαηα ηνπ 
πνηεηή.  

Σα έξγα ηνπ Ληζη απνηεινύλ έξγα κεγάιεο «πνηεηηθήο» νκνξθηάο θαη 
ζπγθαηαιέγνληαη ζηα πην όκνξθα ιπξηθά έξγα ηνπ ζπλζέηε. Ο Ληζη εκπλεύζηεθε 
ζε έλα γεληθό πιαίζην από ηα πνηήκαηα θαη ζηελ έθδνζε ηεο ζπιινγήο ηνπ Ληζη 
παξαηίζεληαη μερσξηζηά, πξηλ από ηελ παξηηηνύξα. Σα ηξία ζνλέηηα ηνπ 
Πεηξάξρε από ηα νπνία εκπλεύζηεθε ν Ληζη είλαη: Benedetto sia'l giorno, Pace 
non trovo, I' vidi in terra angelici costumi. 
        Σν πξώην πνίεκα θαηά ηελ άπνςε ηνπ Alan Walker είλαη «έλα ηξαγνύδη 
επραξηζηίαο γηα ηε ραξά θαη ηνλ πόλν ηεο πξώηεο ηνπ αγάπεο».70 Σν ζνλέην 47, 
είλαη γεκάην από εθθξάζεηο πνπ ππνδεηθλύνπλ ηνλ έξσηα ηνπ πνηεηή. 
«Δπινγεκέλε ε εκέξα, ν κήλαο, ην έηνο, ε επνρή, ε ώξα», αλαθσλεί ν πνηεηήο 
αλαπνιώληαο ηε ζηηγκή πνπ ζπλάληεζε ηελ αγαπεκέλε ηνπ. Χζηόζν, ζην ζνλέην 
ππάξρεη θη ε ζιίςε. «Δπινγεκέλν ην ηόμν πνπ δηαπέξαζε ην ζηήζνο κνπ...νη 
αλαζηελαγκνί, ηα δάθξπα, ε αγάπε, νη πιεγέο...» 

Σν έξγν ηνπ Ληζη μεθηλάεη κε κηα ζύληνκε εηζαγσγή, ηνληθά αζαθή, πνπ 
παξαπέκπεη ζηνλ «γιπθό πόλν» ηνπ πνηεηή. Σν θύξην ζέκα, ζαλ άξηα, 

παξνπζηάδεηαη έπεηηα, ζε Ρε♭  κείδνλα ελώ αξγόηεξα παξνπζηάδεηαη ζε ΢νι 

κείδνλα θαη ζε Μη κείδνλα. Σν κέηξν είλαη 6/4, ελώ ζηελ εηζαγσγή θαη ζην ηέινο 
είλαη 4/4. Σν έξγν αθνινπζεί ην ζηπι bel canto κε άξηεο θαη ξεηζηηαηίβα κε  απαιή 
ζπλνδεία ελώ ε κεισδία θζάλεη ζε κηα θνξύθσζε ηεο έληαζεο αληαλαθιώληαο 
έληνλα ζπλαηζζήκαηα. Οη παύζεηο πξηλ από ηηο κνπζηθέο θξάζεηο δείρλνπλ ηνλ 
«αλαζηελαγκό» ή ηνλ πόλν ηνπ πνηεηή εμαηηίαο ηνπ έξσηά ηνπ γηα ηε Λώξα. To 
θνκκάηη θιείλεη κε κηα codetta, απαιά, εθθξάδνληαο ην γιπθό ζπλαίζζεκα ηνπ 
πνηεηή θαη ηνλ αλεθπιήξσην έξσηά ηνπ. 
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         Σν ζνλέην 104 είλαη ην πην θαη δξακαηηθό από ηα ηξία θαη παξνπζηάδεη ην 
κεγάινο πάζνο θαη ηα αληηθαηηθά ζπλαηζζήκαηα πνπ βηώλεη ν πνηεηήο εμαηηίαο 
ηεο αλεθπιήξσηεο αγάπεο. Οη ζηίρνη ζπκπεξηιακβάλνπλ ιέμεηο θαη θξάζεηο 
όπσο «θόβνο», «ζιίςε» θαη «κηζώ ηόζν ηε δσή θαη ην ζάλαην..απηή είλαη ε 
θαηάζηαζε κνπ, θπξία κνπ, έηζη είκαη εμαηηίαο ζνπ.. Καίσ, αιιά έρσ κεηαηξαπεί 
ζε πάγν..» ΢ην έξγν ηνπ Ληζη ε κνπζηθή αληαλαθιά ην λόεκα ησλ ζηίρσλ. Ο Alan 
Walker ππνζηεξίδεη όηη «κέζα από ηα κεισδηθά θαη απηνζρεδηαζηηθά πεξάζκαηα 
ηνπ, ν Ληζη θάλεη ην πηάλν λα πεηάεη ζηα ύςε ζαλ πνπιί».71 Έπεηηα από κηα 
ηνληθά αζηαζή εηζαγσγή ην αξρηθό ζέκα παξνπζηάδεηαη κε απιόηεηα, ζε Μη 
κείδνλα. Σν κέηξν είλαη 4/4. Ζ δεύηεξε ελόηεηα έρεη πεξηζζόηεξε πνηθηιία, κε ην 
ζέκα παξαιιαγκέλν, ελώ ε ηξίηε είλαη γεκάηε από ηερληθά ζηνηρεία κε ηηο 
θαληέληζεο, ηηο απμεκέλεο ηξίηεο θαη ηηο νθηάβεο. Με ηα αληηζεηηθά ηκήκαηα ν Ληζη 
επηηπγράλεη απηέο ηηο αιιαγέο ηεο δηάζεζεο-ηε δξακαηηθόηεηα ηεο ξνκαληηθήο 
αγάπεο. Σν έξγν ηειεηώλεη ήζπρα, παξέρνληαο πάξαπηα κηα θαηάιιειε 
κεηάβαζε πξνο ην ηξίην ζνλέην. ΢ην έξγν δηαθξίλνληαη ζηηγκέο εξεκίαο θαη 
πεξηζπιινγήο.  
        ΢ην ζνλέην 123 πεξηγξάθεη ηελ αγαπεκέλε ηνπ Λώξα ζαλ έλα αγγειηθό 
πιάζκα. «Κάπνηε είδα ζηε γε νπξάληα ραξίζκαηα...θαη νπξάληεο νκνξθηέο 
ζπάληεο ζηνπο ζλεηνύο... αιιά όια ηα πξάγκαηα αιιηώο είλαη πάλσ ζηα ζύλλεθα 
θαη ηα όλεηξα ζβήλνπλ... Άθνπζα απηά ηα ρείιε, ζε ρακειόθσλν θαη ζξελώδε 
αλαζηελαγκό… αγάπε, ζνθία, ζάξξνο, ηξπθεξόηεηα θαη αιήζεηα». 

΢ην έξγν ηνπ Ληζη ζηνηρεία όπσο ε «ιακπεξή» ζπλνδεία, νη ζπγθνπέο, ε 
κεισδία, νη παύζεηο ζαλ αλαζηελαγκνί, πνπ δείρλνπλ ηνλ απέξαλην πόλν ηνπ 
πνηεηή ην θαζηζηνύλ έλα από ηα πην όκνξθα θαη «πνηεηηθά» έξγα. Ζ ηνληθόηεηα 

είλαη Λα ♭ θαη ην κέηξν 4/4. 

Από ηελ αξρή, ν ξπζκόο Lento Placido εηζάγεη κηα πεξηπιάλεζε, κηα 
δηαξθώο κεηαβαιιόκελε αηκόζθαηξα θη ε αξκνλία θηλείηαη ζε κηα γιπθηά αλακνλή  
ζηελ εηζαγσγή. Σν ζέκα αθνινπζεί ζηελ θύξηα ηνληθόηεηα, κε κεισδηθόηεηα θαη 
απαιή ζπλνδεία από αξπέδ. Ζ δεύηεξε ελόηεηα, piu lento, αθνινπζεί, αξθεηά 
ζύληνκε, ζαλ κεηαβαηηθό πέξαζκα θαη ρσξίο έλδεημε ηνληθόηεηαο. ΢ηελ ηειεπηαία 
ελόηεηα, ε κνπζηθή ρξεζηκνπνηεί κέξνο ηνπ εηζαγσγηθνύ πιηθνύ. ΢ηα ηειεπηαία 
πέληε κέηξα πξηλ από ην ηέινο, δύν  ζπγρνξδίεο πνπ ελαιιάζζνληαη νδεγνύλ 
ζην γαιήλην ηέινο. ΢ε όιν ην έξγν ην ρξσκαηηθό ζηνηρείν είλαη έληνλν ελώ ζε 
ζρέζε κε ηα δύν πξνεγνύκελα εκθαλίδεη κεγαιύηεξε ειεπζεξία  
       Σν θνκκάηη «Après une lecture du Dante, Fantasia quasi Sonata» ή «Dante 
΢νλάηα» ζπλζέζεθε κεηαμύ 1837 θαη 1848 ελώ δεκνζηεύζεθε σο κέξνο ηνπ 
δεύηεξνπ βηβιίνπ ην 1856. Ο Ληζη ρξεζηκνπνίεζε ηέζζεξηο δηαθνξεηηθνύο ηίηινπο 
ζηελ πξνεηνηκαζία ησλ ρεηξνγξάθσλ ηνπ, πνπ δείρλνπλ κηα ξεηή ινγνηερληθή 
αληίιεςε: Fragment dantesque (Γαληηθό απόζπαζκα), Paralipomènes à la 
Divina Comedia (Παξαιεηπόκελα ζηε Θεία Κσκσδία), Prolégomènes à la Divina 
Comedia (Πξνιεγόκελα ζηε Θεία Κσκσδία), Après une lecture du Dante: 
Fantasie quasi Sonata”.72 ΢ην Παξίζη ηεο επνρήο ησλ πξώησλ δεθαεηηώλ ηνπ 
19νπ αηώλα ν Γάληεο θαη ηα πνηήκαηά ηνπ ήηαλ είλαη αξθεηά δεκνθηιή. Όζν γηα 
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ηνλ Πεηξάξρε, ν Ληζη είρε θηιηθέο ζρέζεηο κε έλαλ από ηνπο πην ζεξκνύο ηνπ 
ππνζηεξηθηέο, ηνλ πνηεηή Saint-Beuve.73 Παξόιν πνπ εκπλεύζηεθε από ηε Θεία 
Κσκσδία ηνπ Γάληε (βι.θεθάιαην γηα ηελ ΢πκθσλία Dante), ν ηίηινο παξαπέκπεη 
ζην νκώλπκν πνίεκα ηνπ Hugν από ηνλ θύθιν «Les Voix intérieures» (Οη 
εζσηεξηθέο θσλέο) ηνπ 1837. Έηζη, κπνξνύκε λα ζπκπεξάλνπκε όηη ν Ληζη 
εκπλεύζηεθε θη από ηα δύν πνηήκαηα. To έξγν αληαλαθιάεη πεξηζζόηεξν ηελ 
πξνζσπηθή πξόζιεςε ηνπ Ληζη ηνπ ζέκαηνο θαη δελ αληηζηνηρεί απζηεξά ζην έλα 
ή ζην άιιν πνίεκα. ΢ύκθσλα κε ηελ Sharon Winklhofer ε ζύιιεςε ηνπ 
θνκκαηηνύ έιαβε ρώξα θαηά ηε δηάξθεηα κηαο πεξηόδνπ πξνζσπηθήο θαη 
δεκηνπξγηθήο θξίζεο. Τπνζηεξίδεη όηη ν Γάληεο παξείρε ζηνλ Ληζη έλα κνληέιν 
γηα ηε ζρέζε ηνπ, αθόκε θαη γηα ηε ζπκπεξηθνξά ηνπ απέλαληη ζηελ Marie 
d'Agoult.74 Σν πνίεκα ηνπ Hugo παξνκνηάδεη ηελ θόιαζε κε ηε δσή ηνπ πνηεηή: 
«κηα θεπγαιέα ζθηά...έλα άγλσζην δάζνο όπνπ δεηιά βήκαηά ηνπ είραλ ράζεη ην 
δξόκν ηνπο…έλα κειαγρνιηθό ηαμίδη θξαγκέλν κε παξάμελεο 
ζπλαληήζεηο…Μέζα ζην ζθνηάδη όπνπ πιάζκαηα ηεο θνιάζεσο ακπδξά 
αλαδεύνληαη...Οξάκαηα ππήξραλ, νλεηξνπνιήζεηο θαη ρίκαηξεο…Ζ αγάπε, έλα 
δεπγάξη, πνηέ δελ θάεθε...΢ε κηα ζθνηεηλή γσληά, δίπια ηνπο, θηινδνμία…Αθόκε 
βαζύηεξα, ζην θάησ κέξνο ηνπ ράζκαηνο, ήηαλ ε κάζθα ηνπ βαζαληζκέλνπ 
πόλνπ…Ναη, πνηεηή, έηζη είλαη ε δσή όλησο…Αθξηβώο ζαλ έλα νκηριώδεο 
εκπόδην… Αιιά γηα λα νινθιεξσζεί ε ζθελή, ζε απηή ηε ζηελόηεηα ό ηξόπνο 
ήηαλ ν Βηξγίιηνο… ην κέησπό ηνπ ήηαλ ήξεκν, θαη ηα κάηηα έιακπαλ». 
      ΢ην έξγν ηνπ Ληζη γηα άιιε κηα θνξά ν ζάλαηνο θη ε αγάπε είλαη ηα θύξηα 
ζέκαηα. Καηά ηελ άπνςε ηνπ Larry Todd ν Ληζη ηνπνζεηεί ηε ζνλάηα κεηά ηα 
ζνλέηα πξνθεηκέλνπ λα αθνινπζήζεη έλα «εθθξαζηηθό ζθνπό» πνπ αθνξά  
«ππεξβαηηθέο εκπεηξίεο πνπ ζρεηίδνληαη κε ηελ αλζξώπηλε εκπεηξία ηεο 
αγάπεο».75 
       Σν έξγν ηνπ Ληζη ελζσκαηώλεη ζηνηρεία κνξθήο-ζνλάηαο κέζα ζε κηα 
θπθιηθή ζύλζεζε. Ζ ζνλάηα μεθηλά κε κηα αξγή εηζαγσγή, Andante Maestoso ε 
νπνία ρξεζηκνπνηεί ζεκαηηθό πιηθό πνπ επαλαιακβάλεηαη ζε όιν ην θνκκάηη. Σν 
ελαξθηήξην κνηίβν πνπ ζρεκαηίδεη δηάζηεκα απμεκέλεο ηξίηεο ζε παξάιιειεο 
νθηάβεο πηζαλώο ζπκβνιίδεη ηελ θαηάβαζε ηνπ Γάληε ζηελ Κόιαζε. Ζ θύξηα 
ηνληθόηεηα, Ρε ειάζζνλα, εγθαζηδξύεηαη κε ηελ εκθάληζε ηνπ θύξηνπ ζέκαηνο, 
ζηελ ελόηεηα ηεο «Έθζεζεο», presto agitato assai. To ελαξθηήξην κνηίβν 
εκθαλίδεηαη κόλν κε ην αξηζηεξό ρέξη, ζην δηάζηεκα ηεο πέκπηεο γηα λα νδεγήζεη 
ζην δεύηεξν ζέκα, κε νθηάβεο ζηε Φα♯ Μείδνλα.  Με ηελ εκθάληζε ηνπ δεύηεξνπ 
ζέκαηνο ζηε Φα# κείδνλα εκθαλίδεηαη ε ζξεζθεπηηθή πιεπξά ηνπ έξγνπ. 
΢ύκθσλα κε ηνλ Ben Arnold, o Ληζη ζπρλά ζπκβνιίδεη κε ηε Φα# κείδνλα 
ζξεζθεπηηθέο ηδέεο.76 Ζ ελόηεηα επεμεξγαζίαο μεθηλάεη κε κηα πάιε αλάκεζα ζηα 
«δηαβνιηθά» ελαξθηήξηα ζέκαηα θαη ηα ζξεζθεπηηθά ζηε Φα# θαη ζε έλα έληνλα 
θνξηηζκέλν ζθεληθό. ΢ηελ «επαλέθζεζε», allegro moderato, ην δεύηεξν ζέκα 
επαλεκθαλίδεηαη ζηε Ρε κείδνλα. Ζ coda, allegro, επαλαθέξεη ην πξώην ζέκα, 
presto θαη ην κεηαζρεκαηηζκέλν κνηίβν ηεο εηζαγσγήο, αιιά παξαιείπεη ην 
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δεύηεξν ζέκα.        
 Ζ ΢νλάηα Dante, γξάθηεθε σο κεγάιεο θιίκαθαο έξγν ζε κηα θίλεζε. Σν θνκκάηη 
αξρίδεη θαη ηειεηώλεη κε ην «κνηίβν ηνπ ηξηηόλνπ» ελώ απηό επαλαιακβάλεηαη ζε 
όιν ην έξγν. Ζ επίδξαζε ηνπ Μπεηόβελ είλαη εκθαλήο. Ο Μπεηόβελ ήηαλ ν 
πξώηνο πνπ ζπλέδεζε ηα δύν είδε, ηελ Φαληαζία θαη ηε ΢νλάηα ζε έλα. 
Παξάδεηγκα απνηεινύλ νη ΢νλάηεο op.27 no.1,2, πνπ ζπλέζεζε ην 1800-1801 γηα 
πηάλν θαη θέξνπλ ηνλ ηίηιν «΢νλάηα ζαλ Φαληαζία».  
       Χο πξνο ηελ πεγή έκπλεπζεο, ηo έξγν βαζίδεηαη ζηελ πξόζιεςε ηνπ Οπγθώ 
ηνπ πνηήκαηνο ηνπ Γάληε, ην νπνίν αλαθέξεηαη ζε κηα εηθόλα ηεο Κόιαζεο ηνπ 
Γάληε, κε εμαίξεζε ζέκαηα όπσο ην Καζαξηήξην, ν Παξάδεηζνο θη ε Βεαηξίθε 
πνπ πεξηέρνληαη ζηε Θεία Κσκσδία ηνπ Γάληε. Παξ’ όια απηά ζην έξγν ηνπ Ληζη 
ππάξρνπλ κεισδίεο πνπ παξαπέκπνπλ ζηνλ Παξάδεηζν (andante, quasi 
improvisato, dolcissimo con amore).  
      Καηά ηελ άπνςε ηνπ Robert Walter, κπνξεί θαλείο λα ππνζέζεη όηη «ν Ληζη 
θάλεη ρξήζε κηαο ζεηξάο ηξηηόλσλ πνπ ραξαθηεξίδνπλ ηελ άθαξπε αλαδήηεζε ηεο 
αιήζεηαο, ελώ ράλνληαη κέζα ζηε ζύγρπζε θαη ηελ ακθηβνιία».77  
        Ο M.D. Calvocoressi ππνζηεξίδεη όηη ζηελ Sonata Dante «νη γηγαληηαίεο 
αληηζέζεηο δπλακηθήο θαη ηέκπν είλαη αδηάθνπεο θαη ηνικεξέο. Δίλαη κηα ζεηξά 
από δσληαλέο εκθαλίζεηο ηεο αηκόζθαηξαο νη νπνίεο αληηπαξαηίζεληαη θαη 
δεκηνπξγνύλ έλα ηαμίδη κε έκπλεπζε ηα δύν πνηήκαηα από ηελ πιεπξά ηεο 
πξνζσπηθήο πξόζιεςεο ηνπ Ληζη ελώ εκπεξηέρεη απηνβηνγξαθηθά ζηνηρεία».78 
Αθόκα,«ε γεληθή θόξκα απηήο ηεο ζύλζεζεο, ε πνηεηηθή ηεο θαηαγσγή θαη ε 
κνπζηθή ηεο αμία καο επηηξέπνπλ λα ηελ εμηζώζνπκε κε έλα ζπκθσληθό 
πνίεκα». 79  Ο Humphrey Searle έρεη πεη: «Δίλαη κηα πεξίεξγε ζύγρπζε, έλα 
παζηαζκέλν θνκκάηη, ίζσο αζπλάξηεην θαη αηειέο, αιιά μππλά κηα ηζρπξή θαη 
αιάλζαζηε αηκόζθαηξα».80     
       Σν ηξίην βηβιίν ησλ Αnnées de Pèlerinage απνηειείηαη από επηά 
ζξεζθεπηηθά θαη άιια θνκκάηηα πνπ είλαη εκπλεπζκέλα από ηνπία, νπγγξηθέο 
κεισδίεο, κε έληνλε ηελ παξνπζία ηνπ ζξεζθεπηηθνύ ζηνηρείνπ ελώ ζπληέζεθαλ 
ην 1867-1877 θαη εθδόζεθαλ ην 1883. Σν κεγαιύηεξν ηκήκα ηνπ είλαη 
αθηεξσκέλν ζηελ Ηηαιία. ΢ε αληίζεζε κε ηα πξνεγνύκελα δύν, ην ύθνο είλαη 
πεξηζζόηεξν πξσηνπνξηαθό, ειεύζεξν θαη έληνλα πξνζσπηθό. Ο Ληζη εδώ 
ρξεζηκνπνηεί κέζα αξκνληθά θπξίσο, αιιά θαη άιια θαη κε ηνλ ηξόπν απηό 
επεξέαζε ηνπο κεηαγελέζηεξνπο ηκπξεζζηνληζηηθνύο ζπλζεηηθνύο δξόκνπο.  
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IV. Ο κύκλος Harmonies poétiques et religieuses 

 
«Υπάξρνπλ ςπρέο πνπ δηαινγίδνληαη, θαη αλαπόθεπθηα είλαη θπξηεπκέλεο από ηε κνλαμηά 

θαη ηελ ελαηέληζε πξνο άπεηξεο ηδέεο, δειαδή, πξνο ηε ζξεζθεία. Όιεο νη ζθέςεηο ηνπο 
κεηαηξέπνληαη ζε έθζηαζε θαη ζε πξνζεπρή, όιε ε ύπαξμή ηνπο είλαη έλαο βνπβόο ύκλνο 

πξνο ηε Θεόηεηα θαη ηελ ειπίδα. Επηδηώθνπλ ζηε δεκηνπξγία πνπ πεξηβάιιεη ηα βήκαηα 
κε ηα νπνία ζα αλέβνπλ ζην Θεό, εθθξάζεηο θαη εηθόλεο πνπ ζα ηνλ απνθαιύςεη ζηνλ 

εαπηό ηνπο θαη ηνλ εαπηό ηνπο ζ 'Απηόλ: κπνξεί λα ρνξεγεζεί κέζσ ηνπ εαπηνύ κνπ λα 
κεηαδώζσ θάηη παξόκνην...Υπάξρνπλ θαξδηέο πνπ ζπάλε από ηε ζιίςε, πνδνπαηνύληαη 

θάησ από ηνλ θόζκν, πνπ αλαδεηνύλ θαηαθύγην ζηνλ θόζκν ησλ ζθέςεώλ ηνπο, ζηε 
κνλαμηά ηεο ςπρήο ηνπο, λα θιάςνπλ, λα πεξηκέλνπλ, ή λα πξνζθπλήζνπλ. Μπνξεί λα 

ζπλαηλνύλ λα δέρνληαη επηζθέςεηο από ηε κνύζα, κνλαρηθή όπσο θη απηνί, βξίζθνπλ κηα 
ζπκπαζεηηθή απήρεζε ζηηο ρνξδέο ηεο θαη κεξηθέο θνξέο ιέλε αθνύγνληαο ηεο: 

Πξνζεπρόκαζηε κε ηα ιόγηα ζαο, θιαίκε κε ηα δάθξπα ζαο, θαινύκε ηνλ Θεό κε ηα 
ηξαγνύδηα ζαο.»81     

 
          Απηά ηα ιόγηα είλαη γξακκέλα ζην γεληθό πξόινγν ηνπ θύθινπ ησλ δέθα 
θνκκαηηώλ ηνπ Ληζη γηα πηάλν, κε ηίηιν «Harmonies poétiques et religieuses» θαη 
είλαη παξκέλα από ηνλ πξόινγν ηνπ Λακαξηίλνπ ηεο νκώλπκεο ζπιινγήο 
πνηεκάησλ πνπ δεκνζηεύζεθε ην 1830. Ζ ζπιινγή πνηεκάησλ ρσξίδεηαη ζε 
ηέζζεξα βηβιία. O Λακαξηίλνο ζην πξννίκην ηεο ζπιινγήο δήισζε όηη «αλάκεζα 
ζηα πνηήκαηα ππάξρεη ελόηεηα κέζα από ηελ δηαθνξεηηθόηεηά» ηνπο θη όηη 
πξνζπάζεζε «λα αλαπαξάγεη έλα κεγάιν αξηζκό εληππώζεσλ ηεο θύζεο θαη 
ηνπ πλεύκαηνο» θαη ηνλίδεη «ην θνηλό αληηθείκελν ησλ πνηεκάησλ πνπ είλαη ε 
πεξηζπιινγή γύξσ από ην Θεό».82 Ο Ληζη αλαθάιπςε ζην έξγν ηνπ Λακαξηίλνπ 
ηελ ειεπζεξία ζηελ ηέρλε θαη ηε ζξεζθεπηηθόηεηα πνπ αλαδεηνύζε. Ξεθίλεζε λα 
ζπλζέηεη έλα από ηα έξγα γηα πηάλν, ην 1834, εκπλεπζκέλνο από ηνλ πνηεηηθό 
θύθιν κε ηνλ ηίηιν «Harmonies poétiques et religieuses» (Aξκνλίεο πνηεηηθέο θαη 
ζξεζθεπηηθέο), ην νπνίν ηειηθά έγηλε ην ηέηαξην ζηε ζεηξά, «Pensée des Morts» 
(΢ηε ζύκεζε ησλ λεθξώλ) ζηελ έθδνζε ηνπ πιήξνπο θύθινπ ηνπ 1853. Σα 
ππόινηπα θνκκάηηα πήξαλ κνξθή κεηαμύ 1847 θαη 1852. Σν έξγν ζην ζύλνιό 
ηνπ είλαη αθηεξσκέλν ζηελ Πξηγθίπηζζα Carolyne zu Sayn-Wittgenstein. Σα δέθα 
θνκκάηηα ηεο ζπιινγήο είλαη: Invocation, Ave Maria, Benediction de Dieu dans la 
Solitude, Pensée des Morts, Pater Noster, Hymne de Η' Enfant a son reveil, 
Funerailles, Miserere d' Apres Palestrina, Andante lagrimoso θαη Cantique 
d'amour. Οη ηίηινη ησλ πνηεκάησλ 1, 3, 4, θαη 6 πξνέξρνληαη από ηηο «Aξκνλίεο» 
θαη έρνπλ ηνπο ίδηνπο ηίηινπο κε ηα πνηήκαηα θαη ηo 10ν πξνέξρεηαη από ηηο 
«Meditations Poétiques» (Πνηεηηθνί ζηνραζκνί) ηνπ πνηεηή. To 9ν βαζίδεηαη ζε 
έλα πνίεκα από ηηο Αξκνλίεο, ην «Une Larme ou Consolation». Tα έξγα αξ. 1, 3, 
9 έρνπλ θάπνηνπο ζηίρνπο από ηα αληίζηνηρα πνηήκαηα σο πξόινγν, θαη ην 6ν 
έρεη ζηελ αξρή ηελ αλαθνξά: «ζπληέζεθε πάλσ ζην πνίεκα ηνπ Λακαξηίλνπ 
Αξκνλίεο». Από ηα ππόινηπα, ην «Miserere κεηά ηνπ Palestrina», ην «Ave Maria» 
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θαη ην «Pater Noster», αλαζεσξήζεηο παιαηόηεξσλ ρνξσδηαθώλ ζπλζέζεσλ, δελ 
έρνπλ άκεζε ζρέζε κε πνηήκαηα ηνπ Λακαξηίλνπ, όκσο ν Ληζη ηα ζπκπεξηέιαβε 
ζηνλ θύθιν πξνζδίδνληαο ζξεζθεπηηθό πεξηερόκελν. Οη Αξκνλίεο ηνπ 
Λακαξηίλνπ έηπραλ θξηηηθήο ζην Παξίζη. Ο Ληζη αλαγλώξηζε ηελ απνηπρία απηώλ 
ησλ έξγσλ, κε ην θνηλό λα ηα ραξαθηεξίδεη «παξάμελα, αθαηαλόεηα θαη 
αλεζπρεηηθά».83 Σα πνηήκαηα πξνζέγγηδαλ ζξεζθεπηηθά, θνηλσληθά θαη πνιηηηθά 
ζέκαηα κε ξηδνζπαζηηθό ηξόπν. Μεηά ηελ αλαζεώξεζε ηνπ έξγνπ «Harmonies» 
σο «Pensée des morts», γξάθνληαο από ηε Ρώκε ην θαινθαίξη ηνπ 1839, ν Ληζη 
γξάθεη: «ε απνζηνιή κνπ, όπσο ην βιέπσ εγώ, είλαη λα είκαη ν πξώηνο πνπ 
εηζήγαγε ηελ πνίεζε ζηελ κνπζηθή ηνπ πηάλνπ κε θάπνην βαζκό ζηπι. Σν πην 
ζεκαληηθό πξάγκα γηα κέλα είλαη νη αξκνλίεο κνπ».84 Ο Ληζη δεκνζίεπζε ηελ 
πξώηε εθδνρή ηνπ θύθινπ ην 1847 ελώ ε ηειηθή εθδνρή δεκνζηεύζεθε ην 1853. 
΢ηελ αξρηθή ππήξραλ θαη άιια θνκκάηηα, ηα νπνία ηειηθά δελ ζπκπεξηέιαβε ζηελ 
έθδνζε ηνπ 1853: Hymne de la Nuit, Hymne du Matin, Litanies de Marie, 
Postlude. Ζ αλαζεώξεζε ηνπ Ληζη πηζαλώο έρεη ζρέζε κε ηελ απνηπρία ησλ 
επαλαζηάζεσλ ηνπ 1848 θαη ηελ επαλαζηαηηθή πνιηηηθή ηνπ Λακαξηίλνπ. Ο Ληζη 
εγθαηαζηεκέλνο ζηε Βατκάξε από ην 1848 εηζήγαγε κηα πην «ζπληεξεηηθή» 
αλαζεώξεζε. Γηα παξάδεηγκα, αλζεώξεζε ην αξρηθό έξγν Pensée des morts 
πξνζζέηνληαο ηνληθόηεηα θαη έλδεημε κέηξνπ, ζηνηρεία πνπ δελ ππήξραλ αξρηθά.  

Παξ’ όια απηά επεξεάζηεθε από ηηο θηινζνθηθέο ηδέεο ηνπ Λακαξηίλνπ θαη 
ηνλ ζηνραζκό ηνπ γύξσ από ηνλ άλζξσπν θαζώο θαη από ην ζξεζθεπηηθό 
ζηνηρείν πνπ είλαη έληνλν ζηα πνηήκαηα θη όια απηά κέζα από εηθόλεο ηεο Φύζεο. 
Δπηπιένλ, ε ειεπζεξία ζηε κνξθή ησλ πνηεκάησλ επεξέαζε ηνλ Ληζη, ν νπνίνο 
αλαδεηνύζε ηελ ειεπζεξία ζηα έξγα ηνπ. 
       Ο Ληζη πξνινγίδεη ην «Invocation» (Δπίθιεζε) κε ζηίρνπο από ην νκώλπκν 
πνίεκα ηνπ Λακαξηίλνπ. Σν ζέκα απηνύ ηνπ απνζπάζκαηνο είλαη ε «αλύςσζε» 
ηεο ςπρήο. 
 
«΢ήθσ, θσλή ηεο ςπρήο κνπ, κε ηελ απγή, κε ηε λύρηα! 
΢εθσ ζαλ ηε θιόγα, απιώζoπ ηξηγύξσ όπσο ν ζόξπβνο! 
Δπίπιεπζε ζην θηεξό ησλ ζύλλεθσλ, 
΢κίμε κε ηνπο αλέκνπο, κε θαηαηγίδεο, κε ηε βξνληή θαη δίλε ησλ θπκάησλ. 
΢ήθσ ζηε ζησπή, 
Καηά ηελ ώξα, όηαλ, ζηε ζθηά ηεο βξαδηάο, ε ιάκπα ηεο λύρηαο ηαιαληεύεηαη, 
Όηαλ ν ηεξέαο βάδεη ην ζπκηαηήξη. 
΢ήθσ από ηα θύκαηα, ζε απηέο ηηο βαζηέο κνλαρηθέο ζέζεηο, 
Όηαλ ν Θεόο απνθαιύπηεη ηνλ εαπηό ηνπ κε ηελ πίζηε». 
 
Δδώ δεκηνπξγεί έλαο είδνο πξνζεπρήο πνπ επηθαιείηαη ηελ παξνπζία ηνπ Θενύ, 
θαηάιιειε ίζσο γηα ηελ έλαξμε ηνπ κνπζηθνύ θύθινπ. Ζ «Invocation» είλαη 
γξακκέλε ζε Μη κείδνλα. Σν έξγν μεθηλάεη Andante con moto, sotto voce, 
marcato, κε κέηξν 3/4. Μεηά από κηα εηζαγσγή 3 κέηξσλ, ε αλνδηθή πνξεία ηνπ 
πξώηνπ κνηίβνπ πηζαλώο ζπκβνιίδεη ηελ επίθιεζε ηνπ Ληζη γηα «άλνδν», γηα λα 
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θζάζεη ζηνλ Θεό, όπσο θαη ζην πνίεκα. Με έλα grandioso πέξαζκα 
νδεγνύκαζηε ζηε δεύηεξε ελόηεηα, poco ritenuto, il tempo, dolce, ρακειόθσλα, 
κε παξαιιαγκέλα κνηίβα από ηελ πξνεγνύκελε θαη πεξηιακβάλεη κηα 
ππνελόηεηα κε ηνληθή αζάθεηα θαη έληνλν ρξσκαηηθό ζηνηρείν. ΢ε απηή ηελ 
ελόηεηα, ε κνπζηθή, κε ρακειόθσλε κεισδία, ραξαθηεξίδεηαη από ζξεζθεπηηθή 
θαηάλπμε. Απηή ε ελόηεηα νινθιεξώλεηαη κε κηα επηζηξνθή ηνπ πξώηνπ κνηίβνπ 
ζηελ αξρηθή κνξθή ζηε Φα δίεζε. Ζ Μη κείδνλα επηζηξέθεη κε κηα ηειηθή 
παξάζεζε ηνπ πξώηνπ  κνηίβνπ θαη κε κηα ζπειιώδε cadenza νδεγνύκαζηε ζην 
grandioso θαη ζηελ coda κε παλεγπξηθό θαη αηζηόδνμν ηέινο. ΢ηα ηειεπηαία κέηξα 
ν Ληζη εηζάγεη κηα coda ζε ζηπι πιάγηαο πηώζεο, αληηθαζηζηώληαο όκσο ηελ ΗV 
κε ΗΗΗ Μείδνλα ζπγρνξδία.  
       Σν «Ave Maria» είλαη κηα κεηαγξαθή γηα πηάλν ελόο ρνξσδηαθνύ έξγνπ πνπ 
ζπλέζεζε ν Ληζη ην 1846 γηα 4 θσλέο θαη νξρήζηξα. Ο Ληζη γξάθεη ην ιαηηληθό 

θείκελν ηεο πξνζεπρήο πάλσ από ηε κνπζηθή. Σν έξγν είλαη γξακκέλν ζε ΢η♭ 

κείδνλα, κε κέηξν 4/4. Ο ξπζκόο θαη ηα δηαζηήκαηα ησλ ηειεπηαίσλ ηεζζάξσλ 
θζόγγσλ απηνύ ηνπ θνκκαηηνύ είλαη ηνπνζεηεκέλα σο πξννίκην ζηηο αξρηθέο 
ηέζζεξηο λόηεο ηνπ επόκελνπ. 

To «Benediction de Dieu dans la solitude» (Δπινγία ηνπ Θενύ ζηε 
κνλαμηά) είλαη ην κεγαιύηεξν θνκκάηη ηνπ θύθινπ. Ο Ληζη πξνινγίδεη ην έξγν κε 
ζηίρνπο από ην νκώλπκν πνηήκα ηνπ Λακαξηίλνπ:  
 
«Από πνύ έξρεηαη, Θεέ, απηή ε εηξήλε πνπ κε θαηαθιύδεη; Από πνύ έξρεηαη απηή 
ε πίζηε κε ηελ νπνία ε θαξδηά κνπ μερεηιίδεη; 
Γηα κέλα ν νπνίνο, πξηλ από ιίγν θαηξό, αβέβαηνο, αλήζπρνο θαη πεηακέλνο ζηα 
θύκαηα ηεο ακθηβνιίαο από θάζε άλεκν, 
Αλαδήηεζα ην θαιό, ην αιεζηλό, ζηα όλεηξα ησλ θνζκηθώλ ρξεκαηνθηβσηίσλ 
Καη ε εηξήλε ζηηο θαξδηέο ζπγθινλίδεηαη κε ζύειιεο; 
Μόιηο θαη κεηά βίαο έρνπλ πεξάζεη ιίγεο κέξεο κπξνζηά από ην κέησπό κνπ, 
Καη θαίλεηαη όηη έλαο αηώλαο θαη έλαο θόζκνο έρνπλ πεξάζεη καθξηά, 
Καη όηη, δηαρσξίδνληαη από απηνύο κε κηα ηεξάζηηα άβπζζν, 
Έλαο λένο άλζξσπνο αλαγελληέηαη θαη αξρίδεη μαλά κέζα ζε κέλα». 
 
Σν θύξην ζέκα απηνύ ηνπ απνζπάζκαηνο είλαη ε επηπρία ηνπ αλζξώπνπ πνπ 
επηηπγράλεηαη κέζσ ηεο ζξεζθείαο. Ο Ληζη ρξεζηκνπνηεί ζην έξγν πιαηηά αξπέδ 
θαη κεγάια ιπξηθά ζέκαηα αληί ησλ κηθξόηεξσλ απνζπαζκαηηθώλ κνηίβσλ 
δεκηνπξγώληαο ηελ εηθόλα ελόο αλζξώπνπ πνπ εθθξάδεη ηελ επγλσκνζύλε ζην 
Θεό ελώ βξίζθεηαη ζε κηα κνλαρηθή θαηάζηαζε .  

Σν θνκκάηη είλαη γξακκέλν ζε Φα# κείδνλα θαη μεθηλά κε κηα κεισδία ζην 
αξηζηεξό ρέξη. Σν κέηξν ελαιάζζεηαη ζε 4/4 alla breve θαη 3/4. Γηαθξίλνληαη 
ηέζζεξηο ελόηεηεο: A-B-Γ-A’. Ζ Α είλαη ζηε Φα# κείδνλα, ε B είλαη ζε Ρε κείδνλα, 

ε Γ είλαη ζε ΢η♭ θαη ε Α’ ελόηεηα είλαη ζηελ Φα# κείδνλα, ηελ αξρηθή ηνληθόηεηα. 

Ζ πξώηε ελόηεηα απνηειείηαη από ιπξηθέο κεισδίεο, cantando sempre θαη 
ζπλνδεύεηαη από αξπηζκνύο. Σν πξώην ζέκα (κ.1-4) παίδεηαη από ην αξηζηεξό 
ρέξη. Σν δεύηεξν ζέκα ζε απηή ηελ ελόηεηα (κ.30-39) ζε Ρε ειάζζνλα πηζαλώο 
λα ζπκβνιίδεη ην θιίκα αβεβαηόηεηαο, αλεζπρίαο πνπ πεξηγξάθεηαη ζην πνίεκα. 
Ζ κεισδία ζπλερίδεηαη θαη γίλεηαη πην πεξίπινθε ζε πθή όζν ε κεισδία 
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αληαλαθιάηαη ζην αξηζηεξό ρέξη. Ζ δεύηεξε ελόηεηα, andante, αληίζεηηθή, ηόζν 
από ηελ άπνςε ηνπ κεισδηθνύ θαη ξπζκηθνύ πεξηερόκελν, όζν θαη κέηξνπ (¾ ηνπ 
ρξόλνπ, ζε αληίζεζε κε ηελ πξώηε ελόηεηα). Μεηά από κηα Lunga pause, 
θηάλνπκε ζηελ ελόηεηα Γ, piu sostenuto quasi Preludio. Με κηα «ρξσκαηηθή» 
κεηάβαζε επηζηξέθνπκε ζηελ ελόηεηα Α’ θαη ζηελ αξρηθή ηνληθόηεηα, όκσο είλαη 
πην ππθλά ελαξκνληζκέλε θαη ερεηηθά είλαη πεξηζζόηεξν «κεγαινπξεπήο» από 
ηελ πξώηε ελόηεηα. Ζ κεισδία ζπλερίδεηαη κε έληαζε θαη πάζνο κέρξη πνπ ην 
δεμί ρέξη  κε δεμηνηερληθά πεξάζκαηα απνηππώλεη ηελ θνξύθσζε ηνπ 
ζξεζθεπηηθνύ ζπλαηζζήκαηνο. ΢ηα ηειεπηαία 32 κέηξα εηζάγνληαη κνηίβα, 
παξαιιαγκέλα, από ηηο πξνεγνύκελεο ελόηεηεο. Καη ηα δύν ρέξηα νδεγνύληαη 
από  δεμηνηερληθά αξπέδ θαη κηα θαληέληζα νδεγεί ζηελ γαιήληα coda ελώ πξηλ 
από απηό ν Ληζη δεκηνπξγεί έλα παζηαζκέλν μέζπαζκα πξηλ ηελ ηειηθή γαιήλε.  
       To «Pensées des morts» (΢θέςεηο γηα ηνπο λεθξνύο) γξάθηεθε αξρηθά κε ηνλ 
ηίηιν «Ζarmonies Poétiques et Religieuses», εθδόζεθε ην 1835 θαη επεξεάζηεθε 
από ηνλ θύθιν πνηεκάησλ ηνπ Λακαξηίλνπ ζην ζύλνιό ηνπ. Αξρηθά δελ πεξηείρε 
έλδεημε κέηξνπ θαη ε έλδεημε senza tempo. Ο Ληζη αλαζεώξεζε ζεκαληηθά ην 
έξγν, αιιάδνληαο ην όλνκα θαη θαζηζηώληαο ην κέξνο ηνπ ζπλόινπ, αληί γηα 
απηόλνκν θνκκάηη. Δπίζεο, πξόζζεζε έλα λέν ηκήκα, κε ζπγρνξδηαθέο 
αθνινπζίεο, ζε αθεγεκαηηθό ζηπι κε βάζε ην θείκελν ηνπ ιεηηνπξγηθνύ άζκαηνο 
«De Profundis clamavi ad te, Domine» κε ην αληίζηνηρν ιαηηληθό θείκελν 
γξακκέλν πάλσ από ηε κνπζηθή, κέξνο ηνπ νπνίνπ ήηαλ από ην έξγν «de 
Profundis» γηα πηάλν θαη νξρήζηξα ηνπ 1830, πνπ δελ δεκνζίεπζε πνηέ.85 Ο 
Λακαξηίλνο ζην πνίεκα μεθηλά κε κηα πεξηγξαθή ελόο άγνλνπ θη εξεκηθνύ ηνπίνπ. 
Δπηζεκαίλεη ηελ «έκπλεπζε από ηελ άγξηα, παξζέλα θύζε ησλ γύξσ νξεηλώλ 
ηνπίσλ γεκάηε κε κνλαζηήξηα, εζπραζηήξηα, νηθηζκνύο, βνζθώλ θαιύβεο, θαη 
νύησ θαζεμήο» ζηε ζύλζεζε ηνπ πνηήκαηνο «Pensées des morts».86  

Σν πξώην ηκήκα είλαη γξακκέλν ζε κέηξν 5/4, lento assai, κε ελαιιαγέο 
ζε 7/4. Έλα κνηίβν κε αθεγεκαηηθό ραξαθηήξα εκθαλίδεηαη. ΢ύκθσλα κε ηνλ Ben 
Arnold, ν Ληζη ρξεζηκνπνηεί ζπρλά ηέηνηα απζηεξά ξεηζηηαηίβα ζε έξγα πνπ 
αζρνινύληαη κε ηηο ηδέεο ηνπ ζαλάηνπ θαη ηεο απειπηζίαο, πνπ δίλεη ηελ 
εληύπσζε ηεο βαζαληζκέλνπ, απνκνλσκέλνπ, «ξνκαληηθνπ» αηόκνπ.87 Οκνίσο, 
πνηήκαηα ηνπ Λακαξηίλνπ έρνπλ παξνκνηαζηεί κε ηα έξγα δσγξαθηθήο ηνπ 
Caspar David Friedrich πνπ παξνπζηάδνπλ ζπρλά έλα κνλαρηθό άηνκν πνπ 
πεξηπιαλάηαη κέζα ζε έλα ξνκαληηθό ηνπίν.88 Ο Paul Merrick ππνζηεξίδεη όηη ε 
απνπζία έλδεημεο κέηξνπ θαη ηνληθόηεηαο ζηελ αξρηθή εθδνρή ππνδειώλεη ηελ 
αλππαξμία, ε νπνία είλαη ζύκθσλε κε ηελ ζεώξεζε ηνπ ζαλάηνπ ζην πνίεκα ηνπ 
Λακαξηίλνπ.89 Σν έξγν  αληηζηνηρεί ζην γεληθό πεξίγξακκα ηνπ πνηήκαηνο κε ηελ 
ακθηβνιία θαη ηε ζιίςε, ηελ πξνζεπρή ζηνλ Θεό (de Profundis) θαη, ηέινο, ηελ 
εηξεληθή θαηάιεμε πνπ παξαπέκπεη ζηελ γαιήλε πνπ πξνθύπηεη κε ην 
ζξεζθεπηηθό ζηνηρείν. Ζ αζάθεηα ηνληθόηεηαο θαη κέηξνπ ζηα αξρηθά  κέηξα, 
ζπκβάιιεη ζηελ αίζζεζε ηεο ακθηβνιίαο. Με έλα crescendo θαη accelerando, 
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κέζα από ζπειιώδε πεξάζκαηα νδεγνύκαζηε ζηελ ελόηεηα de Profundis, ζε Μη

♭ κείδνλα πνπ έρεη ηηο ηξεηο πξώηεο γξακκέο ηνπ Λαηηληθνύ θείκελνπ: «Από ηα 

βάζε  θσλάδσ ζε εζέλα, Κύξηε. Κύξηε, άθνπζε ηε θσλή κνπ θαη άθεζε ηα απηηά 
ζνπ λα είλαη πξνζεθηηθά ζηε θσλή ηεο δεήζεσο κνπ». Μεηά ηηο δηαδνρηθέο 
ζπγρνξδίεο ε κνπζηθή επηζηξέθεη ζε 5/4 κε ηελ επαλάιεςε ησλ πξώησλ κέηξσλ 
θαη ησλ αξρηθώλ κνηίβσλ ζε Μη ειάζζνλα, tempo I. Μεηά από κηα lungua pause 
αθνινπζεί ε επόκελε ελόηεηα, κε λέα πλνή, ζε 3/4, cantabile, όπνπ ε εξεκία θαη 
ε ηζνξξνπία θπξηαξρνύλ. Ζ κεισδία ηνπ ηκήκαηνο απηνύ ζπλερίδεηαη θαζώο ε 
δηάζεζε εληείλεηαη, ππνρσξεί ζε ήξεκεο ζπγρνξδηαθέο αθνινπζίεο. Σν θνκκάηη 

ηειεηώλεη γαιήληα ζηε Μη♭. Σν θνκκάηη δηαηεξεί έλα απηνζρεδηαζηηθό ύθνο, έλα 

κνπζηθό αληίζηνηρν ηεο πνηεηηθήο ειεπζεξίαο ηνπ Λακαξηίλνπ.  
Ο Paul Merrick πεξηγξάθεη ην θνκκάηη ηνπ 1835  σο «ηελ πξώηε 

πξαγκαηηθά πξσηόηππε ζύλζεζε ηνπ Ληζη». Γηα ην έξγν απηό, όπσο θαη γηα ην 
νξρεζηξηθό ηνπ έξγν «Les Morts» ν Ληζη έρεη δειώζεη: «Με απηή ηε ζύλζεζε, 
όπσο κε ην «Pensée des morts, δελ ππήξρε άιιε έκπλεπζε από ηε κλήκε ησλ 
λεθξώλ γνλέσλ, θίισλ θαη παηδηώλ».90  
       Σν «Pater Noster» (Πάηεξ Ζκώλ) είλαη κεηαγξαθή ηνπ θνκκαηηνύ πνπ 
γξάθηεθε αξρηθά γηα αλδξηθέο θσλέο θαη εθθιεζηαζηηθό όξγαλν. Σν έξγν είλαη 
γξακκέλν ζηελ Νην κείδνλα θαη ην κέηξν είλαη ¾. Σν θνκκάηη δελ έρεη άκεζε 
ζρέζε κε πνίεκα ηνπ Λακαξηίλνπ θαη ζηελ παξηηηνύξα ν Ληζη έρεη πξνζζέζεη 
θείκελν από ηελ πξνζεπρή. 

Σν «Hymne de l'enfant à Reveil» (Ύκλνο ηνπ παηδηνύ πνπ μππλά), κηα 
άιιε κεηαγξαθή ηνπ από έλα θνκκάηη γξακκέλν αξρηθά γηα γπλαηθείεο θσλέο κε 
άξπα θαη ζπλνδεία πηάλνπ. Σν θνκκάηη αληηζηνηρεί ζην νκώλπκν πνίεκα, ην 7ν 

από ηνλ πξώην ηόκν.  Δίλαη γξακκέλν ζε Λα♭κείδνλα θαη ην κέηξν είλαη 6/8 κε 

ελαιιαγέο ¾. Ο Albert Brusee ππνζηεξίδεη όηη ην θνκκάηη «απνπλέεη κηα θαζαξή, 
θαηαλπθηηθή αηκόζθαηξα, ηδηαίηεξα θαηάιιειε γηα ηελ πξστλή πξνζεπρή ηνπ 
παηδηνύ ζηνλ Υξηζηό». 91  Σν θνκκάηη δηαθξίλεηαη γηα ηελ «πνηκεληθή», απιή 
κεισδία θαη ηελ απνπζία πνιύπινθσλ ρξσκαηηθώλ πεξαζκάησλ.  
         Σν «Funérailles» (Δπηθήδεηνο) έρεη ππόηηηιν «Οθηώβξηνο ηνπ 1849». 
Γεθαηξείο Ούγγξνη ΢ηξαηεγνί θαζώο θαη ν Πξσζππνπξγόο θξεκάζηεθαλ από 
ηνπο Απζηξηαθνύο ζε αληίπνηλα γηα ηελ εμέγεξζε ηνπ 1848-49. Ο Ληζη έγξαςε ην 
έξγν ζηε κλήκε ηνπο. Tν θνκκάηη δελ έρεη ζρέζε κε θάπνην πνίεκα. Δίλαη 
γξακκέλν ζε Φα ειάζζνλα κε κέηξν 4/4 θαη ζηα πξώηα 23 κέηξα, απηά ηεο 
εηζαγσγήο ν πέλζηκνο ραξαθηήξαο ππνδειώλεηαη από ηηο ζπγρνξδίεο sempre 
marcato. Σν θνκκάηη μεθηλάεη ζαλ έλα θάιεζκα από θακπάλεο κέζα από ην 
κπάζν. Ζ επόκελε ελόηεηα είλαη ζαλ έλα πέλζηκν εκβαηήξην, πνπ αθνινπζείηαη 
από έλα ηκήκα κε ηελ έλδεημε lagrimoso, κε ιπξηθό ραξαθηήξα. Απηό ην ηκήκα 
απμάλεηαη ζε έληαζε κέρξη ην πέλζηκν εκβαηήξην λα επαλεκθαληζηεί. Ζ ελόηεηα 
lagrimoso  επαλεκθαλίδεηαη επίζεο ελ ζπληνκία. Μηα ζπειιώδεο coda θαη έλα 
ηειηθό θξεζέλην αθνινπζεί, κεηά ην νπνίν ε κνπζηθή θαηαιήγεη ήζπρα, 
«πεζαίλεη». Κάπνηνη ππνζηεξίδνπλ όηη ην θνκκάηη απηό πξνζνκνηάδεη κε 
λπρηεξηλό ηνπ ΢νπέλ θαη σο εθ ηνύηνπ είλαη θαηά θάπνηνλ ηξόπν αθηεξσκέλν ζ' 
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απηόλ. Σελ εηθαζία απηή ελδπλακώλεη ην γεγνλόο όηη ν ζπλνδεπηηθόο ηνπ ηίηινο 
είλαη «Οθηώβξεο ηνπ '49», ν κήλαο πνπ πέζαλε ν ΢νπέλ.92  

Σν «Miserere d'après Palestrina» (Δπίθιεζε θαηά Palestrina) είλαη 
κεισδία πνπ βαζίδεηαη ζε κνηέην πνπ ν Ληζη άθνπζε ζηελ Καπέια ΢ημηίλα, όπσο 
είρε πεη ν ίδηνο θαη παξαπέκπεη ζε κηα αίζζεζε ηνπ ζηπι Palestrina ζηε κεισδία. 
Σν έξγν δελ έρεη άκεζε ζρέζε κε θάπνην πνίεκα ηνπ Λακαξηίλνπ. Ο Ληζη έρεη 
ζπκπεξηιάβεη ην ιαηηληθό θείκελν ηεο Δπίθιεζεο ζηε κνπζηθή. Σν Miserere 
d'après Palestrina έρεη ηηο ξίδεο ηνπ ζε έλα έξγν ηνπ Ληζη γηα κηθηή ηεηξάθσλε 
ρνξσδία, γύξσ ζην 1846. Σν θνκκάηη είλαη γξακκέλν ζε Μη ειάζζνλα αιιά έρεη 
λα θάλεη πεξηζζόηεξν κε ηε Μη κείδνλα ζηελ νπνία θαηαιήγεη.  
       Σν «Αndante lagrimoso» είλαη ην κνλαδηθό ζην ζύλνιν πνπ δελ έρεη ηίηιν, 
εθηόο ηεο έλδεημεο ηέκπν 4/4. Παξά ην γεγνλόο όηη ην έλαην θνκκάηη ζην ζύλνιν 
είλαη γλσζηό κόλν από ηελ θαηεύζπλζε ηνπ ηέκπν, ην πνίεκα πνπ ελέπλεπζε ηνλ 
Ληζη θέξεη ηνλ ηίηιν «Une larme ou consolation» (Έλα δάθξπ ή παξεγνξηά), έξγν 
κε κεγάιε ιεπηόηεηα. Ο Ληζη πξνινγίδεη κε ζηίρνπο από πνίεκα ηνπ Λακαξηίλνπ: 
 
«Πέζεηε, ζησπειά δάθξπα, ζε έλα έδαθνο ρσξίο νίθην. 
Γελ ππάξρνπλ πιένλ επζεβή ρέξηα, νύηε ζηελ αγθαιηά ηεο θηιίαο 
Πέζεηε ζαλ κία άγνλε βξνρή πνπ πηηζηιάεη πάλσ ζην βξάρν, 
Όπνπ θακία αθηίλα από ηνλ νπξαλό εμαηκίδεηαη, 
Πνπ δελ έξρεηαη ην αεξάθη λα ζηεγλώζεη». 
Σν ζπλαίζζεκα απηoύ ηνπ απνζπάζκαηνο είλαη κειαγρνιηθό, κε «ζησπειά 
δάθξπα» πνπ ζην θνκκάηη πηζαλώο ζπκβνιίδνληαη κε έλα κνηίβν από δύν λόηεο 
(κ.1). Σν έξγν είλαη γξακκέλν ζε ΢νι# ειάζζνλα. Ζ πξώηε ελόηεηα μεθηλάεη sotto 
voce, κε έλα κειαγρνιηθό ραξαθηήξα ν νπνίνο δηαηεξείηαη θαζ' όιε ηε δηάξθεηα 
ηνπ έξγνπ ελώ δελ ππάξρνπλ ζπγρνξδηαθά πεξάζκαηα ή άιια κεγάιεο έληαζεο. 
Μεηά ηελ ηειηθή εκθάληζε ηνπ πξώηνπ ζέκαηνο, come prima, ν Ληζη θιείλεη ην 
έξγν κε κηα κειαγρνιηθή κεισδία. Σν ηέινο ηνπ θνκκαηηνύ παξαπέκπεη ζε ζιίςε.  
       Σν «Cantique d'amour» (Ύκλνο ηεο Αγάπεο) παξαπέκπεη ζηε ζπιινγή 
πνηεκάησλ «Nouvelles méditations poétiques» ηνπ Λακαξηίλνπ. Σν πνίεκα είλαη 
έλα ηξαγνύδη, έλαο ύκλνο ζηελ αγάπε. Ο Ληζη ρξεζηκνπνηεί ηελ ηνληθόηεηα ηνπ 
πξώηνπ θνκκαηηνύ, ηεο «Δπίθιεζεο» γηα ην ηειεπηαίν έξγν ηνπ θύθινπ. Σν 
ηειεπηαίν απηό θνκκάηη ηνπ θύθινπ έξρεηαη ζε αληίζεζε κε ην πξνεγνύκελν, 
ιππεκέλν, Andante lagrimoso. Ζ Δπίθιεζε ζπλδέεηαη κε ηνλ ύκλν ηεο αγάπεο κε 
ηελ ηνληθόηεηα ηεο Μη κείδνλαο. Ζ κεισδία, θαζώο θαη ε δνκή ηνπ θνκκαηηνύ είλαη 
απιή. ΢ηελ πξώηε ελόηεηα ην ζέκα εκθαλίδεηαη δπν θνξέο, κε ηε δεύηεξε ζε 
νθηάβεο. Ζ δεύηεξε μεθηλάεη ζε 4/4 θη έρεη δηαθνξά ζηε ζπλνδεία, κε πεξηζζόηεξν 
ζπγρνξδηαθό ραξαθηήξα. Καηά ηελ επαλαθνξά ηεο αξρηθήο ελόηεηαο, poco a 
poco piu moto, έρνπκε επαλαθνξά ηνπ αξρηθνύ κέηξνπ κε ηελ επαλέθζεζε ηνπ 
ζέκαηνο δύν θνξέο θαη θάζε θνξά κε πεξηζζόηεξν επηβιεηηθό, grandioso ηξόπν. 
΢ην ηέινο ν Ληζη ηνλίδεη ηελ θαηάιεμε ζε Μη κείδνλα. 
       Ο Ληζη θιείλεη απηό ηνλ θύθιν κε ζεηηθό ύθνο πνπ ζπκβνιίδεη ηελ ειπίδα. Σα 
έξγα απηά απνηεινύλ από ηα πην αληηπξνζσπεπηηθά δείγκαηα ηεο κνπζηθήο ηνπ 

                                                           
92

 Kaczmarczyk Adrienne. «The Genesis of the Funérailles. The Connections between Liszt's Symphonie révolutionnaire 

and the Cycle Harmonies poétiques et religieuses», Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, 35, 1993, 
ζει.11. 

http://fr.wikisource.org/wiki/Nouvelles_Méditations_poétiques


32 
 

έκπλεπζεο θαη ηαπηόρξνλα κηα από ηηο πην εθθξαζηηθέο ζπιινγέο γεκάηεο από 
δηαθνξεηηθά θαη έληνλα ζπλαηζζήκαηα πνπ ζπγρσλεύνληαη θαη ελώλνληαη γύξσ 
από ην ζξεζθεπηηθό ζηνηρείν. 
 

 

 

 

 

V. i) Σα ΢σμθωνικά Ποιήμαηα 

 
       

«Η κνπζηθή δελ κπνξεί λα απεηθνλίζεη έλα πνίεκα, κηα εηθόλα ή κηα θαηαηγίδα. Απηό πνπ 
πξνζθέξεη είλαη πην ιεπηεπίιεπην. Εθθξάδεη ηε δηάζεζε πνπ έλα ηέηνην πνίεκα ή εηθόλα 

ζπκίδεη ζηελ θαξδηά ηνπ παξαιήπηε, θαη απηό κεηαθξάδεηαη ζε κνπζηθή εκπεηξία, κηα 
εκπεηξία πνπ είλαη αληηιεπηή ζε έλα θαζαξά κνπζηθό επίπεδν».93 Φ.Ληζη 

  

        Tα ΢πκθσληθά Πνηήκαηα ζπληζηνύλ κηα από ηηο κεγαιύηεξεο πξνζθνξέο 
ζηνλ ηνκέα ηεο ΢πκθσληθήο κνπζηθήο ηνπ 19νπ αηώλα θαη ζπγθεθξηκέλα ζηελ 
πξνγξακκαηηθή  κνπζηθή. Σα 12 από ηα 13 ΢πκθσληθά Πνηήκαηα γξάθηεθαλ ηελ 
πεξίνδν 1848-1857 θη όια είλαη αθηεξσκέλα ζηελ Πξηγθίπηζζα Carolyne Sayn 
Wittgenstein. O Ληζη εγθαηαζηάζεθε ζηε Βατκάξε ην 1848  θαηαιακβάλνληαο ην 
αμίσκα ηνπ δηεπζπληή νξρήζηξαο ζηελ απιή ηνπ δνύθα Carl Alexander.  
       Ζ Βατκάξε απνηεινύζε ζεκαληηθό πνιηηηζηηθό θέληξν ηεο επνρήο θαη ζην 
ζπίηη ηνπ Ληζη ζπρλά έξρνληαλ πξνζθεθιεκέλνη δηάθνξνη θαιιηηέρλεο, π.ρ. 
Βάγθλεξ, Μπεξιηόδ, Ρνπκπηζηάηλ, θ.α. Δθεί, ν Ληζη «ζεώξεζε ηηο νξρεζηξηθέο ηνπ 
ζπλζέζεηο σο ζπλέρεηα ηεο παξάδνζεο ηνπ Μπεηόβελ θαη ζηόρνο ηνπ ήηαλ λα 
δεκηνπξγήζεη θάηη λέν πέξα από ηα θαζηεξσκέλα πξόηππα».94 Από ηε κηα κεξηά 
ζηε Βατκάξε ζπγθεληξώζεθαλ ππό ην πξννδεπηηθό ξεύκα δεκηνπξγώληαο ηελ 
νξγάλσζε «Neu-Weimar-Verein» ζηελ νπνία ζπκκεηείραλ γύξσ ζηνπο 30 
κνπζηθνύο κε ζηόρν ηελ πξνώζεζε ηεο «λέαο ηέρλεο» θαη από ηελ άιιε ζην 
Leipzig, ην ζπληεξεηηθό ξεύκα ππό ηνπο Μπξακο θαη ΢νύκαλ. Σελ επνρή εθείλε 
είρε δεκηνπξγεζεί ην πξόβιεκα ζρεηηθά κε ην κέιινλ ηεο κνπζηθήο. Οη πην 
ζπληεξεηηθνί ππνζηήξηδαλ ηελ παξάδνζε ησλ θιαζηθώλ θαη ηε δηαηήξεζε ηεο 
κνξθήο ζνλάηαο ελώ νη πξννδεπηηθνί ππνζηήξηδαλ ηελ αλαλέσζε ησλ 
παξαδνζηαθώλ κνξθώλ. Σν 1859 ε ιέζρε απνξξνθήζεθε ζηε «Νενγεξκαληθή 
΢ρνιή» όξνο πνπ δεκηνπξγήζεθε ζην «εζληθό ζπλέδξην ησλ κνπζηθώλ» πνπ 
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έιαβε ρώξα ζην Leipzig εθείλε ηελ ρξνληά θαη πξνηάζεθε από ηνλ Franz Brendel, 
εθδόηε ηνπ πεξηνδηθνύ Neue Zeitschrift für Musik. 95  Κεληξηθό πξόζσπν ζηε 
δηακάρε ήηαλ ν κνπζηθνθξηηηθόο Υάλζιηθ, ν νπνίνο ηάρζεθε ελάληηα ζηε «κνπζηθή 
ηνπ κέιινληνο» θαη ππέξ ηεο παξάδνζεο πνπ είρε δηακνξθσζεί από ηνλ 
Μπεηόβελ θαη αθνινπζνύζαλ νη Μπξακο θαη ΢νύκαλ.  
        Οη ξίδεο ηεο έκπλεπζεο ηνπ Ληζη βξίζθνληαη ζην Παξίζη θαη ζηε δεθαεηία ηνπ 
1830, όπνπ  επεξεάζηεθε βαζύηαηα από ηνλ Μπεξιηόδ. Μηα από ηηο πξώηεο ηνπ 
κεηαγξαθέο γηα πηάλν ήηαλ ε Φαληαζηηθή ΢πκθσλία, ην 1833 θαη αθνινύζεζαλ 
θαη άιιεο κεηαγξαθέο έξγσλ ηνπ Μπεξιηόδ. ΢ηε Βατκάξε ν Ληζη ηειεηνπνίεζε ηελ 
ζπλζεηηθή ηερληθή ηνπ ζπκθσληθνύ πνηήκαηνο.  
         Ο Ληζη δηαρώξηδε κεηαμύ ηνπ ζπλζέηε ηεο απόιπηεο κνπζηθήο θαη ηεο 

πξνγξακκαηηθήο κνπζηθήο, θαιώληαο ηνλ πξώην έλα «ζπγθεθξηκέλν» 

ζπκθσληζηή θαη ηνλ δεύηεξν, έλα «πνηεηηθό» ζπκθσληζηή. Σν 1855 έγξαςε έλα 

άξζξν πάλσ ζηε «΢πκθσλία Υάξνιλη», απνθαιύπηνληαο ηηο ηδέεο ηνπ γηα ηελ 

πξνγξακκαηηθή κνπζηθή θαη ηελ κνπζηθή γεληθόηεξα: «Σν πξόγξακκα κπνξεί λα 

δαλείζεη ζηελ ελόξγαλε κνπζηθή ραξαθηεξηζηηθά πνπ αληηζηνηρνύλ ζρεδόλ 

αθξηβώο κε ηηο δηάθνξεο πνηεηηθέο θόξκεο. Μπνξεί λα ηεο πξνζδώζεη ηνλ 

ραξαθηήξα ηεο σδήο, ηνπ δηζπξάκβνπ, ηεο ειεγείαο, κε κηα ιέμε, νπνηαδήπνηε 

κνξθή ιπξηθήο πνίεζεο».  

        Παξόιν πνπ ζεσξεί ην πξόγξακκα ζεκαληηθό γηα ηελ απνθάιπςε ηεο 

«πνηεηηθήο ηδέαο», ε πεγή έκπλεπζεο ζε κεξηθά από ηα έξγα ηνπ δελ 

απνθαιύπηεηαη πιήξσο από ην πξόγξακκα αθνύ ηα έξγα ππνβιήζεθαλ ζε κηα 

πνιύπινθε ζπλζεηηθή εμέιημε κεηαμύ ηεο ζύιιεςεο ηνπο θαη ηεο ελδερόκελεο 

δεκνζίεπζεο.96 Ο Ληζη δελ επεδίσθε ξήμε κε ην παξειζόλ, αιιά πεξηζζόηεξν 

κηα αλαλέσζε ησλ παξαδνζηαθώλ κέζσλ γηα λα εθθξαζηεί κε κεγαιύηεξε 

ειεπζεξία. ΢ε επηζηνιή ηνπ πξνο ηελ Marie d'Agoult ζηηο 15 Ννεκβξίνπ 1864, 

γξάθεη: «Υσξίο θακία επηθύιαμε πξνζππνγξάθσ πιήξσο ηνλ θαλόλα ηνλ νπνίν 

ηόζν επγεληθά κνπ ζπκίδεηο, όηη ηα ελ ιόγσ κνπζηθά έξγα ηα νπνία βξίζθνληαη ζε 

κηα γεληθή αίζζεζε κεηά από έλα πξόγξακκα πξέπεη λα πξνέξρνληαη από ηε 

θαληαζία θαη ην ζπλαίζζεκα, αλεμάξηεηα από νπνηνδήπνηε πξόγξακκα. Με 

άιια ιόγηα: Ζ όκνξθε κνπζηθή πξέπεη λα είλαη πξώηεο ηάμεσο θαη πάληα λα 

ηθαλνπνηεί ηηο απόιπηνπο θαλόλεο ηεο κνπζηθήο, πνπ δελ πξέπεη λα 

παξαβηάδνληαη ή λα ζπληαγνγξαθνύληαη». 97  Σα ΢πκθσληθά Πνηήκαηα 

απαζρόιεζαλ ηνπο αλαιπηέο γηα πνιιά ρξόληα θαη θπξίσο όζνλ αθνξά ηε ζρέζε 

ηνπ πξνγξάκκαηνο θαη ηεο κνξθήο ζε απηά. Ο Ληζη ππνγξακκίδεη, ζην θείκελν 

ηνπ 1855 όηη «ζηελ πξνγξακκαηηθή κνπζηθή ε αιιαγή, επηζηξνθή, ηξνπνπνίεζε 

ελόο κνηίβνπ είλαη ζπλπθαζκέλε κε ηελ ζρέζε ηνπ κε ηελ πνηεηηθή ηδέα. Όιεο νη 

απνθιεηζηηθέο κνπζηθέο εθηηκήζεηο, αλ θαη δελ ζα πξέπεη λα αγλνεζνύλ πξέπεη 
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λα εμαξηώληαη από ηε δξάζε ηνπ θπξίαξρνπ ζέκαηνο». ΢ε θάζε ΢πκθσληθό 

Πνίεκα, ε κνξθή ππνδεηθλύεηαη από ην ινγνηερληθό ππόβαζξν. Ζ πνηεηηθή ηδέα 

ππαγνξεύεη ην ζεκαηηθό πιηθό. Ο Ληζη επεξεάζηεθε από ηελ «θπξίαξρε ηδέα» ηνπ 

Μπεξιηόδ, πξνρσξώληαο όκσο έλα βήκα πην πέξα, κε ηε ζεκαηηθή 

κεηακόξθσζε θαη ζπλδέεηαη επίζεο κε ηα «Leitmotive» ηνπ Βάγθλεξ. Ζ δηαθνξά 

κεηαμύ ησλ ηξηώλ ζπλζεηώλ έγθεηηαη ζην όηη νη Ληζη θαη Βάγθλεξ ελδηαθέξνληαλ 

εμίζνπ γηα ην θαηαζθεπαζηηθό, δνκηθό, ζηνηρείν, παξάιιεια κε ην εμσκνπζηθό, 

δίλνληαο έηζη ζηε κνπζηθή ζύλζεζε απηόλνκε ππόζηαζε.  

      Ο Ληζη ρξεζηκνπνηεί κέζα όπσο έληνλνη ρξσκαηηζκνί, απμεκέλεο ζπγρνξδίεο 

θαη ηελ ηερληθή ηνπ «ζεκαηηθνύ κεηαζρεκαηηζκνύ» ε νπνία ηηο πεξηζζόηεξεο 

θνξέο νδεγεί ηελ θπξίαξρε «πνηεηηθή ηδέα» ζηελ ηειηθή «Απνζέσζε», κέζα πνπ 

ηνλ νδήγεζαλ ζηελ κεγάιε ειεπζεξία έθθξαζεο θαη ζηελ ελνπνίεζε ησλ 

επηκέξνπο ελνηήησλ ζε κηα κεγάιε θπθιηθή κνξθή. Έηζη, ε ζρέζε κνξθήο, 

πξνγξάκκαηνο θαη αξκνλίαο γίλεηαη πεξίπινθε θαη ηαπηόρξνλα κνλαδηθή ζε θάζε 

έξγν. Σν πξόγξακκα ιεηηνπξγεί έηζη ώζηε λα ζπκβαδίδεη κε ηε κνπζηθή θαη ηελ 

ζθέςε ηνπ ζε έλα γεληθό πιαίζην ή ζε θάπνηεο πεξηπηώζεηο ζε έλα πην ζηελό 

πιαίζην θη ε κνξθή θαζνξίδεηαη θπξίσο από ηελ πνηεηηθή ηδέα ε νπνία εμειίζζεηαη 

θαη κεηαζρεκαηίδεηαη.  

        Σα ΢πκθσληθά Πνηήκαηα βξέζεθαλ ζην θέληξν ηεο δηακάρεο κεηαμύ 

πξννδεπηηθώλ θαη ζπληεξεηηθώλ. Από ηνπο κεγαιύηεξνπο ππνζηεξηθηέο ησλ 

΢πκθσληθώλ Πνηεκάησλ, ζε επηζηνιή ηνπ ζηνλ Ληζη, ν Βάγθλεξ γξάθεη: «Σα 

΢πκθσληθά ζνπ Πνηήκαηα απνηεινύλ ηελ πξνζσπηθή ζνπ ηέρλε ζε κηα 

κλεκεηώδε κνξθή. Δίλαη ηόζν λέα, ηόζν αζύγθξηηα κε νηηδήπνηε άιιν…ζα πάξεη 

πνιύ ρξόλν ζηνπο θξηηηθνύο λα απνθαζίζνπλ ηη ζα θάλνπλ κε απηά...». 98 

Αληίζεηα, γηα ηνλ Υάλζιηθ «αθόκα θαη ηα θαιύηεξα από απηά ηα έξγα δελ είλαη 

ηίπνηα άιιν από εθέ ζε ζηπι όπεξαο πνπ ζηηγκηαία ζακπώλνπλ αιιά ηίπνηα 

άιιν πέξα από απηό».99 ΢ηελ παξνύζα κειέηε εμεηάδνληαη πέληε ΢πκθσληθά 

Πνηήκαηα ηα νπνία έρνπλ άκεζε ζρέζε κε ηελ πνίεζε. Πξόθεηηαη γηα ηα: «Ce 

qu'on entend sur la montagne», «Tasso, Lamento e Trionfo», «Les Preludes», 

«Mazeppa», θαη «Die Ideale». Ζ ζρέζε πξνγξάκκαηνο-κνπζηθήο πνηθίιιεη θαη 

δελ ππάξρεη έλα πξόηππν. ΢ε θάπνηα έξγα ππάξρεη ξεηή ζρέζε κεηαμύ 

πξνγξάκκαηνο θαη κνπζηθνύ έξγνπ ελώ ζε άιια ην έξγν αθνινπζεί ζε έλα πνιύ 

γεληθό πιαίζην ην πξόγξακκα. Οη απόςεηο ησλ δηαθόξσλ αλαιπηώλ ζπκπίπηνπλ 

αιιά θαη δηίζηαληαη όζνλ αθνξά ηε δνκή, ηε ζρέζε πξνγξάκκαηνο-κνπζηθήο θαη 

ηελ αλαγλώξηζε κνηίβσλ κέζα ζην έξγν πνπ παξαπέκπνπλ ζηα πνηήκαηα. ΢ε 

θάζε πεξίπησζε ν Ληζη ζην πξόγξακκα θαζνδεγεί ηνλ αθξναηή θαη εκπλέεη ηελ 

θαληαζία ηνπ.  
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 Jones Κeith. The symphonic poems of Liszt, N.Y., 1997, ζει.8.  
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V. ii) Ce qu’ on entend sur la montagne 

 
        Σν Ce qu’ on entend sur la montagne ή ε «΢πκθσλία ηνπ Βνπλνύ», είλαη ην 
πξώην έξγν ζηνλ θύθιν θαη παξνπζηάζηεθε κε ηελ ηειηθή ηνπ έθδνζε ζηε 
Βατκάξε, ζηηο 7 Ηαλνπαξίνπ 1857. Ζ ελνξρήζηξσζε έρεη σο εμήο: 2 θιάνπηα, 
πίθνιν, 2 όκπε, 2 θιαξηλέηα, κπάζζν θιαξηλέην, θαγθόην, 4 θόξλα, 3 ηξνκπέηεο, 
3 ηξνκπόληα, ηνύκπα, ηύκπαλα, θξνπζηά, άξπα, έγρνξδα. Ο Ληζη εκπλεύζηεθε 
ην έξγν απηό από ην νκώλπκν πνίεκα ηνπ Β. Οπγθώ, ην νπνίν αλήθεη ζηε 
ζπιινγή «Les Feuilles d'Αutomne» πνπ εθδόζεθε ην 1831. ΢ην πνίεκα 
θπξηαξρνύλ δύν θσλέο: ε κία είλαη ήξεκε, γαιήληα, θαη εθθξάδεη ηε θύζε. Ζ άιιε 
είλαη κηα ζνξπβώδεο, ζαλ κηα θξαπγή θη εθθξάδεη ηελ αλζξσπόηεηα. Οη δύν 
θσλέο πεξηπιέθνληαη κεηαμύ ηνπο ζρεκαηίδνληαο θαη θαηαιήγνπλ ζε κηα ζύλζεζε 
ε νπνία πξνζδίδεη «αξκνλία». Ο Ληζη εκπλεύζηεθε από ηνλ δπτζκό ηνπ 
πνηήκαηνο ζην έξγν ηνπ. ΢ην ζπκθσληθό πνίεκα, ηα ζέκαηα θαη ηα κνηίβα 
βαζίδνληαη ζ' απηόλ αθξηβώο ην δπτζκό παξ' όιν πνπ ν Ληζη δελ ην δειώλεη 
ζαθώο ζηνλ πξόινγν. Σν πξόγξακκα πεξηιακβάλεη ην πνίεκα ηνπ Οπγθώ. 
      Ζ αληίζεζε ηεο θύζεο κε ηελ θξαπγή ηεο αλζξσπόηεηαο αθνινπζεί ηε βάζε 
ηεο δνκήο ηνπ κνπζηθνύ έξγνπ ην νπνίν ρσξίδεηαη ζε Α(κ.1-478) θαη Β(κ.479-

989) θαη Coda(κ.990-1012). Ζ Α ελόηεηα μεθηλάεη κε ηελ ηνληθόηεηα ηεο Μη♭
κείδνλαο θαη θαηαιήγεη ζηελ ΢νι κείδνλα ελώ ην Β μεθηλάεη κε ΢νι κείδνλα θαη 

θαηαιήγεη ζηελ Mη♭. 

     Ζ έλαξμε αληηθαηνπηξίδεη εθείλν πνπ ν πνηεηήο ελώ βξηζθόηαλ ζηα βνπλά 
άθνπζε καθξηά από ηελ ζάιαζζα: «΢ηελ αξρή ήηαλ έλαο ήρνο ηεξάζηηνο, 
ζεόξαηνο, ζνιόο όπσο ν ήρνο ζηα δέληξα ηνπ δάζνπο». Ζ Δηζαγσγή από 
κπζηεξηώδε κνηίβα από ηα ηύκπαλα θαη παιιόκελεο κεισδίεο από ηα έγρνξδα, 
αξγή θαη αζαθήο όζνλ αθνξά ηελ ηνληθόηεηα. Καζώο ην ηύκπαλν ζπλερίδεη 
δηαθξηηηθά ηα δηαθνξεηηθά όξγαλα εηζέξρνληαη: δηαθξηηηθά έγρνξδα αθνύγνληαη 
ζαλ θύκαηα, θόξλα θαη ηα μύιηλα πλεπζηά θαη άξπα όια καδί νδεγνύλ ζηελ 
πξώηε θσλή, ηε Φύζε. Μεηά ην crescendo θαη ην accelerando δύν ζέκαηα 
παξνπζηάδνληαη: έλα απαιό ζέκα, «dolce gracioso» πνπ αθνύγεηαη από ηα όκπνε 
θη έλα πνκπώδεο «allegro mosso» πνπ αθνύγεηαη από ηα θιαξηλέηα θαη θαγθόηα. 
Σα έγρνξδα εηζέξρνληαη ζηαδηαθά ζε έλα ηαξαρώδεο ηξέκνιν. ΢ην κεηαμύ ε 
θξαπγή ηνπ αλζξώπνπ δπλακώλεη θαη ππεξηζρύεη απέλαληη ζηε θύζε θαη ζην 
«allegro con moto» πνπ αθνινπζεί αθνύγεηαη ε νξγή ηεο αλζξσπόηεηαο ζαλ κηα 
θξαπγή. όια ηα κνηίβα παξαιιάζζνληαη θαη επαλεκθαλίδνληαη ζε πην «άγξηα» 
κνξθή. Ζ θξαπγή ηνπ αλζξώπνπ θη ε θσλή ηεο θύζεο εηζέξρνληαη σο εξώηεζε-
απάληεζε. Ο ζύκθσλνο, κεγαινπξεπήο, ραξαθηήξαο ηεο κνπζηθήο ζπκβαδίδεη 
κε ηε θύζε θη ν ζθιεξόο, ηαξαγκέλνο ραξαθηήξαο ηεο κνπζηθήο εθθξάδεη ηελ 
θξαπγή ηεο αλζξσπόηεηαο. Σν κνηίβν ηεο θύζεο εθηίζεηαη ζε αξκνληθά ζηαζεξέο 
ελόηεηεο, ζε κείδνλεο ηνληθόηεηεο, αληίζεηα ην κνηίβν ηεο αλζξσπόηεηαο εθηίζεηαη 
ζε ειάζζνλεο ηνληθόηεηεο. ΢ηα ζεκεία όπνπ πεξηπιέθνληαη νη θσλέο επηθξαηεί 
αζάθεηα. 
        Ζ ηξίηε εηθόλα κέζα ζην πνίεκα είλαη ην «ζξεζθεπηηθό ζηνηρείν» πνπ εηζάγεη 
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ν Ληζη», ην «ηξαγνύδη ησλ Αζθεηώλ». ΢ύκθσλα κε ηε καξηπξία ηνπ Gollerich, 
καζεηή ηνπ Ληζη, ν ηειεπηαίνο γλώξηζε ην πνίεκα ηνπ Hugo ην 1830, ηνλ θαηξό 
ηεο Ηνπιηαλήο Δπαλάζηαζεο. Σν ρνξηθό ησλ Αλαρσξεηώλ, ζύκθσλα κε ηνλ 
Gollerich αλαθέξεηαη ζην ηξαγνύδη ησλ θαηνίθσλ ηνπ Καξηεζηαλνύ όξνπο θνληά 
ζηελ Γθξελόκπι.100 To ζεκείν όπνπ εηζέξρεηαη ην ρνξηθό είλαη θνκβηθό γηα ην 
έξγν θαη ηα κνηίβα επαλεκθαλίδνληαη ζπλερώο, παξαιιαγκέλα πξνζδίδνληαο 
έληαζε. ΢ύκθσλα κε ηνλ Berthold Hoeckner «ην andante religioso είλαη ην πην 
απνθαζηζηηθό ζύκπησκα ησλ εζσηεξηθώλ αληηθάζεσλ, δηαηαξάζζεη ηε κνπζηθή 
δηαδηθαζία θη έξρεηαη ζε αληίζεζε κε ην ινγνηερληθό πξόγξακκα».101 Δδώ νη δύν 
θσλέο κέζσ ηνπ ζξεζθεπηηθνύ ζηνηρείνπ «ζπκθηιηώλνληαη» θαη ηζνξξνπνύλ. 
΢ηελ πξώηε έθδνζε ηνπ έξγνπ, (Breitkopf und Hartel-9382) ν Ληζη είρε 
ζεκεηώζεη: «Απηά ηα ιόγηα πνπ ππνδεηθλύνπλ ην πεξηερόκελν, ππνηίζεηαη όηη 
πξέπεη λα πξνζηεζνύλ ζηα πξνγξάκκαηα ησλ ζπλαπιηώλ. Ο πνηεηήο αθνύεη δύν 
θσλέο: κία κεγαιεηώδε θαη ζξηακβεπηηθή, γεκάηε ζεβαζκό πξνο ηνλ Κύξην, κηα 
ραξνύκελε πξνζεπρή. Ζ άιιε ζακπή, γεκάηε από ήρνπο πόλνπ, θιάκαηνο, 
βιαζθεκίαο θαη θαηάξαο. Ζ κηα θσλή είλαη ε θύζε, ε άιιε ε αλζξσπόηεηα. Κη νη 
δύν θσλέο, αγσλίδνληαη γηα λα ζπγρσλεπζνύλ ε κία κε ηελ άιιε κέρξη λα 
ελσζνύλ ηειηθά ζε πεξηζπιινγή θαη ζηε ζπλέρεηα πεζαίλνπλ καθξηά».  
      Σν andante religioso, πνπ ζπκβνιίδεη ηελ ελόηεηα ησλ δύν θσλώλ, 
επαλέξρεηαη ιίγν πξηλ ην ηέινο θαη  ην έξγν ηειεηώλεη, «ζησπειά», κε κηα 
αίζζεζε ακθηβνιίαο, ζηνραζκνύ, όπσο θαη ην πνίεκα. Ο Ληζη εηζάγεη ην 
ζξεζθεπηηθό ζηνηρείν πνπ δελ ππάξρεη ζην πνίεκα. Σν πνίεκα ηνπ Οπγθώ 
ηειεηώλεη κε κηα ζεηξά εξσηήζεσλ γηα ην λόεκα πνπ βξίζθεηαη πίζσ από ηε θύζε 
θαη ηελ αλζξσπόηεηα θαη ηε ζρέζε ηνπο. Ο Ληζη θιείλεη κε έλα ζηνραζκό γύξσ 
από ην Θεό. Σν έξγν απηό κε ηηο αληηθάζεηο θαη ηελ «αλνηθηή» κνξθή θαηαιήγεη 
ζε έλα απνηέιεζκα πνπ δελ πξνζδίδεη πλεπκαηηθή πιεξόηεηα. Ο Rey Longyear 
ππνζηεξίδεη όηη ην έξγν απηό αλήθεη ζηελ θαηεγνξία ησλ «θηινζνθηθώλ» 
΢πκθσληθώλ Πνηεκάησλ θαη είλαη ην πην «ξνκαληηθό» από ηα δώδεθα ηεο 
Βατκάξεο, ελώ παξά ηελ θαηλνκεληθά απιή, δηκεξή δνκή ηνπ είλαη απηό πνπ 
επεξέαζε πεξηζζόηεξν κεηαγελέζηεξνπο ζπλζέηεο θαη γεληθά ηε κνπζηθή ζηα 
ηέιε ηνπ 19νπ θαη ζηηο αξρέο ηνπ 20νπ αηώλα.102 
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V. iii) Tasso Lamento e Trionfo 

 
        Σν Tasso, Lamento e Trionfo, ζρεδηάζηεθε γηα ηελ επέηεην ησλ εθαηό εηώλ 
από ηε γέλλεζε ηνπ Goethe ζηε Βατκάξε, ην 1849  θαη αλαζεσξήζεθε ην 1850 
θαη 1854. ΢ηελ επέηεην παξνπζηάζηεθε σο εηζαγσγή ζην έξγν Tasso ηνπ Goethe. 
Σν έξγν  δεκνζηεύζεθε σο «΢πκθσληθό Πνίεκα Νν 2» κόιηο ην 1856. Ζ 
ελνξρήζηξσζε ηνπ έξγνπ έρεη σο εμήο: 2 θιάνπηα, πίθνιν, 2 όκπνε, 2 θιαξηλέηα, 
κπάζν θιαξηλέην, θαγθόην, 4 θόξλα, 3 ηξνκπέηεο, ηξνκπόληα 3, ηνύκπα, 
ηύκπαλα, θξνπζηά, άξπα, έγρνξδα. Ο επίινγνο ηνπ έξγνπ, «Le triomphe funebre 
du Tasso» γξάθηεθε αξθεηά ρξόληα αξγόηεξα. 
       Ο Ληζη ζαύκαδε πνιύ ην έξγν ηνπ Ηηαινύ πνηεηή ηνπ 16νπ αηώλα Σνξθνπάην 
Σάζζν θαη ρξεζηκνπνίεζε πνηήκαηά ηνπ σο βάζε ζε κηα ζεηξά από δηθά ηνπ 
έξγα. Αλαθέξεηαη ζε δύν έξγα πνπ γξάθηεθαλ γηα ηνλ πνηεηή, έλα από ηνλ 
Γηόραλ θνλ Γθαίηε θαη ην άιιν από ην Λόξδν Βύξσλα. Ο «Tasso» ηνπ Γθαίηε, 
δξακαηηθό έξγν πνπ δεκνζηεύζεθε ην 1790 ζπλδέεηαη κε έλα πξαγκαηηθό 
ηζηνξηθό πεξηζηαηηθό: ην 1577 ν Tasso, πνηεηήο ζηελ ππεξεζία ηνπ Alfons II 
d’Este, δνύθα ηεο Φεξάξα ηξάβεμε καραίξη πάλσ ζε έλαλ ππεξέηε, θαηά ηε 
δηάξθεηα κηαο αςηκαρίαο θαη ν Alfons δηέηαμε λα ηνλ ζπιιάβνπλ. Ο Tasso έκεηλε 
έγθιεηζηνο ζην ςπρηαηξηθό άζπιν ηεο Αγίαο Άλλαο γηα επηά ρξόληα. Ο Ληζη, 
επηθέληξσζε ην ελδηαθέξνλ ηνπ ζηηο «εζσηεξηθέο ζπγθξνύζεηο» ηνπ πνηεηή θαηά 
ηε δηάξθεηα ηεο παξακνλήο ηνπ ζην άζπιν. O Ληζη παξαδέρηεθε όηη ην πνίεκα 
ηνπ Βύξσλα «The Lament of Tasso», ην νπνίν εκπλεύζηεθε από ηε θπιαθή ηεο 
Φεξάξα όπνπ ν Σasso θπιαθίζηεθε, ήηαλ ε θπξίαξρε έκπλεπζε, ελώ ν ηίηινο 
«Tasso, Lamento e Trionfo», ππνδεηθλύεη ηε δπζηπρία εμαηηίαο ηεο αδηθίαο ζηε 
δσή θαη ηελ πζηεξνθεκία κεηά ζάλαηνλ. ΢ηνλ πξόινγό ηνπ ζηελ παξηηηνύξα, ν 
Ληζη δειώλεη όηη πξόζεζή ηνπ ήηαλ λα «δηακνξθώζεη ηε κεγάιε αληίζεζε κηαο 
ηδηνθπΐαο πνπ ηελ θαθνκεηαρεηξίζηεθαλ θαηά ηε δηάξθεηα ηεο δσήο, αιιά 
αθηηλνβνιεί κεηά ην ζάλαηό ηεο κε κηα δόμα πνπ ζπλζιίβεη ηνπο δηώθηεο ηεο». ΢ην 
πξόγξακκα ν Ληζη έγξαςε επίζεο: «Θξήλνο θαη Θξίακβνο. Απηέο είλαη νη δύν 
κεγάιεο αληηζέζεηο ζην πεπξσκέλν ησλ πνηεηώλ, όπσο ην ζέκα απηνύ ηνπ 
κνπζηθνύ πνηήκαηνο, ε κεισδία κε ηελ νπνία, ηξηαθόζηα ρξόληα κεηά ην ζάλαην 
ηνπ πνηεηή, έρνπκε αθνύζεη λα ηξαγνπδνύλ νη γνλδνιηέξεδεο ηεο Βελεηίαο. Απηή 
ε κεισδία είλαη παξαπνλεκέλε, αξγή, θαη πέλζηκα κνλόηνλε...» 
      Ζ έθδνζε ηνπ 1849 κεηά από κηα Δηζαγσγή, δηαηξείηαη ζε έλα αξγό ηκήκα θη 
έλα γξήγνξν. Μεηαμύ ησλ πην ζεκαληηθώλ αλαζεσξήζεσλ πνπ έθαλε ν Ληζη  
ήηαλ ε πξνζζήθε ελόο κεζαίνπ ηκήκαηνο, ηνπ κελνπέηνπ, πην ήξεκν από ηα 
εμσηεξηθά ηκήκαηα θαη έπεηηα από κηα δεθαεηία κεηά ηελ πξνζζήθε ηνπ 
κελνπέηνπ ηνπ 1854, ν Ληζη πξόζζεζε επίινγν κε ηίηιν «Le Triomphe du 
Funebre Tasso».  
        ΢ην πξόγξακκα ηνπ έξγνπ ν Ληζη παξνπζηάδεη ηα βάζαλα εμαηηίαο ηεο 
αδηθίαο θαη ηνλ ζξηάκβν. Ζ κνπζηθή ζην έξγν αληηθαηνπηξίδεη ηξεηο βαζηθέο ηδέεο: 
ην πλεύκα ηνπ Tasso όπσο θπξηαξρεί ζηηο ιηκλνζάιαζζεο ηεο Βελεηίαο, ε 
παξνπζία ηνπ Tasso ζηε Φεξάξα θαη ε «Απνζέσζε», ζηε Ρώκε, όπνπ ν Tasso 
ζξηακβεύεη σο πνηεηήο.  
        Ζ δνκή ηνπ έξγνπ αθνινπζεί απηέο ηηο ηξεηο θάζεηο. Έηζη δηαθξίλνπκε ηξεηο 
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ελόηεηεο: Α(κ.1-164) - Β(κ.165-382) -Γ(κ.383-557)-Coda(κ.558-584). H A ελόηεηα 
ζπκβνιίδεη  ην ζξήλν θαη ην πλεύκα ηνπ Σasso ζηα ζηελά ηεο Βελεηίαο. Ζ Β 
ελόηεηα ηνλ Tasso ζην δηθαζηήξην ηεο Φεξάξα θαη ε Γ ζπκβνιίδεη ηελ 
«Απνζέσζε», ην ζξίακβν θαη ηε δηθαίσζε ηνπ Tasso ζηε Ρώκε. 
       Ο ελαξθηήξηνο ζξήλνο ζπκβνιίδεηαη κε ηελ εηζαγσγηθή ζιηβεξή ελόηεηα κε ηα 
ηξίερα. Σν έξγν μεθηλάεη κε έλα κνηίβν θαηηόλ, ζε Νην ειάζζνλα, κε ηξίερα, πνπ 
πξνθαλώο ζπκβνιίδεη ηελ αξλεηηθή δηάζεζε ηνπ πνηεηή εμαηηίαο ηεο θπιάθηζήο 
ηνπ. Αθνινπζεί έλα δεύηεξν, allegro. Ο πόλνο γίλεηαη θξαπγή θαη μέζπαζκα κε 
tutti, ff. To ελαξθηήξην lento επηζηξέθεη θαη νδεγεί ζε κηα εκθάληζε ηνπ αξρηθνύ 
ζέκαηνο από ην κπάζν θιαξηλέην κε ζπλνδεία, εγρόξδσλ, θόξλνπ θαη άξπαο, ζην 
κ.62, ζε Nην ειάζζνλα θαη ζπκβνιίδεη ην ηξαγνύδη ηνπ Δλεηνύ γνλδνιηέξε. ΢ην 
adagio mesto, όπνπ εκθαλίδεηαη ην θύξην ζέκα έρνπκε ην κνηίβν ησλ ηξίερσλ 
πνπ αθνύκε από ηα πξώηα κέηξα. Σν ζέκα αθνύγεηαη δηαδνρηθά από βηνιηά, 
ηξνκπέηεο, θόξλν θαη νδεγεί ζην grandioso ζηελ Μη κείδνλα θαη ηηο δύν 
ηξνκπέηεο, ζην κ.131 όπνπ ην ζέκα επαλεκθαλίδεηαη. Αθνινπζεί έλα πέξαζκα 
ζαλ ξεηζηηαηίβν πνπ βαζίδεηαη ζε ηξίερα θαη νδεγεί ζηελ κεζαία ελόηεηα θαη 
ζθηαγξαθεί ηνλ ήξσα ζηε Φεξάξα. H ελόηεηα ηνπ κελνπέηνπ πνπ μππλά «ηηο 
γηνξηέο ηεο Φεξάξα», ζηε Φα δίεζε (κ.166-347), θεληξηθή ελόηεηα πνπ απνηειεί 
έλα αληηζεηηθό κέξνο, ιακπεξό θαη ιεηηνπξγεί σο «επεμεξγαζία».103 ΢ηελ απιή 
ηεο Φεξάξα, ε ελόηεηα παξνπζηάδεηαη κε έλα κηλνπέην-allegro. Ζ κνπζηθή εδώ 
απνθηά βαζκηαία όιν θαη πεξηζζόηεξν πάζνο. Σν κελνπέην, μεθηλά πάλσ ζε κηα 
κεισδία ζηα βηνινληζέια, έρεη ιακπεξό ραξαθηήξα θαη πξνζηέζεθε πηζαλώο γηα 
κνπζηθνύο ιόγνπο, αλάκεζα ζην δνθεξό ραξαθηήξα ηνπ καξηπξίνπ θαη ζηνλ 
παλεγπξηθό ηνπ ζξηάκβνπ. Ζ κνπζηθή βαζκηαία επηηαρύλεηαη θαη θαηαιήγεη ζην 
allegro strepitoso πνπ πηζαλώο ζπκβνιίδεη ην πάζνο ηνπ ήξσα. Ζ ελόηεηα 
strepitoso (κ.348-375) επηζηξέθεη ζε Νην ειάζζνλα θαη ραξαθηεξίδεηαη από 
αζηάζεηα ηνληθή θαη ρξσκαηηθόηεηα. ΢ηαδηαθά θηλείηαη πξνο ηελ ελόηεηα ηεο 
Απνζέσζεο ζην κ.383 πνπ εθθξάδεη ηνλ κεηαζαλάηην ζξίακβν ηνπ Tasso ζηε 
Ρώκε, ζε Νην Μείδνλα, κε ηηο ηξνκπέηεο θαη ηα θόξλα. Έπεηηα ην ζέκα κε ηα 
ηξίερα εκθαλίδεηαη ζηα έγρνξδα θπξίσο, αθνινπζνύλ ηα μύιηλα θαη ηειηθά 
αθνύγεηαη από όιε ηελ νξρήζηξα, fortissimo. ΢ην έξγν απηό, ν Ληζη γη άιιε κηα 
θνξά αλαθέξεηαη ζηε δπζηπρία θαη ηα πάζε ηνπ θαιιηηέρλε πνπ πθίζηαηαη ελ δσή 
θαη ζηε κεηά ζάλαηνλ αλαγλώξηζε. Με ηελ έλλνηα απηή ηαπηίδεηαη θαηά θάπνηνλ 
ηξόπν κε ηνλ Tasso εθόζνλ θη ν ίδηνο ζεσξνύζε όηη ππέθεξε από ηα αξλεηηθά 
ίζσο ζρόιηα πνπ είραλ πξνθαιέζεη ηα έξγα ηνπ θαη ζεσξνύζε όηη θάπνηα ζηηγκή 
ζα αλαγλσξηδόηαλ ε αμία ηνπ σο θαιιηηέρλε.  
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V. iv) Les Preludes 

 
         Σα «Πξεινύδηα» γξάθηεθαλ ην 1853-54 θαη είλαη ην ηξίην έξγν ζηνλ θύθιν. 
Σν έξγν είλαη ελνξρεζηξσκέλν γηα ηξία θιάνπηα, δύν όκπνε, δύν θιαξηλέηα, δύν 
θαγθόηα, ηέζζεξα θόξλα, δύν ηξνκπέηεο, ηξία ηξνκπόληα, ηνύκπα, ηύκπαλα, 
ζηξαηησηηθό ηύκπαλν, θύκβαια, κπάζν ηύκπαλν, άξπα θαη έγρνξδα. 
Παξνπζηάζηεθε γηα πξώηε θνξά ζηηο 23 Φεβξνπαξίνπ 1854, ζηε Βατκάξε, κε ηνλ 
Ληζη ζηε δηεύζπλζε νξρήζηξαο. 
       Ο ηίηινο ηνπ θνκκαηηνύ, «Les Preludes (d'après Lamartine)» αλαθέξεηαη ζε 
κηα σδή ηνπ Λακαξηίλνπ από ηνλ θύθιν «Nouvelles meditations poétiques» ηνπ 
1823. ΢ην πξννίκην ν Ληζη αλαθέξεη: «Ση άιιν είλαη ε δσή καο, παξά κηα ζεηξά 
από πξεινύδηα γηα ηνλ άγλσζην Ύκλν... Ζ αγάπε είλαη ε ιακπεξή απγή όιεο ηεο 
ύπαξμεο. Αιιά πνηα είλαη ε κνίξα όπνπ νη πξώηεο απνιαύζεηο ηεο επηπρίαο δελ 
δηαθόπηνληαη από θάπνηα ζύειια, ε έθξεμε ησλ ζλεηώλ ησλ νπνίσλ δηαιύεη ηηο 
απηαπάηεο, ε κνηξαία αζηξαπή ησλ νπνίσλ θαηαλαιώλεη ην βσκό ηνπ, θαη, όπνπ 
είλαη ε ζθιεξά πιεγσκέλε ςπρή πνπ, από κηα από απηέο ηηο ζύειιεο, δελ 
πξνζπαζνύλ λα μεθνπξάζνπλ ηελ αλάκλεζή ηνπ ζηελ ήξεκε γαιήλε ηεο δσήο; 
Παξ 'όια απηά ν άλζξσπνο δίλεη ζρεδόλ ν ίδηνο γηα θαηξό κε ηελ απόιαπζε ηεο 
επεξγεηηθήο αθηλεζίαο πνπ αξρηθά έρεη από θνηλνύ ζηελ αγθαιηά ηεο θύζεο, θαη 
όηαλ ε ζάιπηγγα ερεί ηνλ ζπλαγεξκό, ζπεύδεη, κε ηελ επηθίλδπλε ζέζε, όπσο 
ζηνλ πόιεκν, ε νπνία ηνλ θαιεί ζηηο ηάμεηο ηνπ, πξνθεηκέλνπ επηηέινπο λα 
αλαθάκςεη ζηελ θαηαπνιέκεζε ηεο πιήξνπο ζπλείδεζεο ηνπ εαπηνύ ηνπ θαη 
νιόθιεξεο ηεο θαηνρήο ηεο ελέξγεηάο ηνπ».  
       Γηα ην πξόγξακκα θαη ηνλ ηίηιν έρνπλ εθθξαζηεί δηάθνξεο θαη πνιιέο θνξέο 
εληειώο δηαθνξεηηθέο κεηαμύ ηνπο γλώκεο. Σν έξγν έρεη ηηο ξίδεο ηνπ ζηελ 
εηζαγσγή ηνπ 1848 ηνπ ρνξσδηαθνύ έξγνπ «Les quatres elements» εκπλεπζκέλν 
από ηνλ θύθιν ηεζζάξσλ πνηεκάησλ ηνπ πνηεηή Joseph Autran, «Les Quatres 
éléments» ηνπ 1844-45. Σα πνηήκαηα ηνπ Autran είλαη ηα «La Terre» (ε Γε), «Les 
Flots» (ηα θύκαηα), «Les Astres» (ηα άζηξα) θαη «Les Aquilons» (νη βόξεηνη 
άλεκνη). Ο Ληζη είρε αξρίζεη λα εξγάδεηαη πάλσ ζηελ εηζαγσγή από ην 1848 ελώ 
είρε γλσξίζεη ηνλ Autran ην 1844, ζηε Mαζζαιία όπνπ ηνπ έδσζε ην πξώην 
πνίεκα, ην «Les Aquilons».104 Ο Emile Haraszti ππνζηεξίδεη όηη ε πξηγθίπηζζα 
Carolyne Sayn Wittgenstein επζύλεηαη γηα ηε ζύλδεζε ηνπ πξνγξάκκαηνο κε ην 
πνίεκα ηνπ Λακαξηίλνπ θαη ππνζηεξίδεη όηη ε ζύλδεζε κεηαμύ ησλ δύν είλαη 
βεβηαζκέλε, ελώ αληίζεηα ηα ζηνηρεία ηνπ πξνγξάκκαηνο πξνζνκνηάδνπλ ζηα 
«Les Quatre élémens».105  
        Όπσο ζπκβαίλεη κε όια ηα νξρεζηξηθά έξγα ηνπ απηήο ηεο πεξηόδνπ, απηό 
ην θνκκάηη πέξαζε από κία ζεηξά ζηάδηα, από ηελ παιαηόηεξε έθδνζε ηνπ σο 
εηζαγσγή πξνο ηειηθή έθδνζε ηεο σο ζπκθσληθό πνίεκα. 
       Ο Andrew Bonner δηαθξίλεη ηξεηο πεξηόδνπο πνπ ζπλέβαιαλ ζηελ 
ηξνπνπνίεζε ηνπ πξνγξάκκαηνο θαη ζηελ ηειηθή δηακόξθσζε ηνπ έξγνπ: (1) ε 
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«πεξίνδνο Autran», όηαλ ε εηζαγσγή θαη ην ρνξσδηαθό έξγν γξάθηεθαλ θαη ε 
εηζαγσγή εμαθνινπζεί λα ζπλδέεηαη κε ηνλ Autran. (2) ε «πεξίνδνο Raff», όηαλ ε 
εηζαγσγή είρε ελνξρεζηξσζεί από ηνλ Joachim Raff θαη (3), κεηά από κηα παύζε 
ηξηώλ εηώλ, «ε πεξίνδνο ηνπ Λακαξηίλνπ», όηαλ ν Ληζη αλαζεώξεζε ην θνκκάηη 
θαη ηειηθά ην ζύλδεζε κε ηνλ Λακαξηίλν.106 Ο Bonner ππνζηεξίδεη όηη ην πνίεκα 
ηνπ Λακαξηίλνπ ιεηηνπξγνύζε σο ππνθαηάζηαην, παξέρνληαο έλα εληαίν πνηεηηθό 
κνληέιν πνπ θάλεθε λα είλαη παξάιιειν κε ηελ αηκόζθαηξα θαη ηηο δηαδνρηθέο 
δηαζέζεηο ηνπ κνπζηθνύ έξγνπ.107  
        Σα Πξεινύδηα παξνπζηάδνπλ κηα ζεηξά από πνηεηηθέο ηδέεο πνπ εηζάγνληαη 
κέζσ ηεο ζεκαηηθήο κεηακόξθσζεο από ηνλ Ληζη.  
        ΢ην έξγν δηαθξίλνληαη ηξεηο θύξηεο ελόηεηεο: A(κ.1-108), Β(κ.109-199), 
Γ(κ.200-404) θαη Coda(κ.405-419). Ζ εηζαγσγή μεθηλάεη κε ηνληθή αζηάζεηα θαη 
από ηα πξώηα κέηξα παξνπζηάδεηαη ζηε κνπζηθή ην πεζηκηζηηθό θαη δπζνίσλν 
ύθνο ηνπ πξνιόγνπ κε ην κνηίβν ζηα έγρνξδα. Ζ κεισδία ηνπ αξρηθνύ απηνύ 
κνηίβνπ, θαηά ηνλ Emile  Haraszti, ιήθζεθε από ην ρνξσδηαθό θνκκάηη (Σα 
άζηξα) από ην «Les quatres élémens», όπνπ ηξαγνπδηέηαη κε ηηο ιέμεηο, 
«κνλαρηθνί άλζξσπνη πάλσ  ζηνλ θόζκν πνπ θπιάεη».108΢ύκθσλα κε ηνλ Keith 
Jones, απηό ην κνηίβν εκθαλίδεηαη θαηά ηε δηάξθεηα ηνπ έξγνπ παξαιιαγκέλν, 
εθθξάδνληαο ζε γεληθέο γξακκέο ηηο ζπγθξνπόκελεο ηδέεο ζε όιν ην έξγν. Έηζη, 
ελώ ζπκβνιίδεη ζηα κ.3-6 ηε καηαηόηεηα ηεο δσήο, εκθαλίδεηαη παξαιιαγκέλν 
ζηα κ.47-50 ζπκβνιίδνληαο ηελ αγάπε, ζηα κ. 35-36 ην μύπλεκα ηεο ζπλείδεζεο 
θαη ζηα 346-349 ηνλ ζξίακβν ηεο αλζξώπηλεο ύπαξμεο.109 Ζ θύξηα ελόηεηα, όπνπ 
ην αξρηθό κνηίβν εκθαλίδεηαη παξαιιαγκέλν μεθηλάεη ζην κ.36, ζηελ ηνληθόηεηα 
ηεο Νην κείδνλνο, andante maestoso, ff, ην μύπλεκα ηεο ζπλείδεζεο, ζε 12/8 ζε 
αληίζεζε κε ηα 4/4 ηεο εηζαγσγήο. ΢ην κ.79 εηζάγεηαη ην κνηίβν ηεο αγάπεο, ην 
νπνίν ζύκθσλα κε ηνλ K. Johns αληηζηνηρεί ζην πνίεκα ηνπ la terre (ε γε): «ε 
απγή είλαη ε καγεκέλε απγή όισλ ησλ ππάξμεσλ».110 ΢ην κ.109 μεθηλάεη ε Β 
ελόηεηα ζε 4/4 alla breve κε αξκνληθή αζηάζεηα, allegro ma non troppo πνπ 
παξνπζηάδεη ακέζσο αιιαγή ζηε δηάζεζε. Σν κνηίβν ηεο εηζαγσγήο εκθαλίδεηαη 
κεηαζρεκαηηζκέλν ζπκβνιίδνληαο ηηο δπζθνιίεο ηεο δσήο. ΢ην κ.160 εκθαλίδεηαη 
έλα κνηίβν ζηελ ηξνκπέηα, ην πνίν ζύκθσλα κε ηνλ K. Johns αληηζηνηρεί ζηνπο 
ζηίρνπο «νη θαηαηγίδεο ηεο δσήο» από ην πνίεκα «Les Flots» (ηα θύκαηα) ελώ ην 
πνίεκα κηιάεη γηα ηελ κνλαδηθή αγάπε θη επηπρία ε νπνία δηαθόπηεηαη από κηα 
θαηαηγίδα. Απηό ην κνηίβν νδεγεί ζηελ ελόηεηα «allegro tempestuoso», κ.182 πνπ 
ζπκβνιίδεη ηε καλία ηεο ζάιαζζαο ζην πνίεκα ηνπ Autran: «κεηαθεξόκαζηε από 
απηά ηα πινία ζηε ζάιαζζα, ε νπνία ηνπο ξίρλεη ηξνκαρηηθά θύκαηα».111 Μεηά 
από απηή ηελ ηαξαγκέλε ελόηεηα κε αξκνληθή αζηάζεηα θαη Λα ειάζζνλα μεθηλάεη 
ε Γ ελόηεηα, allegro pastorale, ζηε Λα κείδνλα θαη ην κνηίβν ηεο Φύζεο, κ.210. 

                                                           
106

 Bonner Andrew. «Liszt's Les Préludes and Les Quatre Élémens: A Reinvestigation», 19
th
 Century Music, 10, 1986, 

ζει.5. 
107

 Οκνίσο, ζει.5. 
108

 Haraszti, Emile: «Génèse des préludes de Liszt qui n'ont aucun rapport avec Lamartine », Revue de musicologie,  35, 

1953, ζει. 111. 
109

 Jones Κeith. A structural analysis between program, harmony and form in the Symphonic Poems of Franz Liszt, 

Wollongong,1986, ζει71 
110

 Οκνίσο, ζει71. 
111

 Οκνίσο, ζει71. 



41 
 

Απηή ε ελόηεηα ζπκβνιίδεη αλαθνύθηζε θαη ηελ παξεγνξηά ηεο θύζεο ΢ην κ.344 
μεθηλάεη ην allegro  marziale, ζε 4/4 alla breve, ζηε Νην κείδνλα θαη ζπκβνιίδεη ηε 
λίθε ηεο ζέιεζεο θαη ηνλ ζξίακβν απέλαληη ζηε δπζηπρία θαη ηηο αληημνόηεηεο ηεο 
δσήο, «ε γελλαηόηεηα ηεο αλζξώπηλεο ύπαξμεο ζε αληίζεζε κε ην άπεηξν ηεο 
θύζεο, ηεο ζάιαζζαο θαη ηνπ ζύκπαληνο».112  
         Γη άιιε κηα θνξά ν Ληζη παξνπζηάδεη ηηο αληηθξνπόκελεο ηδέεο, ην ζεηηθό θαη 
ην αξλεηηθό πνπ δηαθαηέρνπλ ηελ αλζξώπηλε ύπαξμε ελώ ζην ηέινο ζξηακβεύεη ε 
αξκνλία, ε αησληόηεηα θαη ε πξαγκαηηθή αιήζεηα κέζα ζηε Φύζε απέλαληη ζηελ 
θαη εθήκεξε δσή ηνπ αλζξώπνπ. 
         ΢ύκθσλα κε ηνλ Alexander Main, ε κνξθή ηνπ πνηήκαηνο ηνπ Λακαξηίλνπ 
είλαη παξάιιειε κε ηε ζύλζεζε ηνπ Ληζη. «Σν πνίεκα πεξηιακβάλεη κηα ζεηξά 
από ιπξηθέο θαη επηθέο ζθέςεηο γηα ηελ αγάπε, ηε κνίξα, ηνλ πόιεκν θαη ηελ 
ύπαηζξν θαη εθηείλεηαη ζε ηέζζεξηο ελόηεηεο πνπ αλαινγνύλ ζε απηά ηα ζέκαηα».. 
΢ηε δεύηεξε βαζηθή ελόηεηα, ε ζθιεξή κνίξα αληηπξνζσπεύεηαη από κηα 
θαηαηγίδα, όπσο ζπκβαίλεη θαη ζην πνίεκα, θαη ηνπο ζηίρνπο: «Αθνύσ, αθνύσ 
από καθξηά ζαλ κηα θσλή πνπ κνπγθξίδεη. Έλαο νξκεηηθόο άλεκνο έθαλε ηνλ 
αέξα λα ηξέκεη».113 Ζ απάληεζε ζηηο δηάθνξεο αλαιύζεηο είλαη όηη ην πεξηερόκελν 
ησλ πνηεκάησλ ηόζν ηνπ Λακαξηίλνπ όζν θαη ηνπ Autran πξνζνκνηάδεη θη έηζη 
ελδέρεηαη ν Ληζη λα επεξεάζηεθε θη από ηνπο δύν. Σν γεγνλόο απηό, θαζώο θαη ε 
ζύλδεζε ησλ πνηεκάησλ, ηνπ πξνγξάκκαηνο θαη ηνπ έξγνπ απνδεηθλύνπλ όηη ν 
Ληζη επεξεάζηεθε γηα ηε ζύλζεζε ησλ έξγσλ ηνπ θη εκπλεύζηεθε κε ηελ έλλνηα 
όκσο ηεο έκπλεπζεο πνπ απνηππώλεηαη σο δηάζεζε θαη όρη σο πηζηή 
αλαπαξάζηαζε. Οη ηδέεο πνπ εθθξάδνληαη από ηνλ Autran ζηα πνηήκαηά ηνπ 
πξνζνκνηάδνπλ κε εθείλεο ηνπ Hugo ζην Ce qu' on entend sur la montagne. Ο 
αλζξώπνο αδύλακνο θαη δπζηπρηζκέλνο απέλαληη ζην κεγαιείν ηεο θύζεο. Σα 
Πξεινύδηα είλαη ην πην «αληηθαηηθό» έξγν από ηα 12 ηεο Βατκάξεο θη έρεη 
πξνθαιέζεη δηαθνξεηηθέο εξκελείεο σο πξνο ηε ζρέζε κε ηελ πεγή έκπλεπζεο. 
 
 
 

 

V. v) Mazeppa 

 
 
         O Ληζη ζύλζεζε ην ΢πκθσληθό Πνίεκα «Mazeppa» ην 1851 θαη είλαη ην έθην 
ζηνλ θύθιν. Αλαζεσξήζεθε από ηνλ Ληζη θαη παξνπζηάζηεθε γηα πξώηε θνξά 
ζηε Βατκάξε, ζηηο 16 Απξηιίνπ 1854. Σν έξγν εκπλεύζηεθε από ην oκώλπκν 
πνίεκα ηνπ Οπγθώ, Mazeppa, πνπ γξάθηεθε ην 1828, από ηε ζπιινγή «Les 
Orientales». Σν κεγαιύηεξν κέξνο ηνπ πνηήκαηνο  ηνπ Βύξσλα πεξηγξάθεη ην 
ηξαπκαηηθό ηαμίδη ηνπ ήξσα δεκέλν κε ην άινγν. Σν πνίεκα ηνπ Οπγθώ είλαη 
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βαζηζκέλν ζε έλα ιατθό ζξύιν γηα ηε δσή ηνπ Ηvan Mazeppa. ΢ύκθσλα κε ην 
πνίεκα, ν λεαξόο Mazeppa έρεη κηα εξσηηθή ζρέζε κε ηελ θόκηζζα Σεξέδα ε 
νπνία ήηαλ παληξεκέλε. Με ηελ αλαθάιπςε ηεο ζρέζεο, ν Κόκεο ηηκσξεί ηνλ 
Mazeppa δέλνληάο ηνλ γπκλό ζε έλα άγξην άινγν. Σν άινγν θαηέιεμε ζηελ 
Οπθξαλία, ν Mazeppa επέδεζε ηεο δνθηκαζίαο, θαη ζώζεθε από ηνπο Κνδάθνπο, 
πνπ ηειηθά ηνλ έζηεςαλ βαζηιηά. Σν πνίεκα δηαηξείηαη ζε δύν κέξε. Σν πξώην 
κέξνο εθηείλεηαη ζε δεθαεπηά ζηξνθέο θαη πεξηγξάθεη ηελ αλεμέιεγθηε πνξεία 
ηνπ αιόγνπ ζηελ πεδηάδα ηεο Ρσζίαο. Σν δεύηεξν κέξνο ηνπ πνηήκαηνο 
εθηείλεηαη ζε έμη ζηξνθέο θαη είλαη ζαλ κηα αιιεγνξία ηνπ πξώηνπ, ώζπνπ ν 
Mazeppa ζηέθεηαη βαζηιηάο. ΢ην δεύηεξν κέξνο ν Οπγθώ ζπγθξίλεη ηνλ Mazeppa 
κε έλαλ πνηεηή ν νπνίνο έρεη απαγνξεπηεί από ηνλ θόζκν. Ζ ζύγθξηζε κε ηνλ 
πνηεηή θαηαιήγεη ιέγνληαο όηη ην ηαμίδη κέζα από ηα βάζαλα δίλεη ηειηθά ηελ 
επηηπρία θαη ηελ δόμα. Ο κύζνο ελέπλεπζε πνιινύο ζπγγξαθείο, δσγξάθνπο θαη 
ζπλζέηεο ηνπ ξνκαληηζκνύ.  
         Σν ΢πκθσληθό έξγν έρεη ηηο ξίδεο ηνπ ζηελ ζπνπδή γηα πηάλν λν 4 ηεο 
ζπιινγήο «Etudes pour le pianoforte en quarante huit exercises» ηνπ 1826, ε 
νπνία αλαζεσξήζεθε θαη εθδόζεθε κε ηελ ηειηθή ηεο κνξθή ζηε ζπιινγή 
«Etudes d' exécution transcedante», ην 1852, κε ηνλ ηίηιν Μazeppa, σο ε 
ηέηαξηε από ηηο δώδεθα ζπνπδέο. Γεδνκέλνπ όηη ε κνπζηθή γξάθηεθε πξηλ θαη 
εθόζνλ αξρηθά ν Ληζη δελ είρε δώζεη ηίηιν ζηε ζπνπδή, κπνξνύκε λα 
ζπκπεξάλνπκε όηη ην πξόγξακκα έπεηαη ηεο ζύλζεζεο, δειαδή ν Ληζη αθνύ 
ζπλέζεζε ην έξγν ην ζύλδεζε κε ην πξόγξακκα. Ζ ελνξρήζηξσζε ηνπ έξγνπ έρεη 
σο εμήο: 2 θιάνπηα, πίθνιν, 2 όκπνε, αγγιηθό θόξλν, 2 θιαξηλέηα, κπάζν 
θιαξηλέην, 3 θαγθόηα, 4 θόξλα, 3 ηξνκπέηεο, 3 ηξνκπόληα, ηνύκπα, ηύκπαλα, 
θξνπζηά, έγρνξδα. Σν πξόγξακκα ηνπ έξγνπ πεξηέρεη ην νκώλπκν πνίεκα ηνπ 
Οπγθώ, ελώ ε πξώηε έθδνζε (Breitkopf und Hartel 9137) πεξηέρεη ηηο ιέμεηο 
Μαθξπά, καθξπά! από ην πνίεκα ηνπ Βύξσλα. Ο ππξήλαο ηνπ λνήκαηνο ηνπ 
πξνγξάκκαηνο είλαη ηα βάζαλα θαηά ηε δηάξθεηα ηεο πεξηπιάλεζεο, ε 
αλαγέλλεζε κέζσ ηεο δηάζσζεο θαη ηειηθά ν ζξίακβνο. To έξγν αθνινπζεί ηελ 
αθήγεζε ηνπ Οπγθώ ζην πνίεκα. Ο ζπζρεηηζκόο ηεο παξηηηνύξαο, ζε έλα γεληθό 
επίπεδν ζπκπίπηεη κε ηελ αθήγεζε ζην πνίεκα. Σν κνπζηθό έξγν ρσξίδεηαη, 
όπσο ην πνίεκα ζε δύν ελόηεηεο, ε δνκή ηνπ δειαδή αθνινπζεί ηελ αθεγεκαηηθή 
δνκή ηνπ πνηήκαηνο. Ζ πξώηε A(κ.1-435) είλαη ε πεξηπιάλεζε πάλσ ζην άινγν 
θαη ε δεύηεξε B, ην marziale (κ.436-622).Σν πιηθό από ηελ πξώηε ελόηεηα 
αλαζεσξήζεθε θαη ρξεζηκνπνηήζεθε γηα ην ζπκθσληθό πνίεκα ελώ πξνζνκνηάδεη 
κε ην πιηθό ηεο νκώλπκεο ζπνπδήο γηα πηάλν, ελώ ηo marziale νπνίν 
πξνζηέζεθε αξγόηεξα, ην 1851 θαη κπνξεί, ζύκθσλα κε ηηο νδεγίεο ηνπ Ληζη λα 
εθηειεζηεί σο απηόλνκν έξγν. Σν δεύηεξν κέξνο είλαη αλαζεώξεζε ηνπ 
ρνξσδηαθνύ έξγνπ «Arbeterchor» ηνπ 1848.114 
         Σν έξγν αξρίδεη κε ηνλ Μazeppa ζην άινγν θαη κε κηα θξαπγή μεθηλάεη κε 
έλα νπξιηαρηό από ηα μύιηλα θαη ηα ράιθηλα αθνινπζνύκελν από νξκεηηθά 
πεξάζκαηα από ηα έγρνξδα. Ζ εηζαγσγή, ζε κέηξν 6/4 θαη έλδεημε allegro agitato 
αλαπαξηζηά ηελ ηξνκαρηηθή, ηαξαρώδε  αηκόζθαηξα ηνπ πνηήκαηνο ηνπ Οπγθώ: 
«ν ήρνο ηεο ζθόλεο πνπ ζηξνβηιίδεηαη», «έλα καύξν ζύλλεθν», «ιάκςεηο 
αζηξαπώλ θαη θεξαπλνί». Ζ ελόηεηα απηή είλαη αξκνληθά αζαθήο, βαζηδόκελε ζε 
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ειαηησκέλεο ζπγρνξδίεο ελώ ε θύξηα ηνληθόηεηα, Ρε ειάζζνλα εγθαζηδξύεηαη ζην 
κέηξν 36 κε ηελ είζνδν ηνπ θύξηνπ ζέκαηνο, ζην ηέινο ηεο εηζαγσγήο. Έπεηηα 
αθνινπζεί ην ζέκα ηνπ Mazeppa, allegro agitato, ζηα ηξνκπόληα θαη ζηα ρακειά 
έγρνξδα. Αθνινπζνύλ ηα «θαιπάδνληα» ηξίερα, όπνπ ην άινγν ριηκηληξίδεη, 
βίαην, άγξην. Ζ πεξηπιάλεζε ζπλερίδεηαη. Σν άινγν θη ν αλαβάηεο πεξλνύλ κέζα 
από δηάθνξα κέξε θαη απηό αληαλαθιάηαη κέζα ζηε κνπζηθή από ην θύξην ζέκα 
ην νπνίν, κε ηελ πνηθηιία ησλ εκθαλίζεσλ, ησλ ηξόπσλ κε ηνπο νπνίνπο 
παξνπζηάδεηαη κε ηελ δηαθνξεηηθή θάζε θνξά ελνξρήζηξσζε, ηηο αιιαγέο ηνπ 
κέηξνπ θαη ησλ δπλακηθώλ εθθξάδεη ηα δηάθνξα κέξε κέζα από ηα νπνία 
δηαδξακαηίδεηαη ε πεξηπιάλεζε. Ζ έληαζε ζηαδηαθά απμάλεηαη ώζπνπ 
θαηαιήγνπκε ζε κηα ζπγρνξδία, tutti θαη ηύκπαλα πξηλ ηελ παύζε. Τπνζέηνπκε 
όηη ην άινγν πέθηεη θαη πεζαίλεη. Σν κεηαβαηηθό πέξαζκα (κ.402-436), andante, 
είλαη ζαλ ξεηζηηαηίβν κε ιππεκέλν θαη ζξελώδεο ύθνο. H ηειηθή ελόηεηα πνπ 
ζπκβνιίδεη ηε δηάζσζε θαη ηνλ ζξίακβν μεθηλάεη κε tremolo από ηα έγρνξδα θαη 
ηξνκπέηεο. Απηό θαηαιήγεη ζε marziale. Ζ κεζαία ελόηεηα ηνπ marziale πεξηέρεη 
έλα ζέκα ζε ύθνο «νξηεληάι» κε ηε ζπλνδεία ηξηγώλνπ θαη θπκβάισλ. Απηό 
επαλαιακβάλεηαη, fortissimo, θαη ζπλδπάδεηαη κε ην αξρηθό ζέκα ηνπ marziale. Σν 
έξγν ηειεηώλεη, παλεγπξηθά ζε Ρε κείδνλα. Σν marziale ζπκβνιίδεη ηε δηαδηθαζία 
ηεο ζηέςεο θαη ηελ απνζέσζε κε tempo marziale, κείδνλα θιίκαθα, ρξήζε ησλ 
ράιθηλσλ θαη αίζζεζε εζληθηζκνύ ζηα ζέκαηα. Ο Frederick Niecks ππνζηεξίδεη, 
αλαθνξηθά κε ηελ πξώηε ελόηεηα ηνπ κνπζηθνύ έξγνπ όηη ν Ληζη δίλεη ηελ 
αίζζεζε ηνπ ηξνκαθηηθνύ ζηνηρείνπ ζε κεγαιύηεξε έθηαζε από νπνηνλδήπνηε 
άιιν ζπλζέηε κέζα ζηα έξγα ηνπ θαη ζεσξεί όηη απηόο ήηαλ έλα κέζν 
πξνθεηκέλνπ λα «ζνθάξεη» ην θνηλό.115 Ο Ληζη κέζσ ηνπ ζξύινπ ηνπ Mazeppa, 
ηαπηίζηεθε κε ηνλ ήξσα θαη ηα δεηλά πνπ ππέθεξε έσο όηνπ θηάζεη ζηελ 
αλαγλώξηζε, ηε λίθε πνπ αθνινύζεζε ηηο δπζθνιίεο, ηελ ειπίδα θαη ην ζξίακβν. 
O Νηεκππζζί έγξαςε γηα ην έξγν: «Απηό ην έξγν είλαη γεκάην από ιάζε. ΢ε 
θάπνηα ζεκεία είλαη ρπδαίν… Όκσο απηό ην ζπειιώδεο πάζνο…αζθεί ηέηνηα 
δύλακε πνπ θάπνηνο θαηαιήγεη λα ηνπ αξέζεη ρσξίο λα μέξεη αθξηβώο ην 
ιόγν…Ζ θιόγα θαη ε ειεπζεξία ηελ νπνία ε ηδηνθπΐα ηνπ Ληζη αγγίδεη είλαη 
πξνηηκόηεξεο από ηελ ηειεηόηεηα». 116  ΢ύκθσλα κε ηνλ Frederick Niecks, ην 
Mazeppa είλαη ην πην ηνικεξό έξγν ηνπ Ληζη ζε πξνγξακκαηηθέο αλαθνξέο. 
Βαζίδεηαη ζρεδόλ νινθιεξσηηθά ζηελ πεξηγξαθή ηνπ εμσκνπζηθνύ ζηνηρείνπ. H 
δύλακε θαη ε ηδηνθπΐα ηνπ είλαη ηόζν κεγάιε, ώζηε ν αθξναηήο δελ κπνξεί λα κελ 
παξαζπξζεί από απηό ην ηαμίδη.117 
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V. vi) Die Ideale 
 

          Σν έξγν «Die Ideale» είλαη ην δσδέθαην ηνπ θύθινπ ησλ ΢πκθσληθώλ 
Πνηεκάησλ, ην ηειεπηαίν ηεο πεξηόδνπ ηεο Βατκάξεο θαη γξάθηεθε γηα ηηο 
εθδειώζεηο γηα ηνλ ενξηαζκό ηεο εθαηνληαεηεξίδαο από ηε γέλλεζε ηνπ 
Καξόινπ Απγνύζηνπ ηνπ Μεγάινπ Γνύθα ηνπ Saxe-Weimar-Eisenach, ζηηο 5 
΢επηεκβξίνπ 1857, κηα εθδήισζε πνπ έιαβε ρώξα παξάιιεια κε ηα 
απνθαιππηήξηα ηνπ κλεκείνπ ησλ πνηεηώλ ΢ίιιεξ θαη Γθαίηε. Σν Die Ideale 
γξάθηεθε πξνο ηηκήλ ηνπ ΢ίιιεξ, από ηνλ νπνίν εκπλεύζηεθε ην έξγν ελώ ε  
΢πκθσλία  Φάνπζη εθηειέζηεθε πξνο ηηκήλ ηνπ Γθαίηε. Ζ ελνξρήζηξσζε έρεη σο 
εμήο: 2 θιάνπηα, 2 όκπνε, 2 θιαξηλέηα, 2 θαγθόηα, 4 θόξλα, 2 ηξνκπέηεο, 
ηξνκπόληα 3, ηνύκπα, ηύκπαλα, θξνπζηά, έγρνξδα. 
        Ο Ληζη εηζάγεη ζην πξόγξακκα ην νκώλπκν πνίεκα ηνπ ΢ίιεξ ηνπ 1795 θαη 
πξνζζέηεη δύν γξακκέο κε δηθά ηνπ ιόγηα, έηζη ώζηε λα δεκηνπξγήζεη κηα έληαζε 
θαη λα ζπλδέζεη κε ην έξγν. Δπίζεο, δηαίξεζε ην πνίεκα ζε 9 κέξε πξηλ 
πξνζζέζεη ην δέθαην δηθήο ηνπ έκπλεπζεο θαη άιιαμε ηε ζεηξά ησλ ζηίρσλ ηνπ 
πνηήκαηνο ζην πξόγξακκα. Ζ πξνζζήθε ηνπ Ληζη έρεη σο εμήο: «ν ππέξηαηνο 
ζθνπόο ηεο δσήο καο είλαη ε ζηαζεξή πξνζθόιιεζε ζην, θη έηζη ε αδηάθνπε 
εκπινθή κε ην ηδαληθό. Χο εθ ηνύηνπ, επαλαιακβάλνληαο ηα κνηίβα πνπ 
αθνύζηεθαλ ζην πξώην ηκήκα επέηξεςα ζηνλ εαπηό κνπ λα ζπκπιεξώζεη θαη λα 
ππνγξακκίζεη ηελ πνίεζε ηνπ ΢ίιεξ κε ηειηθή απνζέσζε γεκάηε αγαιιίαζε». Σν 
θεληξηθό λόεκα ηνπ πξνγξάκκαηνο είλαη γηα αθόκα κηα θνξά νη δπζθνιίεο ελόο 
θαιιηηέρλε θαη απηή ηε θνξά επηθεληξώλεηαη ζηνλ ζξίακβν ηεο θαιιηηερληθήο 
ζπλείδεζεο.  
        Ο Ληζη κε ηελ αιιαγή ηεο δνκήο ηεο παξνπζίαζεο ηνπ πνηήκαηνο 
ηξνπνπνίεζε ηηο αθεγεκαηηθέο κνλάδεο ηνπ πνηήκαηνο έηζη ώζηε λα ζπκβαδίδνπλ 
κε ηα αληηζεηηθά κνπζηθά ηκήκαηα ζην έξγν ηα νπνία νλόκαζε: Aufschwung 
(Φηινδνμίεο), Δnttäuschung (Απηαπάηε), Beschäftigung (Δπηδίσμε, Μόρζνο) θαη 
Απνζέσζε. Mε ηελ πξνζζήθε ησλ ηίηισλ, o Ληζη έδσζε έλα αθξηβέο 
αθεγεκαηηθό ζρήκα, δηαθνξεηηθό από εθείλν ηνπ αξρηθνύ πνηήκαηνο σο πξνο ηηο 
ηδέεο πνπ πεξηέρνληαη ζηα πνηεηηθά ηκήκαηα ηα νπνία επέιεμε.118 Ο Κ. Johns 
πεξηγξάθεη ζε ζρέζε κε ην Die Ideale: «αλάηαζε, απνγνήηεπζε, άζθεζε πνπ 
νδεγνύλ ζε ππέξβαζε (απνζέσζε)». 119  Με ηελ εμέηαζε ηεο ζρέζεο κεηαμύ 
πξνγξάκκαηνο θαη κνπζηθήο, θαίλεηαη όηη ε ζπλνιηθή αθήγεζε πξνηείλεηαη κέζα 
από ηνπο ηέζζεξηο θύξηνπο πξνγξακκαηηθνύο ηίηινπο ησλ πνηεηηθώλ ηκεκάησλ κε 
κηα γεληθή όκσο ζύλδεζε κεηαμύ πξνγξάκκαηνο θαη κνπζηθήο. Ζ κνπζηθή, παξ’ 
όια απηά εθθξάδεη ηνλ δπτζκό αηζηνδνμίαο-απαηζηνδνμίαο πνπ θπξηαξρεί ζην 
πνίεκα ηνπ ΢ίιεξ, όπσο θαη ζην πξόγξακκα ηνπ Ληζη. Σν πξόγξακκα ηνπ Ληζη 
ρσξίδεηαη ζε 9 κέξε, ζύκθσλα κε ην πνίεκα, πνπ αθνξνύλ αληίζηνηρα ηκήκαηα 
ζην έξγν. Μέζα ζηηο ηέζζεξηο κεγάιεο ελόηεηεο κε ηνπο ηίηινπο πνπ έδσζε ν Ληζη 
εηζάγνληαη θαη νη κηθξόηεξεο ππνελόηεηεο, ρσξίο όκσο ηίηιν θαη αληηζηνηρνύλ ζην 
κνπζηθό έξγν σο εμήο: I (εηζαγσγή, andante), II (Φηινδνμίεο, allegro spiritoso), III 
(sostenuto), IV (dolce espressivo), V (κ.342-453), VI (Αndante, Απνγνήηεπζε), 
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VII (piu animato), VIII (dolce), IX (Eξγαζία, un poco marcato), X (Aπνζέσζε, piu 
moderato). Σν έξγν αθνινπζεί ηε κνξθή Α(κ.1-453), ζηε Φα κείδνλα, πνπ 
αληηζηνηρεί ζηηο «Φηινδνμίεο», Β(κ.454-680) κε Β1(κ.454-568) πνπ αληηζηνηρεί 
ζηελ «Απηαπάηε» ζε Νην δίεζε ειάζζνλα θαη Β2(κ.569-680) πνπ αληηζηνηρεί 
ζηελ Δξγαζία, ζε Φα κείδνλα θαη Ά(κ.681-873) πνπ αληηζηνηρεί ζηελ 
«Απνζέσζε». 
          ΢ηελ Δηζαγσγή, ν δηάινγνο κεηαμύ ησλ ρακειώλ εγρόξδσλ θαη θόξλνπ θαη 
θιαξηλέηνπ, πξνηείλεη έλαλ ζηνραζκό πνπ αληηζηνηρεί ζην πξώην ηκήκα Η ηνπ 
πξνγξάκκαηνο, ην νπνίν επηθαιείηαη ην παξειζόλ θαη ηα ρακέλα ηδαληθά. Γελ 
ππάξρεη ζαθέο ηνληθό θέληξν, ηππηθό ζηνηρείν ζηηο εηζαγσγέο ησλ ζπκθσληθώλ 
πνηεκάησλ. ΢ην spiritoso allegro, κ.26, πξνεγείηαη ε έλδεημε «Φηινδνμίεο», πνπ 
αληηζηνηρεί ζην πνηεηηθό ηκήκα ΗΗ θαη κεηαηξέπεη κεξηθά από ηα πξνεγνύκελα 
κεισδηθά ηκήκαηα κε ην allegro, ην νπνίν ππνδειώλεη ζεηηθή ελέξγεηα, 
εκθαλίδεηαη όιε ε νξρήζηξα. Οη «Φηινδνμίεο» μεθηλνύλ κε έλα πεξηζζόηεξν 
πνκπώδεο ζέκα, ζηα έγρνξδα. Ζ επόκελε ελόηεηα κε ηίηιν «Ζ απνγνήηεπζε» 
είλαη ε αξρή ελόο είδνπο αλαθεθαιαίσζεο. Αξρίδεη κε  εηζαγσγηθά πιηθά, ηα νπνία 
είρε πξνινγίζεη ζην πνηεηηθό ηκήκα ζρεηηθά κε ηα «ρακέλα ηδαληθά», 
αθνινπζνύκελα από πιηθό ην νπνίν είρε αθνπζηεί γηα πξώηε θνξά ζην κέηξν 
197. ΢ην ηειεπηαίν ηκήκα Υ, ζην κ.681 εηζάγεηαη ε «Απνζέσζε» κε ην marziale 
θαη αθνινπζεί ε coda ζην κ.873. 
       ΢ύκθσλα κε ηνλ R.Longyear, ην «die Ideale» αλήθεη ζηελ θαηεγνξία ησλ 
«θηινζνθηθώλ» ΢πκθσληθώλ Πνηεκάησλ θαη είλαη ην πην ζπληεξεηηθό από ηα 
δώδεθα ηεο πεξηόδνπ ηεο Βατκάξεο.120  
 
 
 
 
 
 
 

VI. Η Συμφωνία Dante 

 
          Ζ «Θεία Κσκσδία» (Divina Commedia), ην επηθό, αθεγεκαηηθό πνίεκα 
ηνπ Γάληε γξάθηεθε ζην δηάζηεκα 1308-1321, αθεγείηαη ην ηαμίδη ηνπ Γάληε 
ζηνλ Άδε, κε νδεγνύο ηνλ Βηξγίιην θαη ηε Βεαηξίθε θαη ρσξίδεηαη ζε ηξία κέξε: 
Κόιαζε, Καζαξηήξην θαη Παξάδεηζνο. Καηά ην πέξαζκά ηνπ από ηελ Κόιαζε θαη 
ην Καζαξηήξην, ν Γάληεο ζπλνδεύεηαη από ηνλ δάζθαιό ηνπ Βηξγίιην, ελώ ε 
Βεαηξίθε ηνλ ζπλνδεύεη ζηελ πνξεία ηνπ ζηνλ Παξάδεηζν. Σν έξγν έρεη 
ζπκβνιηθό πεξηερόκελν, πνιηηηθό, θνηλσληθό, ζξεζθεπηηθό, κπνξεί λα εξκελεπζεί 
σο ε βαζαληζηηθή πνξεία ηνπ αλζξώπνπ λα απαιιαγεί από ηηο ακαξηίεο θαη ηα 
πάζε ηνπ θαη ελζσκαηώλεη ζηνηρεία από ηελ επνρή ηνπ Γάληε.  
       Ο Ληζη δηάβαδε πνηήκαηα ηνπ Γάληε, ν νπνίνο ήηαλ από ηνπο αγαπεκέλνπο 
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ηνπ πνηεηέο, από ηε δεθαεηία ηνπ 1830. Όηαλ απνθάζηζε λα νινθιεξώζεη ηε 
ζύλζεζε ην 1855, ζρεδίαδε έλα έξγν ζε ηξία κέξε πνπ λα αληαπνθξίλεηαη ζηηο 
ηξεηο ελόηεηεο ηνπ πνηήκαηνο ηνπ Γάληε: Ηnferno-Pugatorio-Paradiso. Σν 1856, 
ύζηεξα από πξνηξνπή ηνπ Βάγθλεξ εγθαηέιεηςε ην αξρηθό ζρέδην πνπ 
πεξηιάκβαλε ηξία κέξε θαη πεξηνξίζηεθε ζε δύν, πξόζζεζε όκσο έλα ρνξσδηαθό 
Magnificat ζην ηέινο ηνπ δεύηεξνπ κέξνπο. Γηα ηνλ Βάγθλεξ, «ν Παξάδεηζνο 
δεκηνπξγήζεθε από ηνλ άλζξσπν γηα λα επηβεβαηώζεη ην θαζνιηθό δόγκα ηνπ 
Θενύ, νπνίνο γηα ηε δηθή ηνπ δόμα έθηηαμε ηελ θόιαζε...απηή ηελ πξνβιεκαηηθή 
έλλνηα απνξξίπησ από ηα βάζε ηεο ςπρήο κνπ...»121  
     Σν έξγν είλαη αθηεξσκέλν ζηνλ Βάγθλεξ. Δίλαη ελνξρεζηξσκέλν γηα έλα 
πίθνιν (δηπιαζηαζκόο σο 3ν θιάνπην ζην δεύηεξν κέξνο), δύν θιάνπηα, δύν 
όκπνε, έλα αγγιηθό θόξλν, δύν θιαξηλέηα, κπάζν θιαξηλέην, δύν θαγθόηα, 
ηέζζεξα θόξλα, δύν ηξνκπέηεο θαη δύν ηξνκπόληα, έλα ηξνκπόλη κπάζν, κία 
ηνύκπα, δύν δεύγε θξνπζηώλ, θύκβαια, κπάζν ηύκπαλν, γθνλγθ, δύν άξπεο, 
έγρνξδα, αξκόλην θαη ε ρνξσδία πεξηιακβάλεη γπλαηθείεο θσλέο, ζνπξάλν θαη 
άιην. Ζ πξώηε παξνπζίαζε πξαγκαηνπνηήζεθε ζηε Γξέζδε ην 1857 θαη ε 
πξώηε ηνπ έθδνζε ήηαλ ην 1859.  
     Σν πξώην κέξνο, Inferno (Κόιαζε), απεηθνλίδεη ην πέξαζκα ηνπ Γάληε θαη 
ηνπ Βηξγίιηνπ κέζσ ησλ ελλέα θύθισλ ηεο Κόιαζεο. Καηά ηε δηάξθεηα ηνπ έξγνπ 
παξεκβάιινληαη επεηζόδηα πνπ παξαπέκπνπλ ζε γεγνλόηα ηεο Κνιάζεσο ηνπ 
Γάληε. Σν κεγαιύηεξν θαη πην ζύλζεην από απηά είλαη ην επεηζόδην Φξαληζέζθα 
ληα Ρίκηλη. Ζ κνπζηθή είλαη ρξσκαηηθή θαη ηνληθά ζηαζήο θαη ε αξκνλία βαζίδεηαη 
ζηηο αθνινπζίεο ηεο ειαηησκέλεο έβδνκεο, νη νπνίεο ζπρλά δελ επηιύνληαη. 
      Σν έξγν αξρίδεη κε κηα αξγή εηζαγσγή (Lento) θαη βαζίδεηαη ζε αθεγεκαηηθά 
ζέκαηα/κνηίβα, ζηα νπνία ν Ληζη έρεη νξίζεη ηέζζεξηο από ηνπο ζηίρνπο 
«ραξαγκέλνπο» πάλσ από ηηο πύιεο ηεο θόιαζεο: 
 
«Μέζα από εκέλα είλαη ν δξόκνο γηα ηελ ζιηκκέλε  πόιε, 
 Μέζα από εκέλα είλαη ν δξόκνο γηα ηελ αηώληα ζιίςε, 
 Μέζα από εκέλα είλαη ν δξόκνο ησλ ρακέλσλ αλζξώπσλ. 
 Δγθαηαιείςηε ηελ ειπίδα όινη εζείο πνπ εηζέξρεζηε εδώ». 
            
Απηέο νη ιέμεηο ήηαλ γξακκέλεο ζηηο ζηήιεο ηεο θνιάζεσο ζύκθσλα κε ηνλ 
Γάληε. Οη πξώηεο ηξεηο γξακκέο είλαη γξακκέλεο πάλσ ζε κηα ρξσκαηηθή, 
κεισδία  πνπ παίδεηαη από ηα ρακειά έγρνξδα θαη ράιθηλα. Ο ηειεπηαίνο ζηίρνο, 
αθνύγεηαη από ηηο ηξνκπέηεο θαη ηα θόξλα. Σν κνηίβν ηνπ ηειεπηαίνπ ζηίρνπ 
«Lasciate ogni speranza, voi ch 'Entrate» επαλέξρεηαη αξθεηέο θνξέο σο γέθπξα 
κεηαμύ ησλ θύξησλ ελνηήησλ θαη ζηελ coda θαη γίλεηαη ην ζέκα πνπ αθνινπζεί 
ηνλ Γάληε κέζσ ηεο Κόιαζεο. Απηό αξρίδεη ζε Ρε ειάζζνλα, ηνληθόηεηα πνπ 
όπσο ππνζηεξίδεη ν Alan Walker ζρεηίδεηαη κε ηελ θόιαζε ζηε κνπζηθή ηνπ Ληζη 
αιιά θαηαιήγεη ζηε ΢νι#, έλα ηξίηνλν ςειόηεξα, δηάζηεκα πνπ ζπκβνιίδεη ην 
δηαβνιηθό ζηνηρείν. 122  ΢ύκθσλα κε ηνλ Paul Merrick ε απνπζία έλδεημεο 
ηνληθόηεηαο ζπκβνιίδεη ην ζάλαην κηα θαη ην inferno μεθηλάεη ρσξίο έλδεημε 
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ηνληθόηεηαο ελώ είλαη, θαλεξά ζηελ Ρε ειάζζνλα. 123  Καζώο απμάλεηαη ην  
tempo, accelerando poco a poco, έλα θαζνδηθό κνηίβν απεηθνλίδεη ηελ θάζνδν 
ηνπ Γάληε θαη ηνπ Βηξγίιηνπ ζηελ θόιαζε. Σν ηέκπν γίλεηαη νινέλα θαη πην 
γξήγνξν θαη ε κνπζηθή όιν θαη πην ζπειιώδεο. Μπξνζηά από ηελ είζνδν, ν 
Γάληεο ζπλαληά ηηο ςπρέο ησλ θνιαζκέλσλ. Ο Ληζη ηνπο απεηθνλίδεη κε έλα 
κεισδηθό κνηίβν πνπ βαδίδεη πξνο ην allegretto frenetico. Σα κνηίβα 
αλαπηύζζνληαη όζν ν ξπζκόο απμάλεη ζηαδηαθά θαη ε έληαζε ζπζζσξεύεηαη. Ζ 
κνπζηθή είλαη ζθνηεηλή θαη ηαξαγκέλε. Ζ ρξσκαηηθή θαη αηνληθή θύζε ηνπ πιηθνύ 
απνπλέεη κηα αίζζεζε αγσλίαο πνπ εληείλεηαη.  
         ΢ην απνθνξύθσκα ηνπ accelerando, μεθηλάεη ε ελόηεηα allegro frenetico. 
Σν Allegro frenetico, 2/2, απεηθνλίδεη ηελ απειπηζία θαη ηελ νξγή ησλ 
θνιαζκέλσλ.  
Σν κεζαίν ηκήκα ηνπ α' κέξνπο επηθεληξώλεηαη ζηελ ηξαγηθή ηζηνξία ηεο 
Francesca θαη ηνπ Paolo. Μεηά ην δεύηεξν θύθιν ηεο θόιαζεο, αθνύκε ην κνηίβν 
πνπ αθνξά ηελ ηζηνξία ηεο Francesca da Rimini θαη ηνπ Paolo, δύν εξαζηώλ 
πνπ ήηαλ ζύγρξνλνη ηνπ Γάληε, ν νπνίνο έγξαςε ηελ ηζηνξία ηνπο ζηε Θεία 
Κσκσδία. Σν δεπγάξη δνινθνλήζεθε από ηνλ ζύδπγό ηεο Francesca (ν νπνίνο 
ήηαλ επίζεο ν αδειθόο ηνπ Paolo) πξνηνύ λα κπνξέζνπλ λα κεηαλνήζνπλ γηα 
ηηο ακαξηίεο ηνπο, έηζη είλαη θαηαδηθαζκέλνη ζηελ θόιαζε γηα ηελ αησληόηεηα. Ζ 
κνπζηθή ηνπ Ληζη απεηθνλίδεη ην πάζνο ηεο ηζηνξίαο θαη είλαη ζε έληνλε αληίζεζε 
κε ην κνπζηθό ύθνο πνπ έρνπκε ζπλαληήζεη κέρξη ηώξα ζην ππόινηπν κέξνο. Ο 
Ληζη αιιάδεη ηε δηάζεζε ηεο κνπζηθήο. Τιηθό από ηε «ζύειια», presto, 
επαλέξρεηαη (quasi andante) ζηα έγρνξδα θαη ζηα θιάνπηα, ζε πην αξγό tempo, 
κε ζπλνδεία άξπαο, ζηε Φα# κείδνλα. ΢ην πνίεκα, ν ηπθώλαο ζηνλ θύθιν 
ππνρσξεί ώζηε ε Φξαλζέζθα λα πεη ην ηξαγνύδη ηεο θαη ζην έξγν μεθηλάεη κε 
έλα recitativo πνπ παίδεηαη από κπάζν θιαξηλέην (espressivo dolente), ελώ 
επαλαιακβάλεηαη γηα άιιε κηα θνξά κε ζπλνδεία αξπέδ από ηελ άξπα. ΢ην 
επεηζόδην ηεο Φξαληζέζθα ην αγγιηθό θόξλν ηξαγνπδάεη κε ζιίςε  ηα ιόγηα ηνπ 
Γάληε γξακκέλα ζηελ παξηηηνύξα: «Γελ ππάξρεη κεγαιύηεξνο πόλνο από ηελ 
αλάκλεζε ησλ επηπρηζκέλσλ εκεξώλ ζηνπο θαηξνύο ηεο δπζηπρίαο». Αθνινπζεί 
έλα πην ξνκαληηθό πέξαζκα ην νπνίν νδεγεί ζην ζέκα ηεο αγάπεο, dolce con 
intimo sentimento, ζην Andante Amoroso, ζε 7/4, ε ηξαγηθή αγάπε ηεο 
Francesca θαη Paolo. Ζ θύξηα κεισδία ηεο ελόηεηαο andante amoroso, 
δηαθόπηεηαη από ην κνηίβν ηεο απειπηζίαο. Δδώ ηα έγρνξδα, θιάνπηα θαη άξπα 
έρνπλ ηνλ θύξην ιόγν, ζε αληίζεζε κε ηα ράιθηλα ζην πξώην ηκήκα. ΢ύκθσλα κε 
ηνλ Μ.D.Calvocoressi, ην κεζαίν ηκήκα ζηα πιαίζηα ηνπ Inferno κε ιπξηθό θαη 
ηξπθεξό ραξαθηήξα, είλαη εκπλεπζκέλν από ην επεηζόδην ηνπ Paolo θαη ηεο 
Francesca πνπ βξίζθεηαη ζε έληνλε αληίζεζε κε ηνλ ηαξαγκέλν ραξαθηήξα ηνπ 
πξώηνπ θαη ηνπ ηξίηνπ ηκήκαηνο. «Αιιά εθηόο από ηελ αλαθνύθηζε πνπ καο 
δίλεη απηή ε αληίζεζε, ε κνπζηθή δελ δίλεη νύηε κηα αλάζα ζηνλ αθξναηή, 
αληηζέησο ζε απηό ην πξώην κέξνο έρεη κηα εμαηξεηηθή νξκεηηθόηεηα». 124  Ζ 
ηνληθόηεηα είλαη Φα# κείδνλα, πνπ ζπρλά πξννξίδεηαη γηα ην ζξεζθεπηηθό 
ζηνηρείν ζηνλ Ληζη. Αθνινπζεί κηα θαληέληζα ηεο άξπαο θαη επαλέξρεηαη ην 
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αξρηθν allegro, θαη ην lasciate κνηίβν κε ηα κνηίβα ηεο «θόιαζεο» πνπ 
αλαπηύζζνληαη από όιε ηελ νξρήζηξα. Ο Ληζη ππνδεηθλύεη όηη πξέπεη λα 
αθνπζηεί «ζαλ βιάζθεκν γέιη»ν. Ο Alan Walker  ππνζηεξίδεη όηη ν Ληζη ήηαλ 
από ηνπο πην εκπλεπζκέλνπο ζπλζέηεο ηνπ 19νπ αηώλα σο πξνο ηε ρξήζε ηεο 
άξπαο θαη εκπλεύζηεθε από ηνλ Jeanne Pohl, έλα δηάζεκν βηξηνπόδν ηεο άξπαο 
ηελ επνρή πνπ ν Ληζη ήηαλ ζηε Βατκάξε. 125  ΢ην έξγν απηό ε άξπα 
ρξεζηκνπνηείηαη ζπκβνιίδνληαο ίζσο ηνλ άλεκν πνπ ζηξνβηιίδεηαη αιιά θαη 
ζπλνδεύνληαο ηε κεισδία ηνπ αγγιηθνύ θόξλνπ. Σν πξώην κέξνο ηειεηώλεη κε 
κηα θξαπγή από όιε ηελ νξρήζηξα, fff ελώ πξηλ ην ηέινο, ζην adagio αθνύγεηαη 
γηα κηα ηειεπηαία θνξά ην «lasciate» θαη ηα ιόγηα ηνπ Γάληε πάλσ ζηελ 
παξηηηνύξα. 
         Μεηά ηελ Κόιαζε, ν Γάληεο βξίζθεηαη ζηελ όρζε κηαο ιίκλεο, 
πεξηκέλνληαο λα ηε δηαζρίζεη θαη λα βξεζεί ζην θαζαξηήξην. ΢ην πνίεκα ηνπ 
Γάληε,  νη ςπρέο ζην Καζαξηήξην, σο θεληξηθό ζεκείν ηεο κεηάλνηάο ηνπο, 
ηξαγνπδνύλ ζηίρνπο-ςαικνύο. Αληίζηνηρα, ν Ληζη πξνηείλεη ηελ πξνζζήθε 
ρνξσδίαο. Σέινο, θαίλεηαη ζπκβνιίδεη ηε δύζθνιε αλάβαζε ζηελ θνξπθή ηνπ 
βνπλνύ κε κηα θνύγθα. H πξώηε ελόηεηα αξρίδεη ζε Ρε κείδνλα, andante con 
moto, 4/4 κε κηα αξγή εηζαγσγή, όπνπ, ζύκθσλα κε ηνλ Ληζη ε κνπζηθή εδώ 
είλαη ζαλ πινίν πνπ ηαμηδεύεη πάλσ ζηελ ήξεκε ζάιαζζα κέζα ζε έλα 
αηκνζθαηξηθό ζθεληθό, όπνπ ηα άζηξα ιακππξίδνπλ. ΢ηελ ελαξθηήξηα ελόηεηα, 
andante tranquillo, κηα κεισδία αθνύγεηαη από θόξλν, έπεηηα ην όκπνε. Απηό ην 
ζέκα ζπλερίδεηαη από ηα πλεπζηά θαη ηα θόξλα θαη πεζαίλεη καθξηά κε ηελ άλνδν 
θαη ηελ πηώζε αξπέδ ζηελ άξπα. Όιε απηή ε ελόηεηα επαλαιακβάλεηαη ζηε 

ζπλέρεηα ζηε Μη♭κείδνλα θαη απνηειεί έλα ήξεκν επεηζόδην. Ο ξπζκόο ζηε 

ζπλέρεηα αιιάδεη ζε Più lento θαη ε ηνληθόηεηα επαλέξρεηαη ζε Ρε κείδνλα. Σα 
βηνινληζέια εηζάγνπλ έλα λέν ζέκα, ην νπνίν πεξλάεη γξήγνξα ζηα πξώηα 
βηνιηά. Δλα πέξαζκα recitativo ζόιν βηνιί (πξνζεπρή) αθνινπζείηαη από έλα 
ζέκα πνπ αθνύγεηαη από ηα θόξλα θαη ηα μύιηλα πλεπζηά ζε έλα πην αξγό ξπζκό 
(un poco meno Mosso) θαη παξαπέκπεη ζηελ αλακνλή, ηελ πξνζδνθία θαη 
ιαρηάξα γηα θάζαξζε. Ζ δεύηεξε ελόηεηα, είλαη πην ηαξαγκέλε, βξίζθεηαη ζε 
έληνλε αληίζεζε κε ηελ κνπζηθή ηνπ πξώηνπ ηκήκαηνο θαη κηα θνύγθα 
εκθαλίδεηαη θαη πηζαλώο ζπκβνιίδεη ηε δύζθνιε πνξεία πξνο ηελ θάζαξζε. 
΢ηαδηαθά νδεγνύκαζηε ζε κηα θνξύθσζε (Grandioso), ε νπνία κε ηε ζεηξά ηεο 
νδεγεί ζην ρνξσδηαθό Magnificat.  
          ΢ην Magnificat ν ιηζη εηζάγεη ηνπο ζηίρνπο: «Ζ ςπρή κνπ ηνλ Κύξηνλ, Καη ην 
πλεύκα κνπ ραίξεηαη κε ηνλ Θεόλ ηνλ ζσηήξα κνπ. Χζαλλά! Αιιεινύηα!»  πνπ 
δελ αλαθέξεηαη ν ύκλνο ζην πνίεκα. Σν κέηξν αιιάδεη ζε έλα ζπλδπαζκό ησλ 
6/4 θαη 2/3 (l'istesso tempo). Ο ξπζκόο επηηαρύλεηαη θαη ε κνπζηθή γίλεηαη 
ζηαδηαθά πην δπλαηή θαζώο ην tempo αιιάδεη ζε 9/4 ή 3/3. ΢ηε ζξηακβεπηηθή 
coda ε δηαηξεκέλε ρνξσδία ηξαγνπδά Χζαλλά θαη Αιιεινύηα. Σν ζύλνιν ηεο 
ρνξσδίαο ελώλεηαη ζε έλα ηειηθό, ζξηακβεπηηθό αιιεινύηα. Σν έξγν ηειεηώλεη 
molto pianissimo. Ο Ληζη έγξαςε δύν δηαθνξεηηθέο θαηαιήμεηο γηα ην έξγν. Ζ 
δεύηεξε θαηάιεμε αθνινπζεί ηελ πξώηε, più mosso, quasi allegro ζε ff, αληίζεηα 
κε ηελ πξώηε, pp.  
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Ζ πξώηε, πην ήζπρα βπζίδεηαη κε κπζηηθηζηηθό ραξαθηήξα, πνπ πξνηηκνύζε ν 
Βάγθλεξ, ζε θιίκα πεξηζπιινγήο ελώ ε δεύηεξε, κε κεγαινπξεπέο ηέινο πνπ 
πξνηηκνύζε ε Πξηγθίπηζζα Carolyne sayn Wittgenstein.126 

      Από κνπζηθήο άπνςεο ην έξγν απνηειεί έλα από ηα πην ηδηαίηεξα όζνλ 
αθνξά ην ερόρξσκα θαη ηε ιεπηνκέξεηα ζηελ ελνξρήζηξσζε. ΢ύκθσλα κε ηνλ 
Alan Walker, ζην ηέινο ηνπ έξγνπ ν Ληζη ρξεζηκνπνηώληαο αζπλήζηζηεο 
ζπγρνξδίεο, ρξσκαηηθή αξκνλία θαη ηελ δηαηνληθή θιίκαθα άλνημε θαηλνύξγηνπο 
δξόκνπο θαη ηερληθέο πνπ βιέπνπκε αξγόηεξα ζηνπο ηκπξεζηνληζηέο.127 

 

 

 

VII. Η Συμφωνία Φάουστ 

         Ο ζξύινο ηνπ Φάνπζη αθεγείηαη ηελ ηζηνξία ελόο Γεξκαλνύ κάγνπ, θαη 
θηιόζνθνπ, ηνπ Φάνπζη, ν νπνίνο είλαη απνγνεηεπκέλνο από ηνπο πεξηνξηζκνύο 
ηεο γήηλεο ππόζηαζεο θαη αλαδεηεί ηε ζεία γλώζε, ηελ θαζνιηθή αιήζεηα θαη ηελ 
απόιπηε, αιεζηλή ραξά ηεο δσήο. Ο Φάνπζη ζπλαληά ηνλ δηάβνιν, ν νπνίνο 
ππόζρεηαη λα ηνπ απνθαιύςεη ηα κπζηηθά ηνπ θόζκνπ θαη λα ηνπ πξνζθέξεη ηε 
δύλακε, ηε γλώζε θαη ηελ επθαηξία λα βηώζεη ηελ πξαγκαηηθή αιήζεηα ζε 
αληάιιαγκα ηελ ςπρή ηνπ. Ο ζξύινο ηνπ Φάνπζη πεξηιακβάλεη πνιιέο πηπρέο 
ηεο δσήο. Ο άλζξσπνο, ε κνλαμηά, ν αηνκηθηζκόο, ε καηαηνδνμία, ε αγάπε, ν 
ζάλαηνο, ε ζξεζθεία, ε αηώληα δσή, ν Θεόο θη ν δηάβνινο κεηαμύ άιισλ, 
ππάξρνπλ ζην κύζν. 
       Ο Φάνπζη ηνπ Γηόραλ Βόιθγθαλγθ θνλ Γθαίηε είλαη έλα επηθό, ηξαγηθό 
πνίεκα ζε δύν κέξε. Σν πξώην κέξνο εθδόζεθε ην 1808 θαη ην δεύηεξν ην 1832, 
κεηά από ην ζάλαηό ηνπ. ΢ην πξώην κέξνο παξνπζηάδεηαη ν Φάνπζη 
απειπηζκέλνο, λα ζπλάπηεη ζπκθσλία κε ηνλ Μεθηζηνθειή, θαη ε αγάπε ηνπ γηα 
ηελ Gretchen, ηελ νπνία ζαγελεύεη. Σν δεύηεξν κέξνο επηθεληξώλεηαη ζε 
θνηλσληθά, ηζηνξηθά, πνιηηηθά, ζξεζθεπηηθά θαη θηινζνθηθά ζέκαηα. Ο  Φάνπζη 
ζηελ απιή ηνπ βαζηιηά,  θεξδίδεη ηελ αγάπε, ηελ θάζαξζε θαη ηε ζσηεξία ηνπ ε 
νπνία επέξρεηαη κε ηελ νξγάλσζε ελόο ζρεδίνπ γηα ηε ζσηεξία ηεο 
αλζξσπόηεηαο. Ο Φάνπζη πεζαίλεη, ζε ειηθία 100 εηώλ. Άγγεινη ηνλ νδεγνύλ 
ζηνλ νπξαλό θαη ν Μεθηζηνθειήο έρεη εηηεζεί. Σν δεύηεξν κέξνο ηνπ Φάνπζη ηνπ 
Γθαίηε νινθιεξώλεηαη κε ηνπο ζηίρνπο, γλσζηνύο σο «Μπζηηθή Υνξσδία», πνπ 
ζπκβνιίδνπλ ηελ πίζηε θαη ηελ αγάπε. Σν δξάκα ηειεηώλεη κε ηνλ «επίινγν ζηε 
Γε», ν νπνίνο ρξεζηκεύεη σο αληίπνδαο ζηνλ «πξόινγν ζηνλ Οπξαλό».  
         Ο Γθαίηε πξνζεγγίδεη ην ζέκα ηνπ  Φάνπζη όρη κόλν από πνηεηηθήο 
πιεπξάο αιιά πξνζδίδεη ζην δξάκα ςπρνινγηθά θαη πλεπκαηηθά ζηνηρεία. Σν 
έξγν ραξαθηεξίδεηαη γηα ην πινύζην πεξηερόκελό ηνπ, ην εύξνο ηεο 
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ζπλαηζζεκαηηθήο θαη πλεπκαηηθήο ζθέςεο, ηνλ πινύην ηεο πνηεηηθήο κνξθήο θαη 
ππήξμε  έκπλεπζε ακέηξεησλ θαιιηηερλώλ θαη ζπλζεηώλ. 
        Ο Ληζη γλώξηζε ην κύζν ηνπ Φάνπζη από ηνλ Μπεξιηόδ, ην 1830, ζηνλ 
νπνίν θαη αθηέξσζε ην έξγν.128 Ξεθίλεζε λα ην ζρεδηάδεη ηελ δεθαεηία ηνπ 1840. 
Όηαλ εγθαηαζηάζεθε ζηε Βαΐκάξε, ηελ πόιε ηνπ Γθαίηε, ήξζε πεξηζζόηεξν θνληά 
κε ηνλ Φάνπζη, όκσο ζεσξνύζε ηελ εθδνρή ηνπ κεγάινπ πνηεηή σο «αζηηθή» 
πεξηζζόηεξν παξά ξνκαληηθή σο ραξαθηήξα.129 Ζ εθδνρή ηνπ πνηεηή Nicolaus 
Lenau ηνπ 1836 ήηαλ πην θνληά ζηνλ ςπρηζκό ηνπ Ληζη. ΢ηελ ηειεπηαία εθδνρή, ν 
Φάνπζη «ελδίδεη ζηνλ κεδεληζκό».130 Σν έξγν ζπληέζεθε κέζα ζε δύν κήλεο, ην 
1854, γηα νξρήζηξα δσκαηίνπ, αλαζεσξήζεθε ην 1857 (πξνζηέζεθαλ ηελόξνο 
ζνιίζη θαη αλδξηθή ρνξσδία, καδί κε ηηο ηξνκπέηεο, ηξνκπόληα, θαη θξνπζηά) θαη 
δεκνζηεύζεθε ην 1861. Αξγόηεξα, ην 1880 αλαζεσξήζεθε μαλά.131 

      Σν έξγν είλαη ελνξρεζηξσκέλν γηα 3 θιάνπηα (ην έλα πίθνιν), 2 όκπνε, 2 
θιαξηλέηα, 2 θαγθόηα, 4 θόξλα, 3 ηξνκπέηεο, 3 ηξνκπόληα, ηύκπαλα, θύκβαια, 
ηξίγσλν, άξπα, όξγαλν, έγρνξδα, ζόιν ηελόξν  θαη αλδξηθή ρνξσδία.  

΢ηε ΢πκθσλία Φάνπζη, έρνπκε έλα ζπκθσληθό έξγν, από ηα πην δεκνθηιή 
νξρεζηξηθά έξγα ηνπ Ληζη. Ο πιήξεο ηίηινο ηνπ έξγνπ απηό είλαη: «Φάνπζη. 
΢πκθσλία ζε ηξία πνξηξαίηα ραξαθηήξσλ (από ηνλ Γθαίηε)». ΢ε θάζε έλα από ηα 
ηξία κέξε, ν Ληζη απεηθνλίδεη ηνπο ηξεηο «ραξαθηήξεο», Φάνπζη, Gretchen, θαη 
Μεθηζηνθειή.  
       Σν πξώην κέξνο παξνπζηάδεη ηηο αληηθαηηθέο όςεηο ηνπ Φάνπζη: «ζηνραζηήο, 
εξσηεπκέλνο κε πάζνο, απηόο πνπ κνρζεί γηα πςεινύο ζηόρνπο θαη ιίγν πξηλ ηε 
λίθε πέθηεη πάιη ζην ζθνηάδη».132 Σν έξγν μεθηλάεη κε κηα αξγή εηζαγσγή από ηα 
έγρνξδα, lento assai, ελώ αθνινπζνύλ ηα μύιηλα πλεπζηά θαη επηθξαηεί ηνληθή 
αζάθεηα. ΢ην πξώην κέξνο ην πξώην ζέκα κε έλα θύθιν 12 λνηώλ, ζύκθσλα κε 
ηνλ Humphrey Searle είλαη ην πξώην πνπ έρεη γξαθηεί ζε 12 λόηεο ζηελ ηζηνξία 
ηεο κνπζηθήο, εκθαλίδεηαη ζηα πξώηα κέηξα από ηηο βηόιεο θαη ηα ηζέια θαη 
ζπκβνιίδεη ηνλ Φάνπζη σο ζηνραζηή.133 Σν ζέκα απηό ζεσξείηαη από θάπνηνπο 
αλαιπηέο όηη ζπλδέεηαη κε κπζηηθηζηηθέο θαη καγηθέο πιεπξέο ηνπ Φάνπζη.134 Σν 
δεύηεξν ζέκα αθνινπζεί ακέζσο κεηά ζην όκπνε κε αληηζεηηθό ραξαθηήξα, 
πεξηζζόηεξν «ζπλαηζζεκαηηθό». ΢ηελ εηζαγσγή επηθξαηεί ηνληθή αζάθεηα. Σα 
δύν ζέκαηα ηεο εηζαγσγήο δηαθνξνπνηνύληαη ζε έθηαζε θαη ελνξρήζηξσζε θαη 
ρξεζηκνπνηνύληαη σο βάζε ζεκαηηθνύ πιηθνύ ζε όιν ην κέξνο. ΢ηελ εηζαγσγή 
ρξεζηκνπνηεί ην δηάζηεκα ηεο απμεκέλεο ηξίηεο. Έπεηηα από έλα ζύληνκν 
πέξαζκα allegro, εκθαλίδεηαη ην ηξίην ζέκα ζηα έγρνξδα, allegro apassionato ed 
agitato assai, ζηελ Νην ειάζζνλα πνπ αλαπαξηζηά ηνλ Φάνπζη ζε κηα 

                                                           
128

 Searle Humphrey. «The orchestral works» ζην Franz Liszt: The man and his music, επηκ. Alan Walker, Ν.Τ., 1970, 

ζει.304. 
129

 Chrissochoidis Ilias, «Δine Faust Symphonie and Lawrence Kramer’s reading of the Gretchen movement», Journal of 

the American Liszt society, 50, 2001, ζει.10. 
130

 ΢ην ίδην, ζει.10. 
131

 Searle Humphrey. «The orchestral works» ζην Franz Liszt: The man and his music, επηκ. Alan Walker, Ν.Τ., 1970, 

ζει. 305. 
132

 ΢ην ίδην, ζει.305. 
133

 ΢ην ίδην, ζει.305. 
134

 Watson Derek. Liszt, N.Y. 1989, ζει. 58. 



51 
 

«παζηαζκέλε έληαζε». 135  Σν ζέκα επαλαιακβάλεηαη ζε tutti θη έλα θαηηόλ 
πέξαζκα νδεγεί ζε έλα λέν ζέκα από ηα μύιηλα πλεπζηά πνπ επαλαιακβάλεηαη 
από ηα ηζέια, ζηε Λα κείδνλα. Αθνινπζεί ην δεύηεξν ζέκα πνπ είρε αθνπζηεί 
αξρηθά ζηελ εηζαγσγή από ην όκπνε, απηή ηε θνξά κε ηα μύιηλα πλεπζηά θαη 
θόξλα, παξαιιαγκέλν θαη ζπκβνιίδεη ηνλ έξσηα ηνπ Φάνπζη, affetuoso, poco 
andante, ζηε Μη κείδνλα κε κέηξν 3/4. Ζ ελόηεηα απηή έρεη ην ξόιν ηνπ αξγνύ, 
αληηζεηηθνύ ηκήκαηνο θαηά θάπνην ηξόπν. ΢ηαδηαθά απμάλεηαη ε έληαζε θαη ε 
ηαρύηεηα θαηαιήγνληαο ζηελ ελόηεηα Grandioso θαη ζε κηα αίζζεζε πεξηζζόηεξν 
martiale, αληερνύλ ηα ιόγηα ηνπ Φάνπζη: «ζηελ αξρή ήηαλ ηα έξγα».136 Σν ζέκα 
απηό ζπλδέεηαη κε ηνλ «εξστζκό» ηνπ Φάνπζη. Αθνινπζεί επαλάιεςε ηεο 
εηζαγσγήο, ε νπνία, νδεγεί κέζα από έλα κεηαβαηηθό πέξαζκα ζηελ 
«επαλέθζεζε». Σν ζέκα επαλέξρεηαη θαη αθνύγεηαη ff από όιε ηελ νξρήζηξα, 
ζπλεπηπγκέλν. ΢ηελ coda, ην ζέκα grandioso εκθαλίδεηαη ζηα ηξνκπόληα θαη 
απαληάηαη από ηα μύιηλα πλεπζηά θαη ε κνπζηθή ράλεηαη καθξηά. ΢ηα ηειεπηαία 
κέηξα κε ηελ coda έρνπκε επηζηξνθή ζηελ αξρηθή ειάζζνλα. ΢ηελ ελόηεηα απηή 
ελδηαθέξνλ έρεη ν ηξόπνο πνπ ν Ληζη ρξεζηκνπνηεί ηελ ηερληθή ησλ ζεκαηηθώλ 
κεηαζρεκαηηζκώλ, ηα ζέκαηα επαλεκθαλίδνληαη παξαιιαγκέλα πξνζδίδνληαο 
δηαθνξεηηθό ραξαθηήξα ζηνλ Φάνπζη θάζε θνξά. Σν κέηξν δηαθνξνπνηείηαη 
δηαξθώο κεηαμύ 2/4, 3/4, 4/4 θαη 6/4 ελώ ηδηαίηεξν ξόιν δηαδξακαηίδνπλ νη κηθξέο 
νκάδεο ηεο νξρήζηξαο, ηα soli θαη γεληθά δελ ρξεζηκνπνηεί όιεο ηηο ερεηηθέο 
δπλαηόηεηεο όζνλ αθνξά ηελ έληαζε. 
         Σν δεύηεξν κέξνο, Gretchen, μεθηλάεη κε ηελ έλδεημε andante soave, ζηε Λα 
ύθεζε κείδνλα θαη κέηξν ¾. Ζ κνπζηθή, απαιή θαη ηξπθεξή ζην δεύηεξν κέξνο 
πνπ ζπκβνιίδεη ηελ αγάπε, μεθηλάεη κε κηα ζύληνκε εηζαγσγή από ηα μύιηλα 
πλεπζηά θαη ακέζσο αθνύγεηαη ην θύξην ζέκα ζην όκπνε κε ζπλνδεία από ζόιν 
βηόια. Αθνινπζεί έλα επεηζόδην πνπ ζπκίδεη ηε ζθελή όπνπ ε Gretchen ζθνξπίδεη 
πέηαια από έλα ινπινύδη θαη κεηά από απηό ην αξρηθό ζέκα επαλαιακβάλεηαη 
από ηα έγρνξδα θαη ηα μύιηλα πλεπζηά. Έλα πέξαζκα από βηνιηά νδεγεί ζην 
δεύηεξν ζέκα, dolce amoroso, πνπ εκθαλίδεηαη ζηα έγρνξδα θαη 
επαλαιακβάλεηαη ζηα μύιηλα πλεπζηά. ΢ηε κεζαία ελόηεηα εκθαλίδεηαη ν 
Φάνπζη, κε ην δεύηεξν ζέκα ηεο εηζαγσγήο ηνπ πξώηνπ κέξνπο, κε ηελ έλδεημε 
patetico από ηα ηζέια, ζηε Νην ειάζζνλα θαη αθνινπζεί ην ζέκα από ηελ αξγή 
ελόηεηα ηνπ ίδηνπ κέξνπο πνπ αθνύγεηαη pp ζε tutti. Αθνινπζεί έλα αθόκα ζέκα 
από ην πξνεγνύκελν κέξνο, ην allegro apassionato et agitato assai, κε ηελ 
έλδεημε soave con amore, ζηε Φα# θαη κεηά επαλαιακβάλεηαη ην ζέκα ηεο 
Gretchen από ηα βηνιηά. ΢ην ηέινο εκθαλίδεηαη ην ζέκα grandioso από ην 

πξνεγνύκελν κέξνο ζηα έγρνξδα θαη ζηα μύιηλα πλεπζηά, ζηε Λα♭, κε κηα 

ήξεκε κεισδία πνπ ζπκβνιίδεη ηελ ηθαλνπνίεζε θαη ηελ εξεκία ηνπ Φάνπζη.137 
΢ην κέξνο απηό βιέπνπκε γηα άιιε κηα θνξά ηελ ηερληθή ησλ κεηαζρεκαηηζκώλ 
θαη πεξηζζόηεξα soli θαζώο θαη ηελ έληνλε ρξήζε ηεο άξπαο. Δίλαη πξνθαλέο όηη 
είλαη γξακκέλν γηα κηθξή νξρήζηξα. 

Σν ηξίην κέξνο, «Μεθηζηνθειήο», μεθηλάεη ζε 2/4, ρσξίο έλδεημε 
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ηνληθόηεηαο, κε ηελ έλδεημε allegro vivace, ironico. Ο Μεθηζηνθειήο είλαη έλα από 
ηα ραξαθηεξηζηηθά ζέκαηα ηνπ Ληζη κε ραξαθηεξηζηηθή κνξθή θαη δξακαηηθή 
εηξσλεία. Ο Ληζη δελ δεκηνπξγεί λέα ζέκαηα βαζηζκέλα ζε απηό, αληίζεηα ηα 
ζέκαηα ηνπ Φάνπζη επαλέξρνληαη κε έλα scherzo κε ζθνηεηλό ραξαθηήξα, 
παξνπζηαζκέλα ζαλ παξσδία. ΢ην Φάνπζη ν Μεθηζηνθειήο δελ είλαη 
αλεμάξηεηνο ραξαθηήξαο. Δίλαη ε ζθνηεηλή πιεπξά ηνπ ίδηνπ ηνπ Φάνπζη. 
       Ο Μεθηζηνθειήο είλαη ην πλεύκα ηεο άξλεζεο. Σν ζέκα ηνπ Φάνπζη 
επηζηξέθεη, κε εηξσλεία, ζηε Νην ειάζζνλα, allegro vivace, 6/8 θαη είλαη έλα από 
ηα πην εληππσζηαθά παξαδείγκαηα ηεο ηερληθήο ησλ ζεκαηηθώλ κεηαζρεκαηηζκώλ 
ηνπ Ληζη. Έλα αθόκα ζέκα ηνπ Φάνπζη εηζέξρεηαη, ζε παξσδία, sempre allegro 
animato, ζε Μη κείδνλα. Σν ζέκα ηεο Gretchen επαλέξρεηαη ζηελ αξρηθή ηνπ 
κνξθή, andante espressivo, ππνδειώλνληαο όηη ν Μεθηζηνθειήο δελ κπνξεί λα 
ηελ «αγγίμεη». Ο κεγάινο αγώλαο αξρίδεη γηα αθόκα κηα θνξά θαη εθηείλεηαη αθόκα 
πην άγξηνο κέρξη ην απνθνξύθσκα θαη ην θύξην κνηίβν λα θαηεβαίλεη θαη λα 
απνζπληίζεηαη κέζα από κηα δξακαηηθή πξόνδν, πνπ ζπκβνιίδεη ηελ «ήηηα» ηνπ 
Μεθηζηνθειή. ΢ηελ πξώηε εθδνρή ηνπ έξγνπ ην ηέινο ήηαλ νξρεζηξηθό, όκσο ν 
Ληζη πξόζζεζε αξγόηεξα κηα Coda ζηε ρνξσδηαθή ζύλζεζε ηνπ «Chorus 
Mysticus» από ην δεύηεξν κέξνο ηνπ Φάνπζη ηνπ Γθαίηε. 138  Σα ιόγηα ηνπ 
πνηήκαηνο είλαη:  
 
«Όια απηά πνπ πέξαζαλ από δίπια καο αληαλαθιάζηεθαλ 
Όια απηά πνπ ράζεθαλ κέζα καο εδώ δηνξζώλνληαη. 
Όια απηά πνπ είλαη απεξίγξαπηα εδώ πεξηγξάθνληαη. 
Ζ γπλαηθεία Θεόηεηα καο νδεγεί ςειά». 
       

Σν έξγν θαηαιήγεη ζην ηέινο ζηε Νην κείδνλα. Ζ πξνζζήθε ηνπ 
ρνξσδηαθνύ κέξνπο ράξηζε ζην έξγν «κηα πην απνηειεζκαηηθή ζύλνςε θαη κηα 
κεγαιύηεξε αίζζεζε επηζεκόηεηαο θαη αλάηαζεο». 139  Δπίζεο θάπνηνη 
ππνζηεξίδνπλ όηη ν Ληζη κε απηή ηελ πξνζζήθε βξέζεθε πην θνληά ζηνλ Γθαίηε 
θαη ζην ηέινο ηνπ δξακαηηθνύ ηνπ πνηήκαηνο.140 Ζ αξρηθή εθδνρή ηέιεησλε κε κηα 
ηειεπηαία θεπγαιέα αλαθνξά ζηo ζέκα ηεο Gretchen θαη κηα αηζηόδνμε 
νξρεζηξηθή θαηαθιείδα ζε Νην κείδνλα κε βάζε ηα πην κεγαινπξεπή από ηα 
ζέκαηα Φάνπζη ηνπ πξώηνπ κέξνπο. Οη δύν ηειεπηαίνη ζηίρνη αληηπξνζσπεύνπλ 
ην «ζειπθό θάησ από ηελ πηπρή ηεο αησληόηεηαο».141 
     Σν έξγν εθθξάδεη όιεο ηηο εθθξάζεηο ηνπ αλζξώπηλνπ ζπλαηζζήκαηνο κε 
δξακαηηθή έκθαζε. Ο Ληζη παξνπζηάδεη ηελ νξρεζηξηθή επθπΐα ηνπ θαη ηελ 
ζπκθσληθή ηνπ ηθαλόηεηα ζηνλ κεγαιύηεξν βαζκό. Κπξηαξρνύλ ηόζν ηα 
απνζπάζκαηα tutti όζν θαη ηα απνζπάζκαηα «κνπζηθήο δσκαηίνπ γηα 
νξρήζηξα» ελώ έρνπκε απνθπγή ηεο παρηάο Ρνκαληηθήο πθήο θαη θάζε όξγαλν 
αληηκεησπίδεηαη σο ζνιίζη. Σέινο, ρξεζηκνπνηεί ηελ ηερληθή ηνπ «ζεκαηηθνύ 
κεηαζρεκαηηζκνύ» ζε κεγάιν βαζκό. 
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    Ο Paul Merrick ππνζηεξίδεη όηη ην έξγν ηνπ Ληζη ραξαθηεξίδεη ελόηεηα, όρη 
απιά κνπζηθή, αιιά ςπρνινγηθή.142 Ο Ληζη ζθηαγξαθεί ηελ αγάπε σο ηε δύλακε 
πνπ κεηαζρεκαηίδεη ηνλ Φάνπζη θαη μεπεξλάεη ηνλ Μεθηζηνθειή, κε άιια ιόγηα 
«πνπ θέξλεη ηελ ιύηξσζε». «Ζ ηδέα ηεο ιύηξσζεο κέζσ ηεο αγάπεο είλαη 
βαζηθή, ηόζν ζηνλ Ληζη όζν θαη ζηνλ Βάγθλεξ. Όκσο ν Ληζη αληηκεησπίδεη ηελ 
αγάπε σο απνξξένπζα από ηνλ Θεό θη έηζη σο ηεξή». ΢ύκθσλα κε ηνλ Merrick 
ζην έξγν ν Ληζη δίλεη έλα ςπρνινγηθό πνξηξαίην ηνπ ΢αηαλά. Δπίζεο, 
ππνζηεξίδεη όηη ε κνπζηθή παξνπζηάδεη ηελ πξνζέγγηζε ηνπ Ληζη ζην κύζν θαη 
ιηγόηεξν ηελ πξνζέγγηζε ηνπ Γθαίηε. Γηα ηνλ Ληζη ν ΢αηαλάο ζπκβνιίδεη ηελ 
«απνπιάλεζε ηνπ αλζξώπνπ καθξηά από ηνλ Θεό, θαη έηζη εμεγείηαη ε νξγή ηνπ 
Θενύ θαη ην όηη νη άλζξσπνη είλαη θαηαξακέλνη».143 

       ΢ε θάζε πεξίπησζε θαη θάησ από νπνηαδήπνηε αλαιπηηθή νπηηθή, ην έξγν 
απνηειεί  «απηνβηνγξαθηθή» πξνζέγγηζε από ηνλ Ληζη ζην κύζν ηνπ Φάνπζη. Ο 
Ληζη ρξεζηκνπνηεί ην κύζν θπξίσο θαη ην πνίεκα θάησ από ηελ δηθή ηνπ νπηηθή, 
κε ζπκθσλώληαο κε ηνλ Γθαίηε εμ νινθιήξνπ ζηε δηθή ηνπ πξνζέγγηζε. Ο Ληζη 
ηαπηίδεηαη ζε έλα ζεκείν κε ηνλ Φάνπζη θαη ηηο δηαθνξεηηθέο εθθάλζεηο ηεο 
πξνζσπηθόηεηάο ηνπ, απνπιαλάηαη από ηνλ Μεθηζηνθειή, ν νπνίνο απνηειεί θη 
ν ίδηνο έθθαλζε ηνπ ραξαθηήξα ηνπ Φάνπζη θαη κέζσ ηεο αγάπεο ηεο Γθξέηρελ 
ιπηξώλεηαη ζε έλα ηεξό επίπεδν, απηό ηνπ Θενύ. Σα ζέκαηα απηά απαζρόιεζαλ 
ηνλ Ληζη ζε όιε ηε δηάξθεηα ηεο δσήο ηνπ. ΢ύκθσλα κε ηελ Marion Bauer, ν 
δηηηόο ραξαθηήξαο ηνπ Φάνπζη ήηαλ ελ γλώζεη ηνπ, «από ηε κία κεξηά νη γήηλεο 
θηινδνμίεο θη από ηελ άιιε ε ιαρηάξα λα θαηαλνήζεη θαη λα βηώζεη ηελ 
πλεπκαηηθή αιήζεηα». Με ηνλ ίδην ηξόπν θη ν Ληζη ήηαλ «ην ζύκα κηαο αηειείσηεο 
κάρε κεηαμύ ηεο πξνθαλήο αλάγθεο γηα πλεπκαηηθή δηέγεξζε θαη ηεο αθόξεζηεο 
επηζπκίαο πνπ γελλνύζε ε θπζηθή ηνπ ππόζηαζε». 

 

 
 
 
 
 
 
 

VIII. Δυο Επεισόδια από τον Faust του Lenau 

 
 Ο Ληζη επεξεάζηεθε από ηνλ Φάνπζη ηνπ Nikolaus Lenau, θαηά ηε ζύλζεζε ηνπ 
έξγνπ «δύν επεηζόδηα από ηνλ Φάνπζη ηνπ Lenau» (Zwei Episoden aus Lenaus 
Faust) γηα νξρήζηξα. Ο πνηεηήο, νπγγξηθήο θαηαγσγήο, ήηαλ εθθξαζηήο ελόο 
ινγνηερληθoύ ύθνπο πνπ νλνκάδεηαη Weltschmerz ή «θνζκηθόο πόλνο» πνπ 
αλαπηύρηεθε ζην πλεύκα ηεο κειαγρνιίαο ζηα πιαίζηα ηνπ νπνίνπ ν Lenau 
αθνινύζεζε ηελ πιεπξά ηνπ λαηνπξαιηζκνύ. 144  Ο Ληζη έβξηζθε πνιιά θνηλά 
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ζεκεία κε ηνλ πνηεηή: θη νη δύν είραλ Οπγγξηθή θαηαγσγή θαη δνύζαλ κεηαμύ 
πνιιώλ ρσξώλ δίλνληαο ζηελ ηέρλε ηνπο κηα αίζζεζε «παγθόζκηαο 
αλεζπρίαο».145  
     Ο Lenau ηνπ Φάνπζη δεκνζηεύζεθε ην 1836. ΢ε αληίζεζε κε ηνλ Φάνπζη ηνπ 
Γθαίηε, όπνπ ηειηθά ν Φάνπζη ζώζεθε από ηνπο αγγέινπο θαη ε ςπρή ηνπ 
αλεβαίλεη ζηνλ νπξαλό, ζηελ έθδνζε ηνπ Φάνπζη ηνπ Lenau ηειηθά πεζαίλεη, 
απηνθηνλεί θαη ν δηάβνινο παίξλεη ηελ ςπρή ηνπ όπσο είραλ ζπκθσλήζεη. Ο 
Φάνπζη ηνπ Lenau πεξηέρεη 23 ζθελέο. Ο Φάνπζη ηνπ Ληζη, δελ αθνινπζεί ηε 
ζεηξά ηνπ Lenau. Σν πξώην επεηζόδην «Ζ Πνκπή ηεο Νύρηαο» (Der nächtliche 
Zug) ζπκβαίλεη κεηά ην δεύηεξν επεηζόδην «Ο Υνξόο ζην παλδνρείν» (Der Tanz 
in der Dorfschenke), πνπ είλαη γλσζηό σο ην Mephisto Waltz No.1 γηα πηάλν. Σα 
έξγα γξάθηεθαλ κεηαμύ 1856 θαη 1861 θαη  ππάξρνπλ ζε ηξεηο εθδνρέο: γηα πηάλν 
ζόιν, γηα ληνπέην θαη ηελ νξρεζηξηθή εθδνρή ησλ δύν επεηζνδίσλ. Σν γεγνλόο όηη 
όιεο νη εθδνρέο παξαδόζεθαλ ζηνλ εθδόηε ηαπηόρξνλα ην 1862 θαζηζηά αδύλαην 
λα πξνζδηνξηζηεί πνηά αθξηβώο εθδνρή πξνεγήζεθε. Αλ θαη είλαη γεληθά 
απνδεθηό όηη ε νξρεζηξηθή εθδνρή ήηαλ ε πξώηε. Ο Ληζη επηζπκνύζε ηα έξγα 
απηά λα εθηεινύληαη σο έλα ζύλνιν: «Γελ ππάξρεη θπζηθά θακία ζεκαηηθή ζρέζε 
κεηαμύ ησλ δύν θνκκαηηώλ, αιιά παξ 'όια απηά έρνπλ ζρέζε κεηαμύ ηνπο κε 
όιεο ηηο αληηζέζεηο  ησλ  ζπλαηζζεκάησλ κέζα ζε απηά».146

 

          Σα έξγα είλαη αθηεξσκέλα ζηνλ καζεηή ηνπ Ληζη, Carl Tausig θαη είλαη 
ελνξρεζηξσκέλα γηα 3 θιάνπηα (3ν επίζεο piccolo), 2 όκπνε (2o επίζεο αγγιηθό 
θόξλν), 2 θιαξηλέηα, 2 θαγθόηα, 4 θόξλα, 2 ηξνκπέηεο, 3 ηξνκπόληα, ηνύκπα, 
ηύκπαλα, θύκβαια, ηξίγσλν, θακπάλα, άξπα, έγρνξδα. 
         ΢ην πξώην επεηζόδην ην κνπζηθό πξόγξακκα μεθηλά κε ηνλ Φάνπζη λα 
εηζέξρεηαη ζην δάζνο κε ην άινγν ελώ καύξα ζύλλεθα θαηαθιύδνπλ ηνλ αέξα. Σν 
δάζνο ζθύδεη από δσή, κε ηελ κπξσδηά ηεο άλνημεο λα γεκίδεη ηνλ αέξα. Ο 
Φάνπζη αθήλεη ην άινγό ηνπ λα πεξηπιαλεζεί κέζα ζην δάζνο. Αθνύεη ηνλ 
απαιό ήρν ελόο ηξαγνπδηνύ. Δίλαη κηα πνκπή ηεξέσλ. Κξύβεηαη, αιιά ηνπο 
παξαηεξεί. Καζώο πεξλνύλ δίπια ηνπ, κηα γιπθηά κνπζηθή ηνλ δηαπεξλά. Γελ 
κπνξεί λα αληηδξάζεη, αιιά ζπιινγίδεηαη ηελ αληίζεζε κεηαμύ ηεο αιεζηλήο 
επηπρίαο θαη ηεο επηθαλεηαθήο επηπρίαο πνπ έρεη απνθηεζεί από ηελ εθπιήξσζε 
ηεο γήηλεο θηινδνμίαο. Οη ηεξείο εμαθαλίδνληαη κέζα ζην δάζνο. Ο Φάνπζη ζξελεί 
γηα ηε κνίξα ηνπ θαη κεηαλνηώλεη γηα ην ζύκθσλν κε ηνλ Μεθηζηνθειή. 
Κιαίγνληαο, αγθαιηάδεη ηνλ ζύληξνθό ηνπ, ην πηζηό ηνπ άινγν. Σν πξόγξακκα 
απνηειείηαη από ην ηκήκα ηνπ πνηήκαηνο ηνπ Lenau θαη ν Ληζη ζπκπεξηέιαβε έλα 
απόζπαζκα από ην θείκελν ζηελ αξρή θάζε λένπ ηκήκαηνο. Σν θνκκάηη αξρίδεη 
ζε Νην δίεζε ειάζζνλα, lento moderato, 4/4. Πάλσ ζηελ παξηηηνύξα είλαη 
γξακκέλνη νη ζηίρνη: «Βαξηά καύξα ζύλλεθα θξέκνληαη ζηνλ νπξαλό. Καη 
πεξηκέλσ, αθνύγνληαο ην δάζνο. Μαθξηά κέζα ζηε λύρηα». H εηζαγσγή κε έλα 
δνθεξό ραξαθηήξα πνπ αληηζηνηρεί ζηνπο ζηίρνπο ηνπ πνηήκαηνο θαη μεθηλάεη κε 
έλα κνηίβν από δύν λόηεο, ff, ζε απόζηαζε εκηηνλίνπ πνπ αθνύγεηαη από ηηο 
βηόιεο θαη ηα ρακειά έγρνξδα. Αθνινπζεί έλα άιιν κνηίβν κε ην θαγθόην, ηα 
ρακειά έγρνξδα θαη ην θόξλν ελώ ππνβόζθεη θαη ην αξρηθό κνηίβν ζε ελαιιαγή 

                                                           
145

 Chrissochoidis Ilias. «Δine Faust Symphonie and Lawrence Kramer’s reading of the Gretchen movement», Journal of 
the American Liszt society, 50, 2001, ζει.10. 
146

 Liszt Franz. Letters of Franz Liszt, Volume 2: From Rome to the End, επηκ. La Mara, Boston, 1893. Γξάκκα ζηνλ Franz 
Brendel, 29 Απγνύζηνπ 1862,  (www.gutenberg.org). 



55 
 

θαη ε έληαζε κεηώλεηαη ώζπνπ ράλεηαη ν ήρνο. Αθνινπζεί ε δεύηεξε ελόηεηα, ελώ 
πάλσ ζηελ παξηηηνύξα είλαη γξακκέλνη νη ζηίρνη: «Αιιά έλα γιπθό αλνημηάηηθν 
αεξάθη πλέεη....Χ Αεδόλη, σ αγαπεηό κνπ, θσλάδεηο, ηξαγνπδάο! Έηζη ώζηε ε 
επηπρηζκέλε κεισδία ζνπ λα δηαπεξλά θάζε θύιιν». Ζ ελόηεηα απηή μεθηλάεη a 
tempo, misterioso, ζε Μη κείδνλα. Έλαο ήρνο πνπ ζπκίδεη ηνλ άλεκν πνπ θπζάεη 
κέζα από ηα θύιια αθνύγεηαη από ηα πλεπζηά πνπ παίδνπλ ζηαζεξέο αξκνληθέο 
απνρξώζεηο, ελώ ηα έγρνξδα παίδνπλ κηα αξγά εμειηζζόκελε κεισδία. Ζ 
ηνληθόηεηα επηζηξέθεη ζε Νην# ειάζζνλα ελώ ε κεισδία πνπ απεηθνλίδεη ην 
εηδπιιηαθό δάζνο ηεο δσήο επηηπγράλεηαη κέζσ ηνπ πνπιηνύ πνπ κνηάδεη κε 
ηξίιηεο ζηα θιάνπηα θαη ηα έγρνξδα, ζε ζπλδπαζκό κε κεισδηθά κνηίβα πνπ 

αθνύγνληαη  από ηα όκπνε θαη θιαξηλέηα. Ζ ηνληθόηεηα αιιάδεη ζε ΢η♭ελώ ην 

tempo αξρίδεη λα γίλεηαη πην γξήγνξν. Ζ ελόηεηα απηή απνηειείηαη από κηα 
πεξηζζόηεξν έληνλε θαη θνξηηζκέλε κεισδηθή θξάζε πνπ επαλαιακβάλεηαη έλα 
βήκα πςειόηεξα θάζε θνξά. Ζ επαλάιεςε γίλεηαη πην επίκνλε θαη ηειηθά 
δηαιύεηαη ζε βαζηθά κνηίβα πνπ έρνπκε αθνύζεη πην πξηλ. ΢ηελ επόκελε ελόηεηα, 
έπεηηα από κηα ηνληθή πεξηπιάλεζε από ηε Νην κείδνλα θαη ηε Ρε κείδνλα 
επηζηξέθνπκε ζηε Νην# ειάζζνλα θαη ζην αξρηθό tempo, allegro moderato. ΢ηελ 
παξηηηνύξα είλαη γξακκέλνη νη ζηίρνη: «Αιιά ν Φάνπζη ηππεύεη ζην άινγν κέζα 
ζηε λύρηα. Καη κέζα ζηε δνθεξή δπζαξέζθεηά ηνπ, δελ ιακβάλεη εηδνπνίεζε από 
ηηο ππέξνρα θηλνύκελεο θσλέο ηεο άλνημεο. Αθήλεη ην άινγν λα ηξέρεη θαηά 
κήθνο ηεο δηαδξνκήο πξνο ηηο παξπθέο ηνπ δάζνπο». O Ληζη επαλαιακβάλεη ην 
πιηθό ηνπ αλνίγκαηνο. Με κηα ξπζκηθή αιιαγή (κε ηε δηάζπαζε ησλ ηέηαξησλ ζε 
όγδνα δηαηξνύληαη αλάκεζα ζε δύν νκάδεο ησλ εγρόξδσλ: ν πξώηνο ρξόλνο πνπ 
παίδεηαη από θνληξακπάζα θαη βηνινληζέια ελώ ν δεύηεξνο από ηα βηνινληζέια 
θαη ηηο βηόιεο) πηζαλώο ζπκβνιίδεη ην άινγν ηνπ Φάνπζη πνπ θαιπάδεη. 
Αθνινπζεί επαλάιεςε ηνπ θύξηνπ ζέκαηνο ζε Φα ειάζζνλα. Ο ξπζκόο αιιάδεη 
ζε alla breve, un poco piu mosso, ε ηνληθόηεηα αιιάδεη ζε Λα κείδνλα θαη πάλσ 
ζηελ παξηηηνύξα είλαη γξακκέλνη νη ζηίρνη «Ση ιάκπεη ηόζν έληνλα κέζα ζην 
δάζνο; Έηζη, ν ζάκλνο θαη ν νπξαλόο ιάκπνπλ ζε κηα ιάκςε ηνπ κσβ. Ση 
ηξαγνπδάεη ηόζν απαιά ζε ηέηνηεο ραξνύκελεο απνρξώζεηο; ΢αλ λα κπνξνύζε 
λα θαηεπλάζεη όιε ηε γήηλε δπζηπρία. Απηό ην καθξηλό, ζθνηεηλό θαη πέλζηκν 
ηξαγνύδη ηαιαληεύεηαη κε ην γιπθό ζπλαίζζεκα κέζα από ηελ εξεκία ηνπ 
νπξαλνύ». Απηό ην ηκήκα απνηειεί κηα εηζαγσγή ζην ρνξσδηαθό ζέκα, κε κηα 
πνιύρξσκε ελνξρήζηξσζε πνπ ηαηξηάδεη ζηελ πνκπή θιεηζίκαηνο. Απηό γίλεηαη 
κε θακπάλεο πνπ ερνύλ, αθνινπζνύληαη από ζπγρνξδίεο πνπ παίδνληαη από ηα 
μύιηλα πλεπζηά θαη άξπεο, δίλνληαο ηελ αίζζεζε βεκαηηζκώλ. Ζ ίδηα θξάζε 
επαλαιακβάλεηαη αξθεηέο θνξέο ζε απηή ηελ ελόηεηα, κε ηελ ελαιιαγή κεηαμύ 
ησλ ηνληθνηήησλ. Απηό δεκηνπξγεί κηα κπζηεξηώδε αηκόζθαηξα. Ζ κνπζηθή 
γίλεηαη πην έληνλε ώζπνπ, ζην κ.192 ην ρνξηθό ζέκα, «Pange, lingua, gloriosi 
corporis mysterium» εκθαλίδεηαη ζε Φα# κείδνλα, 3/4, andante religioso. O ύκλνο 
απηόο είλαη έλαο επραξηζηήξηνο ύκλνο ζηε Ρσκατθή Καζνιηθή Λεηηνπξγία θαη 
απαγγέιιεηαη ηε Μεγάιε Πέκπηε. Με ηελ επηινγή απηνύ ηνπ ύκλνπ είλαη πηζαλό ν 
Ληζη λα επηζπκνύζε λα ζπλδέζεη ηα γεγνλόηα ηνπ Μπζηηθνύ Γείπλνπ θαη ηελ 
κεηέπεηηα πξνδνζία ηνπ Ηεζνύ ζηνλ Κήπν ηεο Γεζζεκαλήο κε ην κπζηεξηώδεο 
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δάζνο ζηε ζθελή ζηελ νπνία ν Φάνπζη ζαλ ηνλ Ηνύδα, παξαζύξεηαη από ην 
θαθό γηα λα απνθηήζεη πιηθή ηθαλνπνίεζε θαη ζηε ζπλέρεηα ην κεηαληώλεη. 147 
Αξρηθά ην αγγιηθό θόξλν παξνπζηάδεη ην ζέκα ζαλ ξεηζηηαηίβν θαη ζηε ζπλέρεηα 
ηα θιάνπηα επαλαιακβάλνπλ θαη ην ελαξκνλίδνπλ. Σν ζέκα θαηόπηλ 
ελαξκνλίδεηαη ζε δηαθνξεηηθνύο νξρεζηξηθνύο ζπλδπαζκνύο. Φηάλεη ζε κηα 
πιήξε θνξύθσζε αιιά κεηά ζβήλεη θαη εμαθαλίδεηαη αληαλαθιώληαο ηελ πνκπή 
πνπ ράλεηαη κέζα ζην δάζνο. Ζ επόκελε ελόηεηα μεθηλάεη ζηελ αξρηθή 
ηνληθόηεηα, Νην# ειάζζνλα ζε 4/4. Πάλσ ζηελ παξηηηνύξα είλαη γξακκέλνη νη 
ζηίρνη: «Όπσο ν Φάνπζη ζηέθεηαη κόλνο ζην ζθνηάδη θαη πάιη, αξπάδεη κε καλία 
ην πηζηό ηνπ άινγν. ΢πξώρλνληαο ην πξόζσπό ηνπ βαζηά κέζα ζηελ ραίηε ηνπ 
αιόγνπ δαθξύδεη κε θαπηά δάθξπα. Έηζη πηθξά, όπσο ν ίδηνο πνηέ δελ είρε 
θιάςεη πξηλ». Ζ εξεκία θαη ε γαιήλε από ην ρνξσδηαθό ηκήκα είλαη ξηδηθά 
αληίζεηε κε ηνλ ζθνηεηλό ραξαθηήξα ηεο Α ελόηεηαο πνπ επηζηξέθεη. Σν 
ελαξθηήξην κνηίβν αθνύγεηαη ff θαη θπξηαξρνύλ νη ζπγρνξδίεο ειαηησκέλεο 
έβδνκεο. Αθνινπζεί ην ελαξθηήξην ζέκα ζε αλνδηθή ρξσκαηηθή γξακκή θαη κε ηε 
ζήκαλζε Disperato. Ζ απειπηζία εληείλεηαη θαζώο ην κνηίβν αλνδηθά θαη 
ρξσκαηηθά θηλνύκελν, θαηαιήγεη ζηε Ρε ειάζζνλα. Ζ ηειηθή θνξύθσζε κε ην 
αξρηθό κνηίβν, fff θζάλεη ζηα ηειεπηαία κέηξα ελώ ακέζσο κεηά αξρίδεη λα 
κεηώλεηαη ε έληαζε έσο όηνπ ζβήλεη, perdento θαη ηειεηώλεη κε απηό ην κνηίβν κε 
ηηο δύν λόηεο πνπ ράλεηαη καθξηά, έρνληαο επηζηξέςεη ζηελ αξρηθή ηνληθόηεηα. 
           ΢ην δεύηεξν έξγν, «Ο ρνξόο ζην παλδνρείν», ε επηδίσμε ηεο επίγεηαο 
επραξίζηεζεο γίλεηαη πην εκθαλήο θαη ε ζπκθσλία ηνπ Φάνπζη κε ηνλ 
Μεθηζηνθειή παξνπζηάδεηαη ζξηακβεπηηθά. Φζάλνληαο ζην παλδνρείν ελόο 
ρσξηνύ έλα παλεγύξη γηα έλα γάκν ιακβάλεη ρώξα θη ν Μεθηζηνθειήο θη ν 
Φάνπζη εληάζζνληαη ζην ρνξό. Ο Φάνπζη εξσηεύεηαη κηα θνπέια, απνθηά 
απηνπεπνίζεζε, ύζηεξα από παξέκβαζε ηνπ Μεθηζηνθειή θαη ρνξεύεη κε ην 
θνξίηζη. Ξαθληθά ν Φάνπζη βξίζθεηαη ζην δάζνο κε ηελ θνπέια θαη ην ηξαγνύδη 
ελόο αεδνληνύ αθνύγεηαη. Σν πξόγξακκα ηνπ Ληζη πεξηιακβάλεη απηόλ ηνλ 
δηάινγν. To νξρεζηξηθό όπσο θαη ην πηαληζηηθό έξγν κπνξεί λα ρσξηζηεί ζε 
ηέζζεξα κέξε: έλα εηζαγσγηθό ηκήκα, Allegro Vivace quasi presto, ζε Λα κείδνλα, 
κε ηα θαγθόηα θαη ηα βηνινληζέια θαη αθνινπζνύλ ηα βηνιηά θαη ε ππόινηπε 
νξρήζηξα. ΢ηα αξρηθά κέηξα «ν Ληζη ζπκβνιίδεη ηνλ Μεθηζηνθειή λα παίδεη 
αλνηρηέο ρνξδέο πεκπηώλ ρνξδίδνληαο ην βηνιί».148 Ζ επόκελε ελόηεηα κε ην 
θύξην ζέκα, un poco moderato il tempo, απνηειεί ην γακήιην ρνξό, κε ηα έγρνξδα 
αιιά θαη ηα ράιθηλα πλεπζηά θαη θπξίσο ηα ηξνκπόληα. Ζ επόκελε ελόηεηα κε ην 
δεύηεξν ζέκα απεηθνλίδεη ηελ αιιαγή ηνπ ξόινπ ηνπ Μεθίζην  από «εγέηε ηεο 

κπάληαο ησλ κνπζηθώλ» ζε «απνπιαλεηή ησλ ςπρώλ», ζηε Ρε♭κείδνλα, un 

poco meno mosso (ma poco), espressivo amoroso, dolce κε ηα έγρνξδα ζηελ 
θύξηα κεισδία ελώ αξγόηεξα εηζέξρεηαη ην θιάνπην θαη ην όκπνε ελαιιαθηηθά ζε 
έλα δηάινγν κε ην βηνιί πνπ ζπκβνιίδεη ηνλ έξσηα κεηαμύ ηνπ Φάνπζη θαη ηεο 
θνπέιαο ζην ρνξό. 149  Μεηά από ρξσκαηηθά πεξάζκαηα πνπ νδεγνύλ ζε 
ζύληνκεο κεηαηξνπίεο έλα θαηηόλ κνηίβν νδεγεί ζηελ ηειεπηαία ελόηεηα πνπ 
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επαλαθέξεη ην αξρηθό ζέκα ζηε ΢η♭κείδνλα θαη ην πλεύκα ηνπ ρνξνύ, più mosso. 

Δδώ ν ρνξόο μεθηλά pianissimo κε ην βηνινληζέιν, ζηαδηαθά δπλακώλεη θαη 
θζάλεη ζε έλα απνθνξύθσκα. Καηά ηε δηάξθεηα ηεο ζπζζώξεπζεο απηήο κνηίβα 
από ηε δεύηεξε ελόηεηα ρξεζηκνπνηνύληαη, αιιά κεηαζρεκαηίδνληαη (ζύκθσλα κε 
ηα ραξαθηεξηζηηθά ηνπ Μεθηζηνθειή) κε ηελ απμαλόκελε έληαζε θαη ηελ ηξέια 
ηνπ ρνξνύ.150 Μηα δξακαηηθή παύζε έξρεηαη κεηά ηελ cadenza, κε ηε κνξθή ελόο 
κηθξνύ ηκήκαηνο recitativo, dolce espressivo. Ζ ξπζκηθή ώζεζε ηνπ ηειηθνύ 
ηκήκαηνο απεηθνλίδεη ηελ ζπζζώξεπζε ηνπ ελζνπζηαζκνύ ηνπ ρνξνύ θαη ηνπο 
ρνξεπηέο, ε κνπζηθή γίλεηαη κηα δίλε πνπ «θαηαπίλεη όιεο ηηο δσληαλέο ςπρέο 
κέζα ζην παλδνρείν».151 Σν ζβήζηκν ηεο κνπζηθήο, ζπκβνιίδεη ηνπο ρνξεπηέο 
πνπ αθήλνπλ ην παλδνρείν, θαη ην recitativo, ιίγν πξηλ ην  ηέινο, κε ην βηνιί θη 
έπεηηα κε ην θιάνπην ζπκβνιίδεη ην ηξαγνύδη ηνπ αεδνληνύ. Σν ηέινο επαλαθέξεη 
ηo μέθξελν tempo, κε επαλαιακβαλόκελεο ρνξδέο, αξπέδ θαη γξήγνξα 
πεξάζκαηα. Σν κέηξν ζε όιν ην θνκκάηη είλαη 3/8 κε κηθξέο ελαιιαγέο 2/4.  
          Ζ πηπρή ηνπ ζέκαηνο γίλεηαη πην εκθαλήο ζηηο δύν μερσξηζηέο θαηαιήμεηο 
ηνπ έξγνπ. Ζ πξώηε θαηάιεμε είλαη ε βαζηθή έθδνζε πνπ ρξεζηκνπνηήζεθε 
επίζεο από ηνλ Ληζη ζηε κεηαγξαθή ηνπ γηα ζόιν πηάλν. ΢ηελ δεύηεξε θαηάιεμε, 
ην ηέινο είλαη πεξηζζόηεξν ζθνηεηλό. Σν glissando ηεο άξπαο νδεγεί ζηνλ 
ζθνηεηθό ραξαθηήξα. Έρνληαο θηάζεη ην ζηόρν ηνπ ώζηε ν Φάνπζη λα δηαπξάμεη 
έλα ζαλάζηκν ακάξηεκα, ν «Μεθηζηνθειήο δελ έρεη πιένλ ιόγν λα θαηεπλάζεη 
ηνλ αθξναηή κε επηθαλεηαθή ύθεζε».152 ΢ηελ παξηηηνύξα ηνπ δεύηεξνπ ηέινο ν 
Ληζη αλαθέξεη ηνλ ηειεπηαίν ζηίρν ηνπ πνηήκαηνο ηνπ Lenau: «πλίγνληαη κέζα ζην 
ζνξπβώδε σθεαλό ηεο ιαγλείαο ηνπο». Ζ πιήξεο νξρήζηξα θπξηαξρεί κε  
απμεκέλεο ζπγρνξδίεο πάλσ από έλα κπάζν ostinato. ΢ηαδηαθά ν ήρνο γίλεηαη 
πην ππνηνληθόο θαη ράλεηαη καθξπά κε ηξία pizzicato pianissimo. Απηό ην ηέινο 
πξνζδίδεη δξακαηηθόηεηα θαη νδεγεί ζην ζθνηάδη, θάηη πνπ πηζαλώο 
νξακαηηδόηαλ ν Ληζη όζνλ αθνξά ηε ζπκθσλία ηνπ Φάνπζη κε ηνλ Μεθηζηνθειή. 
΢ηελ έθδνζε γηα ληνπέην ν Ληζη ρξεζηκνπνηεί ην δεύηεξν ηέινο. 
        Σν έξγν είλαη «πνιύρξσκν», κε ελόξγαλε ιακπξόηεηα, γξήγνξα ρξσκαηηθά 
πεξάζκαηα, νθηάβεο, glissando, γξήγνξα αξπέδ, θνξπθώζεηο fff. Πνιύ 
ραξαθηεξηζηηθή είλαη ε cadenza ηεο άξπαο ιίγν πξηλ ην ηέινο. Δίλαη επίζεο πνιύ 
ξπζκηθό θαη δηαθξίλεηαη γηα ηε ζαθήλεηα ζηε ζύλδεζε κεηαμύ πξνγξάκκαηνο θαη 
κνπζηθήο. Ο Ληζη ζηα «δύν Δπεηζόδηα» ρξεζηκνπνηεί ην πνίεκα ζην πξόγξακκα, 
ην νπνίν κε ηε ζεηξά ηνπ απνηππώλεηαη κε «πηζηή αλαπαξάζηαζε» πάλσ ζηα 
έξγα θαζνδεγώληαο ηνλ αθξναηή θαη απνηειεί δείγκα ηεο ώξηκεο 
πξνγξακκαηηθήο ηνπ ζύλζεζεο. 
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Trois Odes Funèbres 

 

         Oη «ηξεηο Νεθξηθέο Οδέο» (Trois odes funèbres) γηα νξρήζηξα γξάθηεθαλ 
κεηαμύ 1860 θαη 1866. Ζ πξώηε Χδή γξάθηεθε επίζεο γηα ζόιν πηάλν, νξρήζηξα 
κε αληξηθή ρνξσδία, πηάλν ληνπέην θαη εθθιεζηαζηηθό όξγαλν. Ζ δεύηεξε σδή 
έρεη γξαθηεί γηα ζόιν πηάλν, βηνιί θαη πηάλν θαη πηάλν ληνπέην θαη ε ηξίηε γηα 
ζόιν πηάλν θαη πηάλν ληνπέην. Τπάξρεη επίζεο κηα ρνξσδία ζηελ πξώηε Χδή θαη 
ε δπλαηόηεηα ηνπ αθεγεηή ζηελ πξώηε θαη ηε δεύηεξε. Ζ ηξίηε από ηηο Χδέο 
θέξεη επίζεο ηνλ ηίηιν «Δπίινγνο ζην ΢πκθσληθό Πνίεκα: Tasso, Lamento e 
Trionfo». Ο Ληζη επηζπκνύζε λα αθνπζηνύλ νη Χδέο ζηελ θεδεία ηνπ αιιά απηό 
δελ πξαγκαηνπνηήζεθε κηα θαη ηα έξγα αθνύζηεθαλ γηα πξώηε θνξά ην 1912.153 
Παξόιν πνπ θαη ηα ηξία έξγα έρνπλ πξνγξακκαηηθή έκπλεπζε, ην πξώην από ηα 
ηξία είλαη εκπλεπζκέλν από ηελ πνίεζε. 
       To «Les morts» γξάθηεθε έπεηηα από ην ζάλαην ηνπ γηνπ ηνπ Νηάληει, είλαη 
εκπλεπζκέλν από ην νκώλπκν πνίεκα ηνπ Hugues-Félicité Robert de Lamennais 
πνπ δεκνζίεπζε ην 1839 θαη είλαη αθηεξσκέλν ζηελ θόξε ηνπ Cosima. Δίλαη 
γξακκέλν γηα νξρήζηξα θαη γηα αλδξηθή ρνξσδία, ην 1860. Σν ρνξσδηαθό 
θνκκάηη πξνζηέζεθε έμη ρξόληα κεηά ηε ζύλζεζε ηνπ έξγνπ.154 ΢ηελ παξηηηνύξα 
ην έξγν ραξαθηεξίδεηαη σο «ιόγνο γηα νξρήζηξα» θαη ζην πξόινγν πεξηιακβάλεη 
ην πνίεκα ηνπ Lamennais. ΢ηελ παξηηηνύξα είλαη γξακκέλνη ζηίρνη από ην πνίεκα 
ηνπ Lamennais: «Έδεζαλ θη απηνί ζ' απηή ηε γε. Πέξαζαλ θάησ, ζην πνηάκη ηνπ 
ρξόλνπ. Ζ θσλή ηνπο αθνύζηεθε ζηηο όρζεο ηνπ θαη κεηά ζηώπεζαλ. Πνύ είλαη 
ηώξα; Πνηόο μέξεη; Δπινγεκέλνη είλαη εθείλνη πνπ πεζαίλνπλ γηα ηνλ Κύξην». Οη 
ηειεπηαίεο ηξεηο πξνηάζεηο εκθαλίδνληαη μαλά ζε δηάθνξα κέξε ηνπ έξγνπ θαη 
θάζε θνξά ε ρνξσδία εηζέξρεηαη κε ηα ιόγηα «beati mortui qui in domino 
moriuntu» (επινγεκέλνη απηνί πνπ πεζαίλνπλ γηα ηνλ Κύξην). Ζ κνπζηθή μεθηλάεη 
κε δνθεξό ραξαθηήξα ζηα ρακειά έγρνξδα θαη θαγθόηα, lento assai, κε κηα 
θαηηνύζα γξακκή ζην κπάζν, πνπ αθνινπζείηαη από αληνύζεο ρξσκαηηθέο 
νθηάβεο θαη ζπγρνξδίεο ειαηησκέλεο έβδνκεο ζε ηξέκνιν. Μαθξηέο παύζεηο κε 
πεξάζκαηα ξεηζηηαηίβν ραξαθηεξίδνπλ ηελ εηζαγσγή. Ζ θξάζε «πνύ είλαη απηνί, 
πνηόο μέξεη» αθνύγεηαη από ηα θόξλα ηόζν ζηελ εηζαγσγή όζν θαη ζηηο άιιεο 
ελόηεηεο. Πξηλ ηελ είζνδν ηεο ρνξσδίαο ηα έγρνξδα έρνπλ κηα ήξεκε κεισδία 
πνπ αθνύγεηαη αξθεηέο θνξέο θαηά ηε δηάξθεηα ηνπ έξγνπ. Σν θύξην ζέκα πνπ 

πηζαλώο ζπκβνιίδεη ηελ ειπίδα εκθαλίδεηαη, dolcissimo, ζηε Λα♭κείδνλα. Πάλσ 

ζε απηό ην πέξαζκα ν Ληζη πξνζζέηεη ηηο ιέμεηο «καθάξηνη είλαη απηνί πνπ 
πεζαίλνπλ γηα ην Θεό». Ζ επόκελε ελόηεηα, θπξίσο γηα έγρνξδα ηειεηώλεη κε ην 
ίδην πέξαζκα. Ζ κνπζηθή πνπ αθνινπζεί πεξηιακβάλεη ζπγρνξδηαθά πεξάζκαηα 
κε «καθάβξην» ήρν, ειαηησκέλεο ζπγρνξδίεο θαη νθηάβεο. Αθνινπζνύλ 16 κέηξα 
κε ηξέκνιν πνπ θαηαιήγνπλ ζηελ ελόηεηα maestoso assai, fff, ζηε Λα κείδνλα. 
Έπεηηα από απηή ηελ ελόηεηα πνπ απνηειείηαη από ζπγρνξδίεο θαη νθηάβεο, ην 
ξεηζηηαηίβν επηζηξέθεη θαη αθνινπζείηαη από ηελ επαλέθζεζε ηνπ αξρηθνύ 
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ζέκαηνο ζηε Μη κείδνλα κε ηηο ζπγρνξδίεο, ζαλ άξπα θαη ηηο ρακειόθσλεο 
νθηάβεο ζην θνληξακπάζν. Καη ακέζσο κεηά κηα γιπθηά κεισδία αθνύγεηαη γηα 
άιιε κηα θνξά πνπ παξαπέκπεη ζηελ ειπίδα. Ζ επόκελε ελόηεηα μεθηλάεη κε 
δξακαηηθό ύθνο θαη κε ηηο ιέμεηο: «ζε επαηλνύκε Κύξηε». Έπεηηα από έλα 
ρνξσδηαθό «Χζαλλά» ε κνπζηθή δηαθόπηεηαη απόηνκα θη ε ηειεπηαία ελόηεηα 
επηζηξέθεη κε ηελ ίδηα ήξεκε αηκόζθαηξα ηνπ πξώηνπ κέξνπο κε ηηο ιέμεηο: «θη 
εκείο ζα πάκε εθεί, όπνπ αθνύγνληαη ηα ηξαγνύδηα ηεο λίθεο». Σν ηειηθό 
ρνξσδηαθό ξεθξαίλ θαηαιήγεη ζε έλα ήξεκν πέξαζκα κε ην νπνίν ηειεηώλεη ην 
έξγν.  
      Σν έξγν ζπκβνιίδεη ηελ πίζηε θαη ηελ γαιήλε ηνπ Ληζη ζην ηέινο. Ξεθηλάεη ζηε 
Μη ειάζζνλα θαη ηειεηώλεη ζηε Μη κείδνλα. ΢ην κνπζηθό έξγν, όπσο θαη ζην 
πνίεκα ππάξρνπλ δύν θσλέο. Ζ κία αθνύγεηαη από ην ζθνηάδη λα παξαθαιάεη 
γηα νίθην θη ε άιιε δνμάδεη ηνλ Θεό, ε κηα κε ηνληθή αζάθεηα θαη θαηηνύζεο 
κεισδίεο από ηα αξρηθά κνηίβα θαη ε άιιε ζε Μη κείδνλα κε tutti. Ζ δηάζεζε ηνπ 
έξγνπ απεηθνλίδεη ηελ πέλζηκε δηάζεζε θαη ζπγρξόλσο ην όξακα θαη ηελ ειπίδα. 
Σν πνίεκα ηνπ Λακελαί κε ηνλ ζηνραζκό «Πνύ βξίζθνληαη απηνί; Πνηόο ζα καο 
πεη» αλαθέξεηαη ζηε καηαηόηεηα ηεο δσήο ζηνλ ζηνραζκό γηα ηελ κεηά ζάλαηνλ 
δσή.  
       ΢ύκθσλα κε ηνλ Paul Merrick ζην έξγν ν Ληζη αηρκαισηίδεη ηελ εθπιεθηηθή 
αηκόζθαηξα ηνπ πνηήκαηνο. «Σν les morts δελ είλαη κόλν έλα κνπζηθό έξγν, είλαη 
έλα ςπρνινγηθό δνθίκην, έλα θιεηδί γηα ηελ θαηαλόεζε ηνπ Ληζη σο αλζξώπνπ θαη 
σο κνπζηθνύ».155 
          Ζ δεύηεξε Χδή, «Ζ λύρηα» (La Notte) γξάθηεθε έπεηηα από ην ζάλαην ηεο 
θόξεο ηνπ Μπιαληίλ. Ο Ληζη πξνινγίδεη ην la notte κε κηα αλαθνξά ηνπ Μηραήι 
Άγγεινπ θαη πξνζζέηεη ην ζρόιην: «ην λα κελ κπνξείο λα αθνύζεηο ή λα δεηο είλαη 
επρή».        
Ζ ηξίηε σδή, ζύκθσλα κε ηνλ Humphrey Searle, αλαθέξεηαη ζηνλ ίδην ηνλ Ληζη 
θαη ζηελ πεπνίζεζε όηη όπσο θαη ν Tasso ζα αλαγλσξηζηεί κεηά ζάλαηνλ.156 Σν 
«Le Triomphe du Funebre Tasse» (Ο κεηαζαλάηηνο ζξίακβνο ηνπ Σάζζν) 
πξνινγίδεηαη από έλα καθξύ απόζπαζκα από ηελ βηνγξαθία ηνπ Tasso ηνπ Pier 
Antonio Serassi ζύκθσλα κε ην νπνίν όινη όζνη δηέζπξαλ θαη εδίσμαλ ηνλ πνηεηή 
θαηά ηε δηάξθεηα ηεο δσήο ηνπ ζηε ζπλέρεηα ζξήλεζαλ γηα ην ρακό ηνπ.157 Απηό 
ην θνκκάηη κπνξεί λα ζεσξεζεί σο κηα απηνπξνζσπνγξαθία ηνπ Ληζη. Σν  έξγν 
απηό ραξαθηεξίδεηαη από ζπλζεηηθή σξηκόηεηα θαη κηα ηδηαίηεξε αξκνληθή 
γιώζζα. 
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