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σλζεηηθή ζθέψε θαη πηωηηθές δοκές ζηελ πρώηκε θαη κέζε αλαγελλεζηαθή ποισθωλία 

κέζα από ηο πρίζκα ηες παράδοζες L’Homme armé 

 

 

Η πξνζέγγηζε ηνπ θαηλνκέλνπ ηεο κνπζηθήο δεκηνπξγίαο κέζα απφ ηελ νπηηθή ησλ ίδησλ 

ησλ δεκηνπξγψλ απνηειεί ηζηνξηθά κηα γνεηεπηηθή θαη επηθίλδπλε ρίκαηξα έηνηκε λα παξαζχξεη 

ζε ζνιά ηνπία ηνλ αλππνςίαζην πεξηεγεηή. Η ζπλζεηηθή ζθέςε ελφο δεκηνπξγνχ απνηειεί κηα 

απζηεξά ηδησηηθή πεξηνρή πνπ ζηε δηάξθεηα ηεο θπζηθήο ελεξγνχ παξνπζίαο ηνπ ζηνλ 

δεκηνπξγηθφ ηνπ ζηίβν θαηά θαλφλα εθθεχγεη αθφκε θαη απφ ηνλ ίδην ηεο ηνλ θνξέα. Η 

έκπλεπζε, αδηαθηινλίθεην ζεκείν εθθίλεζεο θάζε αμηφινγεο πλεπκαηηθήο εξγαζίαο, απνηειεί 

καδί κε ηελ ηαπεηλή αιιά παληαρνχ παξνχζα αλάγθε ηηο δχν βαζηθέο δπλάκεηο πνπ θηλεηνπνηνχλ 

ηε δεκηνπξγηθή πξάμε, νδεγψληαο ηελ κέζα απφ αδηφξαηεο θαη ζπρλά δαηδαιψδεηο δηαδξνκέο ζε 

έλα εθ ησλ πζηέξσλ κφλν νξαηφ θαη μεθάζαξα απνηππσκέλν απνηέιεζκα. ηελ πεξίπησζε 

κάιηζηα ηεο κνπζηθήο ηέρλεο αθφκε θαη απηή ε δπλαηφηεηα κηαο βέβαηεο θαη ζαθνχο 

απνηχπσζεο κε δηαξθή θαη ακεηάβιεηα ραξαθηεξηζηηθά απνδεηθλχεηαη κάιινλ αλεδαθηθή, 

θαζψο, απφ ηελ θχζε ηεο ππεξβαηηθή θαη άπιε, αλνηρηή πάληα ζε δηαθνξεηηθέο νπηηθέο ζέαζεο 

θαη εξκελείεο, ε κνπζηθή εθδηπιψλεηαη ζην ρξφλν. 

Πξνζπαζψληαο λα πξνζεγγίζνπκε κε κία ζρεηηθή αζθάιεηα ην θαηλφκελν ηεο κνπζηθήο 

δεκηνπξγίαο ρσξίο λα βξεζνχκε εγθισβηζκέλνη ζε ηδηνηππίεο κηθξήο εθθξαζηηθήο εκβέιεηαο θαη 

πξνζεγγίζεηο πεξηνξηζκέλεο ηνπηθήο θαη ρξνληθήο ηζρχνο, ζα πξέπεη θαηαξράο λα μεθηλήζνπκε 

απφ ηα ραξαθηεξηζηηθά εθείλα πνπ δηαηξέρνπλ ην θχξην ζψκα ηνπ ππφ εμέηαζε πεδίνπ, 

απνηειψληαο ζηαζεξά ζεκεία αλαθνξάο ζηελ πξνβιεκαηηθή ησλ δεκηνπξγψλ θαη εξγαιεία κε 

απνηειεζκαηηθή δξάζε θαη, εμ απηνχ, δηαρξνληθή παξνπζία ζηελ εξγαιεηνζήθε ηνπο. Έρνληαο 

θαηαδείμεη επαξθψο ηελ ηζρχ απηψλ ησλ εξγαιείσλ, ζα πξέπεη λα αλαδεηήζνπκε ηνλ ηξφπν κε 

ηνλ νπνίν αιιειεπηδξνχλ κε ηελ κνπζηθή πξάμε ηεο θάζε επνρήο δηεξεπλψληαο ηελ πεξαηηέξσ 

δηάξθεηα θαη ην εχξνο ηεο επίδξαζήο ηνπο ζηελ πνξεία ηνπ κεηαζρεκαηηζκνχ ηνπο κέζα ζην 

ρξφλν. Σέινο ζα πξέπεη λα πξνζεγγίζνπκε ηα εμσκνπζηθά εθείλα ζηνηρεία πνπ δηαδξακάηηζαλ 

θαζνξηζηηθφ ξφιν ζηε δεκηνπξγία ησλ ζπλζεθψλ πνπ επέηξεςαλ αλ φρη ππαγφξεπζαλ ηελ 

αλάδεημε λέσλ ηερληθψλ πξνζεγγίζεσλ πνπ κε ηε ζεηξά ηνπο νδήγεζαλ ζηελ απνηειεζκαηηθή 

θάιπςε ελφο αξηζκνχ ηξερφλησλ αηηεκάησλ θαη ηε ζπλαθφινπζε απνηχπσζε ηεο φιεο 
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δηαδηθαζίαο ζε απηφ πνπ εκείο a posteriori αληηιακβαλφκαζηε θαη πεξηγξάθνπκε, ζπρλά 

αβαζάληζηα, σο θαηλνηφκν εμέιημε ζηελ “ηζηνξία” ηεο κνπζηθήο. 

Η πεξίνδνο πνπ ζα καο απαζρνιήζεη ζην πιαίζην ηεο παξνχζαο εξγαζίαο είλαη κηα 

πεξίνδνο ηδηαίηεξα πινχζηα ζε φ,ηη αθνξά ηελ παξαγσγή ηεο πνιπθσληθήο θσλεηηθήο κνπζηθήο. 

Με θεληξηθφ άμνλα ηελ ηδηαίηεξε πνιηηηθή θαη πνιηηηζκηθή ζρέζε πνπ αλαπηχζζεηαη αλάκεζα 

ζηελ απιή ηεο Βνπξγνπλδίαο θαη ηνλ επξχηεξν γαιινθιακαλδηθφ ρψξν κε ην Βαηηθαλφ θαη ηα 

ππφινηπα ζεκαληηθά πνιηηηθά θαη ζξεζθεπηηθά θέληξα, αξρηθά ηεο Ιηαιίαο θαη αξγφηεξα ηεο 

Γεξκαλίαο, ζα απνπεηξαζνχκε λα θσηίζνπκε θάπνηα απφ ηα λήκαηα ηεο εμέιημεο ηεο ηέρλεο ηεο 

πνιπθσλίαο φπσο απηή δηαγξάθεηαη ηφζν απφ ηα κνπζηθά έξγα πνπ έρνπλ δηαζσζεί φζν θαη απφ 

ηα ζεσξεηηθά ζπγγξάκκαηα θαη ηηο δεπηεξεχνπζεο έκκεζεο καξηπξίεο, φπνπ απηέο δηαθσηίδνπλ 

ηα εξσηήκαηα θαη ηηο απνξίεο καο. Πην ζπγθεθξηκέλα ζα απνπεηξαζνχκε λα πξνζεγγίζνπκε ηνπο 

κεραληζκνχο θαηάιεμεο, απηφ πνπ ζηε ζχγρξνλε ηερληθή νξνινγία ηεο κνπζηθήο νλνκάδνπκε κε 

ηνλ γεληθφ φξν «πηψζεηο» θαη ηνλ θαζνξηζηηθφ ξφιν πνπ απηέο δηαδξακαηίδνπλ ηφζν 

καθξνδνκηθά φζν θαη κηθξνδνκηθά ζηε δνκή ελφο πνιπθσληθνχ έξγνπ. Με βαζηθφ φρεκα έξγα 

πνπ αλήθνπλ ζηελ παξάδνζε ησλ ιεηηνπξγηψλ L’Homme armé, αθνχ πξψηα επηζεκάλνπκε ηνπο 

θαηαιεθηηθνχο κεραληζκνχο πνπ επηιέγνληαη απφ κεξηθνχο απφ ηνπο ζεκαληηθφηεξνπο ζπλζέηεο 

ηεο πξψηκεο θαη κέζεο αλαγελλεζηαθήο πνιπθσλίαο, ζα πξνζπαζήζνπκε λα δηεξεπλήζνπκε ηελ 

εθαξκνγή ηνπο, ηελ θαηαζθεπαζηηθή ηνπο εμέιημε θαη –φπνπ απηφ είλαη εθηθηφ– ηνλ ηξφπν κε 

ηνλ νπνίν νη ίδηνη νη δεκηνπξγνί, αληηιακβάλνληαη θαη λνεκαηνδνηνχλ ηνπο κεραληζκνχο απηνχο 

ζην πιαίζην ηεο ηξνπηθήο κνπζηθήο γιψζζαο πνπ θαίλεηαη λα είλαη ζε ηζρχ ζηνλ ηφπν θαη ρξφλν 

δεκηνπξγίαο ηνπ εθάζηνηε έξγνπ. 
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Περί αληίιεψες ηωλ δοκώλ 

 

Έρνληαο δηαλχζεη κία ζεκαληηθή πεξίνδν θπξηαξρίαο ηεο ιεγφκελεο απφιπηεο κνπζηθήο 

θαη έρνληαο –ζπρλά ζηξεβιά θαη επηθαλεηαθά– εθπαηδεπηεί λα πξνζεγγίδνπκε ηηο κνπζηθέο 

δνκέο σο απζχπαξθην θαηλφκελν, δπζθνιεπφκαζηε λα λνεκαηνδνηήζνπκε ηηο βαζχηεξεο αηηίεο 

πνπ ππαγνξεχνπλ ηελ θαηαζθεπή, επηινγή θαη ρξήζε θαηαηκεηηθψλ κεραληζκψλ ζηε κνπζηθή 

θξαζενδνκή. Ιδσκέλα απφ απφζηαζε, ηα εκπεηξηθά δεδνκέλα αηψλσλ, φπσο δηαθαίλνληαη κέζα 

απφ ηελ θαηαγξαθή ηνπο ζε ηερληθά αιιά θαη θηινζνθηθά θείκελα πνπ ζρεηίδνληαη κε ηελ 

θαηαγξαθή πιεξνθνξίαο, ηε κεηάδνζε ηεο γλψζεο αιιά θαη ηελ απνηχπσζε αθεξεκέλσλ 

ελλνηψλ, ηε ινγνηερλία, ηελ πνίεζε, αιιά θαη ηελ θαηαγξαθή θαη εμέιημε ηεο επηζηεκνληθήο 

γλψζεο, καξηπξνχλ θάηη πνπ ζρεηηθά πξφζθαηα νη γλσζηαθέο επηζηήκεο πξνζέγγηζαλ θαη 

πεηξακαηηθά. Ο αλζξψπηλνο λνπο αληηιακβάλεηαη δηαθξηηέο κνξθέο. Καηαλνεί ζρήκαηα, απηά 

θαη ππεξβαηηθά, θαη είλαη ζε ζέζε λα επεμεξγαζηεί θαη λα λνεκαηνδνηήζεη ηα εξεζίζκαηα πνπ 

ιακβάλεη απφ ην πεξηβάιινλ κφλν αθνχ ηα ζρεκαηνπνηήζεη θαη ηα νξγαλψζεη κέζσ ελφο 

ζπζηήκαηνο ζεκαηλνκέλσλ θαη ζπλδέζεσλ. 

Τπφ απηή ηελ έλλνηα θαη κε δεδνκέλα ηα δηαθαηλφκελα ραξαθηεξηζηηθά ηνπ κεραληζκνχ 

ηεο αλζξψπηλεο λφεζεο, ζα κπνξνχζακε λα μεθηλήζνπκε ηελ αλαδήηεζή καο κε ζεκείν 

εθθίλεζεο ην γισζζηθφ θαηλφκελν. Καη απηφ γηαηί ην γισζζηθφ θαηλφκελν, σο κεηαμχ άιισλ 

εμσηεξηθή έθθξαζε ηεο λνεηηθήο ιεηηνπξγίαο, θαίλεηαη λα παίδεη έλαλ θξίζηκν θαη θαζνξηζηηθφ 

ξφιν ζηελ δηακφξθσζε θαη εθδίπισζε λνεηηθψλ δνκψλ πνπ ζρεηίδνληαη κε ηελ έθθξαζε θαη 

ηελ επηθνηλσλία. ε απηή ηελ θαηεγνξία κπνξεί λα εληαρζεί θαη ε κνπζηθή. Αλ κάιηζηα 

αλαινγηζηνχκε φηη ζην ζπληξηπηηθά κεγαιχηεξν κέξνο ηεο ηζηνξίαο ηεο ε κνπζηθή είλαη 

ζπλδεδεκέλε κε ην ιφγν θαη κάιηζηα ζηηο πεξηζζφηεξεο πεξηπηψζεηο σο έκκεηξνο θνξέαο ιφγνπ 

ρσξίο θαλ ηελ αλάγθε νξγαληθήο ζπλνδείαο, ε ζρέζε αλάκεζα ζην ιφγν θαη ηε κνπζηθή 

θξαζενδνκή αλαδχεηαη θξαηαηά.
1
 

Ο παξαιιειηζκφο ησλ δχν απηψλ κνξθνδνκηθψλ κεραληζκψλ θαζψο θαη ε ζπρλά απφ 

θνηλνχ αλαθνξά ηνπο, ζην πιαίζην ηεο ζπλδπαζκέλεο ρξήζεο ηνπο, ζην ίδην ζπκβνιηθφ 

                                                           
1
 Η αδηαίξεηε ελφηεηα ιφγνπ, κέινπο θαη θίλεζεο, φπσο κεηαμχ άιισλ απνηππψλεηαη ζηελ αξραία ειιεληθή 

γξακκαηεία, απνηειεί θνηλφ ηφπν γηα φινπο ζρεδφλ ηνπο αξραίνπο πνιηηηζκνχο θαη είλαη άξξεθηα ζπλδεδεκέλε κε 

ην θαηλφκελν ηεο ηξνπηθφηεηαο. 
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πεξηερφκελν, καο νδεγεί ζε κία θαηεχζπλζε ζπζρεηηζκνχ ησλ θαηαζθεπαζηηθψλ αξρψλ πνπ ηνπο 

δηέπνπλ. Πξάγκαηη, ηζηνξηθά ν ζπζρεηηζκφο ηεο γισζζηθήο θξαζενδνκήο, ησλ ηνληζκψλ θαη ησλ 

ζεκείσλ ζηίμεο ηνπ ιφγνπ κε ην «πησηηθφ θαηλφκελν» εκθαλίδεηαη ζηα ζεσξεηηθά θείκελα λα 

απαζρνιεί ηνπο ζεσξεηηθνχο ηεο θάζε επνρήο. Φπζηθά, ν νξηζκφο θαη ε πεξηγξαθή 

πξνζδηνξίδνληαη ζπρλά κε –θαηλνκεληθά, ηνπιάρηζηνλ– δηαθνξεηηθνχο ηξφπνπο. κσο ε ρξήζε 

θαη ε ιεηηνπξγία ησλ φπνησλ θαηαιεθηηθψλ κεραληζκψλ θαίλεηαη λα ππεξεηνχλ αληίζηνηρνπο 

ζθνπνχο έρνληαο σο θχξηα θαηεχζπλζε ηνλ ίδην πάληνηε ζηφρν: ηε δεκηνπξγία ηνκψλ ηθαλψλ λα 

δηαξζξψζνπλ ηε ξνή ηεο φπνηαο αθήγεζεο κε πεηζηηθφ θαη θαηαλνεηφ ηξφπν θαη ζηα πιαίζηα 

ησλ ζπκβνιηζκψλ θαη ησλ ζπκβάζεσλ ηεο εθάζηνηε γιψζζαο λα κνξθνπνηήζνπλ θαη λα 

νξγαλψζνπλ ην ιφγν. 

Έλαο άιινο παξάγνληαο πνπ θαίλεηαη λα παίδεη ζεκαληηθφ ξφιν ζηε δηακφξθσζε απηήο 

ηεο νπηηθήο απνηειεί ην κνληέιν ηεο ηεξαξρηθήο δνκήο πνπ ραξαθηεξίδεη ηνλ ηξφπν νξγάλσζεο 

ησλ αλζξψπηλσλ θνηλνηήησλ ζηελ ηειεπηαία ηνπιάρηζηνλ θάζε αλάπηπμεο ηνπ εμειηγκέλνπ 

αλζξψπνπ (Homo Sapiens), έλα κνληέιν εγεκνληθνχ θενπδαξρηθνχ ηχπνπ έληνλα 

εθπεθξαζκέλνπ ζε φιε ηελ πνξεία εμέιημεο ηνπ πνιηηηζκνχ. πσο πνιχ ραξαθηεξηζηηθά 

αλαθέξεη ε Jenifer Bain, αλαθεξφκελε ζην Μεζαίσλα, ζηελ εηζαγσγή ελφο θεηκέλνπ ηεο γηα ηηο 

πηψζεηο ζηελ θνζκηθή κνπζηθή ηνπ Machaut: 

 

Οη πεξηζζφηεξεο φςεηο ηνπ κεζαησληθνχ πνιηηηζκνχ αληαλαθινχλ έλα κνληέιν ηεξαξρηθήο ηάμεο: 

έλα θενπδαξρηθφ ζχζηεκα, πνπ ηνπνζεηεί έλαλ εγεκφλα πάλσ απφ ηνλ ππνηειή ηνπ. Έλα ηαμηθφ 

ζχζηεκα πνπ ηνπνζεηεί ηνπο επγελείο πάλσ απφ ηνπο ρσξηθνχο. Έλα πνιηηηθφ ζχζηεκα πνπ 

ηνπνζεηεί ηνπο βαζηιείο πάλσ απφ ηνπο δνχθεο θαη έλα εθθιεζηαζηηθφ ζχζηεκα πνπ ηνπνζεηεί 

φρη κφλν ηνλ Πάπα πάλσ απφ ηνπο επηζθφπνπο αιιά επίζεο θαη ηελ εγνπκέλε πάλσ απφ ηηο 

κνλαρέο. Μάιινλ δελ απνηειεί έθπιεμε ην φηη γξάθνληαο γηα ηε κνπζηθή, νη ζεσξεηηθνί ηνπ 

κεζαίσλα βαζίζηεθαλ ζε κεηαθνξέο θαη αλαινγίεο ηεξαξρηθνχ ηχπνπ γηα λα πεξηγξάςνπλ 

ηεξαξρηθά επίπεδα νξγάλσζεο ζηε κνπζηθή δνκή.
2
  

 

Έηζη ε ηδηαίηεξα δηαδεδνκέλε ηεξαξρηθή απνηχπσζε ηεο δνκήο ηεο γιψζζαο, πνπ 

εθθηλψληαο απφ ηελ ξεηνξηθή κεηαθέξεηαη ζηε κνπζηθή, απνηειεί θνηλφ ηφπν ζηηο πεξηζζφηεξεο 

                                                           
2
 Jenifer Bain, «Theorizing the Cadence in the Music of Machaut», ζ. 325.  
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πξαγκαηείεο ηνπ Μεζαίσλα αιιά θαη ηεο Αλαγέλλεζεο. Δμ‟ αληαλαθιάζεσο ινηπφλ ν 

θεξκαηηζκφο ηεο γιψζζαο ζε ηεξαξρηθά δνκεκέλα ζπζηαηηθά κέξε θαίλεηαη λα κεηαθέξεηαη, 

εμσηεξηθά ηνπιάρηζηνλ
3
, ζηε κεισδία. ε θνηλσλίεο φπνπ απηή ε ηεξαξρηθή θνζκνζεσξεηηθή 

αληίιεςε απνηειεί ην θπξίαξρν modus vivendi, ε εθαξκνγή ηεο ζηα πιαίζηα ελφο ηζρπξνχ κέζνπ 

έθθξαζεο φπσο ε κνπζηθή, απνηππψλεη ηνλ βαζκφ θαηαλφεζεο ησλ θνηλσληθψλ ζπκβνιηθψλ 

θσδίθσλ θαη ηεο πξφζεζεο ησλ ηειεζηψλ λα απεπζπλζνχλ ζην αθξναηήξην ηνπο κέζσ απηψλ. 

Πνηνη είλαη φκσο απηνί νη ηειεζηέο θαη ζε πνηνπο απεπζχλνληαη; Πψο νη ίδηνη κέζα απφ ηηο 

ζηξαηεγηθέο ηνπο επηινγέο θαη ηηο ηερληθέο ηνπο πξνζεγγίζεηο αληηιακβάλνληαη θαη 

λνεκαηνδνηνχλ ην ξφιν, ηε ζέζε θαη ην έξγν ηνπο; 

ηε ινγηθή θαη ηππηθά αλακελφκελε πνξεία εμέιημήο ηνπ απφ καζεηεπφκελν ηξαγνπδηζηή 

ζε ρνξσδφ, ρνξάξρε θαη ζηε ζπλέρεηα δφθηκν θαη αξγφηεξα έκπεηξν ζπλζέηε, ν δεκηνπξγφο ηεο 

πεξηφδνπ θαίλεηαη λα κπείηαη ζηαδηαθά ζηε ινγηθή θαη ηελ πξαθηηθή εθαξκνγή ηεο ηξέρνπζαο 

κνπζηθήο γιψζζαο. ε νξηζκέλεο πεξηπηψζεηο, ε απφπεηξα θαηαγξαθήο θαη θσδηθνπνίεζεο ηεο 

ζπλζεηηθήο πξάμεο κε ζηφρν ηελ δηδαζθαιία ηεο ηέρλεο, ηφζν ησλ ηξαγνπδηζηψλ φζν θαη ησλ 

ζπλζεηψλ, απφ έκπεηξνπο δαζθάινπο ή θαη ζεσξεηηθνχο πνπ θηλνχληαη ζηα πιαίζηα κηαο 

επξχηεξεο νπκαληζηηθήο παξάδνζεο, καο δίλνπλ ζηνηρεία θαη πιεξνθνξίεο γηα ηελ πξάμε ηεο 

επνρήο αιιά θαη ηελ πξφζιεςε θαη απνηίκεζε ηφζν ησλ ζχγρξνλσλ κε ηνλ εθάζηνηε ζπγγξαθέα 

δεκηνπξγψλ (moderni, nove), φζν θαη ησλ παιαηφηεξσλ γηα απηφλ δαζθάισλ (antiqui).
4
 ε απηή 

ηελ παξάδνζε ζπγγξαθείο φπσο, κεηαμχ άιισλ νη Tinctoris (1473-76), Gaffurius (1518), Aaron 

(1516-25), Cochlaeus (1507-11), Glareanus (1547), Zarlino (1558), Vincentino (1555), Tigrini 

(1588), Artusi (1598) απνθαιχπηνπλ κέζα απφ ηα θείκελά ηνπο ηελ ηζηνξία κηαο κάιινλ 

ηεζιαζκέλεο θαη ζπρλά αλάδξνκεο θαη νκθαινζθνπηθήο εμειηθηηθήο πνξείαο, ζηελ νπνία νη 

πεξηζζφηεξνη απφ απηνχο, ζπκκεηέρνληαο σο θνκβηθνί ζπλδηακνξθσηέο, εηζθέξνπλ ηε δηθή ηνπο 

νπηηθή, ηε γλψζε θαη ηελ εκπεηξία ηνπο. Βέβαηα ζην πεξηζψξην ηεο θαηαζθεπήο θαη πηνζέηεζεο 

                                                           
3
 Η απφδνζε εμσκνπζηθνχ λνήκαηνο ζε έλα κνπζηθφ ηκήκα απνηειεί κία ακθηιεγφκελε ηδηφηεηα πνπ εκπίπηεη ζην 

πεδίν έξεπλαο ηεο θηινζνθίαο θαη ηεο αηζζεηηθήο ηεο κνπζηθήο θαη πνπ αθφκε θαη ζήκεξα απνηειεί αληηθείκελν 

ζζελαξψλ αλ θαη φρη πάληνηε γφληκσλ αληηπαξαζέζεσλ. Υσξίο φκσο ηελ απφδνζε ζπγθεθξηκέλνπ θαη γεληθά 

απνδεθηνχ πεξηερνκέλνπ ζην κνπζηθφ ηκήκα, ε ηεξαξρηθή νξγάλσζε κπνξεί λα έρεη, ζηελ θαιχηεξε πεξίπησζε, 

εμσηεξηθφ, κε ηελ έλλνηα ηνπ κνξθνδνκηθνχ, ραξαθηήξα. 

4
 Η θαηαλφεζε ηνπ ινγνηερληθνχ είδνπο ζην νπνίν εληάζζεηαη, θαζψο επίζεο θαη ηνπ αθξναηεξίνπ ζην νπνίν 

απεπζχλεηαη, είλαη δεηήκαηα θνκβηθήο ζεκαζίαο γηα ηελ θαηαλφεζε ηεο κειέηεο κηαο κνπζηθήο πξαγκαηείαο. Γηα 

κία εθηελή ζπδήηεζε γχξσ απφ ην ζέκα απηφ, βι. Frans Wiering, The Language of the Modes, ζ. 29-40. 
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λέσλ ζεσξεηηθψλ ζπζηεκάησλ ή ηεο απφξξηςεο παιαηψλ πξαθηηθψλ, ζηνλ θνιαθεπηηθφ θαη 

έληνλα εθζεηαζηηθφ ιφγν ή –ζηνπο αληίπνδεο– ζηε δξηκεία θαη φρη ζπάληα άδηθε θξηηηθή, ζα 

πξέπεη θαλείο λα δηαβάζεη κε πξνζνρή, πίζσ απφ ηηο γξακκέο, πξνζπαζψληαο λα δηαθξίλεη 

ππνθείκελνπο πνιηηηθνζξεζθεπηηθνχο
5
 δεζκνχο θαη επηδηψμεηο, πιέγκαηα δηαπινθήο ηεο 

εμνπζίαο, ζπληερληαθά ζπκθέξνληα, πξνζσπηθέο θηινδνμίεο θαη νηθνλνκηθέο επηδηψμεηο θαη 

εμαξηήζεηο. Με απηά θαηά λνπ, ην εγρείξεκα κηαο ζε βάζνο πξνζέγγηζεο ηεο ζπλζεηηθήο ζθέςεο 

ηεο επνρήο θαη εμ απηήο κηαο θαηεγνξεκαηηθήο θαη αδηάζεηζηεο εξκελείαο ελφο πνιπδαίδαινπ 

πιέγκαηνο αλζξψπσλ θαη γεγνλφησλ απφ ηα νπνία απέρνπκε ζπρλά πεξηζζφηεξν απφ κηζή 

ρηιηεηία, δηαθαίλεηαη αλππέξβιεην. Ιδηαίηεξα φηαλ, φπσο ζπκβαίλεη ζηηο πεξηζζφηεξεο ησλ 

πεξηπηψζεσλ, ε κνπζηθνινγηθή θαη ε ηζηνξηθή έξεπλα, αδπλαηνχλ λα δηαθσηίζνπλ πεξαηηέξσ 

ηηο ζθνηεηλέο δηαδξνκέο. Η πξνζπάζεηα αλαζχζηαζεο απηψλ ησλ δηαδξνκψλ πεξλά ζπρλά απφ 

ηελ αληηζηξνθή ηεο πνξείαο πνπ νδεγεί ζηα θαιιηηερληθά αιιά θαη ηερληθά επηηεχγκαηα             

– ηερλνπξγήκαηα– ηνπ ζήκεξα. ε απηή ηελ αλάζηξνθε πνξεία ππνθξχπηεηαη ζπρλά ν θίλδπλνο 

ηεο παξεξκελείαο. Ιδηαίηεξα ζε φ,ηη αθνξά κεραληζκνχο θαη έλλνηεο πνπ, ηαμηδεχνληαο κέζα ζην 

ρξφλν, έρνπλ απνιέζεη ηελ αξρηθή ηνπο ζεκαζία θαη ιεηηνπξγψληαο ζε άιια πιαίζηα θαη 

ζπκθξαδφκελα έρνπλ κεηαζηνηρεησζεί ζε θάηη αξθεηά, αλ φρη εληειψο, δηαθνξεηηθφ. Γηα λα 

απνθχγνπκε ινηπφλ λα νδεγεζνχκε ζε έλαλ ελδηαθέξνληα, εληνχηνηο αλαπνηειεζκαηηθφ γηα ηηο 

επηδηψμεηο ηεο παξνχζαο εξγαζίαο, παξηηθνπιαξηζκφ, ζα ήηαλ ζθφπηκν λα αλαδεηήζνπκε ηα 

θνηλά ζηνηρεία πνπ ζπλδένπλ απηέο ηηο θαηλνκεληθά αζχλδεηεο δηαδξνκέο. Σνπο θνηλνχο ηφπνπο 

αλάκεζα ζηηο δηαθνξεηηθέο εηθφλεο θαη, φπνπ ππάξρεη, ην θνηλφ πιαίζην αλαθνξάο ζηε ιχζε 

παξεκθεξψλ αλ φρη παλνκνηφηππσλ ηερληθψλ –κε ηελ επξχηεξε έλλνηα– πξνβιεκάησλ. Με άιια 

ιφγηα λα αλαδεηήζνπκε πψο δηαθνξεηηθνί άλζξσπνη ζε δηαθνξεηηθέο επνρέο θαηαλφεζαλ θαη 

απνπεηξάζεθαλ λα επηιχζνπλ ηα ίδηα πξνβιήκαηα. 

Αθνινπζψληαο ηελ εμέιημε ηεο παξάδνζεο αθελφο ηνπ κνλνθσληθνχ αξρηθά 

ιεηηνπξγηθνχ κέινπο θαη αθεηέξνπ ηεο θνζκηθήο κνπζηθήο θαη ησλ ηδηαίηεξσλ ηνπηθψλ 

παξαδφζεσλ, ν δεκηνπξγφο ηνπ φςηκνπ Μεζαίσλα αιιά θαη ηεο πξψηκεο Αλαγέλλεζεο 

θιεξνλνκεί έλα κάιινλ απνζπαζκαηηθφ θαη ζπρλά παξεξκελεπκέλν ζψκα ηξνπηθψλ 

                                                           
5
 Γηα παξάδεηγκα, ζηε βάζε ηεο δηαθαηλφκελεο ηάζεο πξνηίκεζεο ηνπ ζπζηήκαηνο ησλ δψδεθα ηξφπσλ απφ ηνπο 

Λνπζεξαλνχο θαη ηνπο Καιβηληζηέο θαη αληίζηνηρα ηνπ ζπζηήκαηνο ησλ νθηψ ηξφπσλ απφ ηνπο θαζνιηθνχο, 

πξνθχπηεη εχινγα ην «αλαπάληεην αθφκε εξψηεκα ηνπ πψο νη ηξφπνη ρξεζηκνπνηήζεθαλ σο έλα εξγαιείν 

πνιηηηζκηθήο πνιηηηθήο [a tool of cultural politics]». βι. Wiering, φ.π. ζ.122-124. 
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παξαδφζεσλ απφ ηελ χζηεξε ειιεληζηηθή αξραηφηεηα, κέζσ δπν ζπκπιεξσκαηηθψλ αιιά 

δηαθξηηψλ θιεξνλνκηθψλ γξακκψλ. Απφ ηε κία ην έξγν, πξσηφηππν θαη ζρνιηαζηηθφ, θαη νη 

κεηαθνξέο (όρη αθξηβώο κεηαθξάζεηο) ησλ Λαηίλσλ ζπγγξαθέσλ φπσο απηέο ηνπ Βνεζίνπ
6
 θαη 

ηνπ Ιζηδψξνπ ηεο εβίιιεο πνπ βάδνπλ ηηο βάζεηο γηα ηε κειέηε ησλ αξραηνειιεληθψλ κνπζηθψλ 

ζπγγξακκάησλ. ηε ζπλέρεηα, έλα δεχηεξν θχκα πνπ αθνινπζεί ηελ ίδηα θαηεχζπλζε,  αζθψληαο 

κηα πην εθιεπηπζκέλε θαη δηεηζδπηηθή επίδξαζε σο θνξέαο ελφο επίγνλνπ εμειηγκέλνπ ηξνπηθνχ 

ζπζηήκαηνο κέζσ ησλ Βπδαληηλψλ ινγίσλ πνπ θπξίσο κεηαμχ εηθνλνκαρηψλ θαη αιψζεσλ 

ζηξέθνληαη ζηε Γχζε. Απφ ηελ άιιε, ζηελ αθκή ηνπ Αξαβηθνχ πνιηηηζκνχ, έλα εθηελέο ζψκα 

κεηαθξάζεσλ ηεο αξραίαο ειιεληθήο γξακκαηείαο θαηά ηελ πεξίνδν ησλ θσηηζκέλσλ 

ραιίθεδσλ δεκηνπξγεί ηηο ζπλζήθεο γηα κηα ζπζηεκαηηθή γλσξηκία θαη ελζσκάησζε ηεο 

αξραηνειιεληθήο ηξνπηθήο παξάδνζεο πάλσ ζηελ νπνία βαζίδεηαη κηα δεπηεξνγελήο παξαγσγή 

πνπ εμειίζζεη ηελ ηξνπηθφηεηα, κεηαθέξνληάο ηελ ζηε ζπλέρεηα, αξθεηά ηξνπνπνηεκέλε, ζηελ 

Δπξψπε. Η πνξεία απηή πξαγκαηνπνηείηαη κέζα απφ «ηε ρψξα ησλ βαξβάξσλ», ηελ 

Αλδαινπζία. Έηζη, κεηαμχ Μπνιφληαο θαη εβίιιεο, ζε κηα καθξά πεξίνδν πξαγκαηηθψλ 

θνζκνγνληθψλ αιιαγψλ, πνηθίιεο «ηξνπηθφηεηεο» θαίλεηαη λα δηεζνχληαη θαη ζηαδηαθά λα 

πξνζιακβάλνληαη κε, φπσο είλαη αλακελφκελν ζε κία επνρή πνπ θπξηαξρεί αθελφο ν ζρνιηαζκφο 

θαη αθεηέξνπ ν ζξεζθεπηηθφο δεισηηζκφο, κε πνηθηιφκνξθνπο θαη ζπρλά αληηθξνπφκελνπο 

ηξφπνπο. 

 

Αλαδεηώληας έλα θοηλό σπόβαζρο 

 

Παξφηη ε κειέηε ησλ ηξφπσλ θαη ε πξαθηηθή ηεο αληίζηημεο θαίλεηαη λα απνηεινχλ, γηα 

ηνπο “ζεξάπνληεο” ηνπ 15
νπ

 αηψλα δπν μερσξηζηά θαη μεθάζαξα δηαρσξηζκέλα θαηλφκελα
7
, 

ιεπηνκέξεηεο ζηνλ κεισδηθφ ρεηξηζκφ φπσο, κεηαμχ άιισλ, ε ρξήζε ηεο musica ficta ή νη 

ηδηφηππεο αλαθνξέο ζηε ρξήζε ηεο βάξπλζεο (b) ζηελ πηψζε ζε la, πηζαλφηαηα ζα πξέπεη λα καο 

νδεγήζνπλ ζηελ παξαδνρή φηη ν ηξνπηθφο ραξαθηήξαο κε ηνπο ζπλδεδεκέλνπο κειηθνχο 

                                                           
6
 Boethius, De institutione musica (c. 500). 

7
 Η κειέηε ηεο ηξνπηθφηεηαο είλαη δηαρσξηζκέλε θαη αλεμάξηεηε απφ ηε κειέηε ηεο πνιπθσλίαο. πρλά ε 

ηξνπηθφηεηα απνηειεί αληηθείκελν κειέηεο ρσξίο θαλ λα αλαθέξεηαη ε πνιπθσλία. Σππηθφ παξάδεηγκα απνηειεί ην 

Practica Musicae ηνπ Gaffurius ,1496. Βι.Wiering, The Language of the Modes, ζ. 25. 



8 

 

ρεηξηζκνχο αιιά θαη ην ηδηαίηεξν ζπκβνιηθφ βάξνο, πηζαλφηαηα εηζέξρεηαη ζε έλαλ βαζκφ ζηε 

κνπζηθή ζχλζεζε “απφ ηελ πίζσ πφξηα” σο έλα βαζχηεξν επίπεδν ζπκθξαδνκέλσλ, 

αλαγλσξίζηκν θαη δηαξθψο παξφλ ζηε ζπλζεηηθή αληίιεςε θαη ηελ θαηαζθεπαζηηθή ινγηθή ησλ 

ζπλζεηψλ ηεο πεξηφδνπ. κσο γηα πνηα αθξηβψο ηξνπηθφηεηα κηιάκε; Πφζν εληαίν θαη ζπκπαγέο 

είλαη ηειηθά απηφ ην θαηλφκελν;
8
 Πψο γίλεηαη αληηιεπηφ απφ ηνπο δεκηνπξγνχο θαη πψο 

ζπλεηδεηά ή ππνζπλείδεηα θαίλεηαη λα επεξεάδεη ηηο ζπλζεηηθέο ηνπο επηινγέο;
9
 

Γηα λα κπνξέζνπκε λα πξνζεγγίζνπκε ην θαηλφκελν ηεο επίδξαζεο ηεο ηξνπηθφηεηαο 

ζηελ πνιπθσληθή κνπζηθή, ζα πξέπεη αξρηθά λα αλαθεξζνχκε ζηελ ηξνπηθφηεηα ηεο 

κνλνθσληθήο κνπζηθήο.
10

 Κη απηφ γηαηί ε πνιπθσληθή πθή ελφο έξγνπ δελ γίλεηαη αληηιεπηή 

απφ ηνπο ζπλζέηεο ηεο αλαγέλλεζεο κε ηνλ ηξφπν πνπ εκείο έρνπκε ζπλεζίζεη λα αθνχκε, λα 

θαηαιαβαίλνπκε, αθφκε θαη λα βιέπνπκε: απηφλ ηεο ζέαζεο ηεο κνπζηθήο κέζα απφ ην πξίζκα 

                                                           
8
 «Η ζπλεηζθνξά ηνπ Powers ζηελ κειέηε ηεο πνιπθσληθήο ηξνπηθφηεηαο δείρλεη ηνλ δξφκν γηα ηε κειέηε ησλ 

δεκηνπξγηθψλ θαη πνιππνίθηισλ πξνζεγγίζεσλ πνπ ρξεζηκνπνίεζαλ νη ζπλζέηεο εθαξκφδνληαο ηνπο ηξφπνπο ζηα 

έξγα ηνπο. Σν αληηθείκελν ηεο ηξνπηθήο αλάιπζεο δελ θαζνξίδεη πηα ηνλ ηξφπν ελφο θνκκαηηνχ, νχηε παξαζέηεη ηηο 

άηππεο πεξηπηψζεηο επεμεγψληαο ηηο κε έλαλ κάιινλ πξνθαζνξηζκέλν αξηζκφ αξρψλ. Απελαληίαο πξνζπαζεί λα 

δηαθξηβψζεη αλ ν ηξφπνο ιακβάλεηαη ππ‟ φςηλ [figured] (απνηππψλεηαη) ζηε ζχλζεζε, ηη αληίιεςε είρε ν ζπλζέηεο 

γηα ηελ ηξνπηθφηεηα, δηακέζνπ πνησλ ηξνπηθψλ ραξαθηεξηζηηθψλ εθθξάδεη ηνλ ηξφπν, πψο απηά ηα ραξαθηεξηζηηθά 

αιιειεπηδξνχλ κε κε ηξνπηθέο παξακέηξνπο ηεο ζχλζεζεο, θαηά πφζν θαη πψο ην θείκελν εθθξάδεηαη δηακέζνπ ηνπ 

ηξφπνπ θαη νχησ θαζεμήο. 

Απφ κία ηζηνξηθή νπηηθή ε παξαηήξεζε ηνπ Powers φηη νη ζεσξεηηθέο πεγέο βξίζθνληαη ζπρλά ζε 

ζεκειηψδε αληίζεζε κεηαμχ ηνπο θαζηζηά ηελ παξαιιαγή έλα ζεκειηψδεο ζηνηρείν ηεο ηξνπηθήο ζεσξίαο. Η 

δηρνγλσκία [disagreement] δελ είλαη αλαγθαίν λα επεμεγεζεί σο θάηη ην ζπγθπξηαθφ [accidental] ζηελ πξαγκαηηθή 

[real] ηξνπηθφηεηα. Ιδηαίηεξα νη ζεσξίεο ησλ δψδεθα ηξφπσλ ζα πξέπεη λα σθειεζνχλ απ‟ απηή ηελ νπηηθή. Έηζη ν 

πινχηνο ησλ πεγψλ θαζίζηαηαη πξφθιεζε γηα ηελ έξεπλα αληί λα ζεσξείηαη ελφριεζε ζηελ εδξαίσζε ησλ 

ζεσξεηηθψλ κνληέισλ». Βι., Wiering, φ. π., ζ. 17. 

9
 Καζψο κία εθηελήο αλαθνξά ζηελ ηζηνξία θαη ηελ εμέιημε ησλ ηξνπηθψλ ζπζηεκάησλ μεθεχγεη απφ ηνπο ζηφρνπο 

ηεο παξνχζαο εξγαζίαο θαη ζα απνηεινχζε νχησο ή άιισο έλα ηηηάλην εγρείξεκα, ζα ζεσξήζνπκε σο δεδνκέλν ην 

ζψκα ηεο εμεηδηθεπκέλεο βηβιηνγξαθίαο θάλνληαο θαηά πεξίπησζε αλαθνξέο φπνπ απηφ θξίλεηαη αλαγθαίν. Γηα κία 

πεξηεθηηθή πξαγκάηεπζε ηεο επξχηεηαο θαη ησλ ηδηαίηεξσλ δηαδξνκψλ ηνπ θαηλνκέλνπ ηεο ηξνπηθφηεηαο, βι. 

Γηψξγνο Φηηζηψξεο, Τα Χνξηθά ηνπ Μπαρ, Εληαγκέλα ζε κηα Επξύηεξε Ιζηνξηθή Πεξίνδν Σπλζεηηθώλ θαη 

Θεσξεηηθώλ Αλαδεηήζεσλ, Κεθ.8-12, ζ.127-234. 

10
 Η ηξνπηθφηεηα ηνπ κνλνθσληθνχ γξεγνξηαλνχ κέινπο απνηειεί ην βαζηθφ φρεκα πξαγκάηεπζεο ηεο 

ηξνπηθφηεηαο αθφκε θαη ζε φ,ηη αθνξά ηελ πνιπθσληθή κνπζηθή θαη θπζηθά νη ηξνπηθνί κεισδηθνί ηχπνη είλαη 

θνηλνί σο ελαξθηήξηα ζέκαηα πνιπθσληθψλ ζπλζέζεσλ. Γηα παξαδείγκαηα βι. Meier, The Modes of the Classical 

Vocal Polyphony, ζ. 171-234. 
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ηεο νκνθσληθήο θαζεηφηεηαο.
11

 Ο πνιπθσληθφο ρψξνο δελ απνηειεί απαξαίηεηα εμ αξρήο εληαίν 

πεδίν. Μάιινλ ην αληίζεην. Πξνθχπηεη ζηαδηαθά σο ζπλαξκνγή θαηαζθεπαζηηθά αλεμάξηεησλ 

κεηαμχ ηνπο νξηδφληησλ κεισδηθψλ γξακκψλ κε ζρεηηθή απηνλνκία θαη ζπγθεθξηκέλε κειηθή 

ζπκπεξηθνξά πνπ νδεγεί ζε αλακελφκελν κεισδηθφ ζηφρν. Ο ζπζρεηηζκφο δχν ή θαη 

πεξηζζφηεξσλ ηέηνησλ γξακκψλ ζηα πιαίζηα ελφο, φπσο είδακε, ηεξαξρηθνχ ζπζηήκαηνο 

νξγάλσζεο, παξάγεη, σο έλα κίγκα πιηθψλ θαη πξνζεγγίζεσλ, ηηο δηάθνξεο δηαδνρηθέο ή θαη 

παξάιιειεο εθδνρέο ηεο πνιπθσληθήο κνπζηθήο πνπ γλσξίδνπκε.
12

 Πξνθαλψο ε χπαξμε 

                                                           
11

 «Η αξρηθή πξνϋπόζεζε γηα λα θέξεη θαλείο εηο πέξαο κία ζεσξία ηεο αληίζηημεο είλαη, ινηπόλ, ε εγθαηάιεηςε ηεο 

αξρήο ηνπ “punctum contra punctum” ε νπνία, φρη κφλνλ ππνζθάπηεη ηελ ηδέα ηεο κεισδηθήο ελνπνίεζεο, [ηελ 

ηδέα] κηαο ζπλερνχο κεισδηθήο δηαδηθαζίαο αιιά, ηαπηφρξνλα, θαηαζηξέθεη ηε ζεκειηψδε βνχιεζε ηεο 

πνιπθσληθήο-κεισδηθήο δνκήο … Η άπνςε φηη ην ζεκείν εθθίλεζεο γηα ηελ αληίζηημε είλαη λα ζπλδέεη θαλείο ηνπο 

κεκνλσκέλνπο θζφγγνπο ησλ κεισδηθψλ γξακκψλ γηα λα θαηαζθεπάζεη απφ απηνχο έλαλ θάζεην αξκνληθφ ζθειεηφ 

θαίλεηαη, γεληθά, λα απνηειεί έλα πξναπνθαζηζκέλν ζπκπέξαζκα γηα ηνπο ζεκεξηλνχο ζεσξεηηθνχο επεηδή, πάλσ 

απ‟ φια, απηή ε δηαδηθαζία έρεη θιεξνλνκεζεί ηζηνξηθά απφ ηελ [πξνγελέζηεξε] ζεσξία … Η πξνζπάζεηα [ησλ 

ζπλζεηψλ] λα παξάγνπλ κεισδηθέο γξακκέο πνπ ζπλερνχλ απνηειεί ηελ απζεληηθή βνχιεζε πνπ βξίζθεηαη πίζσ 

αθφκα θαη απφ ηηο πξψηεο πνιπθσληθέο απφπεηξεο, αιιά ζηε ζεσξεηηθή πξνζέγγηζε επηθαιχθζεθε απφ ηελ εμέιημε 

πνπ νδήγεζε ζηελ αξκνλία, αθξηβψο ιφγσ ηεο έκθαζεο [ησλ ζεσξεηηθψλ] ζηα θάζεηα θαηλφκελα». Βι. Lee 

Rothfarb (επηκ.), Ernst Kurth: selected writings, ζ. 46. Η έκθαζε είλαη ζην πξσηφηππν. Δπραξηζηψ ηνλ Γηψξγν 

Φηηζηψξε πνπ κνπ έθαλε γλσζηφ ην ζπγθεθξηκέλν απφζπαζκα. 

12
 Μηα πνιχ ελδηαθέξνπζα νπηηθή πνπ πεξηγξάθεη ηελ πνιπδηάζηαηε θχζε ηεο πνιπθσληθήο θαηαζθεπήο 

παξνπζηάδεηαη απφ ηνλ David Schulenberg, ζην άξζξν ηνπ «Modes, Prolongations, and Analysis». Παξαζέηνπκε 

έλα ραξαθηεξηζηηθφ απφζπαζκα: «ηελ πξψηκε πνιπθσλία, ε ξπζκηθή νξγάλσζε ηεο κεισδίαο ηνπ κέινπο ζπρλά 

ζπζθνηίδεη ηηο ηξνπηθέο ηνπ ηδηφηεηεο. Οη αλψηεξεο θσλέο, ζε θάζε πεξίπησζε, δηέπνληαη, επί ηεο αξρήο κφλν απφ 

ηηο απαηηήζεηο ηεο αληηζηηθηηθήο πξαθηηθήο. Έηζη ν κνπζηθφο ρψξνο κέζα ζηνλ νπνίν δξα ε κεζαησληθή πνιπθσλία 

είλαη μεθάζαξα ηξνπηθφο κφλν ζε ζρέζε κε ηνλ ηελφξν, θαη αθφκε θαη εθεί, νη ηξνπηθέο ηδηφηεηεο ηνπ ρψξνπ, φπσο ε 

εδξαίσζε ζπγθεθξηκέλσλ ζεκείσλ εζηίαζεο, κπνξεί λα είλαη παληειψο κε αλαγλσξίζηκε. Απφ ηελ άιιε, ζηελ 

πνιπθσλία ηνπ 16
νπ

 αηψλα, ε πθή ζην ζχλνιφ ηεο θαζνξίδεη έλαλ κνπζηθφ ρψξν πνπ κπνξεί λα γίλεη θαηαλνεηφο σο 

κία ζχκπιεμε κηαο νκάδαο κηθξφηεξσλ ηξνπηθψλ ρψξσλ πνπ θαηαιακβάλνληαη απφ ηα μερσξηζηά κέξε. Ο 

ηδηαίηεξνο ζπλδπαζκφο ηξνπηθψλ ηδηνηήησλ (ζπκπεξηιακβαλνκέλεο ηεο κεηαθνξάο) ζηηο δηάθνξεο θσλέο θαζνξίδεη 

θάηη παξφκνην κε απηφ πνπ ν Powers νλνκάδεη ηνλ «ηνληθφ [ηνπ] ηχπν»… Έλαο ηέηνηνο κνπζηθφο ρψξνο δελ είλαη 

νχηε ζπλεθηηθφο νχηε νινθιεξσκέλνο. Η αλάιπζε ηεο πξν-ηνληθήο [pre-tonal] κνπζηθήο πνπ ππνζέηεη έλαλ 

ελνπνηεκέλν ή ζπλεθηηθφ κνπζηθφ ρψξν πξνέξρεηαη απφ έλαλ ηξφπν αθξφαζεο πνπ ζεσξείηαη σο δεδνκέλν γηα ηνπο 

πεξηζζφηεξνπο απφ εκάο, εμαηηίαο ηεο ζπκβαηφηεηαο ηνπ κε ην ηνληθφ ξεπεξηφξην θαη πηζαλψο θαη κέξνπο ηνπ κεηα-

ηνληθνχ [post-tonal] ξεπεξηνξίνπ. Αιιά έλαο ηέηνηνο ηξφπνο αθξφαζεο ίζσο λα κελ είλαη ν πην θαηάιιεινο γηα λα 

αθνχζνπκε δηαθνξεηηθέο κνπζηθέο. Πξνζπαζψληαο λα θαληαζηνχκε έλαλ κνπζηθφ ρψξν πνπ δελ είλαη 

ελνπνηεκέλνο, δελ είλαη απαξαίηεην λα ππνζέζνπκε παληειή έιιεηςε ζρέζεσλ αλάκεζα ζηνπο ζπζηαηηθνχο ρψξνπο 

ή λα ππνζέζνπκε κηα ξηδνζπαζηηθή εθδνρή δηαδνρηθήο ζχλζεζεο θαηά ηελ νπνία, ζε κία πνιπθσληθή πθή, ε θάζε 

θσλή πξνζηίζεηαη ζηηο ππάξρνπζεο ρσξίο λα ιακβάλεη ηδηαίηεξα ππ' φςηλ ηε ζχλζεζε ησλ επεξρφκελσλ θσλψλ. Σν 

ζέκα είλαη λα θαληαζηνχκε ηηο θάζεηεο ζρέζεηο σο έλα δίθηπν ζπλδέζεσλ πνπ ζπλδένπλ κεηαμχ ηνπο ζεκεία πνπ 

ηνπνζεηνχληαη κέζα ζε δηαθξηηέο δψλεο, θάζε κία απφ ηηο νπνίεο θαζνξίδεηαη ζε ζρέζε κε ηελ έθηαζε θαη άιιεο 

ηδηφηεηεο. Η δξαζηεξηφηεηα ζε θάζε δψλε, ε θίλεζε δειαδή ηνπ θάζε κέξνπο κέζα ζηνλ ηξνπηθφ ηνπ ρψξν, δηέπεηαη 

πξσηίζησο απφ ην δηθφ ηνπ ηξφπν θαη ηηο αληηζηηθηηθέο ηνπ ζρέζεηο κε ηα άιια μερσξηζηά κέξε θαη φρη απφ έλα 
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δηαθνξεηηθψλ πιηθψλ θαη ην δηαθνξεηηθφ θαηά ζπλζέηε θαη επνρή πνζνζηφ ζπκκεηνρήο ησλ 

επηκέξνπο ζπζηαηηθψλ επεξεάδνπλ θαζνξηζηηθά ηελ ηδηνζπζηαζία απηνχ ηνπ “κίγκαηνο”. 

Δίλαη αιήζεηα φηη ζην πιαίζην κηαο νπηηθήο πνπ εθαξκφδεη κε έλαλ κάιινλ αλαδξνκηθφ 

ηξφπν ηελ ηνληθή αληίιεςε ζηε κνπζηθή ηεο πξψηκεο θαη ηεο κέζεο αλαγελλεζηαθήο 

πνιπθσλίαο, έρεη ππνζηεξηρζεί επαλεηιεκκέλα φηη κπνξεί θάλεηο λα αλαδεηήζεη ηηο απαξρέο ηεο 

αξκνληθήο ζθέςεο αθφκε θαη ζηνλ 15
ν
 αηψλα. Έρνληαο ζπρλά σο ζεκείν εθθίλεζεο ηηο 

δηαθνξεηηθέο εξκελείεο πνπ κπνξνχλ λα ζπλαρζνχλ απφ ηελ ρξήζε ηνπ φξνπ «αξκνλία» ζηα 

θείκελα ζεσξεηηθψλ ηεο αλαγέλλεζεο, κεξηθνί κειεηεηέο
13

 ζπεχδνπλ λα αλαγλσξίζνπλ 

ιεηηνπξγηθή –αξκνληθή– ζθέςε ζε ζπλζέηεο πνπ εξγάδνληαη ζε έλα θζνγγηθφ ρψξν κάιινλ 

ζηνπο αληίπνδεο ελφο αξκνληθά ηεξαξρεκέλνπ ηνληθνχ ζπζηήκαηνο. ε απηφ ην πιαίζην κία 

θνκβηθή δηέλεμε αλάκεζα ζε έλλνηεο φπσο απηέο ηεο δηαδνρηθήο θαη ηεο ηαπηόρξνλεο ζύιιεςεο 

ησλ θσλώλ, θαη ηεο ζπλαθφινπζεο δηαζηεκαηηθήο θαη ζπγρνξδηαθήο ζύλζεζεο
14

, θαίλεηαη λα 

απνηεινχλ κφλν ηελ θνξπθή ηνπ παγφβνπλνπ ζε κηα δηαξθή αλ θαη ζπρλά ππφξξεηε ζχγθξνπζε 

ζρεηηθά κε ηηο πξαθηηθέο ησλ ζπλζεηψλ ηεο θάζε πεξηφδνπ. ηελ νπζία πξφθεηηαη γηα ηε 

βαζχηεξε θαη δηαξθψο παξνχζα δηέλεμε αλάκεζα ζηελ νξηδφληηα θαη θάζεηε θαηαζθεπαζηηθή 

αληίιεςε πνπ ηνπιάρηζηνλ απφ ηα κέζα ηνπ 15
νπ

 αηψλα θαίλεηαη λα απαζρνιεί, θπξίσο ηνπο 

ζεσξεηηθνχο θαη πνπ αλαπφδξαζηα, γηα κία αθφκε θνξά, καο θέξλεη αληηκέησπνπο κε ηελ 

εγγελή αδπλακία λα κπνξνχκε λα πξνζεγγίζνπκε κε αδηαθηινλίθεηε βεβαηφηεηα, εθ ησλ 

πζηέξσλ, ηελ ζπλζεηηθή ζθέςε δεκηνπξγψλ πνπ δελ κνηξάδνληαη καδί καο ηνπο ίδηνπο 

δηαλνεηηθνχο ηφπνπο. 

Πξάγκαηη, παξαθνινπζψληαο ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν νη ίδηνη νη πξσηαγσληζηέο ηεο θάζε 

πεξηφδνπ πεξηγξάθνπλ θαη απνηηκνχλ ηελ πξάμε ησλ ζεκαληηθψλ ζπλζεηψλ ηεο δηθήο ηνπο ή 

θάπνηαο πξνεγνχκελεο γεληάο, αληηιακβαλφκαζηε φηη ε θαζεηφηεηα δελ ηαπηίδεηαη κε ηελ 

αξκνληθή ζθέςε θαη ε ππέξζεζε δηαζηεκάησλ δελ ζπληζηά απαξαίηεηα απηφλνκε ζπγρνξδία, 

                                                                                                                                                                                           
ζχζηεκα αξκνληθήο θαηαβνιήο πνπ ειέγρεη ηαπηφρξνλα ην ζχλνιν. Απηφ ην ηειεπηαίν κπνξεί λα ππάξμεη κφλν 

κέζα ζε έλαλ ζπλεθηηθφ θαη ελνπνηεκέλν κνπζηθφ ρψξν, ε χπαξμε ηνπ νπνίνπ κπνξεί λα ζεσξεζεί δεδνκέλε κφλν 

ζε κνπζηθή πνπ αθνινπζεί ηελ πηνζέηεζε ηνπ ελάξηζκνπ κπάζνπ.» The Journal of Musicology Vol 4, no 3 (1985-

1986), ζ. 303-329. 

13
 Γηα κία αξθεηά ιεπηνκεξή ζπδήηεζε πάλσ ζε απηφ ην δήηεκα, βι. Γηψξγνο Φηηζηψξεο, «Αλαγελλεζηαθέο 

Μέζνδνη χλζεζεο: πγρνξδηαθή ή Γηαζηεκαηηθή Θεψξεζε ηεο Μνπζηθήο;», ζει. 82-88. 

14
 Γηψξγνο Φηηζηψξεο, «Αλαγελλεζηαθέο Μέζνδνη χλζεζεο», ζ.82. Βι. ππνζεκείσζε 13.  
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πφζν κάιινλ δηαδνρή ζπγρνξδηψλ. Αθφκε θαη απηή ε έλλνηα ηεο θίλεζεο πνπ κπνξεί πνιχ 

εχθνια λα ζπλαρζεί απφ ηε κειηθή ζπκπεξηθνξά θαη ηελ ηάζε “ιχζεο” ησλ δηάθσλσλ 

δηαζηεκάησλ θαίλεηαη λα δηαπλέεηαη απφ κία θαηαζθεπαζηηθή ινγηθή πνπ απέρεη απφ ηηο 

αδηακθηζβήηεηεο έιμεηο ελφο θιαζηθνχ ηνληθνχ πιέγκαηνο. Ίζσο αθξηβψο απηή ε έλλνηα ηνπ 

πιέγκαηνο κάο βνεζήζεη λα πξνζεγγίζνπκε κε κεγαιχηεξε αζθάιεηα ηε ζθέςε ησλ ζπλζεηψλ 

ηεο επνρήο, ην πιαίζην κέζα ζην νπνίν ιεηηνπξγνχλ θαη ηηο επηινγέο πνπ νη ίδηνη θαίλεηαη λα 

αληηιακβάλνληαη ζηε δηθή ηνπο επνρή θαη ζηα φξηα ησλ ζπκβάζεσλ ηεο δηθήο ηνπο γιψζζαο – 

κε άιια ιφγηα ηνλ «ηξφπν» κε ηνλ νπνίν θηλνχληαη. Οχησο ή άιισο, αθαηξψληαο ηελ ηνληθή 

αληίιεςε θαη ηε ζπλαθφινπζε ινγηθή ηεο ιεηηνπξγηθφηεηαο –κε ηελ έλλνηα πνπ ηεο απνδίδνπκε 

ζηε ζχγρξνλε κνπζηθή ζεσξία– απηφ πνπ θαίλεηαη λα παξακέλεη σο ην ππφβαζξν ηεο 

ζπλζεηηθήο δεκηνπξγίαο, ν θακβάο δειαδή πάλσ ζηνλ νπνίν εμειίζζεηαη ε κνπζηθή ξνή, 

παξακέλεη κία ελ γέλεη ηξνπηθφηεηα. ρη ηφζν κε ηελ έλλνηα ελφο παγησκέλνπ θαη ζηαζεξνχ 

ζπζηήκαηνο αλαθνξάο
15

 αιιά, αληίζεηα, σο έλα κάιινλ  ραιαξφ θαη πνιπεπίπεδν πιέγκα 

ηερληθψλ ρεηξηζκψλ, ελφο ειάρηζηνπ θνηλψλ ζπκβνιηζκψλ, θαη ελφο αξηζκνχ βαζηθψλ θαλφλσλ 

εξγαζίαο ζε αλαθνξά κε έλα δνζκέλν πιηθφ (sogetto). 

Απηφ ην ηειεπηαίν θαη‟ νπζία ζπληζηά ηελ αληηζηηθηηθή πξαθηηθή. Μηα πξαθηηθή νη 

πηπρέο ηεο νπνίαο είλαη κάιινλ δχζθνιν λα αλαγλσξηζηνχλ θαη λα απνηηκεζνχλ ζηηο 

πξαγκαηηθέο ηνπο δηαζηάζεηο, αλ δελ ιεθζεί ππφςε ην πιαίζην –ηζηνξηθφ αιιά θαη ηερληθφ– 

κέζα ζην νπνίν ηα δηάθνξα επηκέξνπο ζπζηαηηθά ηεο ηζρχνπλ θαη εθαξκφδνληαη. Δίλαη ίζσο 

απηή αθξηβψο ε δπζθνιία πνπ, κε ζεκείν εθθίλεζεο ηηο πξνθαλείο ξσγκέο πνπ πξνθαιεί ζηελ 

«εηδπιιηαθή»
16

 εηθφλα πνπ θαηά θαηξνχο έρεη παξνπζηαζηεί κηα πην ιεπηνκεξήο θαη ζε βάζνο 

πξνζέγγηζε ηνπ modus operandi ησλ ζπλζεηψλ, νδεγεί ζηελ πηνζέηεζε αλαιπηηθψλ εξγαιείσλ 

φπσο απηφ ησλ ηνληθψλ ηχπσλ.
17

 Δξγαιείσλ πνπ, σο κηα απφπεηξα ρξεζηηθήο –θαη ίζσο 

παηδαγσγηθά γφληκεο– εζηίαζεο ζε έλα ειάρηζην θνηλψλ ηφπσλ ηθαλψλ λα ζπζηεκαηνπνηήζνπλ 

                                                           
15

 Γηα κία ζπλνπηηθή αιιά αξθεηά πεξηεθηηθή αλαθνξά ζηελ πξνβιεκαηηθή γχξσ απφ ηελ ρξήζε ησλ ηξφπσλ ζηελ 

αλάιπζε ηεο αλαγελλεζηαθήο πνιπθσλίαο, βι. Cristle Collins Judd, «Renaissance modal theory», ζην The 

Cambridge History of Western Music Theory, ζ. 400-402. 

16
 Βι. Φηηζηψξεο, Τα ρνξηθά ηνπ Μπαρ, ζ.144. 

17
 Γηα κία εθηελή παξνπζίαζε ησλ ηνληθψλ ηχπσλ αιιά θαη ησλ γεληθφηεξσλ πξνβιεκάησλ πνπ είλαη ζπλπθαζκέλα 

κε ηελ έλλνηα ηεο ηξνπηθφηεηαο θαη ηε ρξήζε ηεο ζηε κνπζηθή ηεο αλαγέλλεζεο βι. Φηηζηψξεο, φ.π., Κεθ. 9, ζ. 141-

153. Βι. επίζεο: Wiering, The Language of the Modes, ζ. 15-18, 97-98, 199-204. 
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ηθαλνπνηεηηθά ηε κνπζηθή πξάμε ηνπ παξειζφληνο, καο ιέλε ίζσο πεξηζζφηεξα γηα ηελ νπηηθή 

θαη ηνπο πξνζαλαηνιηζκνχο ησλ ζεσξεηηθψλ ησλ ηειεπηαίσλ δεθαεηηψλ πνπ ηνπο έρνπλ 

πηνζεηήζεη. Δπηπξφζζεηα, ε απνηίκεζε απηψλ ησλ εξγαιείσλ κέζα απφ ην πξίζκα ησλ 

αλαγθαζηηθά ηνληθά πξνζαλαηνιηζκέλσλ θσδίθσλ ηεο ζχγρξνλεο κνπζηθήο αλάιπζεο, απνηειεί 

έλα βνιηθφ φρεκα εξκελείαο ην νπνίν πξνζπαζψληαο λα δψζεη κηα νκνγελνπνηεκέλε γεληθή 

θαηεχζπλζε ζέηεη, εμ‟ αλάγθεο, ζε δεχηεξε κνίξα ην αθαλζψδεο δήηεκα ηεο ζπλζεηηθήο 

ηδηνηππίαο. Ιδσκέλνη ζε απηφ ην πιαίζην, νη θαλφλεο ηεο αληίζηημεο πνπ θαηά πεξίπησζε 

πηνζεηνχληαη απφ ηνπο δεκηνπξγνχο πηζαλφηαηα λα πεξηέρνπλ αξθεηέο ηξνπηθά εμαξηεκέλεο 

παξακέηξνπο πνπ ιεηηνπξγνχλ ππφγεηα θαη ζπρλά εθθεχγνπλ ηεο ζχγρξνλεο –αιιά θαη ηεο 

παιαηφηεξεο– ηνληθά πξνζαλαηνιηζκέλεο αλαιπηηθήο καηηάο. 
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Αλαδεηώληας θοηλούς ηόποσς 

 

Έλα ζρεηηθά αζθαιέο ζεκείν εθθίλεζεο ζε κία πνξεία αλαγλψξηζεο ησλ θνηλψλ ηφπσλ 

ζηε ζπλζεηηθή πξαθηηθή θαη ηε ζθέςε ηεο αλαγελλεζηαθήο πνιπθσλίαο ζε ζρέζε κε ηελ 

ηξνπηθφηεηα θαίλεηαη λα απνηειεί ην θαηλφκελν ηεο θπξηαξρίαο ηνπ ηελφξνπ. Πέξα απφ ηελ 

πξνθαλή πξνέιεπζε ηνπ ηελφξνπ απφ ηνλ ππξήλα ηνπ κνλνθσληθνχ κέινπο θαη ηε ζπλαθφινπζε 

γεληθεπκέλε ρξήζε ηεο θσλήο σο θνξέα ηνπ βαζηθνχ κνπζηθνχ πιηθνχ, νη πνιιαπιέο αλαθνξέο 

ζηνλ ηελφξν σο ζεκείν αλαθνξάο γηα ηελ επηλφεζε θαη θαηαζθεπή ησλ ππνινίπσλ θσλψλ φζν 

θαη γηα ηελ θαηεγνξηνπνίεζε ελφο έξγνπ θαη ηε ζχλδεζε ηνπ κε έλα ζπγθεθξηκέλν ηξνπηθφ 

πεξηβάιινλ δε καο αθήλεη πνιιά πεξηζψξηα ακθηβνιίαο. Δλδεηθηηθφ είλαη ην παξαθάησ 

απφζπαζκα ην νπνίν κάιηζηα πξνέξρεηαη απφ έλα κε εμεηδηθεπκέλν ηερληθφ θείκελν θαη δείρλεη 

κε έλαλ γιαθπξφ κλεκνηερληθφ ηξφπν, ηππηθφ γηα ηε ξεηνξηθή ηεο επνρήο, ην βάζνο ηεο 

απνδνρήο πνπ ραίξεη ε αξρή θπξηαξρίαο ηνπ Σελφξνπ. ε έλα ινγνηερληθφ έξγν ηνπ 1521, ζην 

Baldus ηνπ Folegno (1521, βηβιίν 20), ππάξρεη κία επζεία αλαθνξά ζε απηή αθξηβψο ηελ αξρή 

ηνπ ηελφξνπ: 

 

Plus auscultantum sopranus captat orecchias  Αθνχηε θαιχηεξα ηε Soprano πνπ  

       αηρκαισηίδεηαη απφ ην απηί 

Sed Tenor est vocum rector,velguida tonorum Αιιά ν Σελφξνο είλαη ν πξχηαλεο  

       ησλ θσλψλ, ή ν νδεγφο ησλ ηξφπσλ 

Altus Appollineum carmen depingit et ornat  Η άιην εκπινπηίδεη ηα Απνιιψληα  

       ηξαγνχδηα 

Basus alit voces, igrassat, firmat   θαη ν κπάζνο ηξέθεη ηηο θσλέο, ηηο θάλεη 

       λα κεγαιψλνπλ, ηηο ππνζηεξίδεη θαη ηηο  

       εληζρχεη.
18

 

           

Έλα άιιν ζεκαληηθφ ζεκείν πνπ ζα πξέπεη λα θσηηζηεί επαξθψο είλαη ε αλάδεημε ηεο  

ρξήζεο ηνπ ιεγφκελνπ αληηζηηθηηθνχ δεχγνπο. Σνπ δεχγνπο εθείλνπ ησλ θσλψλ πνπ απνηεινχλ 

ηνλ ππξήλα κηαο πνιπθσληθήο ζχλζεζεο ζε ζρέζε κε ηνλ νπνίν επηλννχληαη θαη εθδηπιψλνληαη 

νη ππφινηπεο θσλέο, ζηε βάζε ηππνπνηεκέλσλ θαηαζθεπαζηηθψλ ηερληθψλ θαη κε ζθνπφ, αθελφο 

                                                           
18

 Wiering, φ.π., ζ. 27. 
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ηελ αλάπηπμε ηνπ αξρηθνχ πιηθνχ κε ηξφπν θαη δηάξθεηα ψζηε λα κπνξεί λα ππνζηεξίμεη ην 

θεξφκελν θείκελν, θαη αθεηέξνπ λα ππνζηεξίμεη θαη λα εκπινπηίζεη ηε βαζηθή κνπζηθή δνκή, 

αμηνπνηψληαο, ζην κεγαιχηεξν δπλαηφ βαζκφ, ηελ έθηαζε θαη ην εχξνο ησλ δηαζέζηκσλ 

θσλψλ.
19

 

ηελ νπζία ε επέθηαζε ηνπ αληηζηηθηηθνχ πιέγκαηνο γχξσ απφ ηνλ ππξήλα ηνπ 

αληηζηηθηηθνχ δεχγνπο θέξλεη ζηελ επηθάλεηα πξνβιήκαηα, ηερληθήο θαηά βάζε θχζεο, νη ιχζεηο 

ησλ νπνίσλ νδεγνχλ ζηαδηαθά, ζηελ εμέιημε ηνπ κνπζηθνχ χθνπο ηεο αλαγέλλεζεο. Ξεθηλψληαο 

απφ ην δίθσλν δεχγνο φπσο απηφ αξρηθά δηακνξθψλεηαη πάλσ ζε κηα θαηά θαλφλα βαζηζκέλε ζε 

πξνυπάξρνλ πιηθφ θσλή ηνπ ηελφξνπ θαη αθνινπζψληαο κηα ζηξαηεγηθή πξνζζήθεο ησλ 

ππνινίπσλ θσλψλ, αλαθχπηνπλ ζηαδηαθά δεηήκαηα έθηαζεο (ambitus), αλάκημεο ησλ 

δηαζηεκαηηθψλ εηδψλ (interval species), αιινίσζεο ηνπ πθηζηάκελνπ ηξνπηθνχ ραξαθηήξα, 

αλάζεζεο λέσλ ξφισλ ζηηο θσλέο πνπ ελζσκαηψλνληαη θαη ζπλαθφινπζεο αιιαγέο ηνπ θέληξνπ 

βάξνπο ηεο ζπλζεηηθήο πξαθηηθήο. Η αδπλακία ηεο ππάξρνπζαο ηξνπηθήο αθήγεζεο
20

 λα 

ππνζηεξίμεη ηηο αλάγθεο κηαο λέαο επηηειεζηηθήο –θαη εμ‟ απηήο ζπλζεηηθήο– πξάμεο θαίλεηαη λα 

ζπλεηζθέξεη ζε κεγάιν βαζκφ ζηελ εμέιημε ηνπ πνιπθσληθνχ ζηπι. 

ην ζεκείν απηφ δε ζα πξέπεη λα παξαιείςνπκε κηα πνιχ ζεκαληηθή παξάκεηξν. Η 

ρξήζε ηεο παξηηηνχξαο, φπσο εκείο ηελ αληηιακβαλφκαζηε, είλαη θάηη πξαθηηθά άγλσζην, ή 

ζηελ θαιχηεξε πεξίπησζε ζε πξσηφιεηα κνξθή, γηα ην κεγαιχηεξν κέξνο ηεο ππφ εμέηαζε 

ηζηνξηθήο πεξηφδνπ. πσο θαίλεηαη λα απνηππψλεηαη κέζα απφ ηα επξήκαηα ηεο ζχγρξνλεο 

κνπζηθνινγηθήο έξεπλαο, ε θαζεηνπνηεκέλε, ηαπηφρξνλε ζχιιεςε θαη θαηαγξαθή ησλ θσλψλ 

κηαο πνιπθσληθήο ζχλζεζεο, απηφ πνπ εκείο ζα νλνκάδακε ζχλζεζε κε ηε ρξήζε παξηηηνχξαο, 

δελ απνηειεί επηινγή θαη πξαθηηθά δηαζέζηκε πξαθηηθή ησλ ζπλζεηψλ ηεο πεξηφδνπ παξά κφλν 

                                                           
19

 Μία πνιχ ελδηαθέξνπζα, θαη θαηά ηε γλψκε καο ηδηαίηεξα ρξήζηκε, νπηηθή ζέαζεο ηεο εξκελείαο αιιά θαη ηεο 

αλάιπζεο ηεο παιαηάο κνπζηθήο κε ζεκείν εθθίλεζεο ην δίθσλν δεχγνο απνηππψλεηαη απφ ηε Margaret Bent ζην 

ηειεπηαίν ηκήκα ηνπ άξζξνπ ηεο «The Grammar of Early Music». Παξαζέηνπκε ελδεηθηηθά έλα ραξαθηεξηζηηθφ 

απφζπαζκα: «Σν πξψην ηεξαξρηθφ επίπεδν ηεο αληίζηημεο Discantus-Tenor ρξεηάδεηαη λα απειεπζεξσζεί απφ 

απινπζηεπηηθέο αηηηάζεηο ζε ζρέζε κε ηε δηαδνρηθή ζχλζεζε, θαη λα αλαγλσξηζηεί γη‟ απηφ πνπ είλαη, κία 

γξακκαηηθή ε νπνία απνηειεί ην ζεκείν εθθίλεζεο γηα ηελ αλίρλεπζε κνπζηθνχ λνήκαηνο. Απφ ηε ζηηγκή πνπ ην 

ληνπέην ή ην δίθηπν ησλ ληνπέησλ ζα απνκνλσζεί, κπνξεί λα αλαρζεί πεξαηηέξσ ζε κία ππνθείκελε δηαδνρή 

αληηζηηθηηθψλ δηαζηεκάησλ ησλ νπνίσλ νη δηαδνρηθέο θηλήζεηο δηέπνληαη απφ ηνπο θαλφλεο ηεο αληίζηημεο». 

Margaret Bent, «The Grammar of Early Music: preconditions for Analysis», ζ. 53. 

20
 Σν ζχλνιν ηεο ηθαλφηεηαο, ηεο ινγηφηεηαο, ηνπ γλσζηηθνχ εχξνπο, ηνπ ζπλζεηηθνχ θαη επηηειεζηηθνχ βάζνπο 

αιιά θαη ν βαζκφο απηνλνκίαο ησλ ηειεζηψλ ζε θάζε επνρή θαη πεξηνρή. 
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πξνο ηα ηέιε ηνπ 15
νπ

 θαη φρη θαη ηφζν γεληθεπκέλα αθφκε θαη ζε νιφθιεξν ηνλ 16
ν
 αηψλα.

21
 Με 

απηφ θαηά λνπ, δηαρσξηζκνί φπσο απηνί ηεο res facta, ηεο πξαγκαηηθήο-θαηαγεγξακκέλεο 

κνπζηθήο, ζε αληηδηαζηνιή κε ην ηξαγνχδη super librum, «κέζα απφ ην βηβιίν», θαίλεηαη λα 

απνθηνχλ άιιε δηάζηαζε πξνζεγγίδνληαο πηζαλφηαηα κε κεγαιχηεξε αθξίβεηα ηελ νπηηθή αιιά 

θαη ηελ πξάμε ησλ ζπλζεηψλ ηεο επνρήο, ελψ αθφκε θαη ν φξνο ηεο «ηαπηόρξνλεο ζύιιεςεο ησλ 

θσλώλ» θαίλεηαη λα ππνδειψλεη πνιχ πεξηζζφηεξα απφ απηφ πνπ κία θπξηνιεθηηθή απφδνζε 

ζηελ ζχγρξνλε νξνινγία ππνλνεί.
22

 

Αλαδεηψληαο ινηπφλ ηα ζηνηρεηψδε ζπζηαηηθά πνπ δηαξζξψλνπλ ηηο κηθξέο ή κεγάιεο 

κνπζηθέο αθεγήζεηο, αλεμάξηεηα απφ ην ηζηνξηθφ πιαίζην, ηα ζπκβνιηθά ζπκθξαδφκελα, ηελ 

αξρηθή ζηφρεπζε αιιά θαη ηελ κεηέπεηηα ρξήζε, είκαζηε ππνρξεσκέλνη λα θηλεζνχκε γχξσ απφ 

βαζηθνχο κνξθνγελεηηθνχο κεραληζκνχο θνηλνχο ζε θάζε κνξθή παξαηαθηηθήο εθθνξάο ηνπ 

ιφγνπ. Θεσξψληαο, ζην πιαίζην ηεο παξνχζαο εξγαζίαο, σο δεδνκέλε θαη άκεζα ζπλδεδεκέλε 

κε ην θεξφκελν θείκελν ηελ θαηαζθεπαζηηθή ινγηθή ησλ κνπζηθψλ ηκεκάησλ σο απνηέιεζκα 

ζπλδπαζηηθήο ρξήζεο δνκηθψλ ππξήλσλ θαη ηερληθψλ γισζζηθήο εθθνξάο θνηλψλ ζην εθάζηνηε 

πνιηηηζκηθφ πιαίζην, ζα πεξηνξηζηνχκε ζηελ αλαδήηεζε ησλ θαηαηκεηηθψλ κεραληζκψλ θαη ησλ 

ζπλαθφινπζσλ ζεκείσλ ζηίμεο πνπ θαίλεηαη λα δηαηξέρνπλ ηελ εμέιημε ηεο κνπζηθήο 

                                                           
21

 πσο πνιχ πεξηεθηηθά, αλ θαη ζρεηηθά ακθίζεκα, ζεκεηψλεη ζην ηέινο ηνπ εηζαγσγηθνχ ζεκεηψκαηνο ηνπ 

βηβιίνπ ηεο Composers at Work  ε Jessie Ann Owens, «ηε κνπζηθή ηεο πεξηφδνπ δελ ππάξρεη κία θαη κνλαδηθή 

ζπλζεηηθή ηερληθή αιιά ζπγθεθξηκέλεο ππεξθείκελεο αξρέο θαη πξνζεγγίζεηο πνπ κε ηε ζεηξά ηνπο απνθαιχπηνπλ 

βαζηθέο ζηάζεηο ζε ζρέζε κε ηελ θαηαζθεπή ηεο κνπζηθήο θαη ηε ζρέζε αλάκεζα ζηηο θσλέο. Η πην ζεκειηψδεο 

είλαη ην γεγνλφο φηη νη ζπλζέηεο θσλεηηθήο κνπζηθήο δε ρξεζηκνπνηνχζαλ παξηηηνχξα γηα ηε ζχλζεζε αιιά 

απελαληίαο εξγάδνληαλ ζε μερσξηζηέο πάξηεο ή εκη-παξηηηνχξα. [ ζ.η.κ.: παξηηηνχξα ρσξίο δηαζηνιέο]. Μφλν νη 

ζπλζέηεο πιεθηξνθφξσλ, πνπ ήηαλ ζπλεζηζκέλνη λα εθηεινχλ απφ παξηηηνχξα, ζπλέζεηαλ κε παξηηηνχξα. Δίλαη 

δχζθνιν γηα εκάο λα θαληαζηνχκε ηε δηαδηθαζία ηεο ζχλζεζεο ρσξίο παξηηηνχξα. Δίκαζηε ζπλεζηζκέλνη λα 

ζθεθηφκαζηε κε φξνπο παξηηηνχξαο θαη νη ζχγρξνλεο εθδφζεηο παιαηάο κνπζηθήο απνδίδνπλ απαξέγθιηηα ηηο 

μερσξηζηέο πάξηεο ζε κνξθή παξηηηνχξαο. Πηζηεχσ», ζπλερίδεη ε Owens, «φηη ε ζχλζεζε κε πάξηεο αληαλαθιά ηνλ 

βαζηθφ ραξαθηήξα [απηήο] ηεο κνπζηθήο: γξακκέο ζπλπθαζκέλεο έηζη ψζηε λα ζρεκαηίδνπλ αξκνλίεο [(!)] θαη φρη 

κία ζεηξά απφ ζπλερήζεηο. Οη ζπλζέηεο άθνπγαλ αξκνλίεο αιιά δελ ηηο έβιεπαλ παξαηαγκέλεο ζε ζηήιεο ζηε 

ζειίδα». Καη νινθιεξψλεη δηαζαθελίδνληαο, « πσο ζα δνχκε, νη πξνεθηάζεηο απηνχ ηνπ βαζηθνχ δεδνκέλνπ 

[basic fact] πνηθίινπλ απφ ξεπεξηφξην ζε ξεπεξηφξην θαη απφ δεθαεηία ζε δεθαεηία. Η πξφθιεζε είλαη λα δνχκε πψο 

νη ζπλζέηεο “ζπλέζεηαλ”, θπξηνιεθηηθά “ηνπνζεηνχζαλ καδί” ηε κνπζηθή ηνπο». Βι. J. Ann Owens, Composers at 

Work, Δηζ., ζ.7. 

22
  Γηα κία εθηελή πξαγκάηεπζε ησλ δπζθνιηψλ απφδνζεο ηνπ πξαγκαηηθνχ λνήκαηνο θαη ηεο ρξήζεο ηεο νξνινγίαο 

απφ ηνπο ζπλζέηεο ηεο επνρήο βιέπε: Bonnie J. Blackburn, «On Compositional Process in the Fifteenth Century»  
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γιψζζαο.
23

 ε ζηνηρεία δειαδή, ηνπ ζπληαθηηθνχ θαη ηεο γξακκαηηθήο ηεο παιαηάο κνπζηθήο κε 

ζεκαληηθφ κνξθνγελεηηθφ ξφιν, ηδσκέλα φζν απηφ είλαη δπλαηφλ κέζα απφ ηελ νπηηθή θαη ηε 

ζθέςε ηεο ίδηαο ηνπο ηεο επνρήο.
24

 

                                                           
23

 Πξνζεγγίδνληαο ηελ θαηαζθεπή αιιά θαη ηε δηαξζξσηηθή ιεηηνπξγία ησλ ζεκείσλ ζηίμεο ζε θάζε κνξθή έιινγεο 

έθθξαζεο κπνξνχκε λα ζπιιάβνπκε κε κεγαιχηεξε πιεξφηεηα ην ζρήκα αιιά θαη ηε ιεηηνπξγία ηνπ φινπ σο 

θαηαξράο ξπζκηζκέλνπ ζπλφινπ ησλ επηκέξνπο ηκεκάησλ. Πξνθαλψο ην φινλ είλαη ζπλήζσο θάηη θαηά πνιχ 

πεξηζζφηεξν απφ ηε ζπλάξζξσζε ησλ κεξψλ ηνπ. Δληνχηνηο, ε φπνηα πξφζζεηε αμία ηεθκαίξεηαη απφ ηε 

ζπλάξζξσζε ησλ κεξψλ, εκπεξηέρεηαη ζε πςειφηεξα επίπεδα νξγάλσζεο πνπ θαηά θαλφλα εδξάδνληαη ζε 

ζηνηρεησδέζηεξεο ζπληαθηηθέο δνκέο. Πάλσ ζε απηφ ην δήηεκα ε Margaret Bent ζεκεηψλεη: «Η ζπλζεηηθή 

δηαδηθαζία είλαη θαη πηζαλφηαηα ζα πξέπεη λα παξακείλεη κπζηεξηψδεο… ηελ πεξίπησζή καο απηφ ζα είρε 

αλαθνξά φρη ζην πψο ν ζπλζέηεο ζπλέιαβε ηε κνπζηθή ηνπ αιιά ζηε βαζηθή γξακκαηηθή θαη ηηο ζπκβάζεηο κέζα 

θαη ελάληηα ζηηο νπνίεο ην έπξαμε». Καη ζπλερίδεη νινθιεξψλνληαο: «Η κνπζηθή, πξνθαλψο, δελ κπνξεί λα 

ζπξξηθλσζεί ζηε γξακκαηηθή ηεο. κσο ε γξακκαηηθή είλαη παξνχζα θαη θαζψο είλαη ζεκαληηθά δηαθνξεηηθή απφ 

ηε δηθή καο, ζα πξέπεη λα εζσηεξηθεπζεί πξηλ λα πξνρσξήζνπκε ζε κηα πην ελδειερή αλάιπζε. Απηή ε αλάιπζε ζα 

πξέπεη λα ζέβεηαη θαη λα ζπκπιέεη κε ηελ ππνθείκελε γξακκαηηθή, θαη ζα πξέπεη λα απνθεχγεη αηηηάζεηο πνπ ηελ 

παξαβηάδνπλ. Έλαο ζπλζέηεο ζπρλά ζα θηλεζεί πέξα απφ ηνπο θαλφλεο ηεο βαζηθήο γξακκαηηθήο. Καη εκείο επίζεο 

κπνξνχκε λα θηλεζνχκε πέξα απφ απηνχο, επεθηείλνληαο ηελ παξαθαηαζήθε ησλ ζηπιηζηηθψλ καο θαλφλσλ έηζη 

ψζηε λα εληζρχζνπκε ηελ θαηαλφεζε θαη ηελ αλάιπζε καο». Βι., «The Grammar of Early Music: preconditions for 

Analysis», ζ. 34-35.  

24
 πσο πνιχ εχζηνρα καο πξνεηδνπνηεί ε Margaret Bent: «Η γξακκαηηθή ηεο παιαηάο κνπζηθήο ππάξρεη, είλαη 

αλαθηήζηκε, θαη δηαθέξεη απφ απηή ηεο λεφηεξεο. Η απνηπρία λα εθηηκήζνπκε ηε δηαθνξεηηθφηεηά ηεο ηζνδπλακεί 

κε ην λα παίξλνπκε έλα θείκελν αξραίσλ αγγιηθψλ [πφζν κάιινλ αξραίσλ ειιεληθψλ] θαη λα ζεσξνχκε φηη 

νπνηεζδήπνηε ιέμεηο κνηάδνπλ κε ηηο ζχγρξνλεο ηζνδχλακέο ηνπο θαη έρνπλ νκφινγεο ζε έλα ζχγρξνλν ιεμηθφ, φηη 

ζήκαηλαλ πξάγκαηη φ,ηη θαη ζήκεξα, αθήλνληαο κφλν εθείλεο ηηο ιέμεηο θαη ηηο ρξήζεηο πνπ είλαη πξνθαλψο 

δηαθνξεηηθέο λα απαηηνχλ εηδηθφ ρεηξηζκφ. Απηφ κεξηθέο θνξέο ζα κπνξνχζε λα ιεηηνπξγεί, αιιά ζα ήηαλ 

παξαπιαλεηηθφ ζηελ πεξίπησζε ιέμεσλ ησλ νπνίσλ ε έλλνηα έρεη κεηαβιεζεί. … Οκνίσο θαη κε ηε κνπζηθή. Γελ 

κπνξνχκε λα πξνυπνζέζνπκε –αλ θαη κεξηθνί ην θάλνπλ– φηη ε κεηαγξαθή ηεο κνπζηθήο ζεκεηνγξαθίαο ζε κία 

ζχγρξνλε παξηηηνχξα, ζεκαίλεη φηη κπνξεί λα αληηκεησπηζηεί «σο έρεη», δειαδή ζαλ λα ήηαλ ζχγρξνλε 

ζεκεηνγξαθία. Καη έλα επφκελν βήκα ζα ήηαλ λα μερσξίζνπκε ζρεκαηηζκνχο πνπ κνηάδνπλ κε ζπγρνξδίεο θαη λα 

ηνπο ρεηξηζηνχκε ζαλ λα ζπκπεξηθέξνληαλ σο ζπγρνξδίεο ζηα πιαίζηα ηεο ηνληθήο αξκνλίαο. ηε γιψζζα, φπσο θαη 

ζηελ επηκέιεηα ηεο κνπζηθήο, φηαλ νη επηθαλεηαθέο νκνηφηεηεο αθνχγνληαη θαη θαίλνληαη βνιηθά φκνηεο, είλαη 

εχθνιν λα ππνηηκεζεί ην κέγεζνο ηεο ελλνηνινγηθήο δηαθνξάο. Σν λα αληηζηεθφκαζηε ζηηο ηδηνηππίεο ηεο κνπζηθήο 

γξακκαηηθήο θαη ηνπ ζπληαθηηθνχ είλαη ηζνδχλακν κε ην λα αληηκεησπίδνπκε ην ηκήκα ελφο ιεθηηθνχ θεηκέλνπ ζαλ 

λα κπνξνχζε λα εξκελεπηεί κε ηνλ ίδην ηξφπν ηφζν ζηα ηηαιηθά φζν θαη ζηα ιαηηληθά.» Καη ζπλερίδεη 

νινθιεξψλνληαο: «Γελ πξνηείλσ λα πξνζεγγίδνπκε ηελ αλάιπζε κε αζαθψο επζεβείο ηζηνξηθνχο φξνπο, θαη 

ζίγνπξα φρη κε θνπζηνχκη επνρήο, αιιά λα δηακνξθψζνπκε αθξηβή εξγαιεία ζχκθσλα κε ηελ ζπγθεθξηκέλε 

κνπζηθή ππφ εμέηαζε, ζε αληίζεζε κε ην λα εθαξκφδνπκε κηα κεζνδνινγία απφ κηα δηαθνξεηηθή επνρή θαη 

θνπιηνχξα, φζν θαιά ζρεκαηνπνηεκέλε, φζν εμειηγκέλε θαη ηζρπξή, φζν αληηθεηκεληθή ή νπδέηεξε θαη αλ 

δηαηείλεηαη φηη είλαη, φζν θαιά θαη αλ ιεηηνπξγεί ζε άιια ξεπεξηφξηα. Κάζε ζεσξία πνπ εηζθέξνπκε ζηε κνπζηθή 

ρξεηάδεηαη λα είλαη επαίζζεηε ζηηο ηδηνηππίεο ηεο γξακκαηηθήο θαη ηνπ ζπληαθηηθνχ ηνπ ππφ εμέηαζε κνπζηθνχ 

είδνπο, γιψζζαο θαη δηαιέθηνπ». Margaret Bent, φ.π., ζ. 28.  
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Δπαλεξρφκαζηε ινηπφλ ζηνλ ζπζρεηηζκφ γισζζηθψλ θαη κνπζηθψλ θξαζηηθψλ δνκψλ. 

Καη κάιηζηα ζε αλάινγεο ηεξαξρηθά δνκεκέλεο θαηεγνξίεο πνπ αθξηβψο εμ αηηίαο απηήο ηεο 

αλαινγίαο κε ηηο ζπκβάζεηο ηνπ ιφγνπ νδεγνχλ ζε απηφ πνπ πνιχ ραξαθηεξηζηηθά ν Johannes 

Cotto μεθαζαξίδεη, ήδε απφ ηνλ 12
ν
 αηψλα ζην ζχγγξακκά ηνπ De Musica cum Tonario: φηη ηα 

ζεκεία ζηίμεο, νξίδνληαο ηεξαξρηθά δνκεκέλεο θαηεγνξίεο ηνπ ιφγνπ, έρνπλ ζπγθεθξηκέλεο 

ζπλέπεηεο ζηελ νξγάλσζε ησλ ηνληθώλ πςώλ.
25

 

 

Απηφ πνπ νη γξακκαηηθνί νλνκάδνπλ «θφινλ», «θφκκα» θαη «πεξίνδν» ζηελ πξφδα, απηφ ζην 

κέινο θάπνηνη κνπζηθνί ην νλνκάδνπλ «diastema», «systema» θαη «teleysis». Σψξα ην diastema 

πξνθχπηεη φηαλ ην κέινο θάλεη κία θαηάιιειε παχζε [pause, κε ηελ έλλνηα ηεο ηνκήο „pausat – 

pausati‟ ζην πξσηφηππν], φρη ζηνλ finalis αιιά αιινχ. Systema νπνπδήπνηε κία θαηάιιειε 

παχζε ζηε κεισδία θαηαιήγεη ζηνλ finalis θαη teleusis ζην ηέινο ηνπ κέινπο.
26

 

 

Αλαδεηνχκε ινηπφλ, γηα λα ρξεζηκνπνηήζνπκε ηελ ηξέρνπζα νξνινγία, ηηο πηψζεηο. 

κσο ηη είλαη ηειηθά αθξηβψο νη πηψζεηο θαη πψο ηειηθά ε έλλνηα απηή εμειίζζεηαη θαη εμειίζζεη 

ηε δεκηνπξγηθή ζθέςε θαη πξάμε, ηφζν ζε ζπληαθηηθφ-θαηαζθεπαζηηθφ επίπεδν, φζν θαη –ίζσο 

αθφκε πεξηζζφηεξν– ζηηο βαζχηεξεο ζπκβνιηθέο θαη δξακαηνπξγηθέο πξνεθηάζεηο πνπ 

ππνθξχπηνπλ ή θαη ζεκαηνδνηνχλ νη εθάζηνηε ηερληθέο επηινγέο πνπ γίλνληαη απφ ηελ πιεπξά 

ησλ δεκηνπξγψλ; Αθξηβψο επεηδή ε απάληεζε δελ κπνξεί λα είλαη ηζηνξηθά κνλνζήκαληε παξά 

κφλν ζε έλα βαζχηεξν ζεκειηψδεο επίπεδν, θαη αθξηβψο επεηδή νη απαληήζεηο πνπ δφζεθαλ ζε 

θάζε επνρή θσηίδνπλ ζπρλά δηαθνξεηηθέο πηπρέο δηαζιψληαο πξνο εκάο κηα κάιινλ καγηθή 

εηθφλα, ζα πξνζπαζήζνπκε λα πξνζεγγίζνπκε ην δήηεκα επηρεηξψληαο αξρηθά κία αθαίξεζε. 

Αλαδεηνχκε ινηπφλ θαηαιεθηηθνχο, ή αθφκε θαιχηεξα θαηαηκεηηθνχο, κεραληζκνχο ζε 

κνπζηθέο δνκέο πνπ αλ θαη θαηά θαλφλα πνιπθσληθέο, δε θαίλεηαη λα επηλννχληαη πάληνηε 

ηαπηφρξνλα θαη νχηε γίλνληαη θαηά βάζε αληηιεπηέο σο αιιεινπρία αξκνληθψλ ζπλερήζεσλ, 

παξά ηε δεδνκέλε, ηνπιάρηζηνλ ζην ρξφλν θαη ηφπν αλαθνξάο ηνπο, ερεηηθή πνηφηεηα 

απζχπαξθηα θάζεησλ –δηαζηεκαηηθψλ– ζπλζεηηθψλ επηινγψλ. Ωο ζπλέπεηα ηεο παξαπάλσ 

πξνζέγγηζεο, αλαδεηάκε επηπξφζζεηα κεισδηθνχο ρεηξηζκνχο πνπ κε ζεκείν εθθίλεζεο ηελ 

                                                           
25

 «Pitch organization» ζην Jenifer Bain, «Theorizing the Cadence in the Music of Machaut», Journal of Music 

Theory, Vol. 47, No. 2 (Fall, 2003), ζ. 326. Η έκθαζε δηθή κνπ. 

 
26

 Johannes Cotto 1950, βι. Jenifer Bain φ.π., ζ.357, ππ. 2. 
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αξρεηππηθή κνλνθσλία ηνπ ιεηηνπξγηθνχ κέινπο, επεθηείλνληαη ζπλαξζξψλνληαο επηπξφζζεηεο 

θσλέο, αλαβαζκηδφκελεο ζε πνιπθσληθά κνξθψκαηα πνπ φκσο δηαηεξνχλ ηνλ ίδην (ή 

ηνπιάρηζηνλ παξεκθεξή) ζπληαθηηθφ ραξαθηήξα ζε θάζε απφπεηξα θαηαζθεπήο εζσηεξηθψλ 

δηαξζξσηηθψλ ή ηειηθψλ θαηαιεθηηθψλ ηνκψλ. ε κία απφπεηξα λα πξνζεγγίζνπκε ηνλ ππξήλα 

ηεο θαηαζθεπαζηηθήο ηνπο ινγηθήο, αλαδεηψληαο ηα ειάρηζηα δνκηθά ζηνηρεία πνπ είλαη 

αλαγθαία γηα ηε ζχζηαζε θαη ιεηηνπξγία ελφο απνηειεζκαηηθνχ θαηαιεθηηθνχ κεραληζκνχ, ζα 

ήηαλ ζθφπηκν λα δψζνπκε έκθαζε ζε δχν ζεκειηψδεηο παξακέηξνπο. Σνλ κεισδηθφ ζηφρν, ηελ 

αλαδήηεζε δειαδή ελφο, πηζαλφηαηα εμ‟ αξρήο ζεσξνχκελνπ ηέινπο (κε ηελ αξραηνειιεληθή 

έλλνηα ηνπ ζηφρνπ) ηεο θξαζενδνκήο, θαη ηνv ζπληαθηηθφ εθείλν κεραληζκφ, πνπ κε έλαλ 

ραξαθηεξηζηηθφ θαη ελ ηέιεη ηππνπνηεκέλν θαη εμ απηνχ αλαγλσξίζηκν ηξφπν, ζα πξνεηνηκάζεη 

θαη ηειηθά ζα αλαδείμεη ηελ έιεπζε ζηνλ αλακελφκελν ζηφρν, ή ζε θάπνηεο πεξηπηψζεηο ηελ 

απξφζκελε πξνζσξηλή αλαβνιή ηεο έιεπζεο απηήο. Αλαδεηνχκε δειαδή, γηα λα ην ζέζνπκε φζν 

πην γεληθά γίλεηαη, ραξαθηεξηζηηθέο κεισδηθέο έιμεηο, κε θάπνηαο, φπσο πξνθχπηεη, κνξθήο 

δηαθξηηή πξνεηνηκαζία, αξρηθά ζε κία, αιιά ελ ηέιεη ζπλδπαζκέλεο ζε δεχγε ή θαη ζε 

πεξηζζφηεξεο θσλέο, πξνο ηελ θαηαιεθηηθή ή άιιε ζεκαληηθή λφηα ηνπ κνπζηθνχ ρψξνπ, ζηνλ 

νπνίν ζεσξνχκε φηη νη πξνο κειέηε δεκηνπξγνί θαίλεηαη –κε αξθνχλησο ηεθκεξησκέλν ηξφπν– 

φηη αληηιακβάλνληαλ σο ηνλ ρψξν κέζα ζηνλ νπνίν θηλνχληαη. 

Πξάγκαηη, νη θαηαγξαθέο πνπ εκθαλίδνληαη ηζηνξηθά ζηα ζπγγξάκκαηα πνπ δηαρξνληθά 

πξνζεγγίδνπλ θαη πξαγκαηεχνληαη ην ζπγθεθξηκέλν ζπλζεηηθφ δήηεκα, θαίλεηαη λα κνηξάδνληαη 

θάπνηνπο βαζηθνχο θνηλνχο ηφπνπο. Θα ήηαλ ζθφπηκν ινηπφλ λα ηνπο αλαδεηήζνπκε. 
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Περί αηέιεηας θαη ηειεηόηεηας  

 

Τπάξρεη πάληνηε κία αηειήο ζπκθσλία πνπ ζα καο νδεγήζεη ζε κία ηέιεηα.
27

 Ήδε απφ ηελ 

πξψηε εηθνζαεηία ηνπ 14
νπ

 αηψλα, ν Marchetto da Padova ζην Lucidarium in arte musicae 

planae ηνπ 1317-1318 ζα δηαθεξχμεη: 

 

Μεξηθέο δηαθσλίεο (diafoniarum seu dissonantiarum) είλαη απνδεθηέο απφ ην απηί θαη ην κπαιφ θαη 

άιιεο φρη. Οη θχξηεο πνπ είλαη απνδεθηέο είλαη ε ηξίηε, ε έθηε θαη ε δέθαηε. Απηέο θαη νη φκνηέο 

ηνπο είλαη απνδεθηέο ζην απηί δηφηη, θαζψο πξνζεγγίδνπλ ηηο ζπκθσλίεο κε αληίζεηε θίλεζε 

βξίζθνληαη ζε άκεζε εγγχηεηα κε απηέο. ηαλ δχν θσλέο ζρεκαηίδνπλ κία δηαθσλία, δειαδή κία 

αηειή ζπκθσλία, πξέπεη λα θηλεζνχλ κε αληίζεηε θίλεζε πξνο ηε ζπκθσλία πνπ αλαδεηνχλ θαη ε 

δηαθσλία ζα πξέπεη λα βξίζθεηαη φζν πην θνληά γίλεηαη ζηε ζπκθσλία πνπ πξνζεγγίδνπλ.
28

 

 

πσο επηζεκαίλεη ν Berger, «ε ηειεπηαία πξφηαζε είλαη θξίζηκε: κηα αηειήο ζπκθσλία 

πξέπεη λα θηλεζεί πξνο ηελ θνληηλφηεξε ηέιεηα ζπκθσλία κε αληίζεηε θίλεζε. Πην ζπγθεθξηκέλα 

ε κία θσλή ζα πξέπεη λα θηλεζεί κε ηφλν ελψ ε άιιε κε έλα δηαηνληθφ εκηηφλην».
29

 Μάιηζηα ζηα 

παξαδείγκαηα πνπ παξαζέηεη, ν Marchetto απνηππψλεη φηη κηα κηθξή ηξίηε ζα ζπζηαιεί ζε 

ηαπηνθσλία, κία κεγάιε ηξίηε ζα επεθηαζεί ζε πέκπηε θαη κία κεγάιε έθηε ζε φγδνε. ε φια ηα 

παξαδείγκαηα ηνπ ζεσξεηηθνχ, έλαο απφ ηνπο θζφγγνπο πνπ θηλνχληαη βεκαηηθά απφ ηελ αηειή 

ζηελ ηέιεηα ζπκθσλία ζα αιινησζεί, έηζη ψζηε λα ζρεκαηίζεη δηαηνληθφ εκηηφλην. Σελ ίδηα 

πεξίπνπ πεξίνδν, ζηηο αξρέο ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1320, ν φξνο Cadentia ρξεζηκνπνηείηαη γηα πξψηε 

                                                           
27

 «Η πνιπθσληθή πηψζε βαζίδεηαη πάλσ ζ‟ έλα δίθσλν πιαίζην [framework] θαηά ην νπνίν κία αηειήο ζπκθσλία 

ιχλεηαη ζε κία ηέιεηα. ηελ «θιαζηθή» πηψζε απηή είλαη κηα κεγάιε 6
ε 

 πνπ θαηαιήγεη ζε 8
ε
. πλήζσο πξνζηίζεηαη 

κία δηαθσλία. Οη πηψζεηο ρσξίο δηαθσλία γεληθά ζεσξνχληαη αζζελείο»: βι.Wiering, φ. π., ζ. 12. Δπίζεο, «Έλα 

δίθσλν πιαίζην ζχλζεζεο [compositional framework] είλαη ν ππξήλαο φισλ ησλ πηψζεσλ, ην ηζηνξηθφ ηνπο ζεκείν 

εθθίλεζεο θαη ην θνηλφ ηνπο ραξαθηεξηζηηθφ»: ζην Bernhard Meier, The Modes of the Classical Vocal Polyphony,ζ. 

90. 
28

 Marchetto da Padova, Lucidarium in arte musicae planae, ζην Jan Herlinger, The Lucidarium of Marcetto of 

Padua. Α Critical Edition, Translation and Commentary, Ph.D. diss., The University of Chicago, 1978, ζ. 335
ff 

. 

πσο παξαηίζεηαη απφ ηνλ Karol Berger ζην βηβιίν ηνπ, Musica Ficta: Theories of Accidental Inflections in Vocal 

Polyphony from Marchetto da Padova to Gioseffo Zarlino, ζ.122. 

29
 Karol Berger, Musica Ficta: Theories of Accidental Inflections in Vocal Polyphony from Marchetto da Padova to 

Gioseffo Zarlino, ζ.122. 
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θνξά απφ ηνλ Jacobus de Liège
30

 γηα λα πεξηγξάςεη απηνχο αθξηβψο ηνπο ηχπνπο δηαζηεκαηηθψλ 

δηαδνρψλ: 

 

Έηζη, [ζε φηη αθνξά] ζηα δηαζηήκαηα, ιέγεηαη φηη ππάξρεη Cadentia, φηαλ κία αηειήο ζπκθσλία 

αγσλίδεηαη λα αγγίμεη κηα πην ηέιεηα ζπκθσλία θνληά ηεο, έηζη ψζηε λα πέθηεη ζε απηή θαη λα 

ζπλδέεηαη κε απηή, είηε αλεβαίλνληαο είηε θαηεβαίλνληαο αλάινγα κε ην αλ είλαη πάλσ ή θάησ.
31

 

 

ηελ ζπλέρεηα ηνπ ίδηνπ θεηκέλνπ ν Jacobus de Liège καο δίλεη, πέξαλ ησλ γλσζηψλ καο 

θηλήζεσλ, θαη άιιεο ρξήζηκεο πιεξνθνξίεο ζρεηηθά κε ηελ ηεξάξρεζε ησλ ηέιεησλ θαηαιήμεσλ: 

  

Έηζη ζε ζρέζε κε ηελ Cadentia,
32

 κία δεχηεξε ή ηφλνο αλαδεηά ηελ ηαπηνθσλία, είηε θάησ είηε 

επάλσ. Οκνίσο κία κηθξή ηξίηε [αλαδεηά ηελ ηαπηνθσλία]. Οκνίσο κηα ηέηαξηε αλαδεηά είηε ηελ 

ηαπηνθσλία είηε ηελ πέκπηε. Μία πέκπηε θξαηάεη ηε ζέζε ηεο ιφγσ ηεο θαιήο ηεο πνηφηεηαο. 

Ωζηόζν νινθιεξώλεηαη ζηελ ηαπηνθσλία ή ηελ νθηάβα. Μία έθηε, ζπγθεθξηκέλα έλαο ηφλνο κε 

πέκπηε, αλαδεηά ηελ πέκπηε ή ηελ νθηάβα. Μία κηθξή έβδνκε αλαδεηά είηε ηελ πέκπηε είηε ηελ 

νθηάβα, φπσο παξαπάλσ. Μία νθηάβα κέλεη ζηε ζέζε ηεο. Γελ γίλεηαη πην ηέιεηα δηακέζνπ 

νπνηνπδήπνηε άιινπ δηαζηήκαηνο εθηόο δηα κέζνπ κίαο ηαπηνθσλίαο.
33

 

 

Ο παξαπάλσ θαλφλαο θαίλεηαη λα ηξνπνπνηείηαη απφ θάπνηνπο ζεσξεηηθνχο. ην 

Compendium de discantu mensurabili ηνπ 1336, ν Petrus frater dictus Palma Ociosa
34

 εκθαλίδεη 

                                                           
30

 Jacobus de Liège (1260?-1330?). Θεσξεηηθφο ηεο κνπζηθήο, θιεξηθφο, ζπγγξαθέαο ηνπ Speculum musicae πνπ 

παιαηφηεξα είρε απνδνζεί εζθαικέλα ζηνλ Johannes de Muris. 

 
31

 Jacobus of Liege 1965, 123. πσο παξαηίζεηαη ζην Jennifer Bain, «Theorizing the Cadence in the Music of 

Machaut», ζ. 357-58, ππνζεκείσζε αξ. 8. Βι. επίζεο: Sarah Fuller, «Tendencies and Resolutions: The Directed 

Progression in Ars Nova Music», ζ. 230. 

 
32

 ρεδφλ δηαθφζηα ρξφληα αξγφηεξα ν Stephano Vanneo, ζην θείκελν ηνπ Recanetum de musica aurea  ηνπ 1533 ζα 

καο παξαζέζεη κηα πξαγκαηηθά κεγάιε ιίζηα ζπλσλχκσλ: (possitura, terminatio, conclusio, finis, copulatio, 

reductio, perfectio, suffragatio, optatio, approbatio, distinctio, terminus, finalis, clausula). Stephano Vanneo, 

Recanetum de musica aurea, Rome, Valerious Doricus, 1533, fol. 93v. Βι. Berger, φ.π., ζ. 130 θαη ππ. 46, ζ. 231. 

33
 Jacobus of Liege 1965, 123. Βι. ππ. 32.  

 
34

 Petrus (frater) dictus Palma Ociosa. Σν φλνκά ηνπ κεηαθξάδεηαη: Πέηξνο ν επνλνκαδφκελνο ην ηεκπέιηθν ρέξη. 

Γάιινο ζεσξεηηθφο θαη κνλαρφο ηνπ ηάγκαηνο ησλ ηζηεξηαλψλ ζην Circamps (Amiens). Η πξαγκαηεία ηνπ 

Compendium de discantu mensurabili (1336) ρσξίδεη ηε κνπζηθή ζε κεηξηθή (mensurabilis) θαη κε κεηξηθή 
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αλάκεζα ζηα παξαδείγκαηά ηνπ αηειή δηαζηήκαηα πνπ νδεγνχλ ζε ηέιεηα, κε ηε κία θσλή λα 

θηλείηαη κε εκηηφλην αιιά ρσξίο λα δηαηεξεί νχηε ηελ πξνυπφζεζε ηεο αληίζεηεο θίλεζεο αιιά 

νχηε θαη ην φηη ε άιιε θσλή ζα πξέπεη λα θηλεζεί βεκαηηθά. Έηζη, φπσο επηζεκαίλεη ν Berger, ν 

θαλφλαο ραιαξψλεη ζεκαληηθά. Μηα άιιε ηξνπνπνίεζε ππνλνείηαη απφ έλα παξάδεηγκα ζην 

Contrapunctus ηνπ 1412, ηνπ Prosdocimus de Beldemantis
35

 φπνπ ε ρξήζε ρξσκαηηζκνχ 

επεθηείλεηαη θαη ζηε δηαδνρή δπν αηειψλ ζπκθσληψλ, «όπνπ απηό είλαη εθηθηό». πσο καο ιέεη 

ν Berger, θαη νη δχν εθδνρέο ηνπ θαλφλα είλαη παξνχζεο ηφζν ζηελ πξαγκαηεία ηνπ Ugolino ηνπ 

Ovierto φζν θαη ζηελ πξαγκαηεία Quod sunt concordiatones, αλψλπκoπ ζπγγξαθέα πηζαλφηαηα 

απφ ην ηξίην ηέηαξην ηνπ 15
νπ

 αηψλα. πσο θαίλεηαη λα επηβεβαηψλνπλ ηφζν ν Ramos de Pareia 

φζν θαη ν Gaffurius, ππάξρεη έλαο πην ζσζηφο ηξφπνο γηα λα θηλεζεί θαλείο απφ θάζε αηειή 

ζπκθσλία. Γηα ηε κηθξή θαη κεγάιε ηξίηε θαζψο θαη ηε κεγάιε έθηε ν ηξφπνο δηέπεηαη απφ απηφ 

πνπ αλαθέξακε σο απζηεξή εθδνρή ηνπ θαλφλα, ελψ γηα ηε κηθξή έθηε, πνπ δελ κπνξεί λα 

αθνινπζεζεί απφ βήκα ζηελ αληίζεηε θίλεζε, ε πιάγηα θίλεζε επηηξέπεηαη.
36

  

πσο θαίλεηαη απφ ηα παξαπάλσ, ε απζηεξή εθδνρή ηνπ θαλφλα θίλεζεο απφ κία αηειή 

ζπκθσλία ζε κία ηέιεηα ζπλίζηαηαη ζηε ρξήζε βεκαηηθήο θαη αληίζεηεο θίλεζεο ζηηο δχν θσλέο 

θαη κάιηζηα κε ρξήζε ρξσκαηηζκνχ γηα ηε δεκηνπξγία εκηηνλίνπ ζηε κία απφ απηέο. Η ραιαξή 

εθδνρή ηνπ θαλφλα δελ πξνυπνζέηεη νχηε απαξαίηεηα βεκαηηθή αιιά νχηε θαη αληίζεηε θίλεζε. 

Έηζη σο εμαίξεζε ζηελ απζηεξή εθδνρή ηνπ θαλφλα ε κηθξή έθηε, θαζψο δελ ζα κπνξνχζε λα 

νδεγεζεί ζε ηέηαξηε ζηε δίθσλε αληίζηημε, νδεγείηαη κέζσ ηεο πιάγηαο θίλεζεο ζε ηέιεηα 

                                                                                                                                                                                           
(immesurabilis), ρνλδξηθά ζε πνιπθσλία θαη κέινο αληίζηνηρα. Αλαθέξεηαη ζηελ απζεληία ζπγγξαθέσλ φπσο ν 

Βνήζηνο θαη ν Ιζίδσξνο ηεο εβίιιεο, αιιά επίζεο απνθαιχπηεη φηη έρεη κεγάιε εκπεηξία ζηε «λέα ηέρλε» ηνπ 14
νπ

 

αηψλα θαζψο ε πξαγκαηεία ηνπ πεξηιακβάλεη κία εθηελή πξαγκάηεπζε ηνπ κνηέηνπ ζηελ Ars Nova. 

 
35

 Prosdocimus de Beldemantis (1380-1428). Ιηαιφο καζεκαηηθφο, ζεσξεηηθφο ηεο κνπζηθήο θαη ηαηξφο. Θεσξείηαη 

έλαο απφ ηνπο ηειεπηαίνπο ζεσξεηηθνχο πνπ παξέκεηλαλ ζηελ παξάδνζε ηνπ quadrivium. Η πξαγκαηεία ηνπ ζε 

ζρέζε κε ηελ ηηαιηθή κεηξηθή ζεκεηνγξαθία ζεσξείηαη κηα απφ ηηο ηειεπηαίεο ζεκαληηθέο. ην βηβιίν ηνπ Tractatus 

musice speculative (1425) αζθεί θξηηηθή θαη πνιεκηθή ελάληηα ζηνλ Marchetus de Padua. Δληνχηνηο δελ απνξξίπηεη 

νιφθιεξε ηε ζεσξία ηνπ Marchetus  θαζψο ζηελ πξαγκαηεία Tractatus plane musice  ζπληάζζεηαη κε ηηο κεζφδνπο 

δηδαζθαιίαο ηνπ. Γηα κία εθηελή αλαθνξά ηεο πξαγκαηείαο ηνπ Contrapunctus (1412), βι. Berger, Musica Ficta, ζ. 

226, ππ.11. 

36
 Berger, φ.π., ζ. 124-126.  
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πέκπηε. κσο πφζν απζηεξά αθνινπζείηαη ν παξαπάλσ θαλφλαο; Ο Berger καο αλαθέξεη φηη 

θαηά ηνλ Gaffurius ν θαλφλαο είλαη απφιπηα ππνρξεσηηθφο κφλν ζηηο πηψζεηο.  

 

Ο έβδνκνο θαλφλαο [ηεο αληίζηημεο] νξίδεη φηη φηαλ πξνζεγγίδνπκε κία ηέιεηα ζπκθσλία απφ κία 

αηειή, φπσο ζηελ θαηαιεθηηθή ή ζε άιιε πηψζε, είλαη απαξαίηεην λα θηλεζνχκε πξνο ην ηέιεην 

δηάζηεκα, κε αληίζεηε θίλεζε, απφ ηελ θνληηλφηεξε αηειή ζπκθσλία.
37

  

 

Ο Zarlino δηαθσλεί. Δπηθαινχκελνο ηε θχζε ησλ δηαζηεκάησλ, επηζεκαίλεη φηη ελψ ε 

κεγάιε έθηε νδεγεί ζηελ φγδνε, ε έθηε κηθξή νδεγεί απφ ηε θχζε ηεο ζηελ πέκπηε, θαη 

ζπλερίδεη, πξνζπαζψληαο λα λνκηκνπνηήζεη ηε κνπζηθή πξαθηηθή ηεο επνρήο: 

 

Έηζη νη κνπζηθνί κπνξνχλ, φηαλ δελ είλαη δπλαηφλ λα πξάμνπλ αιιηψο, λα γξάςνπλ κία πέκπηε 

κεηά απφ κία κεγάιε έθηε –ζε αληίζεζε κε ηνλ θαλφλα πνπ δίλεηαη ζην θεθ. 38– αλ ε έθηε 

εκθαλίδεηαη ζην δεχηεξν κέξνο κίαο ζπδεπγκέλεο semibrevis… Δληνχηνηο κπνξνχκε λα θηλεζνχκε 

απφ κηα κηθξή ηξίηε ζε νθηάβα κε κία semiminima, θαζψο φηαλ ε ηέηαξηε semiminima αθήλεη ηελ 

ηξίηε κε επζεία θίλεζε, κπνξεί λα είλαη δηάθσλε.
38

 

 

Η ραιαξή εθαξκνγή ηνπ θαλφλα απηνχ επηβεβαηψλεηαη θαη απφ άιιεο ζρεηηθέο 

αλαθνξέο. Πηζαλφηαηα ε εηθφλα απηή λα κελ είλαη θαη εληειψο άζρεηε ηφζν κε ηελ θαηαλφεζε 

θαη ηελ εθαξκνγή ηνπ ηξνπηθνχ ππνβάζξνπ πνπ αλαθέξακε λσξίηεξα φζν θαη κε ην γεγνλφο φηη 

παξαθνινπζνχκε ηελ ζπεηξνεηδή πνξεία εμέιημεο κηαο ηέρλεο πνπ θαίλεηαη λα ακθηηαιαληεχεηαη 

αλάκεζα ζην παιηφ θαη ην θαηλνχξγην –ηελ παξάδνζε θαη ηελ θαηλνηνκία– αληηκεησπίδνληαο 

λέα ηερληθά δεηήκαηα πνπ ζπρλά απαηηνχλ θαηλνθαλείο ιχζεηο αζχκβαηεο κε πξνεγνχκελεο 

πξαθηηθέο. Ίζσο ην παξαθάησ ελδεηθηηθφ απφζπαζκα ηνπ Ghiselin Dankerts ζηελ θξηηηθή ηνπ 

ζηελ nuova maniera θαη πψο απηή εμαζθείηαη απφ ηνπο compositori noveli, πνπ παξαηίζεηαη απφ 

ηνλ Berger, λα είλαη πξάγκαηη ηδηαίηεξα δηαθσηηζηηθφ:  

 

                                                           
37

 Gaffurius, Practica musicαe 'sig' ddiiv' trans. Miller, P. 128. πσο παξαηίζεηαη απφ ηνλ Berger φ.π., ζ. 127. 

 
38

 Gioseffo Zarlino, Le Istitutioni harmoniche, pp' 235f, trans. Marco and Palisca, pp. 172f'. 
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Οη άλζξσπνη απηνί επηζπκνχλ λα ρξεζηκνπνηνχλ πνιχ απεξίζθεπηα ζρεδφλ πάληνηε απηέο ηηο 

νμχλζεηο θαη ηηο βαξχλζεηο ησλ θζφγγσλ πέξα απφ ηνπο θαηάιιεινπο (proprie) θαη θπζηθνχο 

ηνληζκνχο ζηηο ζπλζέζεηο ηνπο (φπσο έρσ ήδε πεη) δεζκεχνληαο ηνπο εαπηνχο ηνπο κε 

ζπγθεθξηκέλεο θελέο ππνρξεψζεηο θαη θαλφλεο δηθνχο ηνπο, πεξηγξάθνληαο φηη θαλείο ζα πξέπεη λα 

πάεη ζε ηέιεηα ζπκθσλία κφλν απφ ηελ θνληηλφηεξε αηειή. Απηφ ζα ήηαλ πηζηεπηφ αλ ην 

ρξεζηκνπνηνχζαλ ζπάληα θαη ζπγθπξηαθά. κσο αλ απηφο ν θαλφλαο αθνινπζείηαη ζπλήζσο, θαζ‟ 

φιε ηε δηάξθεηα θαη πάληνηε ζε θάζε ζεκείν, φπσο νη αλαθεξφκελνη λένη ζπλζέηεο πξάηηνπλ, ζα 

έβιαπηε ζε κεγάιν βαζκφ ηνπο δνζκέλνπο ηξφπνπο.
39

 

 

πλεπψο ε απζηεξή ρξήζε ηνπ κεραληζκνχ ηεο κεηάβαζεο απφ κία αηειή ζε ηέιεηα 

ζπκθσλία θαίλεηαη, φηαλ δελ εθαξκφδεηαη επηιεθηηθά, λα κελ έρεη θαιά απνηειέζκαηα θαη 

κάιηζηα λα αιινηψλεη θαη ηνλ δνζκέλν ηξφπν. Ο κεραληζκφο απηφο πεξηέρεη θαη κηα έιμε 

εκηηνλίνπ θαη, φπσο επηζεκαίλεη ν Berger, αλ πηζηέςνπκε ηνλ Gaffurius, εθαξκφδεη ζηηο 

πηψζεηο.
40

 Γηα λα κπνξέζνπκε ινηπφλ λα ηνλ αλαδεηήζνπκε ζα πξέπεη λα έρνπκε κηα φζν ην 

δπλαηφλ πην μεθάζαξε εηθφλα γηα ην ηη ζπληζηά πηψζε ζε θάζε  πεξίνδν.  

 

Ο Tinctoris νξίδεη ηελ πηψζε κε έλαλ ηξφπν πνπ δελ δηαθέξεη απφ απηφ πνπ εκείο 

θαηαιαβαίλνπκε ζήκεξα:  

Η Πηψζε είλαη έλα κηθξφ κέξνο νπνηνπδήπνηε κέξνπο ελφο ηξαγνπδηνχ ζην ηέινο ηνπ νπνίνπ 

βξίζθεηαη είηε γεληθή αλάπαπζε (quies generalis ) είηε ηειεηφηεηα.
41

  

Ο νξηζκφο απηφο, εκπινπηίδεηαη θαη επεθηείλεηαη θαη απφ άιινπο ζεσξεηηθνχο πνπ 

επηζεκαίλνπλ ηελ, φπσο είδακε λσξίηεξα, δεδνκέλε αλαινγία ηεο κνπζηθήο ζηίμεο κε απηήλ ηνπ 

ιφγνπ. Μάιηζηα ν Zarlino ηνλίδεη φηη θαλείο θάλεη πηψζε κφλν φπνπ ε θξάζε ή ε πεξίνδνο ηνπ 

θεηκέλνπ νινθιεξψλεηαη: 

                                                           
39

 Ghieselin Dankerts, Tratato sopra una differentia musicale, Ms. Rome, Biblioteca Vallicelianna, R.56,fol 408r 

πσο παξαηίζεηαη απφ ηνλ Berger, ζ. 128.  

 
40

 Berger, φ.π.,ζ.129. 

41
 Johannes Tinctoris, Terminorum musicae diffinitoriurn ([Tieviso: Gerardo de Lisa, 1475]), sig. aiiiir. πσο 

αλαθέξεη ν Berger ζηελ παξάζεζή ηνπ, ε ιέμε αλάπαπζε [repose] (quies) κπνξεί αιιά δελ είλαη απαξαίηεην λα 

ζεκαίλεη παχζε θαζψο θαζψο ν ηερληθφο φξνο ηνπ Tinctoris γηα ηελ ηειεπηαία είλαη pausa (Tinctoris, Terminorum 

musicae diffinitorium, sig. biir.). Berger, φ.π., ζ. 129. 
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Η πηψζε είλαη κηα ζπγθεθξηκέλε ηαπηφρξνλε αθνινπζία φισλ ησλ θσλψλ ζε κία ζχλζεζε πνπ 

ζπλνδεχνπλ [ζπκπίπηνπλ κε] κηα αλάπαπζε ζηελ αξκνλία ή ηελ νινθιήξσζε κίαο λνεκαηηθήο 

ελφηεηαο ηνπ θεηκέλνπ πάλσ ζην νπνίν βαζίδεηαη ε ζχλζεζε. Θα κπνξνχζακε επίζεο λα πνχκε φηη 

είλαη έλα είδνο νινθιήξσζεο ηκήκαηνο ηεο αξκνληθήο ξνήο ζε έλα ελδηάκεζν ζεκείν, ή ζην ηέινο, 

ή έλαο δηαρσξηζκφο ησλ βαζηθψλ ηκεκάησλ ελφο θεηκέλνπ. Η πηψζε είλαη πνιχ ρξήζηκε ζην 

αξκνληθφ γξάςηκν θαζψο ρξεηάδεηαη γηα λα δηακνξθψζεη ηκήκαηα ηεο κνπζηθήο αιιά θαη ηνπ 

θεηκέλνπ. Αιιά δελ ζα πξέπεη λα ρξεζηκνπνηείηαη παξά κφλν φηαλ έρεη θηάζεη ην ηέινο ηεο θξάζεο 

ή ηεο πεξηφδνπ ηνπ θεηκέλνπ ή ηνπ ζηίρνπ, δειαδή, κφλν ζην ηέινο ελφο ηκήκαηνο ή κέξνπο ελφο 

ηκήκαηνο. Η πηψζε ζηε κνπζηθή έρεη αμία ηζνδχλακε κε ηελ ηειεία ζηνλ ιφγν θαη ζα κπνξνχζε 

θάιιηζηα λα νλνκαζηεί  ζηίμε ηεο κνπζηθήο ζχλζεζεο. Βξίζθεηαη επίζεο ζε ζεκεία παχζεο ζηελ 

αξκνλία, δειαδή φπνπ έλα ηκήκα ηεο αξκνλίαο νινθιεξψλεηαη κε ηνλ ίδην ηξφπν πνπ ζηακαηάκε 

ηελ νκηιία, ηφζν ζε ελδηάκεζα ζεκεία φζν θαη ζην ηέινο.
42

 

Έρεη κεγάιν ελδηαθέξνλ λα παξαηεξήζνπκε ηη επηιέγεη λα παξαζέζεη σο πξψηε πξφηαζε 

ν Zarlino ζε απηφ ην ηδηαίηεξα ζεκαληηθφ θαη πεξηεθηηθφ απφζπαζκα γηα ηηο πηψζεηο. Μαο ιέεη 

φηη πξφθεηηαη γηα ζπγθεθξηκέλε, ηαπηόρξνλε αθνινπζία όισλ ησλ θσλώλ. ηε ζθέςε ηνπ 

ζεσξεηηθνχ, ε νξηδφληηα δηάζηαζε θαίλεηαη λα θπξηαξρεί. Δίλαη όιεο απηέο νη θσλέο πνπ ζα 

θαηαζθεπάζνπλ ηελ αξκνλία πνπ ζα ιεηηνπξγήζεη είηε σο αλάπαπζε είηε σο θαηάιεμε. Καη γηα 

λα ην πεηχρνπλ απηφ ζα πξέπεη νη θσλέο λα θηλεζνχλ ηαπηφρξνλα πξνο ηνπο κεισδηθνχο ηνπο 

ζηφρνπο. Γηαβάδνληαο θαλείο νιφθιεξν ην απφζπαζκα θαη μεπεξλψληαο ηελ θαηλνκεληθή ηνπ 

παξαηαθηηθφηεηα θαη ηηο ζπρλέο επαλαιήςεηο, ραξαθηεξηζηηθέο ησλ θεηκέλσλ ηεο επνρήο αιιά 

θαη ηνπ ίδηνπ ηνπ Zarlino, δελ κπνξεί παξά λα παξαηεξήζεη έλαλ λνεκαηηθφ δπηζκφ. αλ λα 

πξνζπαζεί λα θαιχςεη ηαπηφρξνλα δηαθνξεηηθά δεηήκαηα απεπζπλφκελνο ίζσο θαη ζε 

δηαθνξεηηθά αθξναηήξηα. Πξάγκαηη ν Zarlino ζπλερίδεη πεξηγξάθνληαο κε κεγάιε ζαθήλεηα ην 

κνξθνπνηεηηθφ ραξαθηήξα ηεο φιεο ιεηηνπξγίαο φρη πηα ζε ηερληθφ-θαηαζθεπαζηηθφ επίπεδν, 

αιιά ζε έλα βαζχηεξν επίπεδν πνπ, γηα λα ρξεζηκνπνηήζνπκε κηα πην ζχγρξνλε νξνινγία, 

πεξηγξάθεη ηε ιεηηνπξγία ηεο πηψζεο ζε επίπεδν δξακαηνπξγηθήο αθήγεζεο. Έρνληαο θαηά λνπ 

ηηο επηζεκάλζεηο ηεο Margaret Bent
43

 ζα ήηαλ ζθφπηκν λα παξακείλνπκε αλνηρηνί ζε απηή ηε 

κνξθή ηεο δηπιήο αλάγλσζεο. Αο επηζηξέςνπκε φκσο θαη πάιη ζηελ πεξηγξαθή ηεο θαηαζθεπήο. 

                                                           
42

 Gioseffo Zarlino, Le Istitutioni harmoniche, Κεθ 53., ζ. 221, trans. Marco and Palisca, pp. 141. 

 
43

 Βι. ππ. 23, ζ. 15. 
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πσο παξαηεξεί ν Berger, θαζ‟ φιε ηε δηάξθεηα ηεο πεξηφδνπ, νη ζεσξεηηθνί καο ιέλε 

φηη ην ειάρηζην απαξαίηεην γηα λα δεκηνπξγεζεί κία αίζζεζε θαηάιεμεο, ην πησηηθφ εθέ, είλαη 

κία ζχλδεζε απφ αηειή ζε ηέιεηα ζπκθσλία. Οη πην βαζηθνί θαλφλεο ηεο αληίζηημεο 

πεξηγξάθνπλ κηα ηέιεηα ζπκθσλία γηα ηελ ηειεπηαία αξκνλία κίαο ζχλζεζεο θαη κία αηειή γηα 

ηελ πξνηειεπηαία.  αλψλπκνο ζπγγξαθέαο ηνπ Cum notum sit, κηαο πξαγκαηείαο πνπ άζθεζε 

ζεκαληηθή επίδξαζε απφ ην δεχηεξν ηέηαξην ηνπ 14
νπ

 αηψλα αλαθέξεη: 

Σν φγδνν ζπκπέξαζκα είλαη φηη ζηελ αληίζηημή ηεο ε πξνηειεπηαία [αξκνλία] ζα πξέπεη πάληνηε 

λα είλαη αηειήο θαη απηφ εμαηηίαο ηεο επθσλίαο… Σν έλαην ζπκπέξαζκα είλαη φηη φπσο ε 

αληίζηημε μεθηλά κε κία ηέιεηα [ζπκθσλία], έηζη επίζεο ζα πξέπεη λα ηειεηψλεη.  ιφγνο ζα πξέπεη 

λα είλαη ην φηη αλ ην ηξαγνχδη ζα πξέπεη λα ηειεηψζεη ζε κία αηειή [ζπκθσλία], ην κπαιφ ζα 

παξακείλεη ζε αλακνλή [suspense] θαη δελ ζα αλαπαπζεί έσο φηνπ αθνπζηεί ν ηέιεηνο ήρνο [ν ήρνο 

ηνπ ηέιεηνπ δηαζηήκαηνο], νχηε θαηά ζπλέπεηα δελ ζα κπνξεί λα θαλεί φηη εθεί είλαη ην ηέινο ηνπ 

ηξαγνπδηνχ.
44

 

Καηά ηα θαηλφκελα, απηνί νη βαζηθνί θαλφλεο παξακέλνπλ ζε ηζρχ θαζ φιε ηε δηάξθεηα 

ηεο πεξηφδνπ θαη κάιηζηα ε δξακαηνπξγηθή ηζρχο απηνχ ηνπ “δηάθσλνπ” ρεηξηζκνχ, 

απνηππψλεηαη κε μεθάζαξν ηξφπν ζηελ ηεθκεξίσζε ηνπ έλαηνπ θαλφλα απφ ην Cum notum sit. 

Μάιηζηα, φπσο αλαθέξεη ν Zarlino θαη επηβεβαηψλεηαη θαη απφ άιινπο ζεσξεηηθνχο ηνπ 16
νπ

 

αηψλα, ηνπιάρηζηνλ κέρξη ην ηέινο ηνπ 15
νπ

 αηψλα, γηα ηελ θαηαιεθηηθή αξκνλία κηαο πηψζεο 

δελ επαξθνχζε έλα νπνηνδήπνηε ηέιεην δηάζηεκα αιιά ε νθηάβα θαη ηα ηζνδχλακά ηεο 

δηαζηήκαηα (ηαπηνθσλία, 15
ε
). ρη πηα, φκσο, φπσο ζε παιαηφηεξεο κνπζηθέο, ε πέκπηε. 

ηα κέζα ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1970, ζρνιηάδνληαο, κεηαμχ άιισλ αλαθνξψλ, ηελ 

εηπκνινγία ηνπ φξνπ «Cadence» ζην βηβιίν ηνπ The Modes of Classical Vocal Polyphony, o 

Bernhart Meier ζα καο αλαθέξεη: 
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 Anonymus, Cum notum sit, in Coussemaker, Scriptoram, vol. III, p. 6z', φπσο παξαηίζεηαη ζηνλ Berger, ζ. 232. 
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Βξίζθνπκε φηη ην νπζηαζηηθφ „cadence‟ ρξεζηκνπνηείηαη ζπρλφηαηα ζηελ ηηαιηθή ηνπ κνξθή  

„cadenza‟ θαη εκθαλίδεηαη ζε απηή θαη ηελ (πηζαλφηαηα πζηεξφηεξε)
45

 ιαηηλνπνηεκέλε κνξθή          

„Cadentia‟ (-ae, f.) απφ ηηο αξρέο ηνπ 16
νπ

 αηψλα… Βξίζθνπκε φηη ν φξνο „clausula‟ 

ρξεζηκνπνηείηαη ζπρλφηαηα θαη φηη ππεξηζρχεη ζρεδφλ απνθιεηζηηθά αλάκεζα ζε ζπγγξαθείο 

Γεξκαληθψλ θαηαβνιψλ. Δληνχηνηο ν φξνο δελ ζεκαίλεη πάληνηε ην ίδην πξάγκα, θαζψο θαηά 

θαηξνχο είλαη επίζεο θαηαλνεηφο κε ηελ έλλνηα ηεο „κεισδηθήο θξάζεο‟. Αιιά αθφκε θαη φηαλ ν 

φξνο clausula αλαθέξεηαη απεξίθξαζηα ζην θιείζηκν κνπζηθψλ θξάζεσλ, νη φξνη clausula θαη 

cadenza αληαλαθινχλ έλα δηπιφ λφεκα πνπ καο θαίλεηαη παξάμελν: Καη νη δχν φξνη ζεκαίλνπλ 

ηφζν ηελ πιήξε πηψζε φζν θαη ηα κέξε ηεο. Οη ζηεξενηππηθνί κεισδηθνί ηχπνη κε ηνπο νπνίνπο νη 

μερσξηζηέο θσλέο θαηαιήγνπλ νλνκάδνληαη επίζεο clausula θαη cadenza.
46

 

 

Καη ζπλερίδεη, ζρνιηάδνληαο απηή ηε δηπιή ρξήζε ηνπ φξνπ clausula, κε κία, φπσο ζα 

δνχκε θαη παξαθάησ, πνιχ ζεκαληηθή παξαηήξεζε:  

 

Απηφο ν πεξίεξγνο ηξφπνο νκηιίαο καο δείρλεη θάηη πνπ κπνξνχκε επίζεο λα κάζνπκε απφ ηηο 

ιεπηνκεξείο επεμεγήζεηο ησλ πηψζεσλ πνπ καο δίλνπλ νη ζπγγξαθείο ηνπ 16
 νπ

 αηψλα: αθφκε απηέο 

νη κνπζηθέο θξάζεηο γηα ηελ θαηαζθεπή θαηαιεθηηθψλ ηνκψλ [caesuras], θαηαιήμεσλ ζηηο νπνίεο 

κπνξνχκε λα αλαγλσξίζνπκε ηηο πξψηεο αλαθνξέο ζε κία ζχλδεζε δεζπφδνπζαο-ηνληθήο, δελ 

γίλνληαη αθφκε πξσηίζησο αληηιεπηέο σο ζπγρνξδηαθέο δνκέο, αιιά πξσηίζησο σο αληηζηηθηηθέο, 

θαη κφλν ζέηνληαο σο ζεκείν εθθίλεζεο ηηο αληηζηηθηηθέο θαηαβνιέο ηεο πηψζεο ζα είκαζηε θαη 

πάιη ζε ζέζε λα θαηαλνήζνπκε ηα δηαθνξεηηθά είδε ησλ πηψζεσλ ηνπ 16
νπ

 αηψλα, ηδηαίηεξα απηέο 

πνπ θαίλεηαη λα κελ νδεγνχλ ζηηο αλακελφκελεο θαηαιήμεηο.  

 

κσο ε πηψζε δελ απνηειείηαη κφλν απφ ηελ θαηαιεθηηθή ηέιεηα ζπκθσλία θαη ηελ 

αηειή πνπ νδεγεί ζε απηήλ. πσο γίλεηαη ζαθέο κέζα απφ έλαλ αξθεηά κεγάιν αξηζκφ θεηκέλσλ 

ζεσξεηηθψλ ηεο επνρήο ε πηψζε είλαη κηα δηαδνρή πνπ εθδηπιψλεηαη ζε πάλσ απφ δχν βήκαηα. 

πσο καο παξαζέηεη ν Berger, καζαίλνπκε απφ έλα θείκελν ηνπ Melchior Scharpenser ηνπ 1501 
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 Μάιινλ, φπσο είδακε παξαπάλσ, ε αλαθνξά ζην πξστκφηεξν θείκελν ηνπ Jacobus de Liège θαηαξξίπηεη απηή ηελ 

αηηίαζε. 

46
 Bernhard Meier, The Modes of Classical Vocal Polyphony, θεθ.4, ζ. 90.  
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φηη ε πηψζε δελ απνηειείηαη απφ δχν αιιά απφ ηξείο αξκνλίεο κε ηελ επάλσ θσλή λα θαηεβαίλεη 

θαη κεηά λα αλεβαίλεη έλα βήκα θαη ηελ θάησ θσλή λα πξάηηεη ην αληίζεην. Οη δχν θσλέο λα 

ζπκβάιινπλ απφ ηελ νθηάβα ζηελ έθηε θαη πάιη πίζσ ζηελ νθηάβα, ή ελαιιάζζνληαο ηνπο 

ξφινπο ηνπο λα θηλνχληαη κε αληίζεηε θίλεζε ζε ηξίηε θαη πίζσ ζηελ νθηάβα. Σελ ίδηα πεξίπνπ 

πεξίνδν ν Johannes Cochlaeus παξνπζηάδεη  παξαδείγκαηα πηψζεσλ πνπ φια απνηεινχληαη απφ 

ηξεηο αξκνλίεο, πξνζζέηνληαο ζηηο εθδνρέο ηνπ Schanppenser ηελ αληίζεηε θίλεζε. πσο 

πξνθχπηεη απφ ηε κειέηε θαη άιισλ θεηκέλσλ ηεο επνρήο,
47

 ε πηψζε δηακνξθψλεηαη ζηαδηαθά 

ψζηε λα πεξηιακβάλεη ζπγθεθξηκέλε θίλεζε ζε θάζε θσλή, θαζπζηέξεζε ηνπ πξνηειεπηαίνπ –

ειθηηθνχ– θζφγγνπ ηεο clausula cantizans, θαζψο θαη αλάδεημε ηεο ζεκαζίαο ηεο κεηξηθήο 

ηνπνζέηεζήο ηεο. Δπηπξφζζεηα, κηα ηδηαίηεξα ζεκαληηθή γηα εκάο νπηηθή γχξσ απφ ηηο πηψζεηο 

θαίλεηαη λα απνηππψλεηαη γηα κία αθφκε θνξά ζην Istitutioni harmoniche ηνπ Zarlino, φπνπ, 

κεηαμχ άιισλ, ζε κηα απφ ηηο πην ελδειερείο πξαγκαηείεο γηα ηηο πηψζεηο, ζην ηειεπηαίν ηκήκα 

ηνπ θεθαιαίνπ 53 ηνπ ηξίηνπ κέξνπο, γίλεηαη ζαθήο αλαθνξά ζηελ θαηαζθεπή ησλ 

απνθεπθηηθψλ ρεηξηζκψλ, θαη κάιηζηα κε ζαθείο αλαθνξέο πνπ ζπλδένπλ ηνπο απνθεπθηηθνχο 

ρεηξηζκνχο κε κε θαηαιεθηηθά ηκήκαηα ηνπ ιφγνπ θαη, θαηά ζπλέπεηα θαη ηεο κνπζηθήο.
48

 

πλερίδνληαο ηελ αλαθνξά ηνπ ζηηο απνθεπθηηθέο πηψζεηο, ζηελ αξρή ηνπ ακέζσο επφκελνπ, 

επεμεγεκαηηθνχ θεθαιαίνπ ν Zarlino κάο ιέεη: 

 

Η πηψζε απνθεχγεηαη φηαλ νη θσλέο δίλνπλ ηελ εληχπσζε φηη θηλνχληαη πξνο κία ηέιεηα 

θαηάιεμε, αιιά αληί γη‟ απηφ ζηξέθνληαη πξνο κία άιιε θαηάιεμε.
49

 

 

ηελ ίδηα ινγηθή, κία άιιε παξεκθεξήο δπλαηφηεηα είλαη απηή ησλ δηαθεθνκκέλσλ 

πηψζεσλ. Απηψλ δειαδή πνπ πεξηέρνπλ κφλν ηελ παξαπξνηειεπηαία (antepenultimate) θαη ηελ 

πξνηειεπηαία (penultimate) ήρεζε κίαο θαλνληθήο πηψζεο. Ο Berger παξαζέηεη φηη ν Loys 
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 Γηα κία ιεπηνκεξή παξάζεζε ησλ πεγψλ βι. Berger 2004, ζ. 131-134. 

48
 Βι. Zarlino, Le Istitutioni Harmoniche, θεθ 53, ζ. 225 ηειεπηαία παξάγξαθνο, θαη ηελ αγγιηθή κεηάθξαζε ησλ 

Marco & Palisca ζ.151. 

49
 Zarlino, Le Istitutioni Harmoniche, θεθ. 54, ζ. 226. Απφδνζε δηθή καο, απφ ηελ αγγιηθή κεηάθξαζε ησλ Marco& 

Palisca, ζ. 151, ζε αληηπαξαβνιή κε ην ηηαιηθφ θείκελν. 
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Bourgeois
50

 ηηο αλαθέξεη σο cadences rompues (δηαθεθνκκέλεο πηψζεηο), θαη ζπλερίδεη 

επηζεκαίλνληαο: 

Έλα ζεκαληηθφ ραξαθηεξηζηηθφ κηαο δηαθεθνκκέλεο πηψζεο, πνπ θαίλεηαη λα εθθεχγεη ηεο 

πξνζνρήο ησλ ζεσξεηηθψλ καο, αιιά πνπ είλαη πξνθαλέο ζε νπνηνλδήπνηε είλαη εμνηθεησκέλνο κε 

κνπζηθή ηεο πεξηφδνπ, είλαη ε ζέζε ηεο πξνηειεπηαίαο (ζηελ πξαγκαηηθφηεηα ηεο ηειεπηαίαο 

αξκνλίαο ηεο δηαθεθνκκέλεο πηψζεο) ζε ηζρπξή κεηξηθή ζέζε, ζηελ αξρή κηαο κεηξηθήο κνλάδαο. 

Καη‟ απηή ηελ έλλνηα, κία δηαθεθνκκέλε πηψζε δελ είλαη, βέβαηα, ηαπηφζεκε κε κία 

απνθεπθηηθή.
51

 

Απηέο νη ηειεπηαίεο παξαηεξήζεηο πηζαλφηαηα ζα καο θαλνχλ ηδηαίηεξα ρξήζηκεο ζηελ 

πξνζπάζεηα καο λα δηεξεπλήζνπκε ηνλ δηαθνξεηηθφ δξακαηνπξγηθφ αιιά θαη ζπκβνιηθφ ξφιν 

πνπ νη ζπλζέηεο ηεο επνρήο επηθπιάζζνπλ γηα ηνπο δηαθνξεηηθήο κνξθήο, έθηαζεο, έληαζεο 

αιιά θαη ζηφρεπζεο θαηαιεθηηθνχο ρεηξηζκνχο πνπ επηιέγνπλ λα ρξεζηκνπνηήζνπλ ζε 

δηαθνξεηηθά ζεκεία ησλ έξγσλ ηνπο. 

Παξακέλνληαο ζην πεδίν ηεο θαηαζθεπήο ησλ πησηηθψλ κεραληζκψλ κέλεη λα 

αλαθεξζνχκε ζην δήηεκα ησλ κεισδηθψλ ζηφρσλ. πκπιένληαο κε ηελ πιεηνλφηεηα ησλ 

θεηκέλσλ ηεο επνρήο αιιά θαη ηηο παξαηεξήζεηο ελφο κεγάινπ αξηζκνχ ζχγρξνλψλ ηνπ αιιά θαη 

λεφηεξσλ ζεσξεηηθψλ, ν Bernard Meier ζα καο δηαβεβαηψζεη φηη: 

Έλα δίθσλν ζπλζεηηθφ πιαίζην είλαη ν ππξήλαο φισλ ησλ πηψζεσλ, ην ηζηνξηθφ ηνπο ζεκείν 

εθθίλεζεο θαη ην θνηλφ ηνπο ραξαθηεξηζηηθφ. Δληνχηνηο, απηφ ην πιαίζην δελ είλαη θαηαζθεπαζκέλν 

απφ ηηο δχν θσλέο πνπ πεξηκέλνπκε λα είλαη θχξηεο, ηε ζνπξάλν θαη ην κπάζν (κε κία ζχλδεζε V–I), 

αιιά απφ ηηο δχν θσλέο πνπ θηλνχληαη βεκαηηθά θαη αληίζεηα, απφ ηελ έθηε ζηελ φγδνε.
52

 

Καη ζπλερίδεη δηεπθξηλίδνληαο: 

                                                           
50

 Loys «Louis» Bourgeois (1510-1560). Γάιινο, Οπγελφηνο Καιβηληζηήο ζπλζέηεο θαη κνπζηθνζεσξεηηθφο ηεο 

αλαγέλλεζεο. Δίλαη γλσζηφο σο έλαο απφ ηνπο βαζηθνχο ζπληάθηεο ησλ κεισδηψλ ησλ θαιβηληθψλ χκλσλ. Σν 1550 

γξάθεη ην Le Droict Chemin de musique (Ο ζσζηφο δξφκνο γηα ηελ κνπζηθή) ζην νπνίν πξνηείλεη κία πξνζαξκνγή 

ηεο παξαδνζηαθήο solmizatio. 

51
 Karol Berger, Musica Ficta, ζ. 137. 

52
 Bernhard Meier, The Modes of Classical Vocal Polyphony, θεθ. 4, ζ. 90-91. 
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Έηζη νη δχν πησηηθνί ηχπνη θέξνπλ νλφκαηα πνπ αληηζηνηρνχλ [ζηηο θσλέο ζηηο νπνίεο ζπλήζσο 

απαληψληαη], clausula cantizans (δεχηεξε επάλσ) θαη clausula tenorizans (δεχηεξε θάησ).
53

 Οη δχν 

ηχπνη κπνξνχλ λα ελαιιαγνχλ έηζη ψζηε νη δχν θσλέο λα θηλεζνχλ απφ κία ηξίηε ζε ηαπηνθσλία. 

ηελ πξάμε, παξ‟ φια απηά, ε clausula cantizans ζπλήζσο εκθαλίδεηαη ζε κία πινπζηφηεξε κνξθή, 

θνζκνχκελε απφ κία θαζπζηέξεζε. ε απηή ηε κνξθή ε πηψζε πεξηιακβάλεη ηξεηο ηφλνπο [βήκαηα]. 

Σνλ παξα-πξνηειεπηαίν, ηνλ πξνηειεπηαίν θαη ηνλ ηειεπηαίν. ηελ clausula cantizans ε ζεηξά θαη 

ησλ ηξηψλ ηφλσλ είλαη απφιπηα ζηαζεξή, ζηελ clausula tenorizans θαη ζηηο clausulas ησλ άιισλ 

θσλψλ κφλν ε πξνηειεπηαία θαη ε ηειεπηαία δηαδνρή είλαη ζηαζεξέο. ηελ πξάμε, ππάξρνπλ ιίγεο 

κνλάρα ζπλδέζεηο, επίζεο ζηεξενηππηθέο θαη γηα απηέο ηηο θσλέο. Οη πηψζεηο απηνχ ηνπ έληερλνπ 

είδνπο, ζηηο νπνίεο ν ηχπνο ηεο cantizans κπνξεί λα πνηθηιζεί αθφκε πεξηζζφηεξν, νλνκάδνληαη 

ζπρλά clausula formales, ζε αληηδηαζηνιή κε ηε βαζηθή «απιή» κνξθή ρσξίο ηελ θαζπζηέξεζε 

(clausula simplex). 

ηε ζπλέρεηα ν Meier εμεηάδεη ηνπο πησηηθνχο ηχπνπο ησλ ππνινίπσλ θσλψλ κηαο 

πνιπθσληθήο ζχλζεζεο ηνπ 16
νπ

, φπσο αλαθέξεη, αηψλα. 

Πξνζεγγίδνληαο ηηο ππφινηπεο θσλέο ζε ζρέζε κε ην αξρέηππν ησλ δχν θσλψλ, κπνξνχκε λα ηηο 

ρσξίζνπκε ζε δχν βαζηθέο ηάμεηο: ζηελ πξψηε, ε clausula tenorizans παξακέλεη ε ρακειφηεξε 

πξαγκαηηθή θσλή θαη ε ηππηθή κνξθή ηεο clausula altizans, ηψξα παξεκβαιιφκελε κεηαμχ ηεο 

clausula cantizans θαη ηεο clausula tenorizans, θηλείηαη αληίζεηα κε ηελ clausula tenorizans απφ κηα 

ηξίηε ζε κία πέκπηε. ηε δεχηεξε θχξηα ηάμε πησηηθψλ δνκψλ γηα ηξεηο ή ηέζζεξεηο θσλέο, 

εληνχηνηο, έλαο λένο πησηηθφο ηχπνο, ε clausula basizans, θαηάιιειε γηα ηνλ (contratenor) bassus 

ηνπνζεηείηαη θάησ απφ ηελ clausula tenorizans. Η πξνηειεπηαία λφηα απηνχ ηνπ πησηηθνχ ηχπνπ        

–αθνινπζνχκε ηνλ ηξφπν πνπ απηφ πεξηγξάθεηαη απφ ηε κνπζηθή ζεσξία ηνπ 16
νπ

 αηψλα– βξίζθεηαη 

κία πέκπηε θάησ απφ ηελ πξνηειεπηαία λφηα ηνπ ηελφξνπ. Η ηειεπηαία λφηα, βξίζθεηαη κηα πέκπηε 

πάλσ απφ απηή ηνπ ηελφξνπ (απηή είλαη ηζηνξηθά ε πξστκφηεξε κνξθή κε ηελ νπνία ζα εκθαληζηεί ε 

clausula basizans), ελψ αξγφηεξα αθνχγεηαη ζπλήζσο ζε ηαπηνθσλία κε ηελ θαηαιεθηηθή λφηα ηνπ 

ηελφξνπ, ή κία νθηάβα θάησ απφ απηήλ. 
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 Γηα ηνπο ίδηνπο κεισδηθνχο ηχπνπο ν Wiering ρξεζηκνπνηεί ηνπο φξνπο «soprano formula» θαη «tenor formula» 

αληίζηνηρα. Βι. Wiering, The Language of the Modes ζ. 13. Γηα ηηο αλάγθεο ησλ αλαιχζεσλ ηεο παξνχζαο εξγαζίαο 

ζα πηνζεηήζνπκε ηελ νξνινγία πνπ ρξεζηκνπνηεί ν Meier. 
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πσο καο ιέεη ν Meier: «Έηζη, απηή ε ηειεπηαία κνξθή ηεο clausula basizans εκθαλίδεη ην 

πήδεκα ηεο ηέηαξηεο ή ηεο πέκπηεο πνπ είλαη παξφλ ζηελ πηψζε κε ηελ ζπγρνξδηαθή αθνινπζία V–I, 

πνπ καο είλαη νηθεία». Καη ζπεχδεη λα δηεπθξηλίζεη: 

Δληνχηνηο ε θαηάζηαζε πνπ ήδε αλαθέξζεθε λσξίηεξα καο δείρλεη αθξηβψο πφζν ιίγν απηή ε 

αξκνληθή δηαδηθαζία ζεσξείηαη θάηη εγγελέο ζηελ πηψζε θαη δηαρσξηζκέλν απφ ηελ θίλεζε ησλ 

θσλψλ (ηέηαξηε επάλσ ή πέκπηε θάησ). Αθφκε θαη ζηα ηέιε ηνπ 16
νπ

 αηψλα, ην πνηα απφ ηηο δχν 

κνξθέο ηεο clausula basizans ζα ρξεζηκνπνηεζεί ζε κία ζπγθεθξηκέλε πεξίπησζε δελ ζεσξείηαη ζέκα 

θάπνηαο ζεκαζίαο… Απφ ηηο αξρέο ηνπ 15
νπ 

αηψλα θαη νη δχν πησηηθέο δνκέο, πηψζεηο κε ηελ 

«clausula tenorizans in fundamendo» θαη πηψζεηο κε ηελ «clausula basizans» ζηελ ρακειφηεξε 

θσλή, εκθαλίδνληαη πιάη-πιάη. Δληνχηνηο θαηά ηνλ 15
ν
 αηψλα, ε πηψζε κε ηελ «clausula basizans in 

fundamendo» –αξρηθά ζηε κνξθή κε ην πήδεκα νγδφεο θαη αξγφηεξα ζηε κνξθή πνπ καο είλαη 

νηθεία– εληζρχεη ζπλερψο ηε ζπνπδαηφηεηά ηεο. Γχξσ ζηα 1500 απηφο ν ηχπνο πηψζεο είλαη ζρεδφλ ν 

κφλνο ηχπνο πηψζεο πνπ ρξεζηκνπνηείηαη γηα ηελ θαηαιεθηηθή πηψζε ελφο νιφθιεξνπ έξγνπ.
 54

 

Έρνληαο ζθηαγξαθήζεη επαξθψο ηνπο δηαθξηηνχο κεισδηθνχο ρεηξηζκνχο πνπ 

ζπλαπνηεινχλ ηνλ δνκηθφ ζθειεηφ ησλ πνιπθσληθψλ πηψζεσλ αιιά θαη ηηο δηαζηεκαηηθέο 

ζρέζεηο πνπ θαίλεηαη λα ηνπο ζπλδένπλ, έρνπκε θάλεη έλα νπζηαζηηθφ βήκα πξνο ηελ αζθαιή 

αλαγλψξηζε ησλ δνκψλ πνπ αλαδεηνχκε. Αθνινπζψληαο ηα δηαπιεγκέλα λήκαηα ησλ παξαπάλσ 

παξαηεξήζεσλ ζα κπνξνχζακε λα πνχκε φηη φζν πξνρσξνχκε πξνο ηνλ 16
ν 

αηψλα νη κεισδηθνί 

απηνί ηχπνη, ησλ νπνίσλ νη θαηαβνιέο ζα έπξεπε πηζαλφηαηα λα αλαδεηεζνχλ πνιχ πην πίζσ απφ 

ην κνλνθσληθφ γξεγνξηαλφ κέινο ζε αξραηφηεξεο ηξνπηθέο παξαδφζεηο, θαίλεηαη λα νδεγνχλ ζε, 

θαηά θαλφλα, ζπγθεθξηκέλνπο κεισδηθνχο ζηφρνπο, ε ηεξάξρεζε ησλ νπνίσλ ζρεηίδεηαη κε ην 

θαηά πεξίπησζε πξνζιακβαλφκελν απφ ηνπο δεκηνπξγνχο ηξνπηθφ πεξηβάιινλ. Οη επηινγέο 

απηέο, πέξα απφ ηελ πξνθαλή ζχλδεζή ηνπο κε ηε καθξνδνκή ηεο ζπλζεηηθήο θαηαζθεπήο, 

θαίλεηαη ζε αξθεηέο πεξηπηψζεηο λα εκπεξηέρνπλ βαζχηεξν ζπκβνιηθφ πεξηερφκελν, λα είλαη 

εμαξηεκέλεο απφ ην ελ ηζρχ ηξνπηθφ ζχζηεκα ή θαη λα ζπγθξνχνληαη κε ηηο θνηλά απνδεθηέο 

ζπκβάζεηο ζην πιαίζην ζηπιηζηηθψλ δηεπξχλζεσλ ή θαη απνθιίζεσλ απφ ην χθνο ηεο επνρήο. 

Δπηπξφζζεηα, φπσο δηαθαίλεηαη έληνλα ζε αξθεηά, κεηαμχ άιισλ, απφ ηα έξγα ηεο παξάδνζεο 

L'Homme armé , νη άηππεο επηινγέο ελφο ζπλζέηε ζπρλά είλαη θνξείο απνηχπσζεο εμσκνπζηθψλ 

ζηνηρείσλ, θξπθψλ λνεκάησλ, αλαθνξψλ θαη λχμεσλ, πνπ ζρεηίδνληαη άκεζα κε ηνπο πάηξνλεο, 
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ηνπο δπλεηηθνχο απνδέθηεο αιιά θαη ηηο ηδηαίηεξεο πεξηζηάζεηο πνπ νδήγεζαλ ηνλ δεκηνπξγφ 

ζηελ αλάιεςε ηεο ζπγθεθξηκέλεο ζπλζεηηθήο εξγαζίαο. ε θάζε πεξίπησζε, ζε έλα πξψην 

επίπεδν αλαδήηεζεο θαη θαηάδεημεο ησλ κεισδηθψλ ζηφρσλ, ε νξηδφληηα δηάζηαζε πνπ 

ππαγνξεχεη ε, φπσο ζα δνχκε ηππνπνηεκέλε, ρξήζε ησλ κεισδηθψλ ηχπσλ νθείιεη λα απνηειεί 

θπξίαξρν θξηηήξην ζηελ αλαδήηεζε ησλ πηψζεσλ ζηα πνιπθσληθά έξγα ηεο πεξηφδνπ. 

Καζνξηζηηθφ ξφιν ζε απηή ηελ αλαδήηεζε παίδεη, φπσο έρνπκε ήδε δεη, ε αλαδήηεζε ηνπ 

αληηζηηθηηθνχ δεχγνπο. ηηο πεξηζζφηεξεο πεξηπηψζεηο ην δεχγνο απηφ είλαη ην δεχγνο Tenor-

Cantus. ηα πιαίζηα φκσο ηεο εμέιημεο ελφο πνιπθσληθνχ έξγνπ ην θέληξν βάξνπο ηνπ δίθσλνπ 

δεχγνπο κπνξεί λα κεηαηνπηζηεί πεξηιακβάλνληαο θαη άιιεο θσλέο, αθφκε θαη παξάιιειεο 

νκάδεο θσλψλ. Απηέο πνπ, φπσο καο επηβεβαίσζε θαη ν Meier, νδεγνχλ βεκαηηθά απφ αηειή ζε 

ηέιεηα ζπκθσλία, ή –θάηη ζπρλφηεξν ζε φηη αθνξά ηηο ζεκαληηθέο πηψζεηο πνιπθσληθψλ 

ζπλζέζεσλ– ζε ζχλνια απφ ηέιεηεο ζπκθσλίεο. 

 

Ορίδοληας επηπρόζζεηα θρηηήρηα 

 

πσο θαίλεηαη ινηπφλ απφ ηα πξνεγνχκελα, απηφ πνπ ε ζεσξία ηεο επνρήο θαίλεηαη λα 

πξνηάζζεη σο αλαγθαία ζπλζήθε γηα λα κπνξνχκε λα κηιήζνπκε γηα πηψζε, είλαη ε παξνπζία 

ελφο ηνπιάρηζηνλ αληηζηηθηηθνχ δεχγνπο πνπ λα νδεγεί κε βεκαηηθή θαη αληίζεηε θίλεζε απφ 

αηειή ζε ηέιεηα ζπκθσλία. κσο, παξφηη αλαγθαία, ε ζπλζήθε απηή απφ κφλε ηεο δελ θαίλεηαη 

λα είλαη θαη ηθαλή. Γελ απνηεινχλ φιεο νη ζπλδέζεηο απφ αηειή ζε ηέιεηα ζπκθσλία πηψζεηο. Η 

αλαδήηεζε επηπξφζζεησλ θξηηεξίσλ, φπσο απηά πξνθχπηνπλ απφ ηε κειέηε ησλ ζεσξεηηθψλ 

θεηκέλσλ ηεο επνρήο, θαίλεηαη λα είλαη θάηη παξαπάλσ απφ αλαγθαία. 

ε έλα άξζξν ηνπ ζρεηηθά κε ηελ αληηζηηθηηθή δηαδηθαζία ζηηο ιεηηνπξγίεο ηνπ 14
νπ

 θαη 

ηνπ 15
νπ

 αηψλα ν Kevin Moll παξνπζηάδεη κηα ηδηαίηεξα ρξήζηκε ιίζηα ησλ ραξαθηεξηζηηθψλ 

πνπ ζπλεηζθέξνπλ ζηελ αίζζεζε αιιά θαη ηελ ηζρχ κηαο πηψζεο. Πεξηγξάθνληαο ηελ έλλνηα ηεο 

πηψζεο σο «εμ νξηζκνύ» ζεκείν κνπζηθήο θαηάιεμεο, απνθαίλεηαη φηη γηα λα κπνξνχλ νη 

πηψζεηο λα αληαλαθινχλ ηελ νξγάλσζε κηαο ζχλζεζεο ζε κεγάιε θιίκαθα ζα πξέπεη γηα ηελ 

αλαγλψξηζή ηνπο λα πηνζεηεζνχλ θαηάιιεια θξηηήξηα. χκθσλα κε ηνλ Moll, γηα λα κπνξεί κηα 

πηψζε λα είλαη δνκηθά ζεκαληηθή γηα ηνλ αθξναηή, ζα πξέπεη λα είλαη αλαγλσξίζηκε σο ζεκείν 
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άθημεο. κσο, ζηελ πξάμε, δελ ππάξρεη έλαο θαη κνλαδηθφο ηξφπνο λα ζθηαγξαθεζεί απηφ. 

Απελαληίαο νη δηαθνξεηηθνί πησηηθνί ηχπνη κπνξνχλ λα γίλνπλ θαιχηεξα θαηαλνεηνί σο έλα 

ζπλερέο δπλαηνηήησλ πνπ εμηζνξξνπνχλ έλαλ αξηζκφ ζπκβαιιφλησλ ζηνηρείσλ. Η χπαξμε ηνπ 

θαζελφο απφ απηά ηα ζηνηρεία ηείλεη λα επηβεβαηψλεη –θαη αληίζηξνθα ε απνπζία ηείλεη λα 

αξλείηαη– ηελ θαηαιεθηηθφηεηα θαζεκηάο απφ απηέο ηηο πηψζεηο. Σν πιήζνο ησλ ζηνηρείσλ 

απηψλ πνπ εκθαλίδνληαη, θαη πνπ ζχκθσλα κε ηνλ Moll παξνπζηάδνληαη ζε κηα ζεηξά θαηά 

πξνζέγγηζε θζίλνπζαο ζεκαζίαο αιιά ρσξίο ηελ πξφζεζε κηαο απφιπηεο ηεξάξρεζεο, κπνξνχλ 

λα καο δψζνπλ ηε ζρεηηθή ηζρχ θάζε δνζκέλεο πηψζεο.
55

 

1. χκπησζε κε έλα ζπληαθηηθά άξηην ηκήκα [integral grammatical unit] ηνπ θεηκέλνπ ζε κία ή 

πεξηζζφηεξεο θσλέο 

2. Σαχηηζε κε ην ηέινο κηαο ζπλεθηηθήο κεισδηθήο πεξηφδνπ ζε κία ή πεξηζζφηεξεο θσλέο 

3. Γεληθή παχζε, θάζεηεο θηλήζεηο, αιιαγή ηεο κεηξηθήο ζήκαλζεο ή κέιηζκα πνπ αθνινπζεί 

4. Ρπζκηθή ηνπνζέηεζε ζπλαθήο κε ηνλ θπξίαξρν παικφ 

5. Δθηεηλφκελε πησηηθή λφηα ζε θάζε θσλή, ρσξίο θσλέο πνπ λα ζπλερίδνπλ ρσξίο αλάπαπζε 

6. Καηεπζπλφκελε αληηζηηθηηθή θίλεζε ζηηο θσλέο 

7. Παξνπζία ζηεξενηππηθψλ κεισδηθψλ πησηηθψλ ζρεκάησλ 

8. Μφλν ηέιεηεο ζπκθσλίεο λα αθνχγνληαη ζην ζεκείν ηεο ιχζεο 

9. ιεο νη θσλέο λα αθνχγνληαη ζην ζεκείν ηεο ιχζεο 

10. Παξνπζία hocketus, κειίζκαηνο ή δηαλζηζκέλεο αληίζηημεο ζηα πξνεγνχκελα κέηξα 

πλνςίδνληαο ηελ εθηελέζηαηε αλαθνξά ηνπ ζηηο πηψζεηο ζην βηβιίν ηνπ Musica Ficta θαη 

έρνληαο, φπσο είδακε παξαπάλσ, ηεθκεξηψζεη ηε ζηαδηαθή εμέιημε ηνπ θαηαιεθηηθνχ ρεηξηζκνχ 

κέζα απφ ηα ζεσξεηηθά θείκελα ηεο πεξηφδνπ, θαη ν Karol Berger παξαζέηεη έλαλ παξεκθεξή αλ 

θαη κάιινλ πην ιεπηνκεξή πίλαθα ζρεηηθά κε ηα επηπξφζζεηα θξηηήξηα πνπ ρξεηαδφκαζηε ζηελ 

πξνζπάζεηα καο λα επηζεκάλνπκε κε ηε κεγαιχηεξε δπλαηή αθξίβεηα ηηο δηάθνξεο πεξηπηψζεηο 

πηψζεσλ. 

1. Μία πηψζε νξίδεη έλα ζπγθεθξηκέλν βαζκφ θαηάιεμεο ζε κία νινθιεξσκέλε κνπζηθή αθήγεζε 

ή ζε ηκήκα ηεο 

                                                           
55

 Kevin N. Moll, «Voice Function, Sonority, and Contrapuntal Procedure in Late Medieval Polyphony», ζ. 31-32. 



33 

 

2. Δίλαη αλάινγε κε έλα ζεκείν ζηίμεο πνπ θαηαδεηθλχεη ηελ δηάξζξσζε ελφο ιεθηηθνχ θεηκέλνπ ζε 

κνλάδεο φπσο πξνηάζεηο, θξάζεηο θαη παξαγξάθνπο θαη κπνξεί λα αληαλαθιά κηα ηέηνηα 

δηάξζξσζε ηνπ θεηκέλνπ 

3. Μπνξεί, ίζσο, λα πεξηιακβάλεη κία επαθφινπζε παχζε 

4. Η νθηάβα (ή ηα ηζνδχλακα ηεο) είλαη έλα αλαπφζπαζην ζπζηαηηθφ ηεο ηειηθήο αξκνλίαο.
56

 ηελ 

απιή αληίζηημε κία πηψζε απνηειείηαη απφ ηξεηο δηαδνρηθέο αξκνλίεο, κε ηα δχν κέξε πνπ 

θαηαιήγνπλ ζηελ νθηάβα λα αθνινπζνχλ ηηο ραξαθηεξηζηηθέο κεισδηθέο θφξκνπιεο 8-7-8 (=1-7-

1) λα θηλνχληαη απέλαληη ζηηο 1-2-1, 3-2-3, 4-2-1, 5-2-1, 6-2-1, 1-5-, 35-1, 4-5-1 ή 6-5-1. Με 

άιια ιφγηα, ε αληίζηημε ζην 8-7-8 (ή ην 1-7-1) πεξηιακβάλεη 1 (ή 8) σο ην ηειεπηαίν βήκα, 2 ή 5 

σο ην πξνηειεπηαίν θαη νπνηνδήπνηε βήκα παξάγεη κία ζπκθσλία απέλαληη ζηελ 8 (ή 1) σο ην 

παξα-πξνηειεπηαίν βήκα. Καη‟ εμαίξεζε, ε θφξκνπια 8-7-8 κπνξεί λα ηξνπνπνηεζεί ζε 6-7-8 κε 

ηελ αληίζηημή ηεο λα πεξηιακβάλεη 2-1 γηα ην πξνηειεπηαίν θαη ην ηειεπηαίν βήκα θαη, 

πξνθαλψο, νπνηαδήπνηε ζπκθσλία απέλαληη ζηελ 6 γηα ην παξα-πξνηειεπηαίν. ηε δηαλζηζκέλε 

αληίζηημε κηα δηάθσλε θαζπζηέξεζε πξνεγείηαη ηεο πξνηειεπηαίαο αηεινχο ζπκθσλίαο θαη ε 

πηψζε κπνξεί βέβαηα λα εκπινπηηζηεί πεξαηηέξσ.
57

 

5. Η θαηαιεθηηθή αξκνλία ζα πξέπεη λα πέθηεη ζηελ αξρή κηαο κεγαιχηεξεο κεηξηθήο κνλάδαο, ε 

νπνία θάησ απφ ην «θνηλφ κέηξν» (misura commune,₵) ηνπ πξψηκνπ 16
νπ

 αηψλα θαίλεηαη λα κελ 

είλαη κηθξφηεξε απφ κία Semibrevis. Οη ζεσξεηηθνί δελ ιέλε θαζαξά πνηα ήηαλ ε κηθξφηεξε 

δπλαηή κνλάδα κεηξηθήο ξχζκηζεο γηα θαζέλα απφ ηα κεηξηθά ζχκβνια πνπ ρξεζηκνπνηνχληαλ. 

6. Μηα πηψζε κπνξεί λα είλαη «απνθεπθηηθή». ηελ πεξίπησζε απηή νη κεισδηθνί ηχπνη θαη ζηηο 

δχν δνκηθέο θσλέο ζπκπεξηθέξνληαη θαλνληθά γηα ηελ πξψηε θαη ηε δεχηεξε αξκνλία αιιά 

νδεγνχληαη (είηε κφλν ζε κία είηε θαη ζηηο δχν θσλέο) ζε απξφζκελα βήκαηα γηα ηελ 

θαηαιεθηηθή αξκνλία. 

Μπνξεί επίζεο λα είλαη δηαθεθνκκέλε. ηελ πεξίπησζε απηή νη κεισδηθνί ηχπνη 

ζπκπεξηθέξνληαη θαλνληθά γηα ηηο δχν πξψηεο αξκνλίεο, αιιά δε ζπλερίδνπλ πέξα απφ απηέο θαη, 

φπσο ε κνπζηθή ηεο πεξηφδνπ απνθαιχπηεη, ηνπνζεηνχλ ηελ ηειεπηαία πησηηθή αξκνλία ζηελ 

αξρή ηεο κεηξηθήο κνλάδαο, δειαδή ζε ηζρπξή κεηξηθή ζέζε. ε θάζε πεξίπησζε, ν 
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 Η ρξήζε ηνπ φξνπ «αξκνλία» είλαη επηινγή ηνπ Berger θαη ηε δηαηεξνχκε σο έρεη ζην πξσηφηππν θείκελν. Με 

δεδνκέλν ην ζπκβνιηθφ βάξνο πνπ θέξεη φ φξνο ζηα ζχγρξνλα ζεσξεηηθά θείκελα αιιά θαη ηελ βαζεηά ηζηνξηθή 

πνιπζεκία πνπ αθνινπζεί ηνλ φξν απφ ηελ αξραηφηεηα, ζα ήηαλ ίζσο ζθφπηκν, παξά ηηο θαηά ηφπνπο δηεπθξηλήζεηο, 

λα ρξεζηκνπνηνχζακε θαη εδψ αιιά θαη ζε αλάινγεο πεξηπηψζεηο ηνλ φξν ήρεζε ή ζπλήρεζε. 

57
 Πνιιέο θνξέο ζηα πνιπθσληθά θείκελα ηεο κέζεο αιιά θαη ηεο χζηεξεο Αλαγέλλεζεο αξρατθέο κνξθέο απηνχ 

ηνπ κεισδηθνχ εκπινπηηζκνχ ελδέρεηαη λα εκθαλίδνληαη σο αλαρξνληζκνί κε έληνλν ηζηνξηθηζηηθφ θαη ζπκβνιηθφ 

ραξαθηήξα.  
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πξνζαγσγέαο
58

 αιινηψλεηαη αλ απηφ είλαη αλαγθαίν ψζηε λα παξαρζεί κηα θίλεζε εκηηνλίνπ 

πξνο ηνλ θαηαιεθηηθφ θζφγγν ηεο αληίζηνηρεο θαλνληθήο πηψζεο. 

 

Ο Berger κάο αλαθέξεη φηη ηα ηξία πξψηα απφ ηα παξαπάλσ θξηηήξηα εκθαλίδνληαη ζηε 

ζεσξία απφ ηα ηέιε ηνπ 15
νπ

 αηψλα, ελψ ηα ππφινηπα απφ ηηο αξρέο ηνπ 16
νπ

. Δπίζεο, φπσο 

αλαθέξεη, ε ηδέα φηη κία ζχλδεζε απφ αηειή ζε ηέιεηα ζπκθσλία ζα πξέπεη λα εθαξκφδεηαη κφλν 

ζηηο πηψζεηο, αλαθέξεηαη ξεηά κφιηο πεξίπνπ ζηα 1500. Η επηθάιπςε αιιά θαη ε ζπλέρεηα ζε 

ζρέζε κε ηα επξήκαηα ηνπ Moll είλαη πξνθαλήο. Καη ζπλερίδεη: 

Οη πηψζεηο αλήθνπλ ζηα πην ζπληεξεηηθά θαη ιηγφηεξν ηξνπνπνηήζηκα ραξαθηεξηζηηθά ηεο 

κνπζηθήο γιψζζαο, θαη είλαη πνιχ πηζαλφ ηα θξηηήξηα καο λα ήηαλ ζε ρξήζε πνιχ πξηλ νη 

ζεσξεηηθνί αξρίζνπλ λα ηηο ζπδεηνχλ. 

Καη νινθιεξψλνληαο θαηαιήγεη: 

Θα πξέπεη επίζεο λα ζπκφκαζηε φηη νη πηψζεηο είλαη αλάινγεο κε, θαη κπνξεί λα αληαλαθινχλ, 

δηαθνξεηηθνχο βαζκνχο ζηίμεο ηνπ θεηκέλνπ θαη ζπλεπψο είλαη θαη νη ίδηεο δηαθνξεηηθήο ηζρχνο, 

ηειεηφηεηαο ή θαηαιεθηηθφηεηαο, απφ ηελ πην θαλνληθή θαη ηέιεηα πησηηθή ζχλδεζε πνπ θαηαιήγεη 

κε καθξέο λφηεο ζε κία κεηξηθά ηζρπξή ζέζε ζηνλ finalis ηνπ ηξφπνπ, έσο κία πνηθηιία 

απνθεπθηηθψλ θαη δηαθεθνκκέλσλ πηψζεσλ. Απηφ ππνλνεί φηη ηα ζχλνξα αλάκεζα ζε πησηηθή θαη 

κε πησηηθή, αηειή ζε ηέιεηα ζχλδεζε κπνξεί λα είλαη θάπσο ζνιά.
59 

 

πσο θαη ν Moll, έηζη θαη ν Berger δίλεη ηδηαίηεξε έκθαζε ζηα αζαθή φξηα αλάκεζα 

ζηνπο δηαθνξεηηθνχο βαζκνχο θαη ηξφπνπο θαη, θαη‟ επέθηαζε, ζηηο δηαβαζκίζεηο ηζρχνο θαη ηελ 

επηινγή ρξήζεο ησλ θαηαηκεηηθψλ-θαηαιεθηηθψλ κεραληζκψλ. Αληηπαξαβάιινληαο ηα 

ζπκπεξάζκαηα ησλ δχν ζεσξεηηθψλ είλαη ίζσο ελδηαθέξνλ λα παξαηεξήζνπκε κία κηθξή 

κεηαηφπηζε ζην θέληξν βάξνπο ηνπ άμνλα ελδηαθέξνληνο ηνπ θάζε ζεσξεηηθνχ, επζέσο αλάινγε 

ηεο ηζηνξηθήο πεξηφδνπ, ηεο νπηηθήο ηνπ, αιιά θαη ηνπ ξεπεξηνξίνπ ζην νπνίν εζηηάδεη. Μέλεη 

λα δνχκε πψο απηφ ζα δηαθαλεί κέζα απφ ηελ αλάιπζε ησλ ιεηηνπξγηψλ L’Homme armé πνπ 

απνηεινχλ αληηθείκελν κειέηεο ηεο παξνχζαο εξγαζίαο. 
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 Ίζσο ν φξνο “ειθηηθόο ηόλνο” λα ήηαλ πην πεξηγξαθηθφο θαη αθξηβήο ζε πεξηπηψζεηο φπσο απηή, πνπ 

αλαθεξφκαζηε ζε θσλεηηθή, ηξνπηθή θαη ζε θάζε πεξίπησζε κε ζπγθεξαζκέλε κνπζηθή. 

59
 Berger, φ.π., ζ. 138. 
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Η παράδοζε L’Homme armé 

 

Οη θαηαβνιέο θαη ε ηζηνξηθή δηαδξνκή ηεο ιεηηνπξγίαο L’Homme armé απνηέιεζε απφ 

ηηο αξρηθέο αθφκε δεκνζηεχζεηο έλα ακθηιεγφκελν δήηεκα. εκείν εθθίλεζεο ησλ πεξίπνπ 50 

ιεηηνπξγηψλ θαη κεξηθψλ άιισλ θνκκαηηψλ πνπ βαζίδνληαη ζην θείκελν L’Homme armé, 

απνηειεί κηα κνλνθσληθή κεισδία πνπ ρξνλνινγείηαη, θαηά πάζα πηζαλφηεηα, απφ ην πξψην 

κηζφ ηνπ 15
νπ

 αηψλα. Η πιήξεο κεισδία θαη ην θείκελφ ηεο παξαδίδνληαη ζην ρεηξφγξαθν MS VI 

E 40, fol. 62v, ηεο Δζληθήο Βηβιηνζήθεο ηεο Νάπνιη, πνπ αλαθαιχθζεθε ην 1925 απφ ηνλ 

Dragan Plamenac.
60

 Σν ρεηξφγξαθν πεξηέρεη έμη δηαζπλδεδεκέλεο ιεηηνπξγίεο βαζηζκέλεο ζηε 

κεισδία, ρσξίο φκσο αλαθνξά ζε θάπνηνλ ζπλζέηε. Οη 5 πξψηεο είλαη ζε 4 θσλέο θαη ε θαζεκία 

απφ απηέο βαζίδεηαη ζε έλα ηκήκα ηεο κεισδίαο ελψ ε 6
ε
 ιεηηνπξγία είλαη πεληάθσλε θαη 

βαζίδεηαη ζηελ πιήξε κεισδία. Η απψιεηα ελφο αξηζκνχ θχιισλ, θαζψο ην ρεηξφγξαθν 

θαίλεηαη λα έρεη βαλδαιηζηεί γηα λα αθαηξεζνχλ ηα θεθαινγξάκκαηα αξρηθά ζηελ αξρή ηεο θάζε 

ιεηηνπξγίαο, καο παξαδίδεη ειιηπή ηα Kyrie θαη ηα Agnus Dei. ην θχιιν 64 δεμηά, (fol. 64r) 

ππάξρεη κία επηγξαθή πνπ εμεγεί φηη ην ρεηξφγξαθν ήηαλ δψξν ζηε Βεαηξίθε ηεο Αξαγφλαο, 

θφξεο ηνπ βαζηιηά Ferrante ηεο Νάπνιη θαη λχθεο ηνπ βαζηιηά Matias Corvinus ηεο Οπγγαξίαο, 

θαη φηη ν Κάξνινο (ν ηειεπηαίνο δνχθαο ηεο Βνπξγνπλδίαο) ζπλήζηδε λα ηηο απνιακβάλεη.
61

 Η 

επηγξαθή, έλαο ηθαλφο αξηζκφο ηζηνξηθψλ ελδείμεσλ, φπσο επίζεο θαη ν γξαθηθφο ραξαθηήξαο 

ησλ θεηκέλσλ ηνπ ρεηξνγξάθνπ
62

, θαίλεηαη λα ζπλεγνξνχλ ππέξ ηεο ζχλδεζεο ησλ θαηαβνιψλ 

ηεο ιεηηνπξγίαο L’Homme armé κε ηελ απιή ηεο Βνπξγνπλδίαο.
63

 

 

                                                           
60

 Dragan Plamenac, «La chanson de L’homme armé et le MS VI. E. 40 de la Bibliothèque Nationale de Naples» 

Annales de la Fédération archéologique et historique de Belgique, Congrès jubilaire sous les auspices des 

Ministères des Sciences et Arts, des Affaires étrangères et de la ville de Bruges, Bruges, Fédération archéologique et 

historique de Belgique, 1926, ζ. 229–30. 

61
 Charolus hoc princeps quondam gaudere solebat. Η ρξήζε ηνπ «quondam» [θάπνηε-πάιαη πνηέ] ππνλνεί φηη ν 

Κάξνινο ήηαλ ήδε λεθξφο φηαλ ην ρεηξφγξαθν αληηγξάθεθε. Βι. Alejandro Enrique Planchart, «The Origins and 

Δarly Ηistory of L’homme Armé», ζ. 307, ππ. 3. 

62
 Βι. Klaas van der Heide, «New Claims for a Burgundian Origin of the L'homme arme Tradition, and a Different 

View on the Relative Positions of the Earliest Masses in the Tradition» , ζ. 24-31. 

63
 Γηα ην ίδην δήηεκα βι. επίζεο Planchart, φ.π., ζ. 307-309. 
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ηελ εηθφλα 1, βιέπνπκε ηε κεισδία L’Homme armé, φπσο εκθαλίδεηαη ζην ρεηξφγξαθν Naples 

MS Vi E. 40. 

εηθφλα 1 

 

 

Καη εδψ ην θείκελν φπσο εκθαλίδεηαη πιήξεο ζην ρεηξφγξαθν ηεο Νάπνιη κε ηε κεηάθξαζή ηνπ: 

 

L‟homme L‟homme L‟homme armé  Σνλ άληξα, ηνλ άληξα, ηνλ αξκαησκέλν άληξα 

L‟homme armé doibt on doubter.  ινη ζα πξέπεη λα θνβνχληαη ηνλ αξκαησκέλν άλδξα. 

On a fait partout crier   Σν θσλάδνπλ παληνχ 

Que chascun se viengne armer  ηη θαζέλαο ζα πξέπεη λα νπιίζεη ηνλ εαπηφ ηνπ 

D‟un haubregon de fer.    Μ‟ έλα ζηδεξέλην παλσθφξη (θάιπκκα ηνπ ζψξαθα). 

L‟homme armé doibt on doubter.   ινη ζα πξέπεη λα θνβνχληαη ηνλ αξκαησκέλν άλδξα. 

 

Η απφδνζε ηνπ ρεηξνγξάθνπ κε ηελ παιηά ζεκεηνγξαθία φπσο εκθαλίδεηαη ζε κημνιχδην ηξφπν 

δείρλεη θαζαξά πσο ε κεισδία παξαδίδεηαη ζε νθηψ δηαδνρηθά ηκήκαηα πνπ ρσξίδνληαη απφ 

παχζε (εηθ. 2). 
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εηθφλα 2 

 

Παξφηη, φπσο επηζεκάλακε ήδε, ην ρεηξφγξαθν ηεο Napoli καο παξαδίδεη ηε κεισδία ζε 

κημνιχδην, κεηαγξάθνληαο ηε κεισδία ζε ζχγρξνλε ζεκεηνγξαθία, ζα ήηαλ ζθφπηκν λα 

παξαζέζνπκε ηελ ελαιιαθηηθή κνξθή ζε ηξφπν 1 (δψξην εθ κεηαθνξάο απφ ζνι), κε ηελ νπνία 

θαη εκθαλίδεηαη ζε αξθεηέο απφ ηηο ιεηηνπξγίεο, κεηαμχ απηψλ θαη ηνπ Dufay πνπ ζα 

αλαιχζνπκε ζηε ζπλέρεηα ηεο εξγαζίαο (εδψ κεηαγξακκέλε κία 8ε ςειφηεξα). 

εηθφλα 3 

 

 

Έρεη ελδηαθέξνλ φηη νη ζπλζέηεο ρξεζηκνπνηνχλ ζηα έξγα ηνπο θαη ηηο δχν εθδνρέο, ελψ 

εκθαλίδνληαη επίζεο δηαθνξνπνηεκέλεο εθδνρέο ζε ηξφπν 3 [θξχγην απφ La] (Obrecht) θαη ηξφπν 
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5 θαη 6, ιχδην, (Josquin θαη Morales). Η κεισδία ζην πξσηφηππν παξνπζηάδεηαη ζε νθηψ 

δηαδνρηθέο θξάζεηο ρσξηζκέλεο κε παχζεηο. Οη ηξεηο πξψηεο απφ απηέο –κ. 1-11 ζηε ζχγρξνλε 

κεηαγξαθή– (βι. εηθ. 3) απνηεινχλ κία πξψηε ελφηεηα ζην ρακειφ πεληάρνξδν ηνπ ηξφπνπ. Σν 

επφκελν ηκήκα (κ.12-22) πνπ θηλείηαη ζην άλσ ηεηξάρνξδν ηνπ ηξνπηθνχ ρψξνπ κε πξφζζεην 

ηνλ θζφγγν θνξχθσζεο ια4, θαίλεηαη λα ζπληζηά έλα αληηζεηηθφ κεζαίν κέξνο πνπ 

παξεκβάιιεηαη αλάκεζα ζηελ αξρηθή εκθάληζε ηεο κεισδίαο θαη ηελ θαηαιεθηηθή 

επαλεκθάληζή ηεο ζηα κέηξα 23-31. Παξνπζηάδεη δειαδή εμσηεξηθά αιιά θαη εζσηεξηθά δνκηθά 

ραξαθηεξηζηηθά κηαο ηξηκέξεηαο ηεο κνξθήο ΑΒΑ.
64

 Η επαλεκθάληζε ηεο κεισδίαο κεξηθά 

ρξφληα αξγφηεξα θαη ζε άιιεο δχν πεγέο επηβεβαίσζε ηελ αξρηθή εηθαζία ηνπ Plamenac φηη ε 

κεισδία δελ απνηεινχζε –φπσο ππνζηήξηδε ζε έλα άξζξν πνπ ζρνιίαδε ηελ αλαθάιπςε ηνπ 

ρεηξνγξάθνπ ηεο Νάπνιη ν Otto Gombosi
65

– έλα κνλνθσληθφ ιατθφ ηξαγνχδη
66

 αιιά κάιινλ ηνλ 

ηελφξν ελφο πνιπθσληθνχ Chanson θαη φηη ην ηξίην ηκήκα ηεο ηξηκέξεηαο δελ ήηαλ ηκήκα ηεο 

αξρηθήο κεισδίαο αιιά ην απνηέιεζκα ηεο ρξήζεο ηεο ζε έλα πνιπθσληθφ πιέγκα. Πξάγκαηη, 

ζε δχν κεηαγελέζηεξα ρεηξφγξαθα, ζηα Casanatense θαη Mellon Chansonniers,
67

 παξαδίδνληαη 

δχν εθδνρέο ελφο πνιπθσληθνχ ηξαγνπδηνχ πνπ ρξεζηκνπνηεί ηε κεισδία L’Homme armé σο 

ηελφξν. Σν θνκκάηη ζην ρεηξφγξαθν Mellon Chansonnier, (fols. 44v-45r) πνπ αληηγξάθεηαη ζηε 
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 Γηα κία εθηελή παξνπζίαζε ηεο –φπσο ραξαθηεξηζηηθά ν ίδηνο αλαθέξεη– αμηνζεκείσηεο δηαχγεηαο ηεο δνκήο ησλ 

δηαζηεκάησλ αιιά θαη ησλ ηκεκάησλ ηεο κεισδίαο, βι. Lewis Lockwood, «Aspects of the „L'Homme armé‟ 

Tradition», ζ. 104-105. 

65
 Otto Gombosi, «Bemerkungen zur „L‟homme armé‟ Frage,» Zeitschrift für Musikwis- senschaft 10 (1928), ζ. 

609–12. 

66
 Γηα ηελ πξνβιεκαηηθή ππφζηαζε αιιά θαη ρξήζε ηεο έλλνηαο ηνπ «ιατθνχ ηξαγνπδηνχ» [folksong] θαη ηνλ 

ζρεηηδφκελν φξν «chanson rustique», βι. Lewis Lockwood, φ.π., ζ. 99-100 θαη ππ. 12. 

67
 Rome, Biblioteca Casanatense, MS 2856, and New Haven, Yale University Library, Beinecke Rare Book and 

Manuscript Library, MS 93. Bl. José Maria Llorens, «El códice Casanatense 2856 identificado como el Cancionero 

de Isabella d‟Este (Ferrara) esposa de Francisco Gonzaga (Mantua)», Anuario Musical 20 (1965), ζει. 161-78. 

Αθφκε πην ελδειερήο είλαη ε δηαηξηβή ηνπ Arthur Wolff, «The Chansonnier Biblioteca Casanatense 2856: Its 

History, Purpose, and Music», 2 vols. (Ph.D. diss., North Texas State Univ., 1970). Μία ηδηαίηεξα ρξήζηκε ζχλνςε 

ηεο ηζηνξίαο θαη ησλ θαηαβνιψλ ηνπ ρεηξνγξάθνπ εκθαλίδεηαη ζην: Lewis Lockwood, Music in Renaissance 

Ferrara, 1400–1505. The Creation of a Musical Center in the 15th century, Cambridge, Harvard Univ. Press, 1984, 

ζει. 224–26. Η πξψηε αλαθνξά γηα ην Mellon Chansonnier είλαη ε: Manfred Bukofzer, «An Unknown Chansonnier 

of the 15
th

 Century», Musical Quarterly 28 (1942), ζ.14–49. Mηα έθδνζε κε ηηο κεηαγξαθέο ησλ facsimile, θαη κηα 

κειέηε εθδφζεθε απφ ηνπο Leeman Perkins θαη Howard Garey (Eds.), The Mellon Chansonnier, 2 vols., New 

Haven, Yale Univ. Press, 1979, φπσο παξαηίζεηαη απφ ηνλ Planchart, φ.π., ππ. 10, ζ. 309. 
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Νάπνιη ζηα 1475
68

 είλαη έλα ηξίθσλν ζπλδπαζηηθφ Chanson –quodlibet– : Ιl sera pour vous – 

L’Homme armé, ελψ ζην ρεηξφγξαθν Casanatense εκθαλίδεηαη κία ηεηξάθσλε δηαζθεπή ηνπ 

ίδηνπ έξγνπ ρσξίο θείκελν. Η εθδνρή ηνπ Mellon είλαη αλψλπκε αιιά απηή ζην Cacanatense 

απνδίδεηαη ζε θάπνηνλ «Borton».
69

 

πσο καο πιεξνθνξεί ν Lockwood, ην πξνγελέζηεξν παξάδεηγκα ηεο κεισδίαο 

L’Homme armé σο ηκήκα ελφο quodlibet είλαη απηφ πνπ καο εκθαλίδεη ν Tinctoris ζην έξγν ηνπ 

Proportionale, πξνθαλψο γξακκέλν ιίγν πξηλ ην 1476.
70

 ε απηφ, ηα πξψηα επηά κέηξα απφ ην 

“O rosa bella” –πνπ ζχκθσλα κε ηνλ Lockwood απνδίδεηαη ζηνλ Dunstable– ζπλδπάδνληαη κε 

ηελ κεισδία L’Homme armé ζηνλ ηελφξν, έλα ηκήκα απφ ηε κεισδία “Hé robinet” θαη κία άιιε, 

αηαπηνπνίεηε αθφκε κεισδία. 

εηθ. 4 

 

 

 Παξαηεξψληαο θαλείο ηε δνκή ηεο κεισδίαο, κπνξεί πνιχ γξήγνξα λα ζπλεηδεηνπνηήζεη 

φηη έλα απφ ηα ραξαθηεξηζηηθά πνπ πηζαλφηαηα έθαλαλ ηε κεισδία απηή ηφζν δεκνθηιή είλαη νη 
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 Βι. Leeman Perkins θαη Howard Garey (Eds.), The Mellon Chansonnier, Δηζαγσγή. φ.π., ππ. 67. 

69
 πσο, αξθεηά πεηζηηθά ππνζηεξίδεη ν Planchart, ην φλνκα έρεη απνδνζεί ιαλζαζκέλα σο παξαθζνξά ηνπ 

νλφκαηφο ηνπ ζηνλ Robert Morton ελψ είλαη θαηά ηα θαηλφκελα πηζαλφηεξν λα απνηειεί θαηαζθεπή ηνπ ίδηνπ ηνπ 

Dufay κε ηνλ νπνίν ν Symon de Breton –ν Simon ηνπ εηξσληθνχ θεηκέλνπ ηνπ Ιl sera pour vous– γλσξίδεηαη ήδε 

ηνπιάρηζηνλ απφ ην 1439. Bι. Planchart, φ.π., ζ. 318-319 θαη 327. 

70
 Lockwood, φ.π., ζ. 100 θαη ππ. 14. 
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δπλαηφηεηεο θαλνληθνχ ρεηξηζκνχ πνπ θαίλεηαη λα ελζσκαηψλεη. Δίλαη αθξηβψο απηφ ην 

ραξαθηεξηζηηθφ πνπ, ζε ζπλδπαζκφ κε ην ηδηαίηεξα ηζνξξνπεκέλν κεισδηθφ ηεο πξνθίι αιιά 

θαη ηνλ άηππν αξηζκφ ησλ semibreves πνπ ηελ απνηεινχλ, νδεγεί αξθεηνχο απφ ηνπο εξεπλεηέο 

λα πξνηείλνπλ φηη νπζηαζηηθά πξφθεηηαη γηα κία κεισδία πνπ έρεη ζπληεζεί πηζαλφηαηα απφ έλαλ 

απιηθφ ζπλζέηε ζπλδεδεκέλν κε ηελ απιή ηεο Βνπξγνπλδίαο θαη, παξφηη είλαη θαηαζθεπαζκέλε 

κε ηε κνξθή ελφο ιατθνχ ηξαγνπδηνχ, πξννξηδφηαλ εμαξρήο γηα λα ρξεζηκνπνηεζεί σο έλα 

αλεπίζεκν εκβαηήξην, πηζαλφηαηα γηα ην ηάγκα ηνπ Χξπζόκαιινπ Δέξαηνο ζην νπνίν, ζχκθσλα 

κε κία ζεσξία, αλαθέξεηαη.
71

 

 Απηφ ην ηειεπηαίν ζηνηρείν απνηειεί κία απφ ηηο πνιιέο ζπκβνιηθέο αλαθνξέο πνπ 

πιαηζηψλνπλ ηελ παξάδνζε L’Homme armé. Παξφηη πνιιέο απφ ηηο αλαθνξέο απηέο θαίλεηαη λα 

ζρεηίδνληαη κε ηε δνκή αιιά θαη ην πεξηερφκελν ησλ ιεηηνπξγηψλ, ζην πιαίζην ηεο παξνχζαο 

εξγαζίαο ζα πεξηνξηζηνχκε λα επηζεκάλνπκε ηα ζηνηρεία πνπ ζρεηίδνληαη κε ηηο πξνο αλάιπζε 

ιεηηνπξγίεο, ζρνιηάδνληάο ηα ζηα ζεκεία πνπ απηά εκθαλίδνληαη.
72
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 Γηα πεξηζζφηεξα ζηνηρεία ζρεηηθά κε ην δήηεκα ηεο πξνέιεπζεο ηεο κεισδίαο L’Homme armé, αιιά θαη θάπνηεο 

λέεο πξνζεγγίζεηο πνπ πξνζπαζνχλ λα επαλαπξνζδηνξίζνπλ ηε ρξνλνινγηθή ζεηξά θαη ην πιέγκα ησλ επηξξνψλ 

αλάκεζα ζηνπο ζπλζέηεο θαη ηηο ιεηηνπξγίεο L’Homme armé, βι. Alejandro Enrique Planchart, «The Origins and 

Early History of L’Homme armé». Δπίζεο, Klaas van der Heide, «New Claims for a Burgundian Origin of the 

L‟Homme armé Tradition, and a Different View on the Relative Positions of the Earliest Masses in the 

Tradition»,θαζψο θαη Joseph Sargent, «Morales, Josquin and the L‟Homme armé Tradition». 

72
 Γηα κία πεξηεθηηθή ζχλνςε ηεο ζρεηηθήο αξζξνγξαθίαο θαη βηβιηνγξαθίαο, βι. Joseph Sargent, «Morales, Josquin 

and the L‟Homme armé Tradition», ζ. 179-181, θαη ηδηαίηεξα ηηο ππ. 6 θαη 7. 
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Guillaume Dufay  

 

 H missa L’Homme armé ηνπ Guillaume Dufay, γξακκέλε θαηά πάζα πηζαλφηεηα γχξσ 

ζην 1460, κε πηζαλφηεξε εκεξνκελία ην 1461, αλήθεη ζηελ πξψηε γλσζηή νκάδα ζπλζέζεσλ 

βαζηζκέλσλ ζην ζπγθεθξηκέλν cantus firmus, δηεθδηθψληαο κάιηζηα ηα πξσηεία σο ε θαηά πάζα 

πηζαλφηεηα πξσηκφηεξε θαη, εμ‟ απηνχ αξρεηππηθή, ιεηηνπξγία ηεο παξάδνζεο. Πξφθεηηαη γηα 

κία ηεηξάθσλε ιεηηνπξγία cantus firmus φπνπ ε κεισδία L’Homme armé, πνπ απνηειεί θαη ην 

βαζηθφ πιηθφ, εκθαλίδεηαη θαζ φιε ηε δηάξθεηα ηνπ έξγνπ, θαηά θχξην ιφγν, ζηνλ ηελφξν. Οη 

ηξεηο θαηψηεξεο απφ ηηο ηέζζεξηο θσλέο πνπ απνηεινχλ ηελ ρνξσδία, Contra (Altus) (b, c3), 

Tenor (b, c3), Contratenor Bassus (b, c4) εκθαλίδνληαη κε κία χθεζε ελψ ν Cantus (Ω, c1) ρσξίο 

νπιηζκφ.
73

 Βαζηζκέλνη ζηηο εθηάζεηο ησλ θσλψλ, ηνπο θαηαιεθηηθνχο θζφγγνπο θαη ηνλ νπιηζκφ 

ζηε θσλή ηνπ ηελφξνπ κπνξνχκε θαηαξράο λα κηιήζνπκε γηα ηξφπν 1 εθ κεηαθνξάο. Η απνπζία 

χθεζεο ζηνλ νπιηζκφ ηνπ Cantus θαη ε πηνζέηεζε ηνπ ζθιεξνχ ζη ζηελ ελαξθηήξηα κεισδία πνπ 

ζα ζπλαληήζνπκε ζηελ θσλή ηνπ Cantus ζε φια αλεμαίξεηα ηα αξρηθά ηκήκαηα ησλ κεξψλ ηεο 

ιεηηνπξγίαο κπνξεί λα απνδνζεί σο έλαο ηζρπξφο κεραληζκφο δηαθνξνπνίεζεο ησλ αξρηθψλ 

εηζφδσλ απέλαληη ζηελ κεισδία L’Homme armé πνπ θαζ‟ φιε ηε δηάξθεηα ηνπ έξγνπ 

εκθαλίδεηαη κε ζηb δηαηεξψληαο ηνλ δψξην ραξαθηήξα ηεο.
74

 

 

Η ιεηηνπξγία απνηειείηαη απφ ηα ηππηθά πέληε κέξε ηεο δνκήο κηαο ιεηηνπξγίαο ηνπ 

Ordinarium Missae ρσξίο πξνζζήθε άιινπ θεηκέλνπ.  
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 Γηα ηηο αλάγθεο ηεο αλάιπζεο ζα αθνινπζήζνπκε ηηο ζπληνκνγξαθίεο (C) γηα ηνλ Cantus, (A) γηα ηνλ Altus (T) 

γηα ηνλ Tenor θαη (Ctb) γηα ηνλ Contratenor bassus. 

74
 Αλ απνδερηνχκε ηνλ πξσηετθφ ξφιν ηεο ιεηηνπξγίαο ηνπ Dufay, ζα κπνξνχζακε λα πνχκε, ζπκπιένληαο κε ηνλ 

Planchart, φηη ε ρεηξνλνκία απηή απνηειεί πηζαλφηαηα ηελ αθεηεξία ρξήζεο απηήο ηεο βαξπκέλεο ζηνλ ηξίην 

θζφγγν εθδνρήο ηεο κεισδίαο πνπ ζα πηνζεηεζεί αξγφηεξα θαη απφ άιινπο ζπλζέηεο ηεο παξάδνζεο. χκθσλα κε 

ηνλ Planchart, «ν ηξνπηθφο ζπλδπαζκφο πνπ ρξεζηκνπνηεί ν Dufay απνηειεί έλα είδνο αληηζηξνθήο ηνπ ηξνπηθνχ 

ζπλδπαζκνχ πνπ εκθαλίδεηαη ζε κία απφ ηηο ιεηηνπξγίεο ηνπ Ockeghem πνπ ν Dufay πηζαλφηαηα γλψξηδε θαιά. Σελ 

Missa Caput φπνπ ε θσλή ηνπ κπάζνπ ζε Μημνιχδην ζνι ππνζηεξίδεη ηηο ηξεηο αλψηεξεο θσλέο πνπ εκθαλίδνληαη 

ζε δψξην/ππνδψξην ζνι. Καη‟ απηή ηελ έλλνηα, είλαη αξθεηά πηζαλφ φηη ε απφθαζε ηνπ Dufay λα πξνζζέζεη κία 

χθεζε ζηνλ νπιηζκφ ηεο κεισδίαο ηνπ cantus firmus απνηειεί κέξνο ηνπ θφξνπ ηηκήο πνπ απηφο απέδηδε ζηνλ 

λεφηεξν ζπλζέηε». Bι. Planchart, φ. π., ζ. 328.  
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I. Kyrie 

 

Σν πξψην κέξνο (Kyrie) έρεη ζπλνιηθή έθηαζε –ζηε κεηαγξαθή ζε ζχγρξνλε 

ζεκεηνγξαθία– 84 κέηξα.
75

 Σν αξρηθφ Kyrie κε κεηξηθή ζήκαλζε tempus perfectum prolatio 

minor (πνπ ζηε κεηαγξαθή αληηζηνηρεί ζε ξπζκφ 3/2), θαηαιακβάλεη ηα πξψηα 24 κέηξα ηεο 

ζχλζεζεο. Απνηειείηαη απφ ηξία δηαδνρηθά επηθαιππηφκελα ηκήκαηα πνπ θέξνπλ ην θείκελν 

Kyrie Eleison. Σν πξψην, (κκ1-8), εηζάγεη ηελ κεισδία ζε κημνιχδην πνπ αλαθέξακε λσξίηεξα 

ζηνλ Cantus θαη ζηελ νπνία εθεμήο ζα αλαθεξφκαζηε σο ζέκα 1. 

 

εηθ.5 

 

 

Σαπηφρξνλα κε ηνλ Cantus έρνπκε είζνδν ηνπ Altus θαη ηνπ Ct Bassus πνπ, σο βαζχηεξε 

θσλή, ππνζηεξίδεη ηελ ηξίθσλε αληίζηημε έσο θαη ηελ είζνδν ηνπ Tenor ζην κ.5. Απφ ην ζεκείν 

απηφ έσο θαη ην ηέινο ηνπ πξψηνπ ηκήκαηνο, ν Σ, πνπ εκθαλίδεη γηα πξψηε θνξά ηε κεισδία ηνπ 

cantus firmus, ζα ζρεκαηίζεη αληηζηηθηηθφ δεχγνο κε ηνλ C, κε ηνλ νπνίν θαη νινθιεξψλεη ηελ 

πξψηε θξάζε ηνπ θεηκέλνπ κε κία εζσηεξηθή ηκεκαηηθή θαηαιεθηηθή ρεηξνλνκία ζηνλ ηζρπξφ 

ρξφλν ηνπ κέηξνπ 8 ζηνλ finalis ζνι. Σκεκαηηθή γηαηί παξφηη ε clausula tenorizans (c.t.) 

ζπκπίπηεη κε ηελ clausula cantizans (c.c.) ζε ζέζε θαη ε δεχηεξε ηνλίδεη ηνλ θαηαιεθηηθφ θζφγγν 

κε κεισδηθφ ζρήκα Landini, ε πησηηθή έληαζε αδπλαηίδεη αθελφο ιφγσ ηεο δηαθνπήο ηεο 

clausula basizans (c.b.) κε ηε ρξήζε παχζεο θαη αθεηέξνπ κε ηελ αζχγρξνλε clausula altizans 

(c.a) πνπ έρεη πξνεγεζεί. Η επέθηαζε A θαη T, ιεηηνπξγεί επηθαιππηηθά ζπλδένληαο ην πξψην κε 

ην δεχηεξν ηκήκα. 
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 Γηα ηηο αλάγθεο ηεο κειέηεο θαη αλάιπζεο ηνπ έξγνπ ρξεζηκνπνηείηαη ε αλαηχπσζε ηνπ 1978 (60.103) ηνπ 

Gugliemi (Guillaume) Dufay, Opera Omnia, Tomus III Missarum pars altera, Heinrich Besseler ed., εηξ. Corpus 

Mensurabilis Musicae 18, American Institute of Musicology, Rome, 1951/1962, ζηελ νπνία θαη ζα αλαθέξνληαη φια 

ηα ζηνηρεία πνπ παξαηίζεληαη ζην θείκελν.  
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Σν δεχηεξν ηκήκα νινθιεξψλεη ηελ ηξίθσλε, ιφγσ απνπζίαο ηνπ T, αληίζηημε, κε κία 

ζπγρξνληζκέλε θαηάιεμε ζηελ repercussa ηνπ ηξφπνπ ζηνλ ηζρπξφ ρξφλν ηνπ κ. 15. Ιδηαίηεξν 

ελδηαθέξνλ παξνπζηάδεη ε θξχγηα θίλεζε ζε ια πνπ νινθιεξψλεη ην πξψην κέιηζκα πάλσ ζηε 

ιέμε Kyrie ηνπ δεχηεξνπ ηκήκαηνο θαη πνπ παξά ηνλ ρξσκαηηζκφ πνπ πξνζζέηεη δελ ιεηηνπξγεί 

θαηαιεθηηθά θαζψο αθελφο ζπλερίδεηαη θαη αθεηέξνπ δελ νινθιεξψλεη ηε λνεκαηηθή ελφηεηα 

ηνπ θεηκέλνπ. Σν πξψην ζέκα επαλέξρεηαη ειαθξά παξαιιαγκέλν ζηνλ C, ελψ ε δηαδνρηθή 

είζνδνο ηεο ζπλέρεηαο ηεο κεισδίαο L’Homme armé απφ ηνλ T θαη ε επαθφινπζε κηκεηηθή 

είζνδνο ηεο θεθαιήο ηνπ ηκήκαηνο ηνπ cantus firmus απφ ηνλ Ctb θαη ηνπ αληηζηηθηηθνχ 

ζπκπιεξψκαηνο απφ ηνλ A δηακνξθψλνπλ κηα ηεηξάθσλε αληηζηηθηηθή ρεηξνλνκία, πνπ κε 

ζηαδηαθά ππθλνχκελε κειηζκαηηθή ξνή ζα νδεγήζεη ζε κία πησηηθή ρεηξνλνκία ζηνλ finalis 

(sol), ζην ηζρπξφ  ηνπ κέηξνπ 23. Αθξηβψο ζην ζεκείν πνπ αλακέλεηαη λα νινθιεξσζεί ε πξψηε 

λνεκαηηθή ελφηεηα ηνπ θεηκέλνπ. ε απηφ ην ζεκείν έρεη ηδηαίηεξν ελδηαθέξνλ λα 

παξαηεξήζνπκε πξνζεθηηθά ηελ πησηηθή θαηαζθεπή. Ήδε απφ ην κέηξν 20 έρεη αξρίζεη λα 

δηαθαίλεηαη θαζαξά ε δεκηνπξγία δχν παξάιιεισλ αληηζηηθηηθψλ δεπγψλ πνπ δηαπιέθνληαη 

νδεγψληαο ζε δχν αζχγρξνλεο θαηαιήμεηο. Σν πξψην δεχγνο, απηφ ησλ C θαη T, πινπνηεί κηα 

πνιχ ηδηαίηεξε δίθσλε θαηάιεμε. Η c.t εκθαλίδεηαη ζε ηππηθή βεκαηηθή θάζνδν. Η c.c, εθηειεί 

έλα ηδηνηππηθφ πνίθηικα πάλσ ζηελ πξνζαγσγηθή λφηα – κνλαδηθφ γηα νιφθιεξε ηε ιεηηνπξγία. 

Ο ζπλδπαζκφο ηνπο ζα καο νδεγήζεη ζηελ θαηαιεθηηθή ηέιεηα ζπκθσλία ηεο 8
εο

. Σν δεχηεξν 

δεχγνο, φκσο, ιεηηνπξγεί απνζηαζεξνπνηεηηθά. Ο A ζπκπιεξψλεη ηελ ζπλήρεζε ζην ηζρπξφ κε 

κηα clausula πνπ, ζε αληίζεζε κε ηελ ηνληθά πξνζαλαηνιηζκέλε αθνπζηηθή –θαη αηζζεηηθή– καο 

αληίιεςε, ζρεκαηίδεη έλα αηειέο
76

 δηάζηεκα κηθξήο ηξίηεο, κεηαζέηεη ηνλ finalis θαη ηειηθά 

θαηαιήγεη λα ζρεκαηίδεη ηέιεηα 5 κε ηνλ Ctb ζηελ επφκελε ζέζε.  Ο Ctb, αθνχ πξψηα δηαθφςεη 

ηελ αλακελφκελε c.b., ζα κεηαζέζεη
77

 ηελ είζνδν ηνπ θαηαιεθηηθνχ ηνπ κειίζκαηνο γηα λα 
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 ην ζεκείν απηφ, ζα ήηαλ ζθφπηκν λα ππελζπκίζνπκε ηελ χπαξμε κίαο πνιχ ζεκαληηθήο αληηζηξνθήο. Γηα ηελ 

επνρή, ηα δηαζηήκαηα πνπ ζπληζηνχλ θαηαιεθηηθή ηειεηφηεηα –νη “πιήξεηο”, φπσο ζα ιέγακε εκείο ζήκεξα, 

ζπγρνξδίεο– είλαη ε 8
ε
 (κε ηα ηζνδχλακά ηεο), δεπηεξεπφλησο ε 5

ε
, θαη ν ζπλδπαζκφο ηνπο. Έλα δηάζηεκα 3

εο
, 

θαζηζηά κηα θαηαιεθηηθή ζπλήρεζε αζζελή θαη, ζεσξεηηθά ηνπιάρηζηνλ, αθαηάιιειε γηα κία ηζρπξή θαηαιεθηηθή 

ρεηξνλνκία. Έηζη, φπνπ ε c.a. ζα εκθαλίδεη ηνλ ηχπν 5-3 ζα εθιακβάλεηαη σο παξάγνληαο πνπ δξα 

απνζηαζεξνπνηεηηθά, αθαηξψληαο βάξνο απφ ηελ ελδερφκελε ζπληαθηηθή ηζρχ κίαο θαηαιεθηηθήο ζπλήρεζεο. 

77
 Σν θαηλφκελν απηφ, ηεο κεηάζεζεο ηεο θαηάιεμεο ηεο θσλήο πνπ αλαιακβάλεη ηελ c. b., πνπ εκθαλίδεηαη 

ζπνξαδηθά θαη θπξίσο ζε εζσηεξηθέο ηνκέο, δεκηνπξγεί κία εξκελεπηηθή αζάθεηα. Με δεδνκέλν φηη ζηηο 

πεξηζζφηεξεο απφ απηέο ηηο πεξηπηψζεηο, ε c.t. ζα καο δψζεη ηνλ finalis ζην ηζρπξφ, νινθιεξψλνληαο κε απηφλ ηνλ 

ηξφπν ηελ πησηηθή ζπλήρεζε, δελ είλαη εχθνιν λα είκαζηε ζίγνπξνη γηα ην πνηνλ ηχπν c.b. επηιέγεη ν ζπλζέηεο. Γηα 
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ζρεκαηίζεη ηειηθά, κε αθξηβψο αληίζεην κεισδηθφ πξνθίι, ηελ πξναλαθεξζείζα 5
ε
 κε ηνλ Α. Ο 

αθξναηήο πξνζιακβάλεη ηελ αίζζεζε κηαο ζπληαθηηθήο, ήπηαο έζησ, δηαθσλίαο 

θαηαζθεπαζκέλεο απφ ηελ αζχγρξνλε επέλζεζε δχν ηέιεησλ ζπκθσληψλ. Έλαο ηέηνηνο 

ρεηξηζκφο, πνπ εκθαλίδεη ηα δχν θαηαιεθηηθά δηαζηήκαηα κε αζχγρξνλν ηξφπν, δελ ζπληζηά 

ηζρπξή θαηαιεθηηθή πηψζε παξφηη απνηειεί κηα μεθάζαξε ζπληαθηηθή ηνκή. Θα κπνξνχζακε λα 

πνχκε φηη ιεηηνπξγεί κάιινλ θαηαηκεηηθά, ελψ ηαπηφρξνλα ελεξγνπνηεί ηηο αλακνλέο καο γηα 

έλα επεξρφκελν ηκήκα.
78

 

Σν επφκελν, κεζαίν ηκήκα ηνπ Kyrie, (κκ. 25-54) πάλσ ζην θείκελν Christe Eleison 

εκπινπηίδεη κε έλα αθφκε ζεκαληηθφ ζηνηρείν ηελ παξάδνζε l’Homme armé. Αθνινπζψληαο κηα 

κεηξηθή αιιαγή πνπ δηαθνξνπνηεί ξπζκηθά ην εκβφιηκν Christe ζέηνληάο ην ζε tempus 

imperfectum cum prolatio minor, ν Dufay εηζάγεη κία αθφκε κεισδία. Πξφθεηηαη γηα ηα ηέζζεξα 

πξψηα κέηξα ηνπ Cantus πνπ, φπσο καο αλαθέξεη ν Lockwood, παξνπζηάδνπλ κεγάιε νκνηφηεηα 

κε ην Kyrie VII ηνπ Roman Gradual, ην επνλνκαδφκελν Kyrie de Angelis. 

 

εηθ.6 

 

 

                                                                                                                                                                                           
ην αλ δειαδή ν ρεηξηζκφο απηφο ζπληζηά κηα c.b. (5-1) πνπ πινπνηείηαη κε έκκεζν ηξφπν, ή κηα c.b. 8

εο
 πνπ 

κεηαηίζεηαη. ε θάζε πεξίπησζε, ζα πξέπεη λα παξαηεξήζνπκε φηη πξφθεηηαη γηα έλαλ ζχλζεην ρεηξηζκφ πνπ 

πηζαλφηαηα ππεξεηεί ηαπηφρξνλα πάλσ απφ έλαλ ζθνπνχο. Σφζν ζηε ινγηθή ηεο επηινγήο κηαο ιηγφηεξν ηζρπξήο 

θαηάιεμεο, φζν θαη ζε ζρέζε κε ηελ αλάδεημε ελφο θαηαιεθηηθνχ κειίζκαηνο, ή –ζε εζσηεξηθά ηκήκαηα– ηελ 

αλάδεημε ηεο εηζφδνπ ηεο επφκελεο θξάζεο. 

78
 Πξνθαλψο ε γλψζε θαη ε αλακνλή ηεο ζπλέρηζεο ηνπ θεηκέλνπ, ηδηαίηεξα δε ζε πεξηπηψζεηο φπσο απηή πνπ 

εμεηάδνπκε φπνπ ην θείκελν είλαη ιεηηνπξγηθφ-ηειεηνπξγηθφ, απνηειεί κάιινλ ην ζεκαληηθφηεξν παξάγνληα 

αλαίξεζεο ηεο αίζζεζεο νινθιήξσζεο. Αθνινπζψληαο ηε ζπιινγηζηηθή ηνπ άκεζνπ ζπζρεηηζκνχ ησλ γισζζηθψλ 

θαη κνπζηθψλ δνκψλ πνπ αλαπηχμακε ζην πξψην ηκήκα ηεο παξνχζαο εξγαζίαο, ζα κπνξνχζακε λα πνχκε φηη 

πηζαλφηαηα ν κεραληζκφο αληίιεςεο ησλ αλακνλψλ ζηε δξακαηνπξγηθή εμέιημε ελφο έξγνπ απφιπηεο κνπζηθήο 

απνηειεί ηζηνξηθά θιεξνλνκεκέλν αληαλαθιαζηηθφ, εμαξηεκέλν απφ ηελ αλαδήηεζε ηνπ ζεκείνπ ζπληαθηηθήο 

νινθιήξσζεο ηεο δηαθξηηήο κνπζηθήο δνκήο πνπ ζα αληηζηνηρνχζε ζε κηα αξρεηππηθή νινθιήξσζε ιεθηηθήο 

λνεκαηηθήο ελφηεηαο. Με άιια ιφγηα, φηαλ ν εγθέθαινο καο αθνχεη κνπζηθέο δνκέο, ηηο αληηιακβάλεηαη σο 

ιεθηηθέο θαηαζθεπέο ρσξίο ζπγθεθξηκέλν λνεκαηηθφ θνξηίν.  
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χκθσλα κε ηνλ Lockwood, ην κεισδηθφ απηφ ηκήκα πνπ παξαηίζεηαη, πάληα ζηελ 

ςειφηεξε θσλή θαη ζηηο ηέζζεξηο ιεηηνπξγίεο
79

, ζηελ αξρή ελφο ηκήκαηνο, ζπλήζσο κέζα ζην 

Kyrie θαη κία ζην Gloria, θαίλεηαη λα έρεη θνηλφ πξφγνλν κε ην Kyrie de Angelis. Σν 

πξνγελέζηεξν παξάδεηγκα ίζσο θαη ην πξσηφηππν απηήο ηεο παξάζεζεο απνηειεί ε έλαξμε ηνπ 

Christe ζηε ιεηηνπξγία ηνπ Dufay.
80

 Ξεθηλψληαο απφ ην ξε θαη παξαπέκπνληαο παξνδηθά ζηελ 

απζεληηθή ηεζηηνχξα ηνπ ηξφπνπ 1, έλα δίθσλν πέξαζκα, πνπ νπζηαζηηθά απνηειεί 

ζπλνδεπφκελν κέιηζκα ηνπ Cantus ζα καο νδεγήζεη ζε κία πξψηε, θξχγηα ζηάζε, ζηνρεχνληαο 

αξρηθά κε ηελ c.c. θαη κε κεισδηθφ ζρήκα Landini ζην ια,(κ. 31) θαη ζηε ζπλέρεηα, κε ηε 

βνήζεηα κίαο αλεπαίζζεηεο επηθάιπςεο λα νδεγήζεη ζε κηα δίθσλε πηψζε ζε ξε, ζηελ αζζελή 

ζέζε ηνπ κέηξνπ 35. Αθνινπζεί κία κηκεηηθή είζνδνο βαζηζκέλε ζηελ θεθαιή ηνπ αξρηθνχ 

ζέκαηνο πνπ ζα νδεγήζεη ζε κία δίθσλε πηψζε ζε ζνι, πάιη κε ζρήκα Landini, ζηνλ ηζρπξφ 

ρξφλν ηνπ κέηξνπ 40. ηε ζπλέρεηα ν Σ επαλαθέξεη ηε κεισδία ηνπ cantus firmus, εηζάγνληαο 

κάιηζηα γηα πξψηε θνξά ην δεχηεξν ηκήκα ηεο κεισδίαο L’Homme armé κε ηελ νπνία θαη ν Σ 

ζα νινθιεξψζεη κε κία πξψηκε c.t. πάλσ ζε κηα longa πνπ ιεηηνπξγεί σο ηζνθξάηεο, ηελ 

θαηαιεθηηθή ρεηξνλνκία ηνπ Christe Eleison. Ο Ctb κπαίλεη θαη απηφο γηα πξψηε θνξά ζην 

Christe ζην κέηξν 41. Δθηειψληαο αξρηθά έλα κέιηζκα ζηελ επάλσ πεξηνρή ηνπ, ζε κηθξή 

απφζηαζε απφ ηνλ Σ, θαηέξρεηαη ζηαδηαθά κεηά ηε δεχηεξε θξάζε γηα λα θαηαιήμεη κε κία c.b. 

ζην ηέινο ηνπ ηκήκαηνο. Οη δχν αλψηεξεο θσλέο ελαιιάζζνληαη αξρηθά θαη ηειηθά 

ζπλδπάδνληαη ζε έλα αληηζηηθηηθφ δεχγνο πνπ ζην ηέινο ηνπ ηκήκαηνο (κ. 54) ζα θαηαιήμεη κε 

κηα δίθσλε πηψζε ζε ξε ηεο κνξθήο 7-6-8 θαη κάιηζηα κε ηελ ελζσκάησζε θαζπζηέξεζεο. ην 

κεγαιχηεξν κέξνο ηνπ ηειεπηαίνπ ηκήκαηνο θαη κε δεδνκέλε ηε δξακαηνπξγηθή επηινγή ηεο 

πςειήο ηεζηηνχξαο ηνπ Σ, ν Ctb θαίλεηαη λα ιεηηνπξγεί σο βάζε ηνπ ζπλερεηηθνχ πιέγκαηνο. 

Αμίδεη ζε απηφ εδψ ην ζεκείν λα παξαηεξήζνπκε ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν ηα δχν αληηζηηθηηθά 

δεχγε δηαπιέθνληαη θαηαιήγνληαο ζηηο ηέιεηεο ζπκθσλίεο ηνπο. Παξφηη ζηα δηθά καο, ηνληθά 

πξνζαλαηνιηζκέλα απηηά ην ηειεπηαίν απηφ ηκήκα αθνχγεηαη σο κηα ζρέζε V 
4-3

-I πνπ ίζσο λα 

καο πξνθαιεί αζχκβαηνπο ζπλεηξκνχο, ε ηαπηνθσλία πάλσ ζην ξε4 κεηαμχ Σ θαη ηνπ πξψηνπ 

Ctb, πνπ εκπεξηέρεηαη αλάκεζα ζηελ 8
ε
 ηεο πςειήο πηψζεο, ζε ζπλδπαζκφ κε ηε κηθξή ηξίηε 

πνπ ζπκπιεξψλεη ν δεχηεξνο εθηειεζηήο ηεο θσλήο ηνπ Ctb, δίλεη ζηελ ηειηθή ρεηξνλνκία ηελ 
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 ηηο ιεηηνπξγίεο L’Homme armé ησλ Dufay, ηηο δχν ηνπ Josquin θαη ηελ πεληάθσλε ηνπ 1570 ηνπ Palestrina. 

80
 Βι. Lockwood, φ.π., ζ. 116-119. 
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αίζζεζε κηαο αξθεηά –αιιά φρη απφιπηα, ιφγσ ηεο κε ζπγρξνληθφηεηαο ηνπ Σ– ηζρπξήο 

θαηάιεμεο, απφιπηα ζπκβαηήο κε ηε γιψζζα ηεο επνρήο. 

ην επφκελν θαηαιεθηηθφ ηκήκα ηνπ Kyrie (κκ. 55-84) κε ηελ επαλαθνξά ηνπ θεηκέλνπ 

Kyrie Eleison μαλά ζε κεηξηθή ζήκαλζε tempus perfectum prolatio minor, παξαηεξνχκε κηα 

κηκεηηθή είζνδν ησλ C, A θαη Ctb βαζηζκέλε, θαηά πάζα πηζαλφηεηα, ζηελ ελαξθηήξηα 

ζεκαηηθή ηδέα ηνπ Kyrie de Angelis πνπ φκσο δελ θαίλεηαη λα ζπλερίδεη. Σν πξψην ηκήκα ηεο 

ηξίθσλεο απηήο ρεηξνλνκίαο πάλσ ζην Kyrie νδεγείηαη ζε κία ηξίθσλε πηψζε ζην κ. 66 ζε ξε. 

Σν κέιηζκα πάλσ ζηε ιέμε eleison, ζπλερίδεηαη κε κία αθφκε ηξίθσλε ρεηξνλνκία πνπ ζα καο 

νδεγήζεη ζε κία πηψζε ζε ζνι, ζην κέηξν 69. ην ζεκείν απηφ, πέξα απφ ηελ θαζπζηέξεζε 

ζηελ c.c., έρεη ελδηαθέξνλ λα παξαηεξήζνπκε ηελ ηξίθσλε δνκή εζηηάδνληαο ζηνλ ρεηξηζκφ ηνπ 

Α. Σν πήδεκα 5
εο

 θαη ν ζπγθνπηθφο ρεηξηζκφο ηεο γξακκήο ηνπ, θαη κάιηζηα ζε πιήξε 

ζπγρξνληζκφ κε ηνλ C παξαπέκπνπλ πηζαλφηαηα ζε κία «πηψζε δηπινχ πξνζαγσγέα» απφ ηελ 

νπνία έρεη αθαηξεζεί ε δεχηεξε έιμε.
81

 Μηα ηέηνηα εξκελεία, ζα κπνξνχζε –ζηε βάζε ηεο 

επίθιεζεο κηαο παιαηφηεξεο πησηηθήο δνκήο– λα πξνζδψζεη ζηελ πηψζε ηνπ κ. 69 κεγαιχηεξν 

ζπκβνιηθφ βάξνο. ηε ζπλέρεηα ν C εηζάγεη κηα κεισδία ζε κημνιχδην πνπ θνξπθψλεη 

πξνζδίδνληαο έλαλ κάιινλ θαηαλπθηηθφ ραξαθηήξα ζην πξνηειεπηαίν απηφ κέιηζκα ηνπ Kyrie. 

Σαπηφρξνλα κε ηνλ παξαπάλσ ρεηξηζκφ, ην πξψην κέξνο ηεο κεισδίαο ηνπ cantus firmus 

εκθαλίδεηαη εκθαηηθά ζηνλ Σ, κε δηπιαζηαζκέλεο αμίεο, γηα λα θαηαιήμεη, ζε δεχγνο κε ηνλ C ζε 

κία πξψηε πηψζε ζε ζνι, ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 78. Σελ ίδηα ζηηγκή, A θαη Ctb ζε κηκεηηθή αξρηθή 

είζνδν, ζπκπιεξψλνπλ ην ηεηξάθσλν πιένλ αληηζηηθηηθφ πιέγκα. Μηα ζπλδεηηθή είζνδνο ηνπ 

Ctb ζην κ. 78 νδεγεί ζηελ θαηαιεθηηθή ρεηξνλνκία ηνπ πξψηνπ ηκήκαηνο ηεο ιεηηνπξγίαο. ην 

ηκήκα απηφ θπξηαξρεί κηα ζπλνςηζηηθή επαλαθνξά ηνπ πξψηνπ ηκήκαηνο ηεο κεισδίαο 
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 Οη επνλνκαδφκελεο “πηψζεηο δηπινχ πξνζαγσγέα” έξρνληαη απφ ηα παιηά. Πξφθεηηαη γηα έλαλ θαηαιεθηηθφ 

κεραληζκφ κε θπξίαξρε παξνπζία θαζ‟ φιν ηνλ 14
ν 

αηψλα –ηδηαίηεξα γηα ηνπο γαιινθιακαλδνχο– ε ρξήζε ηνπ 

νπνίνπ ζηαδηαθά ειαηηψλεηαη θαη ζηα ηέιε ηνπ 15
νπ 

αηψλα θηάλεη λα απνηειεί ζπνξαδηθή ή θαη ζπάληα αλαθνξά 

ζηελ παιαηφηεξε κνπζηθή γιψζζα. Ιδσκέλε κε δηαζηεκαηηθνχο φξνπο, ε ηξίθσλε ζπλήζσο δνκή απνηειείηαη απφ 

έλα δηάζηεκα 3
εο

 κεγάιεο πνπ, κε βάζε ηε ζεσξία ηεο επνρήο, θαηαιήγεη ζε ηέιεηα 5
ε
, θαη έλα δηάζηεκα 6

εο
 πνπ 

θαηαιήγεη ζε 8
ε
. ηελ πξψηκε πνιπθσλία ην δηάζηεκα 5

εο
 απνηειεί έλα θπξίαξρν θαηαιεθηηθφ δηάζηεκα. Θα 

κπνξνχζακε λα πνχκε φηη ε απνθπγή φμπλζεο ηεο ηξίηεο, πνπ ζηαδηαθά πηνζεηείηαη ζηελ πνξεία εμέιημεο ηεο 

πνιπθσληθήο κνπζηθήο, δείρλεη πξνο ηελ πιεπξά ηεο επηθξάηεζεο θαη, ηειηθά, θπξηαξρίαο ηεο θαηαιεθηηθήο 8
εο

, 

έλαληη ηεο αξρατθήο 5
εο

. 
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l‟Homme armé πνπ θαηαιήγεη κε κία ηππηθή c.t. ζην κέηξν 84.
82

 Σαπηφρξνλα ε c.c ζρεκαηίδεη κε 

ηνλ Σ ηελ θαηαιεθηηθή ηέιεηα 8
ε
 ελψ ν A, κεηά απφ κηα c.a. κε θαηάιεμε ζηελ 5

ε
, ζα ζπλερίζεη 

κε έλα κέιηζκα (3-4-5), δηαζπψληαο καδί κε ηνλ Ctb ηελ θαηαιεθηηθή ζπλήρεζε κε έλα 

αζχγρξνλν κε ηελ 8
ε
 δηάζηεκα 3

εο
, πνπ ηειηθά νινθιεξψλεηαη ζην ηέινο ηνπ κειίζκαηνο ηνπ A 

ζε ηέιεηα 5
ε
. 

II. Gloria in excelsis Deo 

 

Σν δεχηεξν κέξνο ηεο ιεηηνπξγίαο (Gloria) πάλσ ζην ηππηθφ θείκελν ηεο δνμνινγίαο, έρεη 

–ζηε κεηαγξαθή– έθηαζε 180 κέηξσλ, κε ην πξψην κέξνο (κκ. 1-87) ζε tempus perfectum 

prolatio minor θαη ην δεχηεξν (κκ. 88-180) ζε tempus imperfectum prolatio minor. Σν πξψην 

ηκήκα (κκ. 1-16) απνηειεί κηα δίθσλε αληηζηηθηηθή αλάπηπμε πάλσ ζην θείκελν et in terra pax 

homínibus bonae voluntátis, κε ηνλ C λα εκθαλίδεη θαη πάιη ην πξψην –ελαξθηήξην– ζέκα θαη ην 

δίθσλν ηκήκα αθνχ θάλεη κία αζχγρξνλε ηνκή ζην κ. 11, λα νινθιεξψλεη κε κία δίθσλε πηψζε 

C θαη T ζε ζνι ζην κ. 16. Μηα πξναλάθξνπζε ηνπ A ζην κ. 17 εηζάγεη ην επφκελν, ηεηξάθσλν 

πιένλ, ηκήκα ζην νπνίν νη δηαδνρηθέο θξάζεηο ηνπ θεηκέλνπ, αλαηίζεληαη θαηά πεξίπησζε ζε 

δηαθνξεηηθά αληηζηηθηηθά δεχγε, πνπ κέζσ έληνλσλ επηθαιχςεσλ δηαπιέθνπλ ηηο δηαδνρηθέο 

θξάζεηο ηνπ θεηκέλνπ Laudámus te, benedícimus te,adorámus te, glorificámus te έσο θαη ην 

ηέινο ηεο λνεκαηηθήο ελφηεηαο αζχγρξνλα έσο θαη ην κέηξν 34.  

Έρεη ελδηαθέξνλ εδψ λα παξαηεξήζνπκε φηη ην πιέγκα δηαξθψλ επηθαιχςεσλ ησλ δχν 

ςειφηεξσλ θσλψλ, πνπ θηλνχληαη γχξσ απφ ην βξαδχηεξα θηλνχκελν cantus firmus ηνπ 

ηελφξνπ, ππεξεηνχλ ηε ξνή ηνπ θεηκέλνπ πνπ θαίλεηαη λα δηαζαθελίδεηαη πεξαηηέξσ απφ ηνπο 

ζνιηζηηθνχο ρεηξηζκνχο ηνπ Ctb. Έρεη επίζεο ηδηαίηεξν ελδηαθέξνλ ην φηη ζε απηφ αθξηβψο ην 

ζεκείν, ε θαηάιεμε ηνπ Σ (κ. 40) αιιά θαη νιφθιεξνο ν Ctb (κ. 40-45) απνηεινχλ 

παξαιιαγκέλεο εθδνρέο ηεο κεισδίαο L’Homme armé, θαη κάιηζηα –ζε φ,ηη αθνξά ηελ δεχηεξε 

πεξίπησζε– γηα πξψηε θνξά ζην έξγν, ζε άιιε θσλή (Ctb, κ.41-45). Μία παξεκθεξήο ηερληθή 

ζα ρξεζηκνπνηεζεί θαη ζηελ επφκελε θξάζε, Dómine Deus, Rex cæléstis, Deus Pater 

omnípotens. Ο Σ, κε ην 2
ν
 ηκήκα ηνπ cantus firmus απνηειεί θαη εδψ ηε θσλή αλαθνξάο, 
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 ηε κεηαγξαθή παξαηίζεηαη ε νδεγία γηα θαλφλα κε ηελ επεμήγεζε «ad medium referas pausas relinquento 

priores» (Αλάηξεμε ζηε κέζε αθήλνληαο ηηο πξνεγνχκελεο παχζεηο) πνπ ζεκεηψλεηαη ζην πξσηφηππν. 
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ηνπιάρηζηνλ σο ηελ εκθάληζε ηνπ Ctb πνπ ζην κ. 47, φπνπ κε κία εθηελή ιηγθαηνχξα κε ηέιεηεο 

brevis αλαιακβάλεη ηε ζηήξημε ηνπ ηκήκαηνο. ην κ. 58 ην δεχγνο C-T ζα νδεγεζεί ζε κηα 

πηψζε ζε ξε, ελψ νη ππφινηπεο δχν θσλέο ζα θαηαιήμνπλ ζε 5
ε
 δχν κέηξα παξαθάησ. Οη 

απνζπγρξνληζκέλεο δηαδνρηθέο θαηαιήμεηο –νη δχν πξψηεο ζε ζνι(κ. 46 θαη 53) θαη ε δεχηεξε 

ζε ξε (κ. 58)– πάλσ απφ ηνλ Ctb ζα νδεγήζνπλ, κέζσ κηαο ζηαδηαθήο αξαίσζεο, ζην ηέινο 

απηνχ ηνπ ηκήκαηνο, ζηνλ ηζρπξφ ρξφλν ηνπ κ. 64. Αθνινπζεί έλα δίθσλν κειηζκαηηθφ πέξαζκα 

πάλσ ζηελ αξρηθή ιέμε Domine ηεο επφκελεο λνεκαηηθήο ελφηεηαο ηνπ θεηκέλνπ. Έρεη 

ελδηαθέξνλ ην φηη κφλν ε αξρή θαη ην ηέινο απηνχ ηνπ δίθσλνπ απνζπάζκαηνο είλαη 

θαηαζθεπαζκέλεο κε κίκεζε. Αθφκε κεγαιχηεξν φκσο ελδηαθέξνλ παξνπζηάδεη ε επφκελε 

είζνδνο ηνπ Σελφξνπ. 

Η κεισδία ησλ κέηξσλ 67-73 κε ην θείκελν Jesu Christe, απνηειεί ζε νιφθιεξε ηε 

ιεηηνπξγία ηνπ Dufay, ηε κνλαδηθή εκθάληζε πιηθνχ ζηε θσλή ηνπ ηελφξνπ πνπ δελ απνηειεί 

ηκήκα ηεο κεισδίαο L’Homme armé. 

εηθ.7 

 

Με εμαίξεζε θάπνηεο κειηζκαηηθέο επεθηάζεηο πνπ ζπκπιεξψλνπλ ην πιηθφ ηνπ cantus 

firmus, φιν ην ππφινηπν πιηθφ πνπ ζα βξνχκε ζηε θσλή ηνπ Σ, είλαη απηνχζην ή παξαιιαγκέλν 

ηκήκα ηεο κεισδίαο L’Homme armé. Πηζαλφηαηα πξφθεηηαη γηα κία αθφκε αλαθνξά ζην 

πξφζσπν ηνπ Ιεζνχ, πνπ καο νδεγεί πξνο ηελ θαηεχζπλζε ηεο ζπκβνιηθήο ηαχηηζεο ηνπ 

αξκαησκέλνπ άλδξα κε ηνλ ζεάλζξσπν. Οχησο ή άιισο, φπσο πνιχ εχζηνρα παξαηεξεί ν 

Planchart, νιφθιεξε ε ιεηηνπξγία κπνξεί λα γίλεη αληηιεπηή ζηo πιαίζηo ελφο επξχηεξνπ 

ρξηζηνινγηθνχ πξνγξάκκαηνο, θαηά ην νπνίν ε κεισδία L’Homme armé θαη ν ζηνρεπκέλνο 

ρεηξηζκφο ησλ δηαθνξεηηθψλ κνξθψλ θαη εκθαλίζεσλ ηεο πνπ δηαηξέρνπλ νιφθιεξν ην έξγν, 

απνηειεί έλαλ επξχηεξν ζπκβνιηζκφ ηεο παξνπζίαο ηνπ Ιεζνχ (praesentia Christi), απφιπηα 
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ζπκβαηφ κε ηελ πηζαλνινγνχκελε αθνξκή ζχλζεζεο θαη ην επξχηεξν ζπκβνιηθφ πεξηερφκελν 

πνπ θαηά θαηξνχο ηήο έρεη απνδνζεί.
83

  

Σν παξαπάλσ ηκήκα νινθιεξψλεηαη ρσξίο μεθάζαξε πησηηθή θαηάιεμε. Καη εδψ ν 

Dufay απνθεχγεη λα δεκηνπξγήζεη κηα μεθάζαξε ηνκή. Παξφηη ζην κέηξν 73 κηα c.c. ζα 

αθνπζηεί απφ ηνλ A πάλσ απφ κηα ηππηθή c.t., ν ηδηφηππνο απηφο κεισδηθφο ρεηξηζκφο πνπ 

επηζεκάλακε λσξίηεξα ζην ηέινο ηνπ Kyrie ζηνλ A, (3-4-5) ζα εκθαληζηεί ηψξα ζηνλ C πνπ, 

καδί κε ηνλ Α, ζα επεθηείλεη ηε ξνή ηνπ θεηκέλνπ έσο κηα κάιινλ πην επδηάθξηηε ζηάζε ζην 

κέηξν 75. Η επφκελε θξάζε ηνπ θεηκέλνπ, Dómine Deus, Agnus Dei, Fílius Patris, ζα καο 

νδεγήζεη ζην ηέινο ηνπ πξψηνπ ηκήκαηνο ηνπ Gloria ζην κέηξν 87. Καη εδψ ε ίδηα ηερληθή ηεο 

αζχγρξνλεο θαηάιεμεο ησλ κεισδηθψλ γξακκψλ ζα καο νδεγήζεη ζηνλ ίδην ηχπν πηψζεο κε ηελ 

αζχγρξνλε θαηάιεμε ησλ ηέιεησλ δηαζηεκάησλ 8
εο

 θαη 5εο. Πέξα απφ ηελ απνζηαζεξνπνηεηηθή 

ιεηηνπξγία ηεο αζχγρξνλεο ηνπνζέηεζεο ησλ ηέιεησλ δηαζηεκάησλ πνπ ζπδεηήζακε κε αθνξκή 

ην αληίζηνηρν θαηαιεθηηθφ ηκήκα ηνπ πξψηνπ Kyrie, είλαη ζθφπηκν λα ζηξέςνπκε ηελ πξνζνρή 

καο ζηελ κεισδηθή θίλεζε (5-3-4-5) πνπ εκθαλίδεηαη ζηνλ A. πσο ζα δνχκε θαη ζηε ζπλέρεηα, 

ην ζρήκα απηφ απνηειεί ηππνπνηεκέλν κεισδηθφ ρεηξηζκφ, ε παξνπζία ηνπ νπνίνπ είλαη 

ηδηαίηεξα ζπρλή ζηηο εζσηεξηθέο –κε ηειηθέο– θαηαιεθηηθέο πηψζεηο. Σν ζρήκα απηφ ζηνλ A 

ιεηηνπξγεί κάιινλ απνζηαζεξνπνηεηηθά. Η κνλαδηθή δηαθνξά απφ ηελ θαηαιεθηηθή πηψζε ηνπ 

Kyrie είλαη ε πεξηζζφηεξν εκπινπηηζκέλε clausula cantizans. 

 Σν δεχηεξν κέξνο ηνπ Gloria μεθηλάεη θαη απηφ κε έλα δίθσλν απφζπαζκα. Σν θείκελν 

qui tollis peccáta mundi, miserére nobis κέζα απφ κηα ζηαδηαθά ππθλνχκελε πθή, νινθιεξψλεη 

ηελ πξψηε ηνπ εκθάληζε κε κηα πηψζε ζηελ ζνι, κε ηελ c.c. κε εκπινπηηζκέλν ζρήκα landini 

(κ.97). Ιδηαίηεξν ελδηαθέξνλ ζε απηφ ην ζεκείν παξνπζηάδεη ν ρξσκαηηζκφο ηνπ θεηκέλνπ κε ηηο 

παξάιιειεο 5
εο

 πνπ ν ζπλζέηεο επηιέγεη λα εθαξκφζεη πάλσ ζηηο «ακαξηίεο» (κ. 90). Αθνινπζεί 

κηα δεχηεξε εκθάληζε ηνπ ίδηνπ θεηκέλνπ, κφλν πνπ απηή ηε θνξά ηελ δηθσλία κε ηνλ C 

αλαιακβάλεη ν Ctb –αλ θαη ζηελ ίδηα πεξηνρή κε ηνλ A– θαη ε πηψζε θαηαιήγεη, ζην κ. 105, ζε 

ξε. Δπφκελν θείκελν, súscipe deprecatiónem nostram. Δδψ ε πξψηε ιέμε δηαρσξίδεηαη, 

δηαηεξψληαο ηελ δηθσλία, απηή ηε θνξά κεηαμχ Ctb θαη A, πνπ νδεγεί ζε κηα δίθσλε ζηάζε ζε 

ζνι, (κ.109) κε κηα πνιχ ελδηαθέξνπζα επέλζεζε ησλ δχν αληηζηηθηηθψλ δεπγψλ, πνπ 

αμηνπνηψληαο δηαθνξεηηθέο ζπιιαβέο κε ίδην φκσο θσλήελ κεηαβαίλεη κε απφιπηα θπζηθφ ηξφπν 
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ζε κία ηξηθσλία, πνπ ηειηθά κε ηελ ζνιηζηηθή πξνζζήθε ηνπ Ctb ζα νδεγήζεη κε πιήξεηο 

δπλάκεηο ζην ηέινο ηεο λνεκαηηθήο ελφηεηαο ζην κέηξν 117. Δδψ c.c.θαη c.t. ιεηηνπξγνχλ 

ζπληνληζκέλα θαη κάιηζηα κε κηα επέθηαζε ζε κνξθή ηζνθξάηε. Ο A εγθαηαιείπεη ακέζσο κεηά 

ηελ αηάθα, πξνθαλψο γηα λα πξνεηνηκάζεη ηελ επαθφινπζε είζνδφ ηνπ ζηελ επφκελε θξάζε ελψ 

ην θπθιηθφ κέιηζκα ηεο 5
εο

 απηή ηε θνξά ζα εθηειεζηεί απφ ηνλ Ctb θαη κάιηζηα κε ηελ ηππηθή, 

γηα απηφλ, κεηάζεζε ηεο κηαο semibrevis.  

Σν επφκελν ηκήκα (κκ.117-132), πάλσ ζην θείκελν Qui sedes ad déxteram Patris, 

miserére nobis, μεθηλάεη κε δηαδνρηθή είζνδν ζηνλ Α, ζηελ αζζελή θίλεζε ηνπ κ. 117, ζηνλ Ctb 

ζην επφκελν ηζρπξφ, θαη ζηνλ C ζην κ. 120. Ο Σ αξρηθά ζπκπιεξψλεη ην θείκελν ηεο 

πξνεγνχκελεο ελφηεηαο, ελψ ε αλάιεςε ηεο θαηλνχξγηαο θξάζεο, ηνλ νδεγεί, κε παξαιιαγκέλα 

ηκήκαηα ηνπ cantus firmus έσο θαη ηελ c.t. ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 132. Πάλσ απφ απηή ηε γξακκή ν 

A ζα εθηειέζεη έλαλ ηδηαίηεξα πινχζην κειηζκαηηθφ ρεηξηζκφ (κ. 125), ν νπνίνο καδί κε ηνλ C ζα 

μεθηλήζνπλ κία δηαδηθαζία ξπζκνπνίεζεο ησλ κεισδηθψλ ηνπο γξακκψλ πνπ κε ηε ρξήζε 

κεηξηθψλ αιιαγψλ ζα νδεγήζνπλ ζηελ δξακαηνπξγηθή θνξχθσζε ηνπ κέηξνπ 132. H c.c. ζα 

νινθιεξψζεη ηαπηφρξνλα κε ηελ c.t. Ο Ctb εθηειεί ηνλ πξσηκφηεξν απφ ηνπο δχν βαζηθνχο 

ρεηξηζκνχο ηεο clausula basizans, –ην πήδεκα 8
εο84

– θαη κέζσ κηαο επέθηαζεο ζρεκαηίδεη κε ηηο 

ππφινηπεο θσλέο έλα πνιχ ραξαθηεξηζηηθφ γηα εκάο αθνπζηηθφ ζηηγκηφηππν πνπ πξνζνκνηάδεη 

πεηζηηθά κε ηελ πησηηθή επέθηαζε ηεο ηνληθήο πνπ γλσξίδνπκε απφ ηελ γιψζζα ηεο ηνληθήο 

κνπζηθήο. Μεηά απφ απηφ ην ραξαθηεξηζηηθφ ζεκείν αθνινπζεί έλαο αθφκε θαηλνθαλήο 

κεραληζκφο. ην επφκελν ηκήκα ηνπ θεηκέλνπ, Quóniam tu solus Sanctus, tu solus Dóminus, tu 

solus Altíssimus, βαζηθφ φρεκα εμέιημεο ηεο κνπζηθήο απνηειεί έλαο θαλφλαο κεηαμχ Σ θαη Ctb. 

Με ζεκαηηθφ πιηθφ απφ ηελ ηειεπηαία θξάζε ηνπ πξψηνπ θαη ηηο δχν πξψηεο ηνπ δεχηεξνπ 

κέξνπο ηεο κεισδίαο L’Homme armé ν Σ, μεθηλψληαο απφ ην κέηξν 134, ζρεκαηίδεη ηξεηο 

δηαδνρηθέο θαλνληθέο εηζφδνπο ζηελ ηαπηνθσλία κε ηνλ Ctb. ε φιε ηε δηάξθεηα ηνπ θαλφλα, νη 

δχν αλψηεξεο θσλέο θέξνπλ δηαδνρηθά ην θείκελν ρσξίο πξνθαλή ζπζρεηηζκφ θαη ζε αλαθνξά 

κε ηε θσλή ηνπ Σ κε ηελ νπνία θαη νη δχν ζρεκαηίδνπλ αληηζηηθηηθφ δεχγνο. Η θξάζε θιείλεη κε 

αζχγρξνλεο κεισδηθέο θαηαιήμεηο ζε φιεο ηηο θσλέο. Η ηειεπηαία εκθάληζή ηεο ζηνλ Ctb 
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(κ.150-155) ζπλδπάδεηαη κε έλα έληνλν κέιηζκα ζηελ c.c. πνπ εκθαλίδεηαη, θαη‟ εμαίξεζε, ζηε 

θσλή ηνπ Α νδεγψληαο ζε κηα θαηάιεμε ζε ξε, ζην κ. 155. Σν ζεκείν απηφ επηθαιχπηεηαη 

έληνλα απφ ηελ επφκελε θξάζε επίθιεζεο ζην Jesu Christe πνπ νινθιεξψλεηαη ζηνλ Σ κε ην 

ηειεπηαίν, ππνιεηπφκελν, ηκήκα ηνπ δεχηεξνπ κέξνπο ηεο κεισδίαο L’Homme armé (κκ. 154-

159). Ιδηαίηεξν ζεκείν ελδηαθέξνληνο, απνηειεί ε ηεηξάθσλε ζπλήρεζε ζηνλ ηζρπξφ ρξφλν ηνπ 

κ. 158. Η βεκαηηθή θίλεζε ηνπ Ctb θαίλεηαη λα ζρεκαηίδεη θάηη θνληηλφ κε απηφ πνπ ν Zarlino 

είδακε λα πεξηγξάθεη σο πησηηθή απνθπγή, αληίζηνηρε κε ηελ γλσζηή καο «απαηειή πηψζε». 

Ίζσο φρη κε ηδηαίηεξε έληαζε, θαζψο ν ρξφλνο ηεο εκθάληζήο είλαη βξαρχο θαη δελ αθνινπζείηαη 

ζχληνκα απφ κηα ηζρπξή θαηαιεθηηθή ζπλήρεζε, φκσο αλακθίβνια, επηδεηθλχεη ηνπιάρηζηνλ 

κηα απξφζκελε αιιαγή ζηελ κεισδηθή ζηφρεπζε ηνπ Ctb, κε αηζζεηή επίδξαζε ζηε ξνή ηεο 

κνπζηθήο.  

Αθνινπζψληαο ηε ξνή ηνπ αληηζηηθηηθνχ πιέγκαηνο, παξαηεξνχκε φηη ε αζχγρξνλε 

παξάζεζε ησλ θσλψλ ζπλερίδεη θαη ζην ηειεπηαίν ηκήκα ηνπ Gloria. Σν θείκελν cum Sancto 

Spíritu: in glória Dei Patris ζα νινθιεξσζεί αξρηθά κε κία εθηελή θαη ηζρπξά πνηθηικέλε c.c. 

ρσξίο φκσο θαζπζηέξεζε ζην κέηξν 167, θαη ζηε ζπλέρεηα –αζχγρξνλα γηα κία αθφκε θνξά– 

ζηνλ Ctb, (άξζε κ. 170), Α (άξζε κ. 171) θαη ηέινο Σ πνπ ρξεζηκνπνηψληαο ην ηειηθφ ηκήκα ηεο 

κεισδίαο ηνπ cantus firmus ζα νινθιεξψζεη ζην κ. 173. Σαπηφρξνλα κε ηελ νινθιήξσζε ηνπ 

ηειηθνχ θεηκέλνπ ζηελ θάζε θσλή, μεθηλάεη έλα κέιηζκα ζην «Amen» ην νπνίν ζα νινθιεξψζεη 

ην Gloria κε κηα ηειηθή πηψζε. ην κέηξν 180 θαη νη ηέζζεξηο θσλέο θαηαιήγνπλ ζρεκαηίδνληαο 

κηα πιήξε πηψζε. Η c.c. εκπινπηηζκέλε κε εθηελέο ζχλζεην πνίθηικα, αιιά θαη πάιη ρσξίο 

θαζπζηέξεζε, ηαπηφρξνλα κε ηηο c.a θαη c.t. Μνλαδηθή δηαθνξνπνίεζε, ε γλσζηή καο κεηάζεζε 

θαηά έλα semibrevis ζηελ θαηάιεμε ηεο clausula basizans.  

 

III. Credo in unum Deum 

 

Σν ηξίην κέξνο ηεο ιεηηνπξγίαο (Credo), έρεη –ζηελ κεηαγξαθή– έθηαζε 281 κέηξσλ, κε 

ην πξψην κέξνο (κκ. 1-109) ζε tempus perfectum prolatio minor θαη ην δεχηεξν (κκ. 110-281) ζε 

tempus imperfectum prolatio minor. Καη ην ηκήκα απηφ μεθηλάεη κε έλα δίθσλν απφζπαζκα πνπ 

θαη πάιη εηζάγεη ην αξρηθφ ζέκα ηνπ C. Φέξνληαο ην θείκελν Patrem omnipoténtem, factorem 

coeli et terrae, ε πξψηε θξάζε νινθιεξψλεηαη κε κία δίθσλε θξχγηα πηψζε κεηαμχ C θαη A ζε 
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ια ζην κ. 16. ην επφκελν ηκήκα ε δηθσλία ζπλερίδεηαη. Με πιήξσο θαλνληθή επεμεξγαζία πνπ 

δηαθφπηεηαη κνλάρα γηα έλα ηδηφηππν θαηαιεθηηθφ κέιηζκα ζηνλ C πνπ ηειηθά θαηαιήγεη ζε c.t. 

(κ. 22), νη δχν θσλέο, θηλνχκελεο πνιχ θνληά κεηαμχ ηνπο, θέξνπλ ην θείκελν visibílium 

omnium. Οη επφκελεο δχν θξάζεηο ζην θείκελν et invisibílium ζπλερίδνπλ ηε δηθσλία κε δχν 

δηαδνρηθέο θαλνληθέο εηζφδνπο, απηή ηε θνξά ζηελ 5
ε
, πνπ φκσο κεηά απφ ιίγν εγθαηαιείπνπλ 

ηνλ θαλφλα γηα λα θαηαιήμνπλ, κε ειεχζεξε αληίζηημε, ε κελ πξψηε ζε 8
ε
 θαη κηθξή ηνκή ζηελ 

αιιαγή ιέμεο (κ.27), ε δε δεχηεξε, πνπ νινθιεξψλεη θαη ηε λνεκαηηθή ελφηεηα, ζε κηα ηππηθή 

θαηάιεμε 8
εο

, πνπ εληζρπκέλε απφ έλαλ ηζνθξάηε ζε ζνι απφ ηελ θσλή ηνπ Σ, ιεηηνπξγεί σο 

ζχδεπμε κε ην επφκελν ηκήκα.  

 Η ηειεπηαία απηή ρεηξνλνκία, ζηνλ ηζρπξφ ρξφλν ηνπ κ. 31, εηζάγεη ζηνλ Α γηα κία 

αθφκε θνξά ηελ ελαξθηήξηα ζεκαηηθή ηδέα ηνπ Kyrie de Angelis, πνπ ζπλαληήζακε θαη ζηελ 

είζνδν ηνπ δεχηεξνπ Kyrie. Σν θείκελν Et in unum Dóminum Iesum Christum ζα νδεγήζεη ηελ 

ηεηξάθσλε πιένλ επεμεξγαζία, ζε κηα πξψηε θαηάιεμε, κε c.c. ρσξίο θαζπζηέξεζε, ζην κ. 39. 

ηε ζπλέρεηα, κηα άηππε κεισδηθή ρεηξνλνκία ζηελ είζνδν ηνπ Cristum ζηνλ Α –πνπ κάιινλ 

αληερεί ην θείκελν ηεο clausula ηνπ C– ην δεχγνο T-Ctb, κε κεγάιεο αμίεο πάλσ ζηε κεισδία 

ηνπ cantus firmus, αιιά θαη κε κία κεγάιε ligatura  πάλσ ζηε ιέμε Christum (Ctb κ. 40-43)
85

, ζα 

επεθηείλνπλ ην θείκελν, κε αζχγρξνλεο θαηαιήμεηο έσο θαη ην κ. 46. Σελ ίδηα ζηηγκή, ε επφκελε 

θξάζε ηνπ θεηκέλνπ έρεη ήδε κπεη απφ ην κέηξν 39, ιεηηνπξγψληαο σο έλα επεμεγεκαηηθφ 

αληίθσλν πνπ απνδίδεη ηηο ηδηφηεηεο ηνπ κνλνγελνύο πηνύ (Fílium Dei unigénitum) ζηνλ Ιεζνχ 

πνπ κλεκνλεχεηαη εκβιεκαηηθά απφ ηνλ Ctb. Αληερψληαο ηηο δχν ρεηξνλνκίεο ν Σ, ζπλερίδνληαο 

ηελ ρξήζε κεγάισλ αμηψλ ζηελ απφδνζε ηνπ cantus firmus, νινθιεξψλεη ηε θξάζε, ζηα κ. 52-

54, κε κία παξαιιαγκέλε εθδνρή ηνπ θαηαιεθηηθνχ ηκήκαηνο ηνπ πξψηνπ κέξνπο ηεο κεισδίαο 

L’Homme armé. Ήδε απφ ην κ. 46, ε είζνδνο ηεο επφκελεο θξάζεο et ex Patre natum, ante 

ómnia sæcula έρεη επηθαιχςεη ηελ πξναλαθεξζείζα ρεηξνλνκία ηνπ Σ. Ξεθηλψληαο απφ ην ίδην 

ζεκείν (κ. 46), ην δεχγνο ησλ C θαη A, ζε κηκεηηθή είζνδν, κειίδνπλ ελαιιάμ πάλσ ζην θείκελν, 

θάλνληαο φκσο αληίζηημε κε ηνλ Ctb, πνπ εηδηθά πξνο ην ηέινο ηεο θξάζεο, θαίλεηαη λα απνηειεί 

θσλή αλαθνξάο. ην ηέινο απηήο ηεο ρεηξνλνκίαο (κ. 58), ζρεκαηίδεηαη κηα πηψζε ζε ξε (8
ε
 + 

5
ε
), θαη πάιη ρσξίο θαζπζηέξεζε, πνπ φκσο ιφγσ ησλ επεθηάζεσλ ησλ c.a. θαη c.t. ράλεη ηελ 
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θαηαιεθηηθή ηζρχ ηεο, αθήλνληαο σο κνλαδηθή μεθάζαξε ηνκή, ην πνηθηικέλν ζρήκα Landini 

ηεο clausula cantizans. 

Η επφκελε θξάζε επαλαθέξεη ηνλ ζπγρξνληζκφ ηνπ θεηκέλνπ αλάκεζα ζηηο θσλέο. Έηζη 

πάλσ ζην θείκελν Deum de Deo, lumen de lúmine θαίλεηαη λα αλαπηχζζνληαη δπν παξάιιεια 

αληηζηηθηηθά δεχγε. Σν πξψην κε ηελ πξναλάθξνπζε ηνπ C θαη ην δεχηεξν ηκήκα ηεο κεισδίαο 

ηνπ cantus firmus απφ ηνλ Σ, ην νπνίν ζα θάλεη κηα πξψηε ζηάζε ζην Deo ηνπ κ. 65, θαη 

αιιάδνληαο ραξαθηήξα ζην lúmine πνπ θιείλεη κε κία ραξαθηεξηζηηθή c.t πνπ πνηθίιεη ην cantus 

firmus (κ.68), ζα νδεγήζεη, καδί κε ηηο ππφινηπεο θσλέο ζε κία ζπγρξνληζκέλε θαηάιεμε ζε ξε, 

ζην κ. 72. Σν ζεκείν απηφ, παξνπζηάδεη ηδηαίηεξν ελδηαθέξνλ. Πξφθεηηαη γηα κία ηζρπξή ηνκή, 

ηαπηφρξνλε ζε φιεο ηηο θσλέο, ζην ηέινο ηεο λνεκαηηθήο ελφηεηαο ηνπ θεηκέλνπ. κσο πέξα 

απφ ηελ αλαγθαζηηθή – ιφγσ ηνπ cantus firmus– θαηηνχζα βεκαηηθή θίλεζε ζην ξε ηνπ Σ, πνπ 

ζα κπνξνχζε λα εθιεθζεί σο κηα c.t., θακία απφ ηηο ππφινηπεο θσλέο δελ επηδεηθλχεη ηνλ ηππηθφ 

κεισδηθφ ρεηξηζκφ ησλ αληίζηνηρσλ clausulae. Θα κπνξνχζε λα είλαη κηα πεξίπησζε cadence 

rompue;
86

 Αλ αθνινπζήζνπκε ηε ζπιινγηζηηθή ηνπ Berger, ε ζπλήρεζε φλησο βξίζθεηαη ζε 

ηζρπξή ζέζε. Δληνχηνηο, ε παξα-πξνηειεπηαία θαη ε πξνηειεπηαία ζπλήρεζε δελ θαίλεηαη λα 

δεκηνπξγνχλ θάπνηα ηάζε. Αληίζεηα, αλ ζεσξήζνπκε –φπσο ζα έπξεπε ζηελ πεξίπησζε κηαο 

δηαθεθνκκέλεο πηψζεο– σο πξνηειεπηαία ηελ ζπλήρεζε ζην ηζρπξφ ηνπ κέηξνπ 72, ηφηε δελ 

κπνξνχκε λα κηιήζνπκε γηα clausula tenorizans. Δίλαη αιήζεηα φηη ζηα δηθά καο ηνληθά 

πξνζαλαηνιηζκέλα απηηά, ηδηαίηεξα αλ νη εθηειεζηέο επηιέμνπλ λα νμχλνπλ ην θα ηνπ C, ην 

ερεηηθφ απνηέιεζκα κνηάδεη κε απηφ πνπ έρνπκε ζπλεζίζεη λα αληηιακβαλφκαζηε σο “κηζή 

πηψζε ζε ζνι”. Δδψ φκσο ην ιεηηνπξγηθφ πιέγκα πνπ ζα λνεκαηνδνηνχζε σο ζεκαληηθή απηή 

ηελ παξαδνρή, ρξήδεη πεξαηηέξσ δηεξεχλεζεο. Γηα ιφγνπο πνπ εμππεξεηνχλ ην δηθφ ηνπ 

δξακαηνπξγηθφ πιάλν, ν Dufay επηιέγεη, ζε αληίζεζε κε ηηο έληνλεο επηθαιχςεηο θαη ηηο 

δηαπινθέο ησλ γξακκψλ κε ηηο αζχγρξνλεο θαηαιήμεηο ηνπ πξνεγνχκελνπ κέξνπο, λα θαηαιήμεη 

ζην ηέινο ελφο κάιινλ ζεκαληηθνχ ηκήκαηνο ηνπ θεηκέλνπ, ζην ξε ηνπ κ. 72. Σε repercussa 

δειαδή ηνπ ηξφπνπ πνπ ρξεζηκνπνηεί. Μάιηζηα ην κνπζηθφ θείκελν θαίλεηαη απιά λα 

δηνιηζζαίλεη πξνο απηή ηελ θαηεχζπλζε, ρσξίο ηε ρξήζε ησλ κεραληζκψλ πξνεηνηκαζίαο πνπ 

θαηαδεηθλχνπλ κηα ηππηθή πηψζε. Δπηπξφζζεηα, αληί γηα 6
ε
 πνπ νδεγεί ζε 8

ε
, έρνπκε ηελ 3

ε
 

(κεηαμχ Σ θαη Ctb) –πνπ εδψ δελ ζα κπνξνχζε λα είλαη κηθξή– λα νδεγεί ζε ηαπηνθσλία, 
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 Bι. Bourgeois, παξαπάλσ ζ. 27. 



54 

 

εληζρχνληαο ηελ ήρεζε ηεο 3
εο

 θαη ηεο 5
εο

 ζηελ ηειηθή ζπλήρεζε. Ίζσο ε ζέζε ηνπ 

ζπγθεθξηκέλνπ ζηηγκηφηππνπ ζην ιεηηνπξγηθφ ή θαη ηειεηνπξγηθφ πιάλν ηεο ιεηηνπξγίαο ζα 

κπνξνχζε λα καο βνεζήζεη λα θαηαλνήζνπκε θαιχηεξα ηηο ζπλζεηηθέο ηνπ επηινγέο ηνπ Dufay. 

ε θάζε πεξίπησζε, ην κφλν πνπ κπνξνχκε λα πνχκε κε αζθάιεηα είλαη φηη πξφθεηηαη γηα κία 

δνκηθά ζεκαληηθή ρεηξνλνκία. 

Πξάγκαηη ην Credo ζπλερίδεη κε αιιαγή πθήο. Σν επφκελν ηκήκα επαλαθέξεη ηε δηθσλία 

ηνπ αξρηθνχ κέξνπο. Σν θείκελν, verum de Deo vero, ζε θνληηλή απφζηαζε θαη κε επηθάιπςε 

ησλ ηνκψλ ησλ κειηζκάησλ ζηελ αιιαγή ησλ ιέμεσλ, νδεγεί ζε κία δίθσλε πηψζε ζε ζνι ζην 

κ. 81. Δθεί, ην δεχγνο C-A δίλεη ηε ζθπηάιε ζηνλ Σ πνπ παξαιιάζζνληαο ην cantus firmus ζα 

καο εηζαγάγεη ζε έλα κάιινλ αληηζεηηθφ ηκήκα. Η κεηξηθή αιιαγή ηνπ κ. 82 πνπ θαίλεηαη λα 

πξνζδίδεη ραξαθηεξηζηηθά ηζνξξπζκηθνχ ρεηξηζκνχ ζηελ αληηζηηθηηθή πινθή ζα κπνξνχζε λα 

ηδσζεί σο έλαο ζπκβνιηθφο ζρνιηαζκφο ηνπ θεηκέλνπ génitum, non factum, consubstantiálem 

Patri per quem ómnia facta sunt , ηδηαίηεξα ζηελ έλλνηα ηνπ «νκννπζίνπ». Σν ηκήκα ζα 

θαηαιήμεη ζε κία πνιχ ελδηαθέξνπζα  πηψζε, κε ηαπηφρξνλε ξπζκηθή αιιαγή ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 

93. ην ζεκείν απηφ ν C ζα νινθιεξψζεη κε πεηζηηθφ ηξφπν ρξεζηκνπνηψληαο έλα ζπγθνπηθφ 

ρεηξηζκφ πξηλ απφ ην αλακελφκελν, γηα ηνλ Dufay, ζρήκα landini. Αλ αγλνήζνπκε ην θείκελν, ζα 

κπνξνχζακε λα πνχκε φηη ν Α αλεβαίλεη βεκαηηθά πινπνηψληαο κία άηππε
87

 γηα ηνλ Dufay 

clausula tenorizans, ελψ ν Σ καδί κε ηνλ Ctb πινπνηνχλ ηαπηφρξνλα ηηο δχν δηαθνξεηηθέο 

εθδνρέο ηεο c.b. Ο ρεηξηζκφο απηφο θαζηζηά ηε ζπγθεθξηκέλε ζπλήρεζε ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 94 

κία πιήξε, γηα εκάο, “ζπγρνξδία”, ε αίζζεζε ηεο νπνίαο είλαη θάζε άιιν παξά θαηαιεθηηθή. 

Δπηπξφζζεηα, βιέπνληαο πην πξνζεθηηθά, ζα παξαηεξήζνπκε φηη νη Α θαη Ctb, νινθιεξψλνπλ ην 

θείκελν ηνπο κηα αηειή θαη αληίζηνηρα κηα ηέιεηα semibrevis λσξίηεξα, ζρεκαηίδνληαο κηα 

ηέιεηα 5
ε
 θαη κάιηζηα, ζε φ,ηη ηνπιάρηζηνλ αθνξά ηνλ Ctb, ζηνλ απφερν ηεο πξνεγνχκελεο 

ηζνξπζκίαο.
88
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 Αο αλαθέξνπκε ελδεηθηηθά φηη ζε ζχλνιν δέθα πησηηθψλ θαηαιήμεσλ ζην Kyrie ηεο ιεηηνπξγίαο, ε ηππηθή 

clausula tenorizans (2-1) εκθαλίδεηαη απαξέγθιηηα θαη ζηηο δέθα. 

88
 Με αθνξκή ην ζεκείν απηφ ζα ήηαλ ίζσο ζθφπηκν λα επαλαιάβνπκε ην πφζν κεγάιε ζεκαζία έρεη ε νπηηθή ηεο 

αλάιπζεο γηα ηα έξγα απηήο ηεο πεξηφδνπ. Η θαηαιεθηηθή επελέξγεηα ησλ clausula είλαη ζαθήο θαη δηαξθψο 

παξνχζα. Αλ φκσο θαλείο επηιέμεη λα πξνηάμεη ηελ νπηηθή ηεο θάζεηεο ζχκπησζεο ησλ θσλψλ ζηελ αλαδήηεζε ηνπ 

ζεκείνπ ηνκήο ή θαηάιεμεο ελφο πνιπθσληθνχ απνζπάζκαηνο, ηδηαίηεξα ζε απηή ηελ πεξίνδν πνπ ε νπηηθή απηή, 

έζησ θαη αλ εκθαλίδεηαη, δελ έρεη αθφκε εδξαησζεί, ράλεη ελδερνκέλσο έλα ζεκαληηθφ θνκκάηη ηνπ εχξνπο θαη ηεο 

ηερληθήο δεηλφηεηαο κε ηελ νπνία ηα έξγα απηά θαίλεηαη λα είλαη θαηαζθεπαζκέλα. 



55 

 

ην επφκελν ηκήκα, ην θείκελν Qui propter nos hómines et propter nostram εηζάγεηαη κε 

έλα ηαπηφρξνλν δηπιφ κέιηζκα αλάκεζα ζηνλ Ctb θαη ηνλ Α, κε ηνλ Ctb λα μεθηλάεη πάλσ απφ 

ηνλ Α θαη αθνχ δηαζηαπξσζεί καδί ηνπ λα θαηαιήγεη ζε πηψζε 8
εο

 ζε ξε ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 96. Η 

κεισδία ηνπ Ctb απνηειεί  έληνλε παξαιιαγή ηεο κεισδίαο L’Homme armé. ε απηή ηελ έληνλε 

ρεηξνλνκία ζα απαληήζεη ν C, επαλαθέξνληαο, γηα κία αθφκε θνξά, ην αξρηθφ ζέκα ηνπ Kyrie 

πνπ καδί κε ηελ αληίζηημε ηνπ Α ζα νδεγήζνπλ ζε κία clausula ζε ζνι ζην κ. 99. Σν ηειεπηαίν 

ηκήκα ηνπ πξψηνπ κέξνπο ηνπ Credo, κε θείκελν salútem descéndit de cælis, ζα εηζαρζεί κε 

έλαλ εθηελή ηζνθξάηε ηνπ Σ πνπ ζα νδεγήζεη ζε κηα έληνλα παξαιιαγκέλε εθδνρή ηνπ cantus 

firmus πξηλ ηελ θαηαιεθηηθή c.t. Σελ ίδηα ζηηγκή, ην αξρηθφ ζέκα ηνπ Kyrie ζα αθνπζηεί γηα κία 

αθφκε θνξά απφ ηνλ C. Η ηειηθή ρεηξνλνκία ηνπ C ζα νδεγήζεη κεηά απφ έλα εληππσζηαθφ 

δηπιφ πνίθηικα, ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 109. ην ίδην ζεκείν ζα θαηαιήμεη κηα ηππηθή c.t, ελψ ε c.a 

ζα εκθαλίζεη θαη πάιη ηνλ κεισδηθφ ηχπν (5-3-4-5). Σέινο, κία ηδηφηππε c.b. ζε δηπιή ήρεζε      

–φπσο θαη ζην ηέινο ηνπ Christe eleison– ζα κνηξάζεη ηνπο ρνξσδνχο, απηή ηε θνξά ζε 

ηαπηνθσλία κε ηνλ Σ θαη ζε 5
ε
 πάλσ απφ απηφλ. 

Πξνρσξψληαο ζην επφκελν ηκήκα, ζπλαληνχκε δχν ζεκαληηθέο δηαθνξνπνηήζεηο. πσο 

θαη ζηα πξνεγνχκελα δεχηεξα κέξε έηζη θαη εδψ έρνπκε κεηξηθή αιιαγή ζε tempus imperfectum 

prolatio minor. Η δεχηεξε αθνξά ζην ραξαθηήξα ηνπ ηξφπνπ. Οιφθιεξν ην δίθσλν απφζπαζκα 

πάλσ ζην θείκελν Et incarnátus est de Spíritu Sancto ex María Vírgine θαίλεηαη λα θηλείηαη ζε 

κημνιχδην (7-8). Η αξρηθή δηθσλία θαίλεηαη λα ελζσκαηψλεη έλαλ εθηελή θαλφλα ζηελ 8
ε
 (κ. 

118-125). ηε ζπλέρεηα ν θαλφλαο δηαθφπηεηαη, παξφηη ε θάζε λέα ιέμε ηνπ θεηκέλνπ ζπλερίδεη 

λα κπαίλεη κε κίκεζε. Η ρεηξνλνκία νινθιεξψλεηαη κε κηα πηψζε ζε λην, κε ηππηθφ ρεηξηζκφ 

ησλ clausulæ ζηνλ ηζρπξφ ρξφλν ηνπ κ. 132. Αθήλνληαο πίζσ καο ηα ζεία, ζην επφκελν ηκήκα 

επηζηξέθνπκε πίζσ ζηα αλζξψπηλα, ζε δψξην. Μεηά απφ ηελ ηξίθσλε είζνδν ηνπ «et homo 

factus est», ε πινθή γίλεηαη θαη πάιη δίθσλε. ε απηφ ην ηκήκα ν Α ζα ζπκπιεχζεη κε ηνλ Ctb, 

νδεγψληαο κεηά απφ έλα εθηελέο κέιηζκα ζε κηα ηππηθή πηψζε 8
εο

 αξρηθά ζηε ξε, ζην ηζρπξφ 

ηνπ κ. 144 θαη θαηφπηλ ζηε ζνι (κ. 146). 

Σν επφκελν ηκήκα Crucifíxus étiam pro nobis sub Póntio Piláto; passus et sepúltus est, 

κε ην έληνλα δξακαηηθφ ζπκβνιηθφ ηνπ θνξηίν, ζα αλαηεζεί ζε νιφθιεξε ηε ρνξσδία. Οη 

θνληηλέο ζε απφζηαζε δηαδνρηθέο είζνδνη ηνπ θεηκέλνπ ζε θάζε θσλή, δεκηνπξγνχλ ηδηαίηεξε 

έληαζε, ελψ πεξηπηψζεηο πξνζηξηβψλ, φπσο απηή ηνπ ζηb ζηνλ Ctb ηνπ κ. 147 κε ην ζη ηνπ κ.148 
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ζηνλ C. ρξσκαηίδνπλ θαηάιιεια ην Crucifixus. Σν ηκήκα νινθιεξψλεηαη κε κία πιήξε 

ηεηξάθσλε πηψζε ζε ζνι (κ. 159), κε ηελ 5
ε
 ηνπ Ctb λα κεηαηίζεηαη ιεηηνπξγψληαο σο 

πξναλάθξνπζε θαη ζπλδένληάο καο κε ην επφκελν ηκήκα. Έρεη ελδηαθέξνλ λα παξαηεξήζνπκε 

φηη ην ηέινο ηνπ Crucifixus απνηειεί ηελ πξψηε “γπκλή” πηψζε 8
εο

 ζε πάλσ απφ δχν θσλέο πνπ 

εκθαλίδεηαη ζην έξγν. 

Η επφκελε θξάζε et resurréxit tértia die, secúndum Scriptúras ζπλερίδεη ηελ 

αθεγεκαηηθή ξνή ηνπ θεηκέλνπ, ελψ ζην ηέινο ηεο θξάζεο ε κεισδία ηνπ cantus firmus ζηνλ 

ηελφξν εκθαλίδεηαη ζε έληνλε κειηζκαηηθή παξαιιαγή. Σν ηκήκα θαηαιήγεη κε πηψζε ζε ζνι   

–ηξίθσλε, ρσξίο c.b.– πνπ ζπγρσλεχεηαη κε ηελ είζνδν ηνπ επφκελνπ ηκήκαηνο (κ. 168). Σν 

επφκελν ηκήκα, et ascéndit in cælum, sedet ad déxteram Patris εηζάγεη κηα κεηξηθή αιιαγή        

–ραξαθηεξηζηηθή γηα απηφ ην ζεκείν ηνπ θεηκέλνπ– πνπ κέζα απφ αζχγρξνλεο θαηαιήμεηο ησλ 

θσλψλ θαη ηελ επηθάιπςε κε ην επφκελν ηκήκα, δεκηνπξγεί έλα πιέγκα πνπ βνεζάεη ζηελ 

εμέιημε ηεο ξνήο ηνπ θεηκέλνπ. ηελ ίδηα ινγηθή, θαη κε φιν θαη πην έληνλν ηνλ δηαρσξηζκφ ζε 

δχν αληηθσληθέο νκάδεο αλάκεζα ζηηο δχν αλψηεξεο θαη ηηο δχν θαηψηεξεο θσλέο, ε ξνή ηνπ 

θεηκέλνπ ζα ζπλερίζεη κέρξη ην κέηξν 204. Ο C θαη ν A θηλνχληαη κε θαηά βάζε ζπιιαβηθά 

πεξάζκαηα, ιφγσ πηζαλφηαηα ηεο ππθλφηεηαο ηνπ θεηκέλνπ. ε απηφ ην ζεκείν κειίζκαηα 

εκθαλίδνληαη κφλν ζπνξαδηθά ελψ θπξηαξρνχλ νη επηθαιππηφκελεο αζχγρξνλεο ηνκέο ζην ηέινο 

θάζε θξάζεο. Ο Σ θέξεη ηε κεισδία ηνπ cantus firmus κε κεγάιεο θπξίσο αμίεο ελψ ν Ctb 

ιεηηνπξγεί ζπκπιεξσκαηηθά, αλαιακβάλνληαο εκθαλέζηεξν ξφιν ζηα ζεκεία πνπ ν Σ ζησπά. 

Έρνληαο θαιχςεη ην θείκελν Et íterum ventúrus est cum glória, iudicáre vivos et mórtuos, cuius 

regni non erit finis. Et in Spíritum Sanctum, Dóminum et vivificántem: qui ex Patre filioque 

procédit,ην ηκήκα απηφ ζα νινθιεξσζεί κε κηα ηξίθσλε πηψζε ζε 8
ε
 θαη 5

ε
 (κ. 204), θαζψο ε 

ζπληνκεπκέλε εθδνρή ηνπ θεηκέλνπ πνπ αλαηίζεηαη ζηνλ Ctb νινθιεξψλεηαη έλα κέηξν 

λσξίηεξα. 

Σν επφκελν ηκήκα ηνπ θεηκέλνπ, Qui cum Patre et Fílio simul adorátur, et 

conglorificátur., καο γπξίδεη θαη πάιη ζε δίθσλε γξαθή ζε θαλνληθή είζνδν, απηή ηε θνξά ζηελ 

5
ε
. Μεηά απφ κία αζζελή θαηάιεμε, ν Α ζα ππνθαηαζηαζεί απφ ηνλ Ctb. Σν ππφινηπν θείκελν 

απηήο ηεο λνεκαηηθήο ελφηεηαο, qui locútus est per Prophétas, έρνληαο ππνζηεί κεηξηθή αιιαγή, 

ζα νινθιεξσζεί κε έλα εθηελέο κέιηζκα κε ηππηθή clausula ζε 8
ε
, ζην ξε ηνπ κέηξνπ 222. ην 

επφκελν ηκήκα, ε επίθιεζε Et unam, sanctam, cathólicam et apostólicam Ecclésiam ζα καο 
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θέξεη θαη πάιη, ζηαδηαθά, ζηελ ηεηξάθσλε γξαθή. Η θξάζε ζα νινθιεξσζεί ζην κέηξν 232 κε 

κηα ηδηαίηεξα πινχζηα c.c., κία ηππηθή c.t , ηελ c.a. λα νδεγεί ζε 3
ε
 ρσξίο φκσο ηελ επαλαθνξά 

ζηελ 5
ε
, θαη γηα κηα αθφκε θνξά ηελ c.b.λα κεηαηίζεηαη γηα λα εηζαγάγεη θαηλνχξγην θείκελν. Σν 

θείκελν ηεο νκνινγίαο πνπ αθνινπζεί, Confíteor unum baptísma in remissiónem peccatorum, 

παξαζέηεη ηηο δηαδνρηθέο θξάζεηο ραιαξά δηαρσξηζκέλεο, κε δχν θαηαηκεηηθέο clausulæ ζηα κ. 

237 θαη 241
89

, πνπ φκσο ιφγσ ηεο ηαρχηεηαο ηνπ θεηκέλνπ απνξξνθψληαη απφ ηελ 

θιηκαθνχκελε ξνή. Η είζνδνο ηνπ Et exspecto (κ.242) ζεκαηνδνηεί ηελ έλαξμε κηαο δηαδηθαζίαο 

πνπ ζα νδεγήζεη ζηελ θνξχθσζε ηνπ resurrectionem mortuorum, κε ηελ ζνιηζηηθή απνθψλεζε 

απφ ηνλ Ctb (κ. 250-252) θαη ηελ επαθφινπζε δηαηήξεζε ηεο έληαζεο έσο θαη ηελ clausula ηνπ 

κ. 259. ηελ νπζία, ε θαηάιεμε απηή αθνξά ηνλ C θαη ηνλ T –νη άιιεο δπν θσλέο ζπλερίδνπλ 

ηελ θξάζε πνπ μεθίλεζαλ λσξίηεξα– θαη δελ είλαη ηίπνηε παξαπάλσ απφ κία παξνδηθή ηνκή ζηε 

ξνή ηνπ θεηκέλνπ, πνπ ιεηηνπξγεί κάιινλ απνθιηκαθσηηθά ελφςεη ηεο επηθείκελεο θαηάιεμεο 

ηνπ κ. 263. Δδψ κηα κε πνηθηικέλε ηξίθσλε πηψζε ζα ζεκαηνδνηήζεη ην ηέινο ηνπ θεηκέλνπ 

ελψ ηαπηφρξνλα ζα καο εηζαγάγεη ζην θαηαιεθηηθφ κέιηζκα ηνπ Amen.
90

 

Οινθιεξψλνληαο ην ηξίην θαη κεγαιχηεξν ηκήκα ηεο ιεηηνπξγίαο, έρεη ηδηαίηεξν 

ελδηαθέξνλ λα παξαηεξήζνπκε ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν ν ζπλζέηεο απνδπλακψλεη ην 

θαηαιεθηηθφ πξνθίι ηεο ζπλήρεζεο. Η c.c. ζηνλ Α, έξρεηαη ζε ηαπηνθσλία κε ηελ c.t. πνπ έρεη 

αλαηεζεί ζηελ ρακειή πεξηνρή ηνπ C, ελψ ε c.b. εθηειεί ζηνλ Σ ηελ θαηηνχζα κνξθή ηεο. Ο Ctb, 

κε ηελ ηππηθή, θαηά ηα θαηλφκελα, πξναλάθξνπζε, εηζάγεη ην Amen. ε απηφ ην αθξνηειεχηην 

ηκήκα ηνπ Credo, έρεη ελδηαθέξνλ λα παξαηεξήζνπκε ηε δηαθνξεηηθή πθή ησλ δπν δηαδνρηθψλ 

ηκεκάησλ πνπ ην απαξηίδνπλ. Έλα ππθλφ θαη έληνλα αληηζηηθηηθφ ηκήκα νινθιεξψλεη ηελ 

πξψηε ρεηξνλνκία ζην ηέινο ηνπ κ. 269. Μεηά απφ κηα κηθξή ηνκή, θαη κηα φρη θαη ηφζν ηππηθή 

ηξίθσλε πηψζε, ην επφκελν ηκήκα εκθαλίδεηαη αξρηθά ζρεδφλ εμ‟ νινθιήξνπ νκνθσληθφ, γηα 

λα εμειηρζεί ζηαδηαθά ζε έλα ήπην αληηζηηθηηθφ πιέγκα, πνπ επαλαθέξνληαο ηε ξνή ηεο 

κνπζηθήο ζηελ αξρηθή ηεο ηαρχηεηα ζα νδεγήζεη ζηελ θαηαιεθηηθή πηψζε ηνπ κέξνπο. 
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 Έλαο ελδηαθέξσλ ζπλδπαζκφο δχν πνηθηικαηηθψλ θαη δχν δηαβαηηθψλ θηλήζεσλ ζηελ εμέιημε ηεο δεχηεξεο 

clausula ζα καο ζπκίζεη έληνλα ηε ζχλδεζε I-VII
6
-I

6
 ηεο ηνληθήο κνπζηθήο γιψζζαο, εδψ ρσξίο ηελ I

6 
 θαζψο ν Σ  

πεξλάεη θάησ απφ ηνλ Ctb δίλνληαο ην ζνι σο ρακειφηεξε λφηα ηεο ζπλήρεζεο. 

90
 Η πεξίπησζε απηή κνηάδεη ηδηαίηεξα κε ηελ πηψζε ζην θαηαιεθηηθφ ηκήκα ηνπ Kyrie (κ.69). ε απηφ εδψ ην 

ζεκείν, πάλσ απφ κία c.t. ζρεκαηίδεηαη κία άηππα πνηθηικέλε c.c. πνπ εληνχηνηο θαηαιήγεη ζηνλ αλακελφκελν 

ζηφρν, θαη κε ηνλ Α λα εκθαλίδεη κεισδηθφ πξνθίι ηππηθφ γηα κία c.c. ζε ξε θαη κάιηζηα κε ζρήκα Landini.  
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IV. Sanctus 

 

Σν πξψην ηκήκα ηνπ Sanctus, πάλσ ζην θείκελν Sanctus Dominus Deus Sabaoth, 

απνηειείηαη απφ 54 κέηξα ζε tempus perfectum prolatio minor. Σν ηξνπηθφ πιάλν ηεο ζχλζεζεο 

παξακέλεη ην ίδην κε ην αξρηθφ. Γψξηνο κεηαθεξκέλνο κε ηνλ C ρσξίο χθεζε, ζε κημνιχδην. Σν 

ελαξθηήξην, δίθσλν θαη πάιη, κέιηζκα πάλσ ζην Sanctus μεθηλάεη κε ην πξψην ζέκα ηνπ C πνπ 

δηαθξίλεη ηηο εηζφδνπο φισλ ησλ θχξησλ κεξψλ ηεο ιεηηνπξγίαο θαη κεηά απφ κηα απηφλνκε c.c. 

πνπ νινθιεξψλεη κηα πξψηε βξαρεία επίθιεζε ζηνλ C νινθιεξψλεηαη καδί κε ην ζπλερηδφκελν 

κέιηζκα ηνπ Α, θαηαιήγνληαο ζε κηα πηψζε ζε ξε, κε θαζπζηέξεζε θαη ζρήκα landini, ζηνλ 

ηζρπξφ ρξφλν ηνπ κέηξνπ 11. Αθνινπζεί έλα δεχηεξν Sanctus πνπ δνκείηαη πάλσ ζηελ πξψηε 

εκθάληζε ηεο κεισδίαο L’Homme armé ζηνλ Σ. To ηκήκα απηφ, πνπ απνηειείηαη απφ 

επηθαιππηφκελα κειίζκαηα πνπ κνηξάδνληαη ζηηο ππφινηπεο θσλέο, δηαρέεηαη κε αζχγρξνλεο 

θαηαιήμεηο ζην ξε πάλσ απφ ην ζνι ηνπ Σ.  Δληνχηνηο, ζην κέηξν 29 εκθαλίδεη κία 

αμηνζεκείσηε θαηαηκεηηθή πηψζε. ην ζεκείν απηφ, κία c.c. κε πνηθηικέλν ζρήκα landini, αιιά 

ρσξίο θαζπζηέξεζε, ζα ζπγρξνληζηεί κε κηα c.t. ηνπ ηχπνπ (2-3) θαη ηνπο δχν δηαθνξεηηθνχο 

ηχπνπο c.b. κνηξαζκέλνπο ζηηο θσλέο ηνπ T.θαη ηνπ Ctb.
91

 Μεηά απφ ηελ ηνκή, έλα επφκελν 

κέιηζκα ζην sanctus ζα ζπλερίζεη, επηθαιχπηνληαο ηελ είζνδν ηνπ Dominus ζηνλ ηζρπξφ ρξφλν 

ηνπ κ. 34. 

Σν επφκελν ηκήκα (κ. 35-54) παξνπζηάδεη κεγάιν θαηαζθεπαζηηθφ αιιά θαη ζπληαθηηθφ 

ελδηαθέξνλ. ε επίπεδν θαηαζθεπήο, έλαο θαλφλαο πάλσ ζην δεχηεξν ηκήκα ηεο L’Homme armé 

κεηαμχ Ctb θαη T δηαηξέρεη νιφθιεξν ην ηκήκα θαη δηαθφπηεηαη κνλάρα γηα ην ηειεπηαίν 

θαηαιεθηηθφ κέιηζκα. Πάλσ ζε απηφλ, νη δχν αλψηεξεο θσλέο αλαπηχζζνπλ έλα δίθσλν 

αληηζηηθηηθφ πιέγκα πνπ εμειίζζεηαη πάλσ ζην θείκελν Dominus Deus, θιηκαθψλνληαο 

ζηαδηαθά, πξηλ νινθιεξσζεί κε έλα ππθλφ κέιηζκα πάλσ ζην θαηαιεθηηθφ Sabaoth. Η 

θαηαιεθηηθή ρεηξνλνκία ζηελ νπζία απνηειείηαη απφ ηε ζχκπησζε δχν παξάιιεισλ 

κειηζκάησλ, κε πνηθηικέλεο ηφζν ηελ c.c. φζν θαη –γηα πξψηε θνξά– θαη ηελ c.t, ζηνλ Α λα 

θαηαιήγεη κε ηνλ κεισδηθφ ηχπν 3-4-5, πάλσ απφ ηελ ηελνχηα ηνπ T, θαη ηνλ finalis ηνπ Ctb. 

Δίλαη απηή αθξηβψο ε εκθάληζε ζηελ c.t. ελφο κεραληζκνχ πνπ έσο ηψξα είρακε επηζεκάλεη σο 
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 Η πηψζε απηή παξνπζηάδεη ραξαθηεξηζηηθή νκνηφηεηα κε ηελ πηψζε ζην κ. 94 ηνπ Credo θαη επηπξφζζεηα 

θαίλεηαη λα ππεξεηεί ηελ ίδηα ζπληαθηηθή ιεηηνπξγία. Δίλαη επίζεο θαηαηκεηηθή. 
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ραξαθηεξηζηηθφ ηεο c.a., πνπ καο επηηξέπεη λα γεληθεχζνπκε ζεσξψληαο πιένλ ην ζπγθεθξηκέλν 

ρεηξηζκφ ραξαθηεξηζηηθφ ηεο πηψζεο σο ζχλνιν. 

Σν επφκελν, δεχηεξν κέξνο ηνπ Sanctus, πάλσ ζην θείκελν Pleni sunt caeli et terra 

gloria tua, είλαη ηξίθσλν. Ξεθηλά εηζάγνληαο ηελ αξρή απφ ην ζέκα ηνπ δεχηεξνπ Kyrie, κε κία 

δίθσλε επεμεξγαζία απφ ηνπο C θαη A, πάλσ ζην Pleni sunt caeli, πνπ νινθιεξψλεηαη κε κία 

ειαθξά πνηθηικέλε πηψζε ζε ζνι, ρσξίο θαζπζηέξεζε, ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 67. Αθνινπζεί κηα 

λέα κειηζκαηηθή επεμεξγαζία, απφ ηηο ίδηεο θσλέο, πάλσ ζην et terra, πνπ θαηαιήγεη κε κία 

θξχγηα πηψζε ζε ια, ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 77. Η ρνξσδία δηαθνξνπνηείηαη κε ηελ αληηθαηάζηαζε 

ηνπ C απφ ηνλ Σ, πνπ ζε έλα λέν κέιηζκα ζα νινθιεξψζεη δχν δηαδνρηθέο θξάζεηο, κε δχν 

αληίζηνηρεο δίθσλεο πηψζεηο αξρηθά ζε ξε, κε θαζπζηέξεζε θαη ζρήκα landini, ζην κ. 82, θαη 

θαηφπηλ ζε ζνι, κε θαζπζηέξεζε ζην κ. 86. Έρεη ελδηαθέξνλ λα παξαηεξήζνπκε ηελ επηινγή ηεο 

ζηαδηαθήο πχθλσζεο ησλ δχν δηαδνρηθψλ θαηαιεθηηθψλ πνηθηικάησλ ηεο c.c., πνπ φπσο 

θαίλεηαη θαη απφ ηνλ ρεηξηζκφ, ζπληζηνχλ παξάγνληα αχμεζεο ηεο δξακαηνπξγηθήο έληαζεο. Σν 

επφκελν θαηαιεθηηθφ ηκήκα ηνπ Sanctus μεθηλάεη κε έλαλ ηξίθσλν θαλφλα πάλσ ζην gloria tua. 

Σν πξψην κέιηζκα δηαθφπηεηαη κε ην ηέινο ηεο έθζεζεο θαη ησλ ηξηψλ θσλψλ, κε κία ηππηθή 

ηξίθσλε πηψζε ζε ζνι, κε ρξήζε θαζπζηέξεζεο ζην κ. 93. ηε ζπλέρεηα εκθαλίδεηαη κηα 

δεχηεξε πηψζε ζε ξε κε κεγαιχηεξν βαζκφ εκπινπηηζκνχ θαη ρξήζε θαζπζηέξεζεο, ζην κ. 96. 

Αθνινπζεί ην θαηαιεθηηθφ κέιηζκα πάλσ ζην tua πνπ νινθιεξψλεη ην ηκήκα κε κηα αθφκε 

πηψζε, κε ηππηθφ ρεηξηζκφ ζηηο c.c.θαη c.t. θαη ηελ c.a. ζε έλα γλψξηκν ζρήκα πνπ, κε κηα 

ρεηξνλνκία Landini, ζα νδεγήζεη απφ ηελ 3
ε
 ζηελ 5

ε 
ηεο θαηαιεθηηθήο ζπλήρεζεο. 

Αθνινπζεί ην πξψην Osanna, ζε ηεηξάθσλε επεμεξγαζία θαη κε κεηξηθή αιιαγή ζε 

tempus imperfectum prolatio minor. ιεο νη θσλέο κπαίλνπλ ηαπηφρξνλα, εκπινπηίδνληαο 

κειηζκαηηθά ηελ αξγή ξνή ηνπ cantus firmus. Μηα πξψηε θαηαηκεηηθή πηψζε ζε ζνι 

εκθαλίδεηαη ζηηο ηξεηο αλψηεξεο θσλέο ηνπ κέηξνπ 112. Δδψ ε c.c. βξίζθεηαη ζηνλ Α, ελψ ν C 

νπζηαζηηθά δηπιαζηάδεη ην ια ηνπ Σ πξηλ νδεγήζεη, κε πνίθηικα θαη αληνχζα βεκαηηθή θίλεζε, 

ζην ζηb.
92

 Ο Ctb, πνπ έρεη νινθιεξψζεη ην κέιηζκά ηνπ ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 110, εηζάγεη ην 

θαηαιεθηηθφ «in excelsis» πνπ κεηά απφ κηα πξνζσξηλή ζηάζε ζην κ. 116 ζα νινθιεξψζεη ην 

ηκήκα κε κηα ηαπηφρξνλε, ηζρπξά θαηαιεθηηθή αλ θαη κε πνηθηικέλε πηψζε κε θαζπζηέξεζε, 

ζηνλ finalis ζνι ηνπ κέηξνπ 124. 
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 Οπζηαζηηθά εδψ έρνπκε ηαπηφρξνλε εκθάληζε θαη ησλ δχν ηχπσλ c.t. (2-1) θαη (2-3). 
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Σν Benedictus, ηέηαξην ηκήκα ηνπ Sanctus, απνηειεί έλα ζρεηηθά ήπην εκβφιηκν πξηλ 

απφ ην δξακαηηθφ ηειεπηαίν κέξνο. ε απηή ηε ιεηηνπξγία ν Dufay επηιέγεη λα ην ρεηξηζηεί σο 

κία εμ‟ νινθιήξνπ δίθσλε επεμεξγαζία αλάκεζα ζηνλ A θαη ηνλ C. Παξφηη δίθσλν θαη κε 

ζρεηηθά κηθξή έθηαζε (36 κέηξα), ην ηκήκα απηφ ελζσκαηψλεη αξθεηά δεμηνηερληθά ζηνηρεία. Η 

επεμεξγαζία μεθηλά κε έλα ηαπηφρξνλν κέιηζκα ζην Benedictus, κε ηνλ C λα εηζάγεη μαλά ηελ 

αξρή ηνπ δεχηεξνπ Kyrie. Η πξψηε θξάζε νινθιεξψλεηαη κε κηα πηψζε ζε ζνι, κε 

θαζπζηέξεζε θαη ζρήκα landini (κ. 135), κε ηνλ C λα εκθαλίδεη πνηθηικέλε θαηάιεμε αιιά θαη 

επέθηαζε πνπ νδεγεί ζηελ 5
ε
. Αθνινπζεί ην επφκελν ηκήκα πνπ εηζάγεηαη κε κίκεζε, πάλσ ζην 

qui, γηα λα θαηαιήμεη ζε κία πηψζε ζε ξε, ζην κ. 140. Παλνκνηφηππν πνίθηικα κε ηελ πξψηε 

c.c., ελψ απηή ηε θνξά ε επέθηαζε αλαηίζεηαη ζηνλ Α. Η επφκελε κηκεηηθή είζνδνο, πάλσ ζην 

venit, είλαη εθηελέζηεξε, ελψ ζπλνδεχεηαη θαη απφ κεηξηθή αιιαγή. Σν ηκήκα απηφ, κε έληνλα 

ηα ηζνξξπζκηθά ραξαθηεξηζηηθά, δηαθφπηεηαη απφ κία πηψζε ζε ζνι, κε θαζπζηέξεζε θαη ζρήκα 

landini ζην κ. 146, γηα λα νινθιεξσζεί ηειηθά κε κηα δίθσλε πηψζε ζε ζνι, κε θαζπζηέξεζε, 

ζην ηέινο ηνπ κ. 153. Η επφκελε είζνδνο, ζηελ ηειεπηαία ιέμε Domini ηνπ θεηκέλνπ, 

παξνπζηάδεη ηδηαίηεξν ελδηαθέξνλ. Η είζνδνο ησλ ηεζζάξσλ πξψησλ θζφγγσλ ηνπ κειίζκαηνο 

γίλεηαη ηαπηφρξνλα θαη απφ ηηο δχν θσλέο ελψ κηα κηθξή ειάηησζε ηνπ ηέηαξηνπ θζφγγνπ ηνπ, 

νδεγεί ηνλ Α ζε κίκεζε ηεο αξρηθήο εηζφδνπ ηνπ C. ηε ζπλέρεηα, ε νπζηαζηηθά θαζ‟ νινθιεξία 

θαλνληθή επεμεξγαζία ζα νδεγήζεη ζηελ θαηάιεμε ηνπ ηκήκαηνο κε κία ιηηή δίθσλε πηψζε, κε 

θαζπζηέξεζε, ζε ζνι. 

Οινθιεξψλνληαο ην Sanctus αθνινπζεί ην πέκπην θαη ηειεπηαίν ηκήκα ηνπ, ην δεχηεξν 

Osanna. Καη εδψ, φπσο θαη ζην πξψην Osanna, έρνπκε ηεηξάθσλε επεμεξγαζία θαη κεηξηθή 

αιιαγή ζε tempus imperfectum prolatio minor. Σν πξψην ζεκαληηθφ ραξαθηεξηζηηθφ απηνχ ηνπ 

ηκήκαηνο είλαη ε πιήξεο εκθάληζε ηεο κεισδίαο L’Homme armé ζε φιν ην κήθνο ηνπ Σ θαη 

κάιηζηα γηα πξψηε θνξά ρσξίο θακία επεμεξγαζία.
93

 Έηζη, παξάιιεια κε ηνλ Σ, φιεο νη 

ππφινηπεο θσλέο εθηεινχλ έλα παξάιιειν κέιηζκα πάλσ ζην Osanna πνπ νινθιεξψλεη ηελ 
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 πσο επηζεκαίλεη θαη ν Planchart, γηα ηελ εκθάληζε ηεο κεισδίαο ζην δεχηεξν Osanna: «Δίλαη ε πξψηε θνξά πνπ 

ε κεισδία αθνχγεηαη κεηά ηνλ θαζαγηαζκφ ηνπ άξηνπ θαη ηελ αλχςσζε. Η κεισδία L’Homme armé παξνπζηάδεηαη 

γηα πξψηε θνξά εληειψο ρσξίο πνηθίικαηα, ζε έλα ηκήκα ηεο ιεηηνπξγίαο. Έηζη αλ κε απηφλ ηνλ ηξφπν ν 

αξκαησκέλνο άλδξαο εμηζψλεηαη κε ηνλ Υξηζηφ, ε «praesentia Christi» έρεη νινθιεξσζεί, αθξηβψο ζην πξψην 

ηεηξάθσλν ηκήκα ηεο ιεηηνπξγίαο πνπ ζα εθηεινχηαλ ζηελ ηειεηή, ακέζσο κεηά ηελ αλχςσζε ηνπ θαζαγηαζκέλνπ 

άξηνπ, φπνπ ζχκθσλα κε ην δφγκα ηεο κεηνπζίσζεο, ν Υξηζηφο είλαη ηψξα θχζεη παξψλ ζηελ εθθιεζία. Βι. 

Planchart, φ.π., ζ.330. 
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πξψηε ρεηξνλνκία κε κία ηξίθσλε πηψζε ζε ζνι, ρσξίο θαζπζηέξεζε αιιά κε πηψζε landini 

ζην κ. 170. ηε ζπλέρεηα ν Cbt, πξναλαθξνχνληαο ην επφκελν ηκήκα ηνπ cantus firmus εηζάγεη 

ηε δεχηεξε ρεηξνλνκία, πξνζζέηνληαο ην θείκελν in excelsis πνπ, αξρηθά κε κία clausula fuggita 

ζην κέηξν 177 θαη ζηε ζπλέρεηα κε αζχγρξνλεο θαηαιήμεηο θαη δηαδνρηθέο επηθαιχςεηο ζηηο 

ππφινηπεο θσλέο, ζα νινθιεξψζεη ην κέξνο κε κηα πιήξε θαηαιεθηηθή πηψζε ζην κ. 196. Έρεη 

ελδηαθέξνλ λα παξαηεξήζνπκε φηη παξφηη πιήξεο –κφλν κε ηέιεηεο ζπκθσλίεο– θαη ηππηθή ζε 

φ,ηη αθνξά ηνλ ρεηξηζκφ ησλ επηκέξνπο clausulæ, ε πηψζε παξακέλεη ιηηή θαη ρσξίο 

θαζπζηέξεζε. 

 

V. Agnus Dei 

 

 Σν πέκπην θαη ηειεπηαίν κέξνο ηεο ιεηηνπξγίαο (Agnus Dei) έρεη έθηαζε, ζηε 

κεηαγξαθή, 131 κέηξα θαη απνηειείηαη απφ ηξία ηκήκαηα. Σν πξψην ηκήκα, ζε tempus 

perfectum prolatio minor (κ.1-39), θέξεη ην θείκελν Agnus Dei qui tollis pecata mundi miserere 

nobis. Γηα κία αθφκε θνξά ν Dufay επηιέγεη λα μεθηλήζεη κε δίθσλε επεμεξγαζία. Ο C, πνπ θαη 

πάιη θέξεη ηε κεισδία ηνπ αξρηθνχ Kyrie, θηλείηαη ζε ζπλδπαζκφ κε έλαλ ιηγφηεξν θηλεηηθφ Α, 

νινθιεξψλνληαο ηελ πξψηε ρεηξνλνκία ζην ηζρπξφ ηνπ κέηξνπ 5, κε κία ειαθξά πνηθηικέλε θαη 

κε θαζπζηέξεζε c.c. ην ζεκείν απηφ ε ιεηηνπξγία γίλεηαη θαη πάιη ηεηξάθσλε, κε ηνλ Σ λα 

εηζάγεη ηελ κεισδία L’Homme armé, ηελ νπνία θαη ζα θέξεη αδηάιεηπηα, παξνπζηάδνληάο ηελ 

νινθιεξσκέλε κέρξη ην ηέινο ηνπ ηκήκαηνο. 

Η επφκελε θξάζε, πάλσ ζην θείκελν qui tollis παξνπζηάδεη ηδηαίηεξν ελδηαθέξνλ σο 

πξνο ηηο ηερληθέο ρξσκαηηζκνχ ηνπ θεηκέλνπ πνπ ρξεζηκνπνηεί ν ζπλζέηεο. Ακέζσο κεηά ηελ 

είζνδν ηνπ Σ, ηφζν ν Ctb φζν θαη ν Α, θηλνχκελνη ζε ηδηαίηεξα πςειή ηεζηηηνχξα, γχξσ απφ ην 

λην, κπνξνχλ εχθνια λα γίλνπλ αληηιεπηνί, σο ιεθηηθφο ρξσκαηηζκφο ζην qui tollis. Μεηά απφ 

ην κ. 9 ε ηεηξάθσλε επεμεξγαζία ζα επηζηξέςεη ζην ζχλεζεο ηξνπηθφ πεξηβάιινλ 

θαηαιήγνληαο, ζην κ. 13, ζε κία ηξίθσλε, κάιινλ ηππηθή πηψζε ζε ζνι. Υσξίο δηαθνπή απφ ηελ 

πξνεγνχκελε θξάζε, ν Ctb ζα πξναλαγγείιεη ηελ θξάζε ηνπ cantus firmus πνπ αθνινπζεί ζηνλ 

Σ, εηζάγνληαο ηελ επφκελε θξάζε ηνπ θεηκέλνπ peccata mundi. Η είζνδνο απηή, νδεγεί 

νιφθιεξν ην ηκήκα ζε κία έληνλα ρξσκαηηζκέλε πεξηνρή, κε εδξαίσζε ηεο βαξπκέλεο 6
εο

 (κηb) 

ηνπ ηξφπνπ.  Η θξάζε ζα ζπλερίζεη ρσξίο δηαθνπή κέρξη θαη ηελ θαηαιεθηηθή πηψζε ηνπ 
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ηκήκαηνο, ζην κ. 39. ηε θξάζε απηή, αμίδεη λα ζεκεηψζνπκε ηελ εκθάληζε κηαο έληνλα 

παξαιιαγκέλεο εθδνρήο ηκεκάησλ ηεο κεισδίαο απφ ηνλ Ctb ζηελ είζνδν ηεο ιέμεο mundi ζην 

κέηξν 22. Σν επφκελν ηκήκα, πάλσ ζην θείκελν miserere nobis εηζάγεη δηαδνρηθά φιεο ηηο θσλέο 

κε εθηελέο κέιηζκα κέρξη θαη ην ηέινο ηεο θξάζεο. Ιδηαίηεξν ελδηαθέξνλ εδψ παξνπζηάδνπλ ηα 

κ. 31-32. ε απηφ ην ζεκείν αθνχκε κία αθφκε, έζησ θαη κε νινθιεξσκέλε ππφκλεζε ηνπ 

αξρηθνχ ζέκαηνο ηνπ Kyrie, ελψ ηελ ίδηα ζηηγκή ν Α πθίζηαηαη παξνδηθά ξπζκηθή αιιαγή. 

Οινθιεξψλνληαο ην ηκήκα, κηα βξαρεία κίκεζε ηεο αξρήο, θαη πάιη, ηνπ Kyrie (κ. 35-36) ζα 

καο νδεγήζεη ζηελ θαηάιεμε ηνπ ηκήκαηνο, κε κηα πιήξε, ηεηξάθσλε θαηαιεθηηθή πηψζε, κε 

έληνλα πνηθηικέλε c.c. ρσξίο θαζπζηέξεζε, ηηο c.t. θαη c.b. ζε ηππηθφ ρεηξηζκφ θαη ηελ c.a. λα 

νινθιεξψλεη ην ηκήκα κε ην γλσζηφ ζρήκα (5-3-4-5). 

Καη ην δεχηεξν ηκήκα ζα αθνινπζήζεη ην ίδην θείκελν, εδψ φκσο ε επεμεξγαζία είλαη 

ηξίθσλε θαη ζε tempus imperfectum prolatio minor. Σν ηκήκα μεθηλάεη κε έλαλ δίθσλν θαλφλα 

ζηελ 8
ε
, ζην θείκελν «Agnus Dei» ην νπνίν ζηε ζπλέρεηα εμειίζζεηαη ζε ειεχζεξε αληηζηηθηηθή 

επεμεξγαζία, κε κηα πξψηε ηνκή, κε αιιαγή ζέζεο θαη ειαθξχ πνίθηικα ηεο c.t. λα δηαρσξίδεη ην 

qui tollis ην νπνίν νδεγεί κε αζχγρξνλεο ηνκέο ζην peccata mundi. Η ηειεπηαία απηή θξάζε 

θέξεη ζηνλ A κία παξαιιαγκέλε εκθάληζε ηνπ cantus firmus πξηλ νινθιεξσζεί κε κία δίθσλε 

πηψζε, ρσξίο θαζπζηέξεζε, ζε ζνι, ζην ηέινο ηνπ κ. 56. Σν επφκελν ηκήκα μεθηλά κε κεηξηθή 

αιιαγή, εηζάγνληαο ην θείκελν miserere ζην δεχγνο A-Ctb (κ. 57-61), πξηλ θαηαιήμεη ζε κηα 

δίθσλε πηψζε, κε θαζπζηέξεζε θαη ζρήκα landini, ζε ξε ζην κ. 61. Απφ απηφ ην ζεκείν θαη 

κέρξη ην ηέινο ηνπ ηκήκαηνο ε αληίζηημε ζα γίλεη ηξίθσλε. Αξρηθά κε κηα θαλνληθή είζνδν ζηηο 

θάησ θσλέο θαη ζηε ζπλέρεηα κε ειεχζεξε επεμεξγαζία πνπ ζα νινθιεξσζεί κε κία ηξίθσλε 

πηψζε, κε θαζπζηέξεζε, ζην κ. 69. Καηαιεθηηθή ρεηξνλνκία ηνπ ηκήκαηνο, κία εληππσζηαθή 

ηζνξξπζκηθή κεηξηθή αιιαγή πάλσ ζηελ ηειηθή εκθάληζε ηνπ miserere nobis, πνπ ζα νδεγήζεη 

ζηελ ηππηθή, απνίθηιηε ηξίθσλε clausula ζην κ. 74. 

Φηάλνληαο ζηελ αλάιπζε ηνπ ηειεπηαίνπ ηκήκαηνο ηνπ Agnus Dei θαη ηαπηφρξνλα 

νιφθιεξεο ηεο ιεηηνπξγίαο, ζα ήηαλ ζθφπηκν λα επηζεκάλνπκε φηη ην ηειεπηαίν απηφ κέξνο 

απνηειεί ηζηνξηθά ην ηκήκα πνπ ν ζπλζέηεο ζα απειεπζεξψζεη ηηο πην ξηδνζπαζηηθέο θαη 

θαηλνηφκεο ηδέεο ηνπ. ηελ πεξίπησζε ηνπ Dufay έρνπκε λα θάλνπκε κε ην ζπλζέηε πνπ θαηά 

πάζα πηζαλφηεηα εγθαηληάδεη απηή ηελ παξάδνζε, απνηειψληαο κηα αξρεηππηθή κνξθή 

αλαθνξάο γηα ηελ επνρή ηνπ αιιά θαη ηηο επφκελεο γεληέο. Με απηφ θαηά λνπ, δελ ζα ήηαλ 
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άζηνρν λα μεθηλήζνπκε ηελ αλάιπζε απηνχ ηνπ ηειεπηαίνπ ηκήκαηνο εζηηάδνληαο απφ ηελ αξρή 

ζηε κεισδία L’Homme armé.  

Έλα απφ ηα πξψηα ζηνηρεία πνπ επηζεκαίλεη θαλείο παξαηεξψληαο ηελ παξηηηνχξα απηνχ 

ηνπ ηκήκαηνο είλαη ε έλδεημε θαλνληθνχ ρεηξηζκνχ ζηελ αξρή ηνπ Σ. πγθεθξηκέλα, ε νδεγία 

αλαθέξεη: «Άζε ηνλ θαξθίλν λα πάεη πιήξεο, αιιά επέζηξεςε κε ην κηζφ».
94

 Πξάγκαηη 

αλαδεηψληαο ην ρεηξηζκφ ηνπ Σ ζε απηφ ην ηειεπηαίν ηκήκα, παξαηεξνχκε φηη μεθηλψληαο απφ 

ηελ αξρή ηνπ θνκκαηηνχ εκθαλίδεηαη αληεζηξακκέλνο ζε κεγάιεο αμίεο απφ ην κ. 75 έσο θαη ην 

κ.112, θέξνληαο ην θείκελν ηνπ Agnus Dei, πιελ ηεο ηειεπηαίαο θξάζεο.
95

 Η ηειεπηαία θξάζε 

ζα απνηειέζεη ην θείκελν ηεο ηειεπηαίαο, πιήξνπο, ζπγθεθαιαησηηθήο εκθάληζεο ηεο κεισδίαο 

L’Homme armé θαη κάιηζηα κε ην θαηαιεθηηθφ θείκελν Dona nobis Pacem. Οιφθιεξν ην 

ηειηθφ Agnus Dei απνηειείηαη απφ δηαδνρηθά επηθαιππηφκελα κειίζκαηα, κε αζχγρξνλεο θαηά 

βάζε clausulæ, πάλσ ζηε γξακκή αλαθνξάο ηνπ Σ. ζν πξνρσξνχκε πξνο ην ηέινο νη 

κειηζκαηηθέο γξακκέο αξρίδνπλ λα ζπγρξνλίδνληαη. Μηα πξψηε δηαθξηηή ηνκή εκθαλίδεηαη ζην 

ηέινο ηεο αληεζηξακκέλεο κεισδίαο ζην κ. 112. Δπφκελε ηνκή, εληζρπκέλε κε ηελ 

πξνεηνηκαζία ελφο θξχγηνπ ρεηξηζκνχ πνπ νδεγεί πξνο ηε “δεζπφδνπζα” ηνπ ζνι, ζην κ. 119. 

Δδψ ε c.c. εκθαλίδεηαη θαλνληθά. Γπν c.b. αλαηίζεληαη ζηνλ Σ θαη ηνλ Cbt ελψ ν Α εκθαλίδεη 

θαη πάιη ηελ ελαιιαθηηθή κνξθή ηεο c.t. θαη αθνχ ηξαγνπδήζεη ηελ ηξίηε, ζπλερίδεη ην κέιηζκα 

αθπξψλνληαο ηελ θαηαηκεηηθή ηεο ηζρχ. ηε ζπλέρεηα, ν Ctb, κε ηε γλσζηή καο κεηάζεζε, ζα 

εηζαγάγεη ην κέιηζκα ηεο πξνηειεπηαίαο θξάζεο, νδεγψληαο κε κία εληππσζηαθή ρεηξνλνκία (κ. 

124) ζηελ ηειεπηαία ηνκή. ην ζεκείν απηφ (κ.125), φιεο νη θσλέο ζα ζπληνληζηνχλ. Η ηνκή 

είλαη αξθεηή γηα λα εζηηάζεη ηελ πξνζνρή καο ζηελ είζνδν ηνπ ηειεπηαίνπ κειίζκαηνο. 

Αθνινπζψληαο ηελ ηερληθή ηεο αληήρεζεο ηνπ πξνεγνχκελνπ θεηκέλνπ, ν Σ ζα κπεη δχν ζέζεηο 

αξγφηεξα θαη καδί κε ην ππφινηπν αληηζηηθηηθφ πιέγκα ζα καο νδεγήζεη ζηελ θαηαιεθηηθή 

πηψζε ηνπ έξγνπ. Γνκηθά ε πηψζε απηή είλαη ίδηα κε ηελ εκβιεκαηηθή πηψζε πνπ ζπδεηήζακε 
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 Canon: Cancer eat plenus sed redeat medius. 

95
 πσο έρεη επηζεκαλζεί θαη λσξίηεξα, ε κεισδία L’Homme armé είλαη πνιχ πηζαλφ φηη ζπκβνιίδεη ηνλ Ιεζνχ. 

χκθσλα κε ηνλ Planchart, ε εκθάληζε ηεο αληηζηξνθήο ηεο κεισδίαο εληζρχεη απηή ηελ ππφζεζε. πσο καο 

παξαζέηεη επηθαινχκελνο ηνλ Wright, κία κεζαησληθή παξάδνζε ζπζρεηίδεη ηνλ Ιεζνχ κε ηελ αλεζηξακκέλε 

θίλεζε. Μία παξάδνζε γλσζηή ζηνλ Dufay, πνπ αμηνπνηείηαη ζε πνιιά ηνπ έξγα. Βι. Craig Wright, The Maze and 

the Warrior: Symbols in Architecture, Theology, and Music, Harvard University Press, 2001, ζ. 175-177. 
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ζην ηέινο ηνπ Credo. Η πξνεηνηκαζία, ε δξακαηνπξγηθά ζεκαληηθή θαζπζηέξεζε θαη νη 

αδηαθηινλίθεηεο έιμεηο πξνο ηνλ finalis είλαη παξνχζεο. Τπάξρεη φκσο έλα ζηνηρείν πνπ 

θεληξίδεη ην ελδηαθέξνλ. Ακέζσο κεηά απφ ηελ αλάθξνπζε ηνπ ξε ηεο c.a., ν ραξαθηεξηζηηθφο 

κεισδηθφο ηχπνο (5-3-4-5) είλαη θαη πάιη παξψλ. Παξφηη ε θαηαιεθηηθή ζπλήρεζε ηνπ έξγνπ 

απνηειείηαη, φπσο ζα φθεηιε, απφ ηέιεηα δηαζηήκαηα, ηππηθέο clausulæ θαη κηα θαηεγνξεκαηηθή 

επζπγξάκκηζε ζηελ νινθιήξσζε ηνπ θεηκέλνπ, ν ζπλζέηεο ληψζεη θαη εδψ ηελ αλάγθε λα 

εληάμεη ζηελ θαηαιεθηηθή ζπλήρεζε, κε έλαλ έκκεζν αιιά ζηεξενηππηθφ ηξφπν, ην δηάζηεκα 

3
εο

. Η θαηαιεθηηθή ζπλήρεζε ρξσκαηίδεηαη απφ κία αηέιεηα, έζησ θαη ρσξίο λα κέλεη ζε απηήλ. 

Σν θαηά πφζν απηή ε επηινγή είλαη ηδηνηππηθή ή απνηειεί επηινγή πξψηεο ηάμεο, γηα ηελ 

πεξίνδν πνπ κειεηνχκε, κπνξεί λα ηεθκεξησζεί κφλν κέζα απφ ηε ζπγθξηηηθή κειέηε θαη 

αλάιπζε πεξηζζφηεξσλ έξγσλ. 

 

Pierre de La Rue 

 

H ιεηηνπξγία L’Homme armé Ι πνπ ζα αλαιχζνπκε απνηειεί ηελ πξψηε απφ ηηο δχν 

ιεηηνπξγίεο πνπ ν ζπλζέηεο έγξαςε βαζηζκέλνο ζηελ νκψλπκε κεισδία. Πξφθεηηαη γηα έλα έξγν 

πνπ γξάθεηαη γχξσ ζηα 1500 θαη απνηειεί κία ηδηαίηεξα πινχζηα θαη ηδηνηππηθή ζπλζεηηθή 

εξγαζία. Βαζηζκέλν ζην θείκελν ηνπ Ordinarium Missæ, ρσξίο επηπιένλ πξνζζήθεο, απνηειείηαη 

απφ ηα πέληε ηππηθά κέξε ηεο κνξθήο θαη είλαη γξακκέλε ζε ηξφπν 1. Η ζχλζεζε, γξακκέλε ζε 

ηδηαίηεξα ρακειή πεξηνρή, είλαη ηεηξάθσλε θαη απνηειείηαη απφ ηηο θσλέο ησλ Discantus, 

Contratenor, Tenor θαη Bassus. Έλα απφ ηα πην αμηνζεκείσηα ραξαθηεξηζηηθά απηήο ηεο 

ιεηηνπξγίαο είλαη ε εθηελήο ρξήζε θαλνληθήο επεμεξγαζίαο θαη ηδηαίηεξα ε ελζσκάησζε 

κεηξηθψλ θαλφλσλ ζηελ αξρή θαη ζην ηέινο ηνπ έξγνπ· ζπγθεθξηκέλα, δίθσλν κεηξηθφ θαλφλα 

ζην θαζέλα απφ ηα ηξία δηαδνρηθά ηκήκαηα ηνπ Kyrie θαη έλαλ εκβιεκαηηθφ
96

 ηεηξάθσλν 

κεηξηθφ θαλφλα ζην 2
ν
 Agnus Dei. 
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 ε απηφλ, θαη νη ηέζζεξηο θσλέο ηεο αληηζηηθηηθήο επεμεξγαζίαο, πξνθχπηνπλ απφ κία θσλή, κε ηε ρξήζε 

δηαθνξεηηθψλ κεηξηθψλ ζπκβφισλ. Σν δεχηεξν απηφ Agnus Dei απνηειεί, θαηά πάζα πηζαλφηεηα, ηελ απάληεζε 

ηνπ ζπλζέηε ζηνλ ηξίθσλν κεηξηθφ θαλφλα ηνπ αληίζηνηρνπ δεχηεξνπ Agnus Dei ηεο ιεηηνπξγίαο L’Homme armé 

super voces musicales πνπ ν Josquin des Prez είρε ζπλζέζεη ιίγα ρξφληα λσξίηεξα. Γξάθνληαο ην κνλαδηθφ γηα ηελ 

επνρή, γλσζηφ ζε εκάο, ηεηξάθσλν κνπζηθφ απφζπαζκα θαηαζθεπαζκέλν εμ‟ νινθιήξνπ απφ ηε δηαθνξεηηθή 
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Γηα ιφγνπο νηθνλνκίαο ηεο γξαθήο αιιά θαη ζηφρεπζεο ηεο παξνχζαο εξγαζίαο, θαη κε 

δεδνκέλν ην ζπλζεηηθφ βάζνο θαη ηηο ηδηαίηεξεο θαηαζθεπαζηηθέο αξρέο πνπ δηέπνπλ ην 

ζπγθεθξηκέλν έξγν, ηδηαίηεξα ζε ζρέζε κε ηελ θαηαζθεπή θαη ρξήζε ησλ κεηξηθψλ θαλφλσλ, ζα 

αθνινπζήζνπκε ζηελ παξνχζα αλάιπζε κηα ιηγφηεξν αθεγεκαηηθή πξνζέγγηζε, εζηηάδνληαο 

θπξίσο ζηελ παξνπζία, ηελ θαηαζθεπή θαη ηε ρξήζε ησλ πησηηθψλ δνκψλ. Δίλαη αιήζεηα φηη 

ζηε ζπγθεθξηκέλε ιεηηνπξγία ε δεμηνηερληθή ελζσκάησζε ησλ πινχζησλ θαλνληθψλ 

δπλαηνηήησλ ηεο κεισδίαο L’Ηomme armé, θαη κάιηζηα ζην ηδηαίηεξα απαηηεηηθφ επίπεδν ηεο 

κεηξηθήο θαλνληθήο επεμεξγαζίαο, θαζψο επίζεο θαη ν ηδηαίηεξνο θαη ηδησκαηηθφο γηα ηελ επνρή 

ραξαθηήξαο ηεο ξπζκηθήο θαη κνηηβηθήο αλάπηπμεο πνπ ελζσκαηψλεη ζηε ζπλζεηηθή ηνπ 

γιψζζα ν Pierre de La Rue, απνηεινχλ θπξίαξρα ραξαθηεξηζηηθά ηεο δνκήο ηεο ιεηηνπξγίαο. 

Δληνχηνηο κηα ιεπηνκεξήο θαηάδεημε θαη αλάιπζε απηψλ ησλ ζηνηρείσλ ζα απνηεινχζε έλα 

εθηελέο απηφλνκν πφλεκα, έμσ θαη πέξα απφ ηηο δηαζηάζεηο αιιά θαη ηνπο ζηφρνπο ηεο 

παξνχζαο εξγαζίαο. Γηα ην ιφγν απηφ ζα πεξηνξηζηνχκε ζηελ αλάιπζή καο ζε κηα απιή 

αλαθνξά ησλ επηκέξνπο ζηνηρείσλ ηεο θαλνληθήο επεμεξγαζίαο, φπνπ απηά ζπλδένληαη κε ηηο 

πησηηθέο δνκέο πνπ κειεηνχκε.
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I Kyrie 

 

 Σν πξψην ηκήκα ηνπ Kyrie απνηειείηαη, ζηε κεηαγξαθή, απφ 9 κέηξα. Ο Discantus (D) 

θαη ν Tenor (T) εκθαλίδνληαη ζε κεηξηθή ζήκαλζε tempus perfectum prolatio minor, ελψ νη 

Contraltus (C) θαη Bassus (B) ζε κεηξηθή ζήκαλζε tempus imperfectum prolatio minor. Με 

εμαίξεζε ηελ ηειεπηαία θξάζε ηνπ Β (κ. 7-9), ζε φιε ηε δηάξθεηα ηνπ ππφινηπνπ ηκήκαηνο, νη 

δχν ρακειφηεξεο θσλέο ζπλδπάδνληαη ζε κεηξηθφ θαλφλα, δηαξζξσκέλν ζε δχν δηαδνρηθέο 

εκθαλίζεηο. Μηα πξψηε ηξίθσλε θαηαηκεηηθή πηψζε ζα εκθαληζηεί ζην κέζνλ ηνπ κ. 3. Η c.c. 

θηλείηαη κε πνηθηικέλε θαζπζηέξεζε ελψ ε c.t. πινπνηεί ηελ ηππηθή εθδνρή 2-1. Δλδηαθέξνλ 

παξνπζηάδεη ε θίλεζε ηεο c.b. ε νπνία θαη θηλείηαη κε θαηηφλ πήδεκα 5
εο
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ζηε ρακειή πεξηνρή. 

                                                                                                                                                                                           
κεηξηθή επεμεξγαζία ηεο ίδηαο θσλήο, ν de La Rue θαίλεηαη λα πξνζπαζεί λα μεπεξάζεη ηνλ δηαζεκφηεξφ ηνπ 

Josquin, κε ηνλ νπνίν πξαθηηθά αλήθνπλ ζηελ ίδηα ζπλζεηηθή πεξίνδν. 

97
 Γηα κία ιεπηνκεξή πξαγκάηεπζε ηνπ ζέκαηνο, βι. Willi Apel, «Imitation Canons on L‟Homme Armé». 
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 Σε αληίζεζε κε ηελ αληνχζα 4

ε
 πνπ ν Dufay ρξεζηκνπνηεί ζηελ πιεηνλφηεηα ησλ αληίζηνηρσλ θαηαιήμεσλ. 



66 

 

Έλα επίζεο ελδηαθέξνλ ζηνηρείν, ραξαθηεξηζηηθφ ηεο γξαθήο ηνπ de La Rue, απνηειεί ε 

επαλάιεςε ηεο θαηαιεθηηθήο ρεηξνλνκίαο ηεο θξάζεο πνπ εκθαλίδεηαη ζην κ. 3. ηε ζπλέρεηα, 

ε ηεηξάθσλε επεμεξγαζία εκθαλίδεη δχν παλνκνηφηππεο δηαδνρηθέο ηνκέο, αξρηθά ζην ηέινο ηνπ 

κ. 5, φπνπ έρνπκε δίθσλε πηψζε ζε ξε κεηαμχ C θαη B, θαη ζηε ζπλέρεηα ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 7 

κεηαμχ C θαη T. Σν αληηζηηθηηθφ πιέγκα νδεγείηαη ζε κία πιήξε ηεηξάθσλε πησηηθή θαηάιεμε 

ζηε δεχηεξε semibrevis ηνπ κ. 8 ζε ξε. Αθνινπζεί κία ηξίθσλε επέθηαζε κε κέιηζκα ζην 

eleison, πάλσ ζηελ θαηαιεθηηθή longa ζε ια, πνπ εθηειεί ν ηελφξνο. Οιφθιεξε απηή ε 

θαηαιεθηηθή ρεηξνλνκία θηλείηαη πάλσ ζηε repercussa ηνπ ηξφπνπ. Αμηνζεκείσηε ιεπηνκέξεηα 

ην δηπιφ δηαδνρηθφ κέιηζκα ζηνλ D θαη ηνλ C, πνπ νινθιεξψλεη ην ηκήκα. Σέινο, εληππσζηαθφ 

ζηνηρείν ηεο φιεο δνκήο απνηειεί ε εκθάληζε κνηηβηθήο επαλάιεςεο, θαη κάιηζηα κε ηε κνξθή 

κεισδηθήο αιπζίδαο, ζηνλ D ησλ κ. 4 θαη 5.  

 Αθνινπζεί ην επφκελν, κεζαίν ηκήκα ηνπ Kyrie, πάλσ ζην θείκελν Christe eleison, κε 

κεηξηθή ζήκαλζε tempus imperfectum prolatio minor. Σν ηκήκα απηφ μεθηλά κε έλα δίθσλν 

κέιηζκα ζηηο δχν εμσηεξηθέο θσλέο, πνπ νινθιεξψλεηαη κε κία πηψζε ζε ζνι, ζην κ. 22. ην 

ζεκείν απηφ, νη δχν εζσηεξηθέο θσλέο, θέξνληαο απηνχζηα αιιά θαη παξαιιαγκέλα ηκήκαηα ηεο 

κεισδίαο ηνπ cantus firmus, πξνζηίζεληαη ζην αληηζηηθηηθφ πιέγκα γηα λα νδεγήζνπλ ζε κία 

πεξίεξγε ζπλερεηηθή ζχκπησζε ζην κ. 34, κε ηδηφηππα ραξαθηεξηζηηθά. Ο B εθηειεί κηα c.t. 

πνπ, κε θξχγην ρεηξηζκφ, νδεγεί ζην θαηαιεθηηθφ ια. Ο Σ παξνπζηάδεη θάηη πνπ κπνξεί λα 

αθνπζηεί σο κία c.b. ηεο κνξθήο 5-1, πνπ φκσο νπζηαζηηθά δελ απνηειεί θαηάιεμε, αιιά 

αληηζέησο έλαξμε εηζφδνπ θξάζεο. Σαπηφρξνλα κε ηνλ Σ, θαη ν C εηζάγεη ηελ ηειηθή ηνπ θξάζε. 

Πξφθεηηαη γηα ην ηειεπηαίν ηκήκα ηνπ δεχηεξνπ κέξνπο ηεο κεισδίαο L’Ηomme armé, ην νπνίν 

θαη πάιη κε κία θαηαιεθηηθή longa δξα σο ηζνθξάηεο, ζηεξίδνληαο ηηο ππφινηπεο θσλέο σο θαη 

ηελ θαηαιεθηηθή πηψζε ηνπ κ. 45. ην ζεκείν απηφ, βξίζθνπκε ηε κνλαδηθή πιήξε, ηεηξάθσλε 

πηψζε ηνπ ηκήκαηνο. Καη νη ηέζζεξηο clausulae εθηεινχλ ηππηθνχο ρεηξηζκνχο. Μνλαδηθά 

αμηνζεκείσηα, ε θαζπζηέξεζε ηεο c.c. θαη ε c.b. κε θαηηνχζα 5
ε
.
 99
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 Η επηινγή ρξήζεο θαηηνχζαο 5
εο

 γηα ηελ c.b. θαίλεηαη λα απνηειεί ηε ζπρλφηεξε επηινγή γηα ηνλ Pierre de La Rue 

ζε νιφθιεξν ην έξγν. Δλδεηθηηθά, αο αλαθέξνπκε φηη ζε ζχλνιν 12 πηψζεσλ ζην Kyrie θαη ην Gloria, νη 8 

εκθαλίδνπλ θίλεζε θαηηνχζαο 5
εο

 ζηνλ B ελψ απφ ηηο ππφινηπεο ηξεηο νη δχν ππνθαζηζηνχλ ηελ θαηαιεθηηθή λφηα 

κε παχζε, αθήλνληαο ηελ ιχζε ζηνλ ππεξθείκελν Σ. Έηζη γηα ιφγνπο νηθνλνκίαο, θάζε θνξά πνπ ζα αλαθεξφκαζηε 

ζηελ αλάιπζή καο ζε ηππηθή c.b., ζα ελλννχκε απηή πνπ ελζσκαηψλεη ηελ θαηηνχζα 5
ε
. ηελ ίδηα ινγηθή θαη κε 

βάζε ηα επξήκαηα ηεο αλάιπζεο, ε ζπληξηπηηθή πξνηίκεζε ηνπ ζπλζέηε πξνο ηελ επηινγή ρξήζεο ηεο c.t. κε 

θαηηνχζα βεκαηηθή θίλεζε (ηχπνο 2-1) καο επηηξέπεη λα ηελ αλαθέξνπκε σο ηππηθή c.t. 
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 Σν επφκελν, θαηαιεθηηθφ ηκήκα ηνπ Kyrie επηζηξέθεη θαη πάιη ζε κεηξηθή ζήκαλζε 

tempus perfectum prolatio major, κε εμαίξεζε ηε θσλή ηνπ Σ, πνπ παξακέλνληαο ζε δηπιή 

αηέιεηα παξνπζηάδεη νιφθιεξν ην πξψην ηκήκα ηεο κεισδίαο L’Ηomme armé. Μία πξψηε 

αζζελήο ηνκή ζην κέηξν 51 ζα αθνινπζεζεί απφ κηα δεχηεξε ηζρπξφηεξε ζην κ. 53, πξηλ ε 

θξάζε θηλεζεί πξνο ηελ θαηαιεθηηθή πηψζε, ζην ηέινο ηνπ ηκήκαηνο. ηελ πηψζε απηή, νη 

clausulae t. θαη b. ιεηηνπξγνχλ ηππηθά, κε ηελ c.c. πνηθηικέλε αιιά ρσξίο θαζπζηέξεζε. Η 

θαηαιεθηηθή πησηηθή δνκή απηνχ ηνπ κέξνπο εκθαλίδεη δχν αμηνζεκείσηα ραξαθηεξηζηηθά. Σν 

πξψην είλαη επηινγή ρξήζεο ηνπ κεισδηθνχ ηχπνπ 5-3 γηα ηελ c.a. Με απηφλ ηνλ ηξφπν ν 

ζπλζέηεο επηιέγεη λα εηζαγάγεη ηελ αηειή ζπκθσλία ηεο 3
εο

 ζε κία θαηαιεθηηθή ζπλήρεζε ζην 

ηέινο ελφο κέξνπο
100

. Σν δεχηεξν έρεη λα θάλεη κε κηα δηαθνξεηηθή νπηηθή εξκελείαο ηεο 

δηαδνρήο ησλ ηξηψλ ηειεπηαίσλ ζπλερήζεσλ ηνπ Kyrie. Ιδσκέλν κέζα απφ ην πξίζκα ηεο δηθήο 

καο, ηνληθά πξνζαλαηνιηζκέλεο νπηηθήο, ην ζεκείν απηφ θαίλεηαη λα ζρεκαηίδεη κηα “αξκνληθή” 

δηαδνρή ηνπ ηχπνπ “II
6

5-V-I”. Απηή ε ηδηαίηεξα νηθεία ζε εκάο δηαδνρή απνηειεί κηα κάιινλ 

απξφζκελε ζπλάληεζε ζε κία ζχλζεζε γξακκέλε ζηα 1500. Δληνχηνηο, αλαδεηψληαο κηα 

δηαζηεκαηηθή εξκελεία, ζα πξέπεη λα παξαηεξήζνπκε φηη ην πξσηνπνξηαθφ, γηα ηελ επνρή, 

ζηνηρείν ηεο δελ είλαη παξά ε ηαπηφρξνλε εκθάληζε ελφο δηαζηήκαηνο 5
εο

 θαη ελφο 6
εο

 πάλσ απφ 

ηνλ B ζηελ παξα-πξνηειεπηαία θίλεζε ηεο πηψζεο. Με άιια ιφγηα, θαη ζε πιήξε αλαινγία κε 

ηελ ζχγρξνλε –ιεηηνπξγηθή– ηεο ππφζηαζε, κηα επίηαζε ηεο δηαθσλίαο πνπ ζα πξέπεη λα ιπζεί.  

  

II. Gloria 

 

 Σν δεχηεξν κέξνο ηεο ιεηηνπξγίαο θαηαιακβάλεη ζηε κεηαγξαθή 135 κέηξα. Ξεθηλψληαο 

ζε κεηξηθή ζήκαλζε tempus perfectum prolatio minor, παξνπζηάδεη κηα κάιινλ παξαηαθηηθή 

δηάξζξσζε. πσο παξαηεξήζακε θαη ζηε ιεηηνπξγία ηνπ Dufay, ην ππθλφ θείκελν ηνπ Gloria 

νδεγεί ζηελ πηνζέηεζε ζπιιαβηθήο εθθνξάο ζε έλα κεγάιν ηκήκα αληηζηηθηηθήο επεμεξγαζίαο. 

Δπηπξφζζεηα ην κεγαιχηεξν κέξνο ηνπ θεηκέλνπ δηαρσξίδεηαη ζε δηαθξηηέο λνεκαηηθέο ελφηεηεο 

πνπ ζπνξαδηθά δηαθφπηνληαη απφ κειίζκαηα πάλσ ζε θξάζεηο κε ζεκαληηθφ ζπκβνιηθφ θνξηίν. 
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 Παξφηη νχηε ν ζπλζέηεο αιιά νχηε θαη ν επηκειεηήο ηεο έθδνζεο  ζεκεηψλνπλ φμπλζε, κε βάζε ηε ζέζε ηεο 

αιιά θαη ηε ζπλήζε πξαθηηθή ησλ εθηειεζηψλ ε ηξίηε απηή ζα κπνξνχζε πνιχ εχθνια λα είλαη κεγάιε. 
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 ην πξψην ηκήκα ηνπ Gloria, ζπλαληνχκε κηα πιήξε ηεηξάθσλε πηψζε ζε ξε, (κ. 7) ζην 

ηέινο κηαο έσο ηφηε ηξίθσλεο επεμεξγαζίαο. Έρεη ελδηαθέξνλ φηη ν ζπλζέηεο επηιέγεη λα 

εηζαγάγεη ηελ επφκελε λνεκαηηθή ελφηεηα κε έλα laudamus te ζηνλ B, πνπ ζε επηθάιπςε κε ηελ 

πξψηε λνεκαηηθή ελφηεηα ζα εηζθέξεη κία c.b. ζηελ ηξίθσλε θαηαιεθηηθή ρεηξνλνκία ηνπ κ. 7. 

ε φ,ηη αθνξά ηηο ππφινηπεο θσλέο, εκθαλίδνληαη c.c. κε θαζπζηέξεζε, c.a. ηνπ ηχπνπ 5-5 θαη 

c.t. ηνπ ηχπνπ 2-1. Η επφκελε λνεκαηηθή ελφηεηα νινθιεξψλεηαη ζην glorificamus te ηνπ κ. 13, 

κε κηα ηεηξάθσλε επεμεξγαζία πνπ, ιφγσ ηεο παχζεο ζηνλ Β, ζπξξηθλψλεηαη ζε ηξίθσλε 

θαηάιεμε ζε ξε. Καη εδψ ε θαηεχζπλζε ησλ clausulae είλαη ηππηθή. εκεηψλεηαη ε απνπζία 

πξνζαγσγηθήο έιμεο ζηελ c.c. ηε ζπλέρεηα ε αληηζηηθηηθή πθή αξαηψλεη αθφκε πεξηζζφηεξν 

θαζψο ην επφκελν ηκήκα εκθαλίδεηαη δίθσλν. Σν ηκήκα απηφ ζα θιείζεη κε κηα δίθσλε πηψζε 

ζε ζνι, κε ρξήζε θαζπζηέξεζεο ζην κ. 16. Σν επφκελν ηκήκα, πνπ μεθηλάεη κε κία θαλνληθή 

είζνδν ηνπ ηέινπο ηνπ δεχηεξνπ κέξνπο ηεο κεισδίαο L’Ηomme armé κεηαμχ Β θαη Σ, απνηειεί 

κηα θαηά βάζε ηξίθσλε επεμεξγαζία, πνπ κεηά απφ δηαδνρηθέο αζχγρξνλεο ηνκέο θαηαιήγεη ζε 

κία πηψζε ζε ξε, ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 23. πσο πιένλ δηαθαίλεηαη θαζαξά ηφζν απφ ηελ 

ζπγθεθξηκέλε φζν θαη απφ άιιεο εζσηεξηθέο πηψζεηο θαη ηε ζχγθξηζή ηνπο κε ηε δνκή ησλ 

θαηαιεθηηθψλ, ζηε ζπλζεηηθή παιέηα ηνπ Pierre de La Rue, ε αλάζεζε κίαο clausula ζε 

δηαθνξεηηθή απφ ηελ νκφινγή ηεο θσλή απνηειεί έλα κεραληζκφ απνζηαζεξνπνίεζεο ηεο 

θαηαιεθηηθήο ηεο ηζρχνο.  

 Η επφκελε θξάζε μεθηλάεη θαη πάιη κε κία δηθσλία ζηηο εμσηεξηθέο θσλέο. ε απηφ ην 

ζεκείν, έρεη ελδηαθέξνλ λα παξαηεξήζνπκε ην πψο ν ζπλζέηεο αμηνπνηεί ηελ έθηαζε ησλ θσλψλ 

αιιά θαη ηηο αλαγθαζηηθέο πξνζεγγίζεηο πνπ ππαγνξεχεη ε ρακειή ηεζηηνχξα. Η επεμεξγαζία 

γίλεηαη ηξίθσλε ζην κ. 28 γηα λα νδεγήζεη ακέζσο κεηά ζε κία πηψζε ζε θα. Η έιεπζε ηνπ 

“ιχδηνπ”, –νπζηαζηηθά ε θίλεζε ζηελ πεξηνρή ηεο ηξίηεο λφηαο ηνπ δψξηνπ– ζα ζπκπέζεη κε ηελ 

επίθιεζε ηνπ επνπξάληνπ Θενχ θαη ηελ ηαπηφρξνλε εκθάληζε ηνπ Ιεζνχ, κε ηελ ίδηα 

ραξαθηεξηζηηθή ρεηξνλνκία ηεο θαηηνχζαο βεκαηηθήο δηαδνρήο ηεο 5
εο

 ζηνλ Σ (κ. 30-38), πνπ 

ζπλαληήζακε θαη ζηνλ Dufay, θαη πνπ θαη εδψ θαίλεηαη λα ζπκβνιίδεη ηελ παξνπζία ηνπ Ιεζνχ 

(praesentia Christi).
101

 Σν ηκήκα ζα νινθιεξσζεί ζην ηέινο απηήο ηεο ζπκβνιηθήο ρεηξνλνκίαο 

κε ηελ θαηαιεθηηθή επαλαθνξά ζε δψξην κε ηελ ηειηθή πηψζε ζε ξε. Η ηεηξάθσλε θαηάιεμε 

πινπνηείηαη κε ηππηθέο clausulae θαη ηελ c.c. λα ελζσκαηψλεη θαζπζηέξεζε. 
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 Βι. ζ. 52 ηνπ θεηκέλνπ, Dufay, Credo, Ctb, κ. 40-43.  
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 Σν επφκελν ηκήκα (κ. 39-64) απνηειεί κία ηξίθσλε επεμεξγαζία βαζηζκέλε ζην πξψην 

ηκήκα ηνπ δεχηεξνπ κέξνπο ηνπ cantus firmus. ηελ πξψηε θξάζε, πάλσ ζην θείκελν Domine 

Deus, Agnus Dei Filius Patris, (κ. 39-55) ε κεηξηθή ζήκαλζε ζα ηξνπνπνηεζεί ζε tempus 

imperfectum prolatio minor ελψ ε κεισδία L’Ηomme armé, ειαθξά παξαιιαγκέλε, 

παξνπζηάδεηαη απφ ηνλ Β. Σξεηο δηαξζξσηηθέο ηνκέο, κ. 43 , 48 θαη 51, ζα νδεγήζνπλ ζε κία 

ηξίθσλε πηψζε ζε ξε, ζην κ. 54. Έρεη ελδηαθέξνλ λα παξαηεξήζνπκε ηε κεγάιε ζπρλφηεηα κε 

ηελ νπνία ν ζπλζέηεο ρξεζηκνπνηεί ηνλ κεραληζκφ ηεο απαινηθήο ηεο θαηαιεθηηθήο λφηαο ηεο 

c.b., πνπ νπζηαζηηθά ππνθαζίζηαηαη απφ ηελ θαηάιεμε ηνπ Σ.
102

 Η επφκελε θξάζε, κεηά απφ 

κηα ηαπηφρξνλε είζνδν θαη ησλ ηξηψλ θσλψλ θαη κεηξηθή αιιαγή πνπ επαλαθέξεη ζε tempus 

imperfectum prolatio major, ζα καο νδεγήζεη ζηελ θαηάιεμε ηνπ ηκήκαηνο κε κία θξχγηα πηψζε 

ζε ια ζην κ. 64. Αο ζεκεηψζνπκε επίζεο φηη ηα κ. 55-59 επαλαιακβάλνληαη ειαθξψο 

παξαθξαζκέλα ζηα κ. 60-64. 

 ην επφκελν ηκήκα (απφ κ. 65), ε αληηζηηθηηθή επεμεξγαζία μαλαγίλεηαη ηεηξάθσλε, ελψ 

ε κεηξηθή ζήκαλζε παξακέλεη ε ίδηα. Οιφθιεξν ην ηκήκα απηφ απνηειεί έλα πιέγκα 

επηθαιππηφκελσλ ζπδεπγκέλσλ θξάζεσλ κε αζχγρξνλεο θαηά βάζε clausulae πνπ ηηο 

νινθιεξψλνπλ. Έηζη ε πξψηε θξάζε, πνπ μεθηλάεη κε κηκεηηθή είζνδν κεηαμχ D θαη T αιιά θαη 

παξάιιειε αληηζηηθηηθή ζπλνδεία απφ ηνλ C, νινθιεξψλεη ηε βαζηθή δηθσλία κε κηα πξψηε 

πησηηθή ηνκή ζε ξε, ζηε ιέμε mundi ζην κ. 70. Μία δεχηεξε θξάζε, ζην suscipe, ζα 

νινθιεξσζεί απφ ηηο ίδηεο θσλέο ζην ηζρπξφ ηνπ κέηξνπ 73. ην ζεκείν απηφ, ε πξνζζήθε κηαο 

c.a. ηνπ ηχπνπ 5-3 θαη ε βεκαηηθή αλνδηθή θίλεζε ηεο c.b. ζρεκαηίδνπλ κηα ηεηξάθσλε clausula 

fuggita. Αθνινπζεί κία αληίζηνηρε ρεηξνλνκία κεηαμχ C θαη B, κε κηα δίθσλε θαηάιεμε ζε ια 

ζην κ. 76. Δπφκελε, δίθσλε θαη πάιη πηψζε ζε ζνι, κεηαμχ D θαη C, ζην κ. 81, κε ην κη ηνπ Σ 

λα παξαπέκπεη θαη πάιη ζε πησηηθή απνθπγή. Αθνινπζεί κία αθφκε δίθσλε ηνκή ζε ξε, κεηαμχ 

C θαη Β ζην κ. 84. Ήδε απφ ην πξνεγνχκελν κέηξν ν Σ εηζάγεη ηελ επφκελε θξάζε ηνπ 

θεηκέλνπ. Η είζνδνο ηεο ίδηαο κεισδίαο κε θαλφλα ζηελ 8
ε
 απφ ηνλ D ζην κ. 86 απνηειεί 

πξφγεπζε ησλ πεξίπινθσλ θαλνληθψλ ρεηξηζκψλ ηνπ επφκελνπ ηκήκαηνο. Καη νη δχν εκθαλίζεηο 

απηήο ηεο ηειεπηαίαο θξάζεο ζα ζπλδπαζηνχλ κε ηηο ρακειφηεξεο θσλέο ηνπο, ζρεκαηίδνληαο 

                                                           
102

 Με δεδνκέλν φηη ν de La Rue δείρλεη λα πξνηηκά ζηνλ ζπληξηπηηθά κεγαιχηεξν αξηζκφ θαηαιήμεσλ ηελ 

θαηηνχζα 5
ε
 γηα ηελ c.b., ε επηινγή ρξήζεο παχζεο –πέξα απφ ηελ πξνθαλή ρξήζε ηεο σο κεραληζκνχ αλάδεημεο 

ηεο επφκελεο εηζφδνπ– θαίλεηαη λα ζπληειεί θαη ζηελ απνδπλάκσζε ηεο αίζζεζεο θαηάιεμεο. 
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δχν αληηθσληθά δεχγε πνπ ζα θαηαιήμνπλ ζε δχν αζχγρξνλεο δίθσλεο πηψζεηο, κε 

θαζπζηέξεζε, ζε ξε, ζηα κέηξα 87 θαη 90 αληίζηνηρα. 

 ην επφκελν ηκήκα, ε αληηζηηθηηθή πθή αιιάδεη δξακαηηθά. Αξρηθά, θαη κε κνλαδηθφ 

πιηθφ ην 2
ν
 ηκήκα ηνπ Β κέξνπο ηεο κεισδίαο L’Ηomme armé, θαη κε κεηξηθή αιιαγή ζε 

tempus perfectum prolatio major, ν de La Rue  ζα θαηαζθεπάζεη έλα ππνδεηγκαηηθφ αληηζηηθηηθφ 

πιέγκα φπνπ ε κεισδία ζα ζπλδπαζηεί κε δηαθνξεηηθέο κεηαθνξέο ηνπ εαπηνχ ηεο γηα λα 

νδεγήζεη ηειηθά ζε κία ηεηξάθσλε θαηαιεθηηθή πηψζε ζε ξε, κε ηππηθέο clausulae θαη 

θαζπζηέξεζε, ζην κ. 110. Η κεηξηθή ζήκαλζε αιιάδεη μαλά ζε tempus imperfectum prolatio 

minor. ε απηφ ην ηκήκα, ην θπξίαξρν ζεκαηηθφ πιηθφ, κε δηαδνρηθέο εηζφδνπο θαη 

παξαιιαγκέλεο εθδνρέο είλαη θαη πάιη ε αξρή ηνπ cantus firmus. Μεηά απφ κία ηξίθσλε ηνκή 

ζην κ. 129, ην κέξνο ζα νινθιεξσζεί, κε κία παλνκνηφηππε κε ηελ πξνεγνχκελε ηεηξάθσλε 

πηψζε ζε ξε, ζην κ. 135. 

 

III. Credo 

 

 Σν ηξίην θαη κεγαιχηεξν κέξνο ηεο ιεηηνπξγίαο θαηαιακβάλεη ζηε κεηαγξαθή έθηαζε 

242 κέηξσλ. Γξακκέλν πάλσ ζην θείκελν ηνπ ζπκβφινπ ηεο πίζηεσο, απνηειεί κηα εληππσζηαθή 

παξάζεζε δηαθνξεηηθψλ ηχπσλ αληηζηηθηηθήο πθήο, αιιά θαη ηερληθψλ αλάδεημεο θαη πινθήο 

ηνπ θεηκέλνπ. Καζψο, φπσο ζεκεηψζακε θαη λσξίηεξα, κία δηεμνδηθή παξνπζίαζε απηψλ ησλ 

ραξαθηεξηζηηθψλ ζα καο απνκάθξπλε απφ ηε ζηφρεπζε ηεο εξγαζίαο καο, ζα πξνζπαζήζνπκε λα 

ηα αλαθέξνπκε φζν πην ζπλνπηηθά γίλεηαη.  

 ην πξψην ηκήκα ηνπ Credo, κε κεηξηθή ζήκαλζε tempus perfectum prolatio minor, ε 

πξψηε λνεκαηηθή ελφηεηα ηνπ θεηκέλνπ νινθιεξψλεηαη κε κία πιήξε ηεηξάθσλε πηψζε ζην 

ηέινο ηνπ invisibilium, ζην κ. 14. Η πηψζε εκθαλίδεη ηππηθνχο ρεηξηζκνχο ησλ clausulae, κε ηελ 

c.c. λα ελζσκαηψλεη θαη θαζπζηέξεζε. Σν επφκελν ηκήκα μεθηλάεη κε κηα δίθσλε είζνδν πνπ ζα 

αλαπηπρζεί ζηαδηαθά ζε έλα πιήξεο ηεηξάθσλν πιέγκα. Γχν δηαδνρηθέο ηνκέο, κ. 21 ζε ζνι θαη 

κ. 23 ζε ξε, θαη έλαο θξχγηνο ρεηξηζκφο κ. 26 ζε ια, ζα δηαξζξψζνπλ ειαθξά ηε ξνή ηνπ 

θεηκέλνπ, νδεγψληαο ζηαδηαθά ζηελ νινθιήξσζε ηεο λνεκαηηθήο ελφηεηαο κε κία φρη πιήξσο 

ζπγρξνληζκέλε θαηάιεμε ζην κ. 32. ην ζεκείν απηφ, κία ηδηφηππε θαηηνχζα βεκαηηθή θίλεζε 
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ηνπ Β ζα ζπλδπαζηεί κε ηελ παξνπζία ηνπ κη ζηε θσλή ηνπ C θαη ζα νδεγήζεη ζε θα. Η ξπζκηθή 

δηαθνξνπνίεζε ηεο αληηζηηθηηθήο πθήο ζα ζπληειέζεη ζην δηαρσξηζκφ απφ ηελ πξνεγνχκελε 

θξάζε. Θα αθνινπζήζνπλ έληνλεο ξπζκηθέο ελαιιαγέο, ηφζν ζε επίπεδν κεηξηθήο ζήκαλζεο, 

φζν θαη ιφγσ ηεο παξνδηθήο ρξήζεο ηζνξξπζκηθψλ ζηνηρείσλ ζην omnia facta (κ. 35-37). Πάλσ 

ζηε δεχηεξε ξπζκηθή ελαιιαγή, κηα αθφκε εζσηεξηθή πηψζε ζε θα (κ.36) ρσξίο φκσο ηελ c.c. 

ζα θάλεη πην έληνλε ηελ παξνπζία ζηνηρείσλ ηνπ “ηξφπνπ 5” ν νπνίνο θαη ζα παξακείλεη κέρξη 

θαη ηελ επηζηξνθή ζηνλ ηξφπν 1, κε κία ηππηθή, ηεηξάθσλε πηψζε ζε ξε, ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 41.  

 Η επφκελε λνεκαηηθή ελφηεηα ηνπ θεηκέλνπ, μαλά κε αιιαγή ραξαθηήξα, ζα καο 

νδεγήζεη ζην ηέινο ηνπ ηκήκαηνο, κε ηελ ηξίθσλε, θαηά βάζε, πηψζε ηνπ κ. 60. ηελ πηψζε 

απηή, c.c. θαη c.t. εθηεινχλ έλαλ κάιινλ ηππηθφ ρεηξηζκφ, ελψ ε c.a. είλαη ηνπ ηχπνπ 5-3. 

Δλδηαθέξνλ, ζην ζεκείν απηφ, παξνπζηάδεη ε ηειηθή ιέμε ηνπ B πνπ πηζαλφηαηα ιεηηνπξγεί σο 

ηνλνδνηηθή πξναλάθξνπζε ηνπ επφκελνπ ηκήκαηνο. 

 Σν επφκελν ηκήκα μεθηλάεη κε ηελ είζνδν ηεο κεισδίαο ηνπ cantus firmus ζηνλ Σ. ε φιε 

ηε δηάξθεηα ηνπ ηκήκαηνο, ην πξψην κέξνο ηεο κεισδίαο L’Ηomme armé ζα απνηειέζεη ηε βάζε 

ηνπ αληηζηηθηηθνχ πιέγκαηνο. Καηαζθεπαζηηθά, ην ηκήκα απνηειείηαη απφ ηνλ κηκεηηθφ, θαηά 

βάζε, ζπλδπαζκφ δηαθνξεηηθψλ εκθαλίζεσλ ηεο κεισδηθήο θξάζεο πνπ εηζάγεη ν C, πάλσ ζην 

θείκελν et incarnatus est, ζην ηέινο ηνπ κέηξνπ 62. Έρεη ελδηαθέξνλ λα παξαηεξήζνπκε φηη, 

παξφηη ηεηξάθσλν, ην κεγαιχηεξν κέξνο ηεο επεμεξγαζίαο απνηειείηαη απφ ηξίθσλεο θαη 

ζπνξαδηθά δίθσλεο παξαζέζεηο. Δμαίξεζε ζε απηφ απνηεινχλ έλα πξψην εζσηεξηθφ ζεκείν 

θνξχθσζεο, πάλσ ζην θείκελν ex Maria Virgine (κ.80-81), ζην νπνίν κάιηζηα νη θσλέο ησλ C 

θαη B θηλνχληαη ζπδεπγκέλα κε παξάιιειεο ηξίηεο, θαη ην θαηαιεθηηθφ νκνθσληθφ κέξνο (κ. 88-

92), πνπ ζα νινθιεξψζεη θαη ην ηκήκα, εκθαλίδνληαο γηα κία αθφκε θνξά ηελ ηδηφηππε πησηηθή 

δνκή “II
6

5-V-I”, πνπ ζπλαληήζακε ζην ηέινο ηνπ Kyrie. 

 ην επφκελν ηκήκα, ε θαλνληθή επεμεξγαζία γίλεηαη αθφκε πην εθηελήο. Πάλσ ζην 

θείκελν ηνπ crucifixus, ν Σ παξνπζηάδεη ην ηειεπηαίν ηκήκα ηνπ πξψηνπ κέξνπο ηνπ cantus 

firmus, θαη κάιηζηα κε αιιαγή κεηξηθήο ζήκαλζεο ζε tempus imperfectum prolatio minor, 

κνλάρα γηα απηή ηε θσλή. Οη ππφινηπεο θσλέο, ρσξηζκέλεο αξρηθά ζε δχν αληηθσληθέο νκάδεο 

(B έλαληη D+C ζηα κ. 93-104), ζα ζρεκαηίζνπλ θαλφλα κε ζέκα ην πξψην ηκήκα ηνπ δεχηεξνπ 

κέξνπο ηεο κεισδίαο L’Ηomme armé. ην ζεκείν απηφ, ν ρεηξηζκφο κε ηηο παξάιιειεο ηξίηεο 

επεθηείλεηαη αθφκε πεξηζζφηεξν. Αθνινπζεί ε είζνδνο λένπ πιηθνχ πνπ θαηαιήγεη ζε κία 
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δίθσλε πηψζε ζε ξε, πνπ κε ηελ επηθάιπςε ηεο εηζφδνπ ηνπ επφκελνπ ηκήκαηνο κάο δίλεη κία 

ηεηξάθσλε ζπλήρεζε, 8
εο 

θαη 5
εο

, ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 111. ην ζεκείν απηφ, πάλσ ζην θείκελν et 

resurexit, ζα ζπλαληήζνπκε ηελ αλακελφκελε ξπζκηθή δηαθνξνπνίεζε, αθελφο κε ηελ αιιαγή 

ηεο κεηξηθήο ζήκαλζεο θαη ησλ ππνινίπσλ θσλψλ –πνπ έρεη σο απνηέιεζκα ηελ νκνγελνπνίεζε 

ηεο ξνήο– θαη αθεηέξνπ κε ηε δηαθνξνπνίεζε ηνπ κνηηβηθνχ πιηθνχ. Έρεη ελδηαθέξνλ λα 

παξαηεξήζνπκε φηη ην ζπληξηπηηθά κεγαιχηεξν ηκήκα ηνπ πιηθνχ πνπ ρξεζηκνπνηεί ν de La 

Rue, απνηειεί είηε απηνχζην, είηε κεηαζρεκαηηζκέλν πιηθφ ηεο κεισδίαο ηνπ cantus firmus. ηε 

ζπγθεθξηκέλε πεξίπησζε, ε είζνδνο ηνπ et resurexit απνηειεί ειαθξά παξαιιαγκέλε εθδνρή ηεο 

αξρήο ηεο κεισδίαο L’Ηomme armé, θαη κάιηζηα ζε ζκίθξπλζε. Σν ηκήκα ζα ζπλερηζηεί κε 

δηαδνρηθέο επελζέζεηο ησλ θξάζεσλ ηνπ θεηκέλνπ, πνπ παξφηη ζηα ζεκεία επαθήο ηνπο 

ζρεκαηίδνπλ ηεηξάθσλεο, θαηά θαλφλα, ζπλερήζεηο, αλάινγεο κε απηέο πνπ ζπλαληάκε ζηηο 

πεξηζζφηεξεο πιήξεηο πησηηθέο δνκέο, ζα ήηαλ ζθφπηκν λα κελ εθιακβάλνληαη σο ηνκέο, ιφγσ 

ηεο αδηάιεηπηεο ξνήο ηνπ θεηκέλνπ αιιά θαη ηεο κνπζηθήο. Ιδηαίηεξν ελδηαθέξνλ ζε απηφ ην 

ζεκείν παξνπζηάδεη θαη ε ζπλήρεζε ηνπ κ. 145.Παξά ηελ πξναλαθεξζείζα απνπζία νπζηαζηηθήο 

ηνκήο, ν ρεηξηζκφο ησλ δχν αλψηεξσλ θσλψλ είλαη ηππηθφο κίαο θξχγηαο πηψζεο θαη εηδηθφηεξα 

κίαο πηψζεο ζε κη
103

. Αο ζεκεηψζνπκε επίζεο ηελ πξνζσξηλή θίλεζε πξνο ηελ πεξηνρή ηνπ θα 

(κ. 150-155) φπνπ ε γξακκή ηνπ Β ζε ζπλδπαζκφ κε ηελ εκθαηηθή επαλάιεςε ηνπ λην ζηνλ D, 

ήδε απφ ην κ. 149, καο απνηξέπνπλ απφ ην λα πξνζιάβνπκε ηελ ηεηξάθσλε ζπλήρεζε ζηνλ 

ηζρπξφ ρξφλν ηνπ κ. 155, σο πησηηθή απνθπγή. ηε ζπλέρεηα, δχν δηαθξηηέο ηνκέο ζα 

εκθαληζηνχλ δηαδνρηθά, ζηα κ. 163 (δίθσλε ζε ζνι) θαη 174 (ηξίθσλε
104

 ζε ξε). Μία αθφκε 

αληηθσληθή επεμεξγαζία (κ. 175-186) κε ηα δχν δεχγε θσλψλ λα θαηαιήγνπλ ζε δίθσλεο 

πηψζεηο ζε ξε (Σ-Β, κ. 181) θαη (C-D, κ. 186), ζα καο νδεγήζνπλ, κέζσ κηαο αθφκε κεηξηθήο 

αιιαγήο θαη επαλαθνξάο ζην αξρηθφ tempus perfectum prolatio minor, ζηελ επφκελε λνεκαηηθή 

ελφηεηα ηνπ θεηκέλνπ.  

 Η ελφηεηα απηή μεθηλάεη κε κία ηξίθσλε αληηζηηθηηθή επεμεξγαζία πνπ θαηαιήγεη ζηελ 

πξψηε μεθάζαξε ηνκή ηνπ ηκήκαηνο. Παξφηη ε θαηαιεθηηθή ζπλήρεζε ηνπ κέηξνπ 190 είλαη 

                                                           
103

 Παξφηη εκείο βιέπνπκε θαη αθνχκε κηα πιάγηα κεηάβαζε ζηελ ηεηξάθσλε ζπλήρεζε ια , κε βάζε ηελ ζεσξία 

αιιά θαη ηελ πξάμε έσο θαη ηνλ 17
ν
 αηψλα, ν ρεηξηζκφο απηφο ζπληζηά κηα μεθάζαξε θξχγηα ρεηξνλνκία ζε κη. Βι. 

Bernhard Meier, φ.π., Κεθ. 4, ζ. 96-97. 

104
 Οπζηαζηηθά πξφθεηηαη γηα δίθσλε πηψζε πνπ ζπκπιεξψλεηαη ζε ηξηθσλία απφ ηελ επηθαιπκκέλε πξψηκε είζνδν 

ηεο επφκελεο θξάζεο.  
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αζζελήο (8
ε
 θαη 3

ε
), ε γεληθεπκέλε αλάπαπζε

105
 πνπ αθνινπζεί επηβάιιεη ηελ αίζζεζε ηεο 

ηνκήο, θσηίδνληαο ηελ είζνδν ηνπ επφκελνπ ηκήκαηνο, πνπ θέξεη ην ιεηηνπξγηθά ζεκαληηθφ 

θείκελν ηεο νκνινγίαο. Δπηπξφζζεηα, ε είζνδνο ηνπ Β ζην catholicam κε ρξήζε ηκήκαηνο ηεο 

κεισδίαο L’Ηomme armé θαίλεηαη λα καο δίλεη κηα έλδεημε γηα ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν ν 

ζπλζέηεο ελζσκαηψλεη ζπκβνιηθά ζηνηρεία ζηελ αληηζηηθηηθή ηνπ γξαθή. Η ελφηεηα απηή ζα 

νινθιεξσζεί κε κία ηεηξάθσλε πηψζε, κε c.c. κε θαζπζηέξεζε, c.a ηνπ ηχπνπ 5-3 θαη ηππηθέο 

c.t. θαη b.,ζην κ. 203.  

 Σν επφκελν ηκήκα ηνπ Credo, πάλσ ζην θείκελν confiteor unum baptisma in 

remissionem peccatorum, επηζηξέθεη γηα κία αθφκε θνξά ζε κεηξηθή ζήκαλζε tempus 

perfectum prolatio minor. Θα νινθιεξσζεί κε κία θξχγηα πηψζε ζηε repercussa ια, ζην κ. 214. 

Ο Σ ζα ζπλερίζεη κε κία κειηζκαηηθή επέθηαζε πνπ ζα καο ζπλδέζεη κε ην επφκελν ηκήκα. Δδψ 

ε αληηζηηθηηθή πθή ζα δηαθνξνπνηεζεί γηα κία αθφκε θνξά. Με έλα ηξίθσλν θαλφλα κε 

εηζφδνπο ζε 8
ε
 θαη 5

ε
 ,πνπ ηαπηφρξνλα ζρεκαηίδεη παξάιιειεο ηξίηεο ζηηο ςειφηεξεο θσλέο, ν 

ζπλζέηεο θαίλεηαη λα ζρνιηάδεη ην θείκελν ηεο πξνζδνθίαο γηα αλάζηαζε λεθξώλ, πξηλ 

νινθιεξψζεη ηε ρεηξνλνκία κε κία ηξίθσλε πηψζε ζε ξε. Η θαηαιεθηηθή ζπλήρεζε (κ. 223) 

γίλεηαη ηεηξάθσλε κε ηελ πξνζζήθε ηνπ ρακεινχ ξε πνπ εκθαλίδεηαη κε ηελ είζνδν ηεο 

επφκελεο, θαηαιεθηηθήο θξάζεο ηνπ Credo.  

 Η ηειεπηαία απηή θξάζε βαζίδεηαη ζηε δηπιή εκθάληζε ηεο κεισδίαο L’Ηomme armé 

αξρηθά ζηνλ Β θαη ζηε ζπλέρεηα ζηνλ Σ. Ο C ζπκπιεξψλεη ηελ αληίζηημε θαη καδί κε ηηο 

ππφινηπεο θσλέο ζρεκαηίδεη κία γπκλή ζπλήρεζε 8
εο 

ζην ξε (κ. 226). ην αληηζηηθηηθφ πιέγκα, 

πνπ κε ηε ζπνξαδηθή εκθάληζε ηνπ Σ παξακέλεη θαηά βάζε ηξίθσλν, πξνζηίζεηαη ζηε ζπλέρεηα 

θαη ν D, ν νπνίνο θαη ζα ζπλερίζεη ηελ αλάπηπμε ηεο θξάζεο, κέρξη θαη ην ηέινο ηνπ κ. 237. 

Ήδε, ζην κέηξν 233, νη θσλέο ηνπ C θαη ηνπ Β έρνπλ θαηαιήμεη ζε 8
ε
. Αθνινπζεί έλα ζπλδεηηθφ 

πέξαζκα πνπ ζα νδεγήζεη ζην θαηαιεθηηθφ κέιηζκα ζην Amen (κ. 235-242). ην κ. 238, ν Σ ζα 

μεθηλήζεη ηελ θαηαιεθηηθή ηνπ θξάζε πνπ δελ είλαη άιιε απφ ην δεχηεξν ηκήκα ηνπ πξψηνπ 

κέξνπο ηεο κεισδίαο L’Ηomme armé. ην ίδην ζεκείν ν D ζα μεθηλήζεη ην θαηαιεθηηθφ ηνπ 

κέιηζκα, νινθιεξψλνληαο ην ηκήκα κε κηα c.c. κε θαζπζηέξεζε πνπ ζα απνηειέζεη θαη ηελ 

ςειφηεξε θσλή κηαο ηδηαίηεξα ηδησκαηηθήο ηεηξάθσλεο πησηηθήο θαηάιεμεο. Παξαηεξψληαο ην 
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 Δδψ, αο ζπκεζνχκε ην quies απφ ηνλ νξηζκφ γηα ηηο πηψζεηο ηνπ Tinctoris. Βι. παξαπάλσ  ζ. 23, ππ. 41. 
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κεισδηθφ πξνθίι ηεο c.a. ζα κπνξνχζακε λα πνχκε φηη πξφθεηηαη γηα ζπλδπαζκφ ησλ δχν 

κεισδηθψλ ηχπσλ πνπ έρνπκε ζπλαληήζεη έσο ηψξα. Δπηπξφζζεηα, ζα ζπλαληήζνπκε γηα πξψηε 

θνξά κηα βεκαηηθή θάζνδν πνπ λα ζπλδέεη ηελ 5
ε
 κε ηελ 3

ε
 λφηα. Μάιηζηα ν ζπλζέηεο επηιέγεη 

λα ζπλερίζεη ην κέιηζκα νδεγψληαο θαη πάιη πίζσ ζηελ 5
ε
, πξνζεγγίδνληάο ηελ γηα δεχηεξε 

θνξά –ε πξψηε είλαη ζηελ αξρή ηνπ κειίζκαηνο– απφ ηελ βαξπκέλε 6
ε
 πνπ βξίζθεηαη απφ πάλσ 

ηεο. Οη c.t θαη c.b. νινθιεξψλνπλ ηελ ηεηξάθσλε ζπλήρεζε, κε θαηηνχζα 2
ε
 θαη 5

ε
 αληίζηνηρα. 

 Αθνινπζψληαο ηελ νπηηθή ηεο ηνληθά πξνζαλαηνιηζκέλεο θάζεηεο ζεψξεζεο, ε 

θαηάιεμε απηή επηθπιάζζεη κία αθφκε απξφζκελε εκθάληζε. Οπζηαζηηθά, ε πξνηειεπηαία 

ζπλήρεζε παξνπζηάδεη φια ηα ζηνηρεία κηαο δεζπφδνπζαο κεζ‟ 7
εο

, κε ηελ 7
ε
 λα εκθαλίδεηαη σο 

δηαβαηηθφο θζφγγνο. Βιέπνληαο φκσο μαλά ηελ ηδηφηππε απηή κεισδηθή γξακκή ηνπ C θαη 

μερλψληαο ηηο ηνληθέο ηεο πξνεθηάζεηο, ζα κπνξνχζακε λα ζθεθηνχκε φηη ε βεκαηηθή θίλεζε 

ηνπ ζνι κάιινλ ακβιχλεη ηελ είζνδν ηεο 3
εο

 ζην ηζρπξφ, ελψ ην θαηηφλ εκηηφλην απφ ην ζηb 

επαλαθέξεη ζην πξνζθήλην ηελ θαηαιεθηηθή ηέιεηα 5
ε
. Δπηπξφζζεηα, νιφθιεξν ην ξπζκηθφ 

ζρήκα πνπ εκθαλίδεηαη ζηνλ C ζηα κ. 240-41 θαίλεηαη λα εκθαλίδεηαη θαη ζηελ θσλή ηνπ D, έλα 

κέηξν λσξίηεξα, θαη κάιηζηα απνηειψληαο ηκήκα ηεο κεισδηθήο ηδέαο ηνπ Amen.  

 

IV. Sanctus 

 Σν ηέηαξην κέξνο ηεο ιεηηνπξγίαο θαηαιακβάλεη ζηε κεηαγξαθή έθηαζε 172 κέηξσλ.
 106

 

Σν πξψην ηκήκα (κ. 1-29) εκθαλίδεηαη κε κεηξηθή ζήκαλζε tempus perfectum prolatio minor. Η 

πξψηε ρεηξνλνκία ζην Sanctus, αξρηθά ηξίθσλε θαη ζηε ζπλέρεηα ηεηξάθσλε, ζα νινθιεξσζεί 

κε κία απνθεπθηηθή πηψζε ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 7. Οπζηαζηηθά πξφθεηηαη γηα κία ηππηθή ηξίθσλε 

πηψζε ζε ξε, πνπ ε είζνδνο ηνπ Β, ζε ζη, κεηαηξέπεη ζε πησηηθή απνθπγή. Η θξάζε 

επεθηείλεηαη γηα λα ζπλδεζεί κε ηε δεχηεξε ρεηξνλνκία, ε νπνία κεηά απφ κηα ηνκή ζην κ. 11 ζα 

νινθιεξσζεί κε κία αζζελή ηξίθσλε θαηάιεμε ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 18. Σν επφκελν ηκήκα ηνπ 

θεηκέλνπ, Dominus Deus Sabaoth ζα μεθηλήζεη κε κηα ηξίθσλε επεμεξγαζία ε νπνία απφ ην κ. 

20 ζα μαλαγίλεη ηεηξάθσλε, γηα λα νινθιεξσζεί κε κηα εθηελή θαηάιεμε ζηε repercussa ια. 

Οιφθιεξν ην ηκήκα απφ ην κ. 25 έσο θαη ην 29 απνηεινχλ κία κειηζκαηηθή επέθηαζε πάλσ ζηε 
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 Υσξίο λα ππνινγίδνπκε ηελ επαλάιεςε ηνπ Osanna ζην ηέινο ηνπ ηκήκαηνο. 
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longa ια ηνπ Σ. Αμίδεη λα ζεκεηψζνπκε φηη ζηελ ηειεπηαία ηνπ λφηα ν C δηαρσξίδεηαη ζε λην θαη 

κη, εληζρχνληαο, θαηά ηα θαηλφκελα, κέζσ ηνπ δηπιαζηαζκνχ, ηελ 3
ε
.  

 Σν επφκελν ηκήκα ηνπ Sanctus (κ. 30-72), απνηειεί κία δηθσλία ζε tempus imperfectum 

prolatio minor. ηελ πξψηε θξάζε, πάλσ ζην θείκελν Pleni sunt caeli, ν C ζα εθηειέζεη κηα 

αξρηθά ειαθξά παξαιιαγκέλε εθδνρή ηνπ πξψηνπ κέξνπο ηεο κεισδίαο L’Ηomme armé, ε 

νπνία κέρξη ην ηέινο ηεο θξάζεο ζα κεηαζρεκαηηζηεί ζε κέιηζκα κε έληνλα ηζνξξπζκηθφ 

ραξαθηήξα, πνπ απφ θνηλνχ κε ηνλ D ζα νδεγήζνπλ ζε κία πηψζε ζε ξε, ζην κ. 46. Η επφκελε 

θξάζε ζα αλαπηχμεη κηα δίθσλε αληηζηηθηηθή επεμεξγαζία πάλσ ζην θείκελν et terra gloria tua. 

ην ηκήκα απηφ ν C ζα ρξεζηκνπνηήζεη, παξαιιαγκέλν θαη πάιη, ην δεχηεξν κέξνο ηεο κεισδίαο 

L’Ηomme armé. ηα κέηξα 66-70, έλα ηδηφηππν ξπζκηθνκεισδηθφ ostinato ζα θνξπθψζεη ηελ 

έληαζε ζηε ξνή ηεο επεμεξγαζίαο, πξνεηνηκάδνληαο ηελ πησηηθή θαηάιεμε ζε ξε. 

 Σν επφκελν ηκήκα ηνπ Sanctus, ζε tempus perfectum prolatio minor, είλαη ε ηεηξάθσλε 

επεμεξγαζία ζην Osanna. Η πξψηε ρεηξνλνκία μεθηλά κε κηα δίθσλε είζνδν πάλσ ζε έλα ζέκα 

πνπ απνηειεί παξαιιαγή ηνπ δεχηεξνπ ηκήκαηνο ηνπ δεχηεξνπ κέξνπο ηεο κεισδίαο L’Ηomme 

armé. Αθνινπζεί έλα αληηζηηθηηθφ πιέγκα απνηεινχκελν απφ δπν παξάιιειεο επεμεξγαζίεο. Οη 

δχν αλψηεξεο θσλέο θηλνχληαη αξρηθά ζε παξάιιειεο ηξίηεο (κ. 79-82), γηα λα απειεπζεξσζνχλ 

ζηε ζπλέρεηα, νινθιεξψλνληαο ηε ρεηξνλνκία κε κηα δίθσλε πηψζε ζε ξε, ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 88. 

Οη δχν θαηψηεξεο θσλέο, ζπλερίδνληαο ηε κηκεηηθή ηνπο δηαπινθή, ζα νινθιεξψζνπλ ηηο 

θξάζεηο ηνπο αζχγρξνλα ζηα κέηξα 84 (Β) θαη 86 (Σ). ηε ζπλέρεηα ζα επαλέιζνπλ, εηζάγνληαο 

ηελ επφκελε θξάζε ηνπ θεηκέλνπ, ζρεκαηίδνληαο κηα ηεηξάθσλε ζπλήρεζε –κε ηαπηνθσλία 

ζηηο ρακειφηεξεο θσλέο– κε ηε δίθσλε πηψζε ηεο δεχηεξεο νκάδαο (κ. 88). Η είζνδνο απηή ηεο 

λέαο θξάζεο ηνπ θεηκέλνπ απνηειεί νπζηαζηηθά ηελ αξρή ελφο ηεηξάθσλνπ θαλφλα –γηα κία 

αθφκε θνξά– πάλσ ζηελ αξρή ηεο κεισδίαο ηνπ cantus firmus. Ο θαλφλαο ζα επηθαιχςεη ηελ 

είζνδν ηεο επφκελεο θξάζεο( κ. 92-93), ελψ ε εκθάληζε λένπ πιηθνχ ζηνλ Β (κ. 96) ζα 

ηξνθνδνηήζεη ηελ εμέιημε ηνπ αληηζηηθηηθνχ πιέγκαηνο. Απφ ην κέηξν 103, ε κεγεζπκέλε 

εθδνρή ηνπ ηειεπηαίνπ ηκήκαηνο ηνπ πξψηνπ κέξνπο ηνπ cantus firmus ζηνλ Σ ζα απνηειέζεη ηε 

βάζε γηα ηελ εμέιημε ηνπ αληηζηηθηηθνχ πιέγκαηνο, κέρξη θαη ηελ νινθιήξσζε ηνπ ηκήκαηνο, 

ζην κ. 109. Η θαηαιεθηηθή πηψζε απνηειεί έλαλ ηππηθφ ηεηξάθσλν ρεηξηζκφ, κε κνλαδηθέο 

δηαθνξνπνηήζεηο, ηελ ηνληζκέλε θαζπζηέξεζε ηεο c.c. θαη ηελ ξπζκηθή κεηαηφπηζε ηνπ 

κεισδηθνχ ηχπνπ (5-5) ηεο c.a. 
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 Σν επφκελν, πξνηειεπηαίν ηκήκα ηνπ Sanctus, πάλσ ζην θείκελν Benedictus qui venit 

innomine Domini,απνηειεί κία ηξίθσλε επεμεξγαζία ζε tempus imperfectum prolatio minor. ην 

πξψην κέξνο ηνπ ηκήκαηνο, ε ηξίθσλε επεμεξγαζία βαζίδεηαη ζηε δηαπινθή δηαθνξεηηθψλ 

εθδνρψλ ηεο κεισδίαο L’Ηomme armé. Η πξψηε λνεκαηηθή ελφηεηα ζα νινθιεξσζεί κε 

αζχγρξνλεο θαηαιήμεηο ζε θα, D (κ.130) θαη Β (κ. 133). ην κ. 130 ν C ζα εηζαγάγεη ηε λέα 

θξάζε ηνπ θεηκέλνπ θαη πάιη κε πιηθφ απφ ην cantus firmus. Η θξάζε ζα νινθιεξσζεί κε κία 

ηξίθσλε πηψζε ζε ξε, ζην κ. 136. Οη επφκελεο δχν θξάζεηο ηνπ θεηκέλνπ θπξηαξρνχληαη απφ 

δηαδνρηθέο κηκεηηθέο εηζφδνπο ζηηο δχν αλψηεξεο θσλέο. Η πξψηε θξάζε ζα νινθιεξσζεί κε 

κηα αθφκε πηψζε ζε ξε, ζην κ. 149. ε απηήλ ζα εκθαληζηεί ε αληνχζα εθδνρή ηεο c.b. κε ηελ 

θαηαιεθηηθή λφηα λα ππνθαζίζηαηαη απφ ηνλ θαηαιεθηηθφ θζφγγν ηεο c.t. πσο έρνπκε 

παξαηεξήζεη λα ζπκβαίλεη ζηηο πεξηζζφηεξεο απφ ηηο πεξηπηψζεηο πνπ ρξεζηκνπνηείηαη απηφο ν 

ηχπνο ηεο c.b. (κε αληφλ πήδεκα 4
εο

 αληί γηα θαηηφλ πήδεκα 5
εο

), θαη εδψ ν B ζα αλαιάβεη λα 

εηζαγάγεη ην επφκελν ηκήκα. ην ηκήκα απηφ, ην ζέκα πνπ εηζάγεη ν C ζην in nomine Domini 

ζηα κ. 149-152 ζα απαληεζεί κηα 5
ε
 ςειφηεξα. ηε ζπλέρεηα, απηή ε δεχηεξε κεηαθεξκέλε 

εθδνρή ηνπ αξρηθνχ ζέκαηνο ζα εκθαληζηεί κία 8
ε
 ρακειφηεξα. Η θαλνληθή επεμεξγαζία ζα 

επαλαιεθζεί απηνχζηα γηα κία αθφκε θνξά. Οπζηαζηηθά, ηα κέηξα 157-160 απνηεινχλ 

επαλάιεςε ησλ κέηξσλ 154-156. Η ρεηξνλνκία απηή ζα νινθιεξσζεί κε κία αθφκε ηξίθσλε 

πηψζε ζε ξε, ζην αζζελέο απηή ηε θνξά ηνπ κ. 162. Αθνινπζεί ε θαηαιεθηηθή θξάζε ηνπ 

ηκήκαηνο, ζηελ νπνία θπξηαξρεί ν κεραληζκφο ηεο κεισδηθήο αιπζίδαο, θαη γηα κία αθφκε θνξά 

ε επαλάιεςε νιφθιεξνπ ηκήκαηνο.(κ. 163-166 κε κ. 167-170). Η θξάζε νινθιεξψλεηαη θαη 

πάιη κε κία ηξίθσλε πηψζε ζε ξε. Σν Sanctus ζα νινθιεξσζεί κε ηελ επαλάιεςε ηνπ Osanna 

πνπ πεξηγξάςακε λσξίηεξα. 
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V. Agnus Dei 

 

Σν πξψην ηκήκα ηνπ 5
oπ 

θαη ηειεπηαίνπ κέξνπο ηεο ιεηηνπξγίαο, tempus perfectum 

prolatio minor, μεθηλά κε κία παξαιιαγκέλε εθδνρή ηεο αξρήο ηεο κεισδίαο L’Ηomme armé ζε 

ηξφπν 1, ζηνλ D. Μέζα ζηα ηέζζεξα πξψηα κέηξα ηνπ ηκήκαηνο, ε πνιπθσληθή θαηαζθεπή 

ελζσκαηψλεη ηελ ίδηα αξρηθή κεισδία ηαπηφρξνλα ζε ηξεηο δηαθνξεηηθέο εθδνρέο, ηππηθέο γηα 

ηνλ θαζέλα απφ ηνπο αληίζηνηρνπο ηξφπνπο. Ο C ζα εκθαλίζεη ην cantus firmus ζε κη ζην κ. 2, 

ελψ έλα κέηξν αξγφηεξα ν Β ζα εηζαγάγεη, θαηά ηκήκαηα, ηε κεισδία ζε θα. Σειεπηαία, αιιά 

φρη ιηγφηεξν ζεκαληηθή, ε είζνδνο ηνπ Σ, πνπ επαλαθέξεη ην cantus firmus ζηελ αξρηθή εθδνρή 

ζε ξε, απηή ηε θνξά ρσξίο παξαιιαγή. Σν αληηζηηθηηθφ πιέγκα ζα ζπλερηζηεί κε κία κεισδηθή 

αιπζίδα ζηα κ. 9-13. Σελ ίδηα ζηηγκή, ζην κ. 10, ν ζπλζέηεο εηζάγεη ζηνλ Σ ηελ κεγάιε ligatura, 

κε ηε βεκαηηθή θαηηνχζα θίλεζε 5
εο

 πνπ ζπλαληήζακε θαη λσξίηεξα ζην έξγν
107

 αιιά θαη ζηε 

ιεηηνπξγία ηνπ Dufay λα ζπκβνιίδεη ηελ παξνπζία ηνπ Ιεζνχ (Praesentia Christi). Η ρεηξνλνκία 

απηή ζα εκθαλίδεηαη δηαδνρηθά ζηηο ηξεηο ρακειφηεξεο θσλέο κέρξη θαη ην κ. 22. ηε ζπλέρεηα 

φκσο ν Σ ζα παξνπζηάζεη ηξεηο δηαδνρηθέο εκθαλίζεηο ηνπ νκφινγνπ ηκήκαηνο ηνπ cantus 

firmus. Θα ήηαλ κάιινλ ππεξβνιηθφ λα παξαβιέςνπκε απηφλ ην ζπζρεηηζκφ. Δπηζηξέθνληαο 

ζηα ππφινηπα δνκηθά ραξαθηεξηζηηθά ηνπ ηκήκαηνο, αο αλαθέξνπκε ηνλ έληνλα κειηζκαηηθφ 

ραξαθηήξα ηνπ D, πνπ δηαξζξψλεη ην φιν ηκήκα κε δηαθξηηέο κεισδηθέο ηνκέο ζην ηέινο θάζε 

θξάζεο ηνπ θεηκέλνπ. Μνλαδηθή εζσηεξηθή ηνκή, ε ηεηξάθσλε ζπλήρεζε ζηνλ ηζρπξφ ρξφλν 

ηνπ κ. 23. Η c.c. ζηνλ D θαη ε c.b. ζηνλ T ζα δψζνπλ κηα δίθσλε πηψζε ζε ξε. Ο θζφγγνο ηνπ C, 

ηξίηε λφηα ηεο ιηγθαηνχξαο ησλ κ. 21-24, ζα ζρεκαηίζεη πξνζσξηλά κηα ηαπηνθσλία κε ηνλ D, 

ελψ ε είζνδνο ηνπ θα ζηνλ Β ζα ακβιχλεη ηνλ ραξαθηήξα ηεο ζπλήρεζεο. Σν ηκήκα ζα 

νινθιεξσζεί κε κία θαηαιεθηηθή πηψζε ζε ξε, εληζρπκέλε κε δηπιαζηαζκφ ηνπ B ζηελ ρακειή 

8
ε
,αιιά κε ηελ πξνηειεπηαία λφηα ηεο c.b. λα απνπζηάδεη. 

 Σν επφκελν δεχηεξν ηκήκα ηνπ Agnus Dei απνηειεί κία εκβιεκαηηθή ζχλζεζε ζηελ 

ηζηνξία ηεο πνιπθσληθήο κνπζηθήο. Πξφθεηηαη γηα έλαλ ηεηξάθσλν κεηξηθφ θαλφλα θαη 
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 Βι. Gloria κ. 30. Γελ ζα πξέπεη βέβαηα λα μερλάκε φηη ε ρεηξνλνκία απηή απνηειεί επίζεο νξγαληθφ ηκήκα ηνπ 

cantus firmus, έζησ θαη κε δηαθνξεηηθφ ξπζκηθφ πξνθίι. 
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ηαπηφρξνλα θαλφλα αλαινγηψλ (proportional canon).
 108

 ε απηή ηελ πνιπθσληθή θαηαζθεπή, 

φιεο νη θσλέο πξνθχπηνπλ απφ ηελ αλάγλσζε ηεο δνζκέλεο κεισδίαο –εδψ κίαο 

δηαθνξνπνηεκέλεο εθδνρήο ηνπ cantus firmus– κε ηε ρξήζε δηαθνξεηηθήο κεηξηθήο ζήκαλζεο, 

ελψ θάπνηεο απφ ηηο θσλέο ζπλδένληαη κε ζρέζεηο αλαινγηψλ. Έηζη ν D θαη ν B θηλνχληαη ζε 

tempus imperfectum prolatio minor, ελψ C θαη T θηλνχληαη ζε tempus perfectum prolatio minor, 

D θαη T έρνπλ ηηο αμίεο ηνπο ππνδηπιαζηαζκέλεο, ελψ νη ηέιεηεο breves ηνπ Σ δηαξθνχλ φζν νη 

αηειείο breves ησλ άιισλ θσλψλ. πσο είλαη πξνθαλέο απφ απηή ηελ ζπλνπηηθή
109

 πεξηγξαθή 

ησλ βαζηθψλ θαηαζθεπαζηηθψλ αξρψλ πνπ δηέπνπλ ην Agnus Dei II, ζε απηφ ην ζεκείν ηνπ 

έξγνπ νη θαλφλεο αιιάδνπλ. Πξάγκαηη, ε αλαδήηεζε πησηηθψλ δνκψλ κέζα ζε απηφ ην κεηξηθά 

ξπζκηζκέλν πνιπθσληθφ πιέγκα είλαη κάιινλ άζθνπε, θαζψο ε απνπζία ησλ θαηαιεθηηθψλ 

clausulae ζηηο επηκέξνπο θσλέο, αιιά θαη ε έιιεηςε δηαθξηηήο θξαζενδνκήο, καο αθαηξνχλ ηα 

αλαγθαία εξγαιεία θαηάηκεζεο ηνπ κνπζηθνχ ζπλερνχο. Η κνπζηθή κνηάδεη λα αησξείηαη. Οη 

ζπνξαδηθέο αζχγρξνλεο θαηαιήμεηο ησλ επηκέξνπο θσλψλ παξνπζηάδνπλ πεξηζζφηεξν 

ραξαθηήξα εγθαηάιεηςεο ηεο κεισδηθήο γξακκήο, παξά θάπνηαο κνξθήο ειθηηθή ηάζε. 

Καζνξηζηηθφο παξάγνληαο γηα ηελ αίζζεζε απηή είλαη θαη ε απνπζία θνηλνχ tactus. Αθφκε θαη ε 

θαηαιεθηηθή ζπλήρεζε ηνπ ηκήκαηνο είλαη δχζθνιν λα εληαρζεί ζε θάπνηα απφ ηηο γλσζηέο 

πεξηπηψζεηο. Ίζσο –θαη κε ηελ επηθχιαμε ηεο πηνζέηεζεο φμπλζεο γηα ην θα ηνπ D– ζα 

κπνξνχζακε λα ππνζηεξίμνπκε φηη ε θαηαιεθηηθή ζπλήρεζε είλαη πην θνληά ζε κηα 

δηαθεθνκκέλε πηψζε –ή γηα εκάο, “κηζή πηψζε” ζε ζνι, πνπ είλαη ε αξρηθή ζπλήρεζε ηνπ 

δεχηεξνπ ηκήκαηνο. Αλ απφ ηελ άιιε αμηνπνηήζνπκε σο ζεκαληηθφ ην ζνι ηνπ Β, ζηελ 

ηειεπηαία ρεηξνλνκία ζην θαηαιεθηηθφ nobis, ηφηε ε θαηάιεμε ζα κπνξνχζε λα ηδσζεί σο απηφ 

πνπ κε ηε γιψζζα ηεο επνρήο ζα νλνκάδακε “πιάγηα πηψζε”. ε θάζε πεξίπησζε, αλ ππάξρεη 

θάηη πνπ κπνξεί θαλείο λα πεη κε θάπνηα βεβαηφηεηα γηα απηφ ην ζεκείν, είλαη φηη ε ζπλζεηηθή 

ζθέςε ηνπ Pierre de La Rue –ίζσο θαη ηεο επνρήο ηνπ– είλαη πνιχ πην επξεία θαη πεξίπινθε, ζε 

ζρέζε κε απηφ πνπ, νη βαζηθνί θαλφλεο ηεο αληίζηημεο πνπ δηδαζθφκαζηε –πνπ θαηά θαλφλα 
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 Γηα πεξηζζφηεξα ζηνηρεία γχξσ απφ ηνπο κεηξηθνχο θαλφλεο θαη ηηο αλαινγίεο, βι. Willi Apel, The Notation of 

Polyphonic Music 900-1600, ζ. 96-125 θαη 145-198. 
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 Γηα κία ιεπηνκεξή πξαγκάηεπζε ηνπ ζέκαηνο, ηδηαίηεξα ζε αλαθνξά κε ην Agnus Dei II, βι. Edward A. Melson, 
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παξαπέκπεη ζηελ επνρή ηνπ Lassus θαη ηνπ Palestrina– θαη νη ηππηθνί ρεηξηζκνί πνπ 

αληηιακβαλφκαζηε ζε έλα πξψην επίπεδν επαθήο κε ηα έξγα, ηείλνπλ λα ππνλννχλ.  

 Σν ηξίην θαη θαηαιεθηηθφ ηκήκα ηνπ Agnus Dei, γξακκέλν ζε tempus perfectum prolatio 

minor, απνηειεί ηελ θαηαιεθηηθή ρεηξνλνκία ηνπ έξγνπ. Η πξψηε θξάζε πάλσ ζην θείκελν 

Agnus Dei, μεθηλά κε είζνδν ηνπ πξψηνπ ηκήκαηνο ηεο κεισδίαο L’Ηomme armé αξρηθά απφ 

ηνλ C θαη ζηελ ζπλέρεηα απφ ηνλ Σ. ηε ζπλέρεηα νη δχν εμσηεξηθέο θσλέο πξνζηίζεληαη κε 

ηαπηφρξνλε είζνδν ζπκπιεξψλνληαο ηελ αληηζηηθηηθή πινθή. Σν ηεηξάθσλν πιένλ ηκήκα 

μεθηλά ηε δεχηεξε θξάζε ηνπ θεηκέλνπ κε κία ρεηξνλνκία πνπ, αθνχ εκθαλίζεη δχν δηαθξηηέο 

ηνκέο πνπ θαηαιήγνπλ ζε ζπλερήζεηο ια, ζην αζζελέο ηνπ κ. 65 θαη ην ηζρπξφ ηνπ κ. 68, ζα 

νινθιεξσζεί κε κία πησηηθή θαηάιεμε ζε ξε ζην κ. 74. ην ζεκείν απηφ, κηα c.c. ζηνλ Σ θαη κία 

c.t. ζηνλ C ζα νδεγήζνπλ ζε ηαπηνθσλία ζην ξε3, ελψ ν Β ζα εληζρχζεη ηε ζπλήρεζε κε ηελ 

είζνδφ ηνπ κία 8
ε
 ρακειφηεξα. Η είζνδνο ηνπ Β εηζάγεη θαη ηελ θαηαιεθηηθή ρεηξνλνκία ηνπ 

ηκήκαηνο. ε απηή, ε δηαδνρηθή είζνδνο ησλ θσλψλ (κ. 74-77) ζα νδεγήζεη ζε κία ηεηξάθσλε 

επεμεξγαζία, πνπ κεηά απφ κία πξνζσξηλή ζηάζε ζην ηζρπξφ ηνπ κ. 83, κε κία ηξίθσλε πηψζε 

ζε ξε, ζα νδεγήζεη ζηελ θαηαιεθηηθή πηψζε ηνπ έξγνπ.  

 Έρεη ελδηαθέξνλ λα παξαηεξήζνπκε φηη ζηελ θαηαιεθηηθή πηψζε ηνπ έξγνπ, ν ζπλζέηεο 

ηνπνζεηεί ηηο ίδηεο clausulae κε απηέο πνπ ρξεζηκνπνίεζε ζηελ ηνκή ηνπ κ. 83 θαηά ηέηνην ηξφπν 

ψζηε λα αμηνπνηήζεη ην κεγαιχηεξν δπλαηφ εχξνο γηα ηελ θαηαιεθηηθή ζπλήρεζε. Καη ζηηο δχν 

πεξηπηψζεηο, ε c.c. ελζσκαηψλεη θαζπζηέξεζε. Δληνχηνηο, ε ηνπνζέηεζε ηεο θαηαιεθηηθήο c.c. 

κία 8
ε
 ςειφηεξα, πξνζδίδεη ζηελ ηειηθή ζπλήρεζε ηζρπξφ θαηαιεθηηθφ ραξαθηήξα.  
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σλδέοληας ηα λήκαηα 

 

Ξεθηλψληαο ηελ αλαδήηεζε ησλ πησηηθψλ δνκψλ κέζα ζηηο αλαιχζεηο ησλ έξγσλ πνπ 

πξνεγήζεθαλ, βξεζήθακε αξθεηέο θνξέο αληηκέησπνη κε ηηο ζεσξεηηθέο αλαδεηήζεηο θαη ηα 

δεηήκαηα πνπ ηέζεθαλ ζην πξψην κέξνο ηεο παξνχζαο εξγαζίαο. Με ηνπο πξνθαλείο 

πεξηνξηζκνχο πνπ ζέηεη ε δηαπξαγκάηεπζε ελφο δεηήκαηνο απηνχ ηνπ εχξνπο ζην πιαίζην κηαο 

πηπρηαθήο εξγαζίαο, θαη κε δεδνκέλν φηη ε αλάιπζε δχν κφλν ιεηηνπξγηψλ –έζησ θαη 

ζεκαληηθψλ– κέζα απφ έλα πξαθηηθά αραλέο corpus πνιπθσληθψλ ζπλζέζεσλ κπνξεί λα 

ζεσξεζεί, ζηελ θαιχηεξε πεξίπησζε, απιά ελδεηθηηθή σο πξνο ηηο θαηεπζχλζεηο πξνο ηηο νπνίεο 

κπνξεί λα ζηξέςεη ηελ πξνζνρή καο, ζα απνπεηξαζνχκε λα ζπγθεθαιαηψζνπκε θάπνηα πξψηα 

ζπκπεξάζκαηα.  

 πσο έρεη ήδε απνηππσζεί θαη ζηα ζεσξεηηθά θείκελα ηεο πξψηκεο αιιά θαη ηεο κέζεο 

Αλαγέλλεζεο, νη πησηηθέο δνκέο απνηεινχλ έλα αλαπφζπαζην θνκκάηη ηεο ζπλζεηηθήο πξάμεο. 

Με ζεκείν εθθίλεζεο ηελ χπαξμε ζπγθεθξηκέλσλ δηαζηεκάησλ, πνπ ζην πιαίζην ελφο 

ζπζηήκαηνο αλαθνξάο ηεξαξρνχληαη έηζη ψζηε λα κπνξνχλ λα ρξεζηκνπνηεζνχλ σο ζηαζεξνί 

θνξείο κηαο θαηαιεθηηθήο ιεηηνπξγίαο, παξαηεξήζακε κηα νπζηαζηηθά καθξαίσλε εμειηθηηθή 

δηαδηθαζία πνπ επί ηεο αξρήο είλαη παξνχζα αθφκε θαη ζηηο κέξεο καο. Δπηιέγνληαο λα 

εζηηάζνπκε ζηε ζπγθεθξηκέλε ηζηνξηθή πεξίνδν, πξνζπαζήζακε λα πξνζεγγίζνπκε θαη ζηε 

ζπλέρεηα λα νηθεηνπνηεζνχκε πξαθηηθέο θαη κεραληζκνχο ησλ νπνίσλ ηελ χπαξμε αληρλεχζακε 

κέζα απφ ηε ζεσξία αιιά θαη ηελ θαηαγεγξακκέλε πξάμε ησλ ηειεζηψλ ηεο επνρήο. 

 Αλαδεηψληαο ηνπο θνηλνχο ηφπνπο, πξνζπαζήζακε λα επηζεκάλνπκε ηα ζπζηαηηθά 

εθείλα πνπ θαζνξίδνπλ ηελ εζσηεξηθή θαηαηκεηηθή ή/θαη ηελ ηειηθή-θαηαιεθηηθή ιεηηνπξγία 

ησλ πησηηθψλ δνκψλ. ε απηή ηε δηαδξνκή έγηλε πνιχ γξήγνξα ζαθέο φηη γηα ηε θσλεηηθή, 

ηνπιάρηζηνλ, κνπζηθή πνπ απνηειεί ην αληηθείκελν ηεο κειέηεο καο, ε αλαδήηεζε νπνηαζδήπνηε 

κνξθήο πησηηθψλ δνκψλ δελ είλαη δπλαηφλ λα δηαρσξηζηεί απφ ηελ αλαδήηεζε ησλ δηαθξηηψλ 

λνεκαηηθψλ ελνηήησλ ηνπ θεξφκελνπ θεηκέλνπ. Τπφ απηή ηελ έλλνηα ε αλαδήηεζή καο εζηίαζε 

ζηελ αλαδήηεζε κηθξφηεξσλ ή θαη κεγαιχηεξσλ ιεθηηθψλ θξαζενδνκψλ, γηα ηελ νξγάλσζε ησλ 

νπνίσλ νη πησηηθέο δνκέο επηηεινχλ θαηά βάζε ζπληαθηηθφ ξφιν.  
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 Έηζη, αλαδεηψληαο ηηο κεισδηθέο clausulae ησλ επηκέξνπο θσλψλ, θαη πξνζπαζψληαο λα 

επηζεκάλνπκε ηα ζεκεία ζηα νπνία νη κεισδηθνί απηνί ηχπνη ζπλέπηπηαλ, δηακνξθψλνληαο κηα 

αδηαθηινλίθεηε εζσηεξηθή ηνκή ή κηα ηειηθή θαηάιεμε, ζπλεηδεηνπνηήζακε φηη ε θάζεηε 

ζχκπησζε πνπ αλαδεηνχζακε δελ απνηεινχζε πάληνηε ζηφρν γηα ηνλ ζπλζέηε. Αληίζεηα ηηο 

πεξηζζφηεξεο θνξέο ε απνθπγή ή αθφκε θαη ε ειιεηπηηθή επίθιεζε κηαο αλακελφκελεο 

νινθιήξσζεο θάλεθε λα απνηειεί ηνλ πξαγκαηηθφ ζηφρν ηεο θαηαζθεπήο, αθήλνληαο ηηο 

πιήξεηο θαη ζπγρξνληζκέλεο δνκέο κφλν γηα ην ηέινο κηαο ελφηεηαο ή/θαη νιφθιεξνπ ηνπ έξγνπ.  

Έλα πξψην γεληθφ ζπκπέξαζκα πνπ ζα κπνξνχζακε λα θαηαγξάςνπκε είλαη ην φηη 

θπξίαξρν ξφιν ζηελ θαηαιεθηηθή ηζρχ κηαο πησηηθήο δνκήο παίδεη ε ηειεηφηεηα ησλ 

δηαζηεκάησλ πνπ ηελ ζπλαπνηεινχλ. Ο βαζκφο ζχκπησζεο ελφο ή πεξηζζνηέξσλ ηέιεησλ 

δηαζηεκάησλ θάλεθε λα απνηειεί θαζνξηζηηθφ παξάγνληα γηα ηελ πξφζιεςε κηαο πησηηθήο 

δνκήο σο κεραληζκνχ κε ιηγφηεξν ή πεξηζζφηεξν ηζρπξφ θαηαιεθηηθφ ραξαθηήξα. Πέξα απφ ηε 

ζχκπησζε ησλ κεισδηθψλ θαηαιήμεσλ, έλα άιιν ζηνηρείν πνπ θαίλεηαη λα παίδεη ζεκαληηθφ 

ξφιν ζηε κνπζηθή γιψζζα ηεο επνρήο είλαη ν ηξφπνο θαηαζθεπήο αιιά θαη ν θαηά πεξίπησζε 

ρεηξηζκφο ησλ επηκέξνπο κεισδηθψλ ηχπσλ. ηελ πνξεία ησλ αλαιχζεσλ επηζεκάλακε ηππηθέο 

clausulae, ζηε βάζε ηεο επαλαιακβαλφκελεο ηππνπνηεκέλεο εκθάληζήο ηνπο, ηφζν σο πξνο ηα 

ηδηαίηεξα ραξαθηεξηζηηθά ηνπ κεισδηθνχ ηνπο πξνθίι, φζν θαη ζε ζρέζε κε ηε ζέζε θαη ηνλ 

δηαθαηλφκελν ξφιν ηνπο ζηε δξακαηνπξγηθή εμέιημε ησλ επηκέξνπο κνπζηθψλ ηκεκάησλ. 

Δπηζεκάλακε επίζεο ηηο ηδηνηππηθέο δηαθνξνπνηήζεηο απφ ηελ ηππνπνηεκέλε κνξθή θαη, 

πξνζεγγίδνληαο ηα ηδηαίηεξα ραξαθηεξηζηηθά ησλ επηκέξνπο απνθιίζεσλ, πξνζπαζήζακε λα 

θαηαλνήζνπκε, ζην κέηξν πνπ απηφ κπνξεί λα θαηαζηεί δπλαηφ ζην ζηελφ πιαίζην πνπ 

ππαγνξεχεη ε αλάιπζε δχν κφλν έξγσλ, ηε ζθέςε αιιά θαη ηνπο θψδηθεο ησλ δχν δεκηνπξγψλ.  

Έηζη, πνζνηηθνπνηψληαο, γηα παξάδεηγκα, ηε ζπρλφηεηα εκθάληζεο ηνπ ζρήκαηνο 

Landini ζηνλ Dufay θαη ηελ παληειή απνπζία ηνπ ζηνλ Pierre de La Rue ή ηε ζπρλφηεηα 

εκθάληζεο θαζπζηεξήζεσλ ζηηο clausulae cantizans ησλ δχν δεκηνπξγψλ, θαη πξνζπαζψληαο 

ζηε ζπλέρεηα λα ηνπνζεηήζνπκε ηηο ζπλζεηηθέο πξνηηκήζεηο ηνπο ζε έλα ζρεκαηηθφ ρσξνρξνληθφ 

ζπλερέο, ζα κπνξνχζακε λα πνχκε φηη, ελψ ζηηο πηψζεηο ηνπ Dufay ην ζρήκα Landini θνηηά πξνο 

ην παξειζφλ θαη νη θαζπζηεξήζεηο θνηηνχλ ζην κέιινλ, ζηνλ de La Rue ην παξφλ δελ έρεη 

απειεπζεξσζεί πιήξσο απφ ηηο καληέξεο ηνπ παξειζφληνο, αιιά πξνζπαζεί κε ηδηνηππηθέο θαη 

ζπρλά ηδηνζπγθξαζηαθέο πξνζεγγίζεηο λα αλνίμεη λένπο νξίδνληεο. Καλέλα βέβαηα απφ ηα 
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παξαπάλσ ζηνηρεία δελ είλαη κνλνζήκαλην. Πνιιέο θνξέο, πξνζπαζψληαο λα 

παξαθνινπζήζνπκε ηα δηάθνξα παξάιιεια επίπεδα πνπ εθδηπιψλνληαη ηαπηφρξνλα κπξνζηά 

ζηα κάηηα καο, είλαη πάξα πνιχ δχζθνιν λα δηαρσξίζνπκε ηα νπζηψδε απφ ηα επνπζηψδε. 

 ε φηη αθνξά ηηο πησηηθέο δνκέο, φπσο επηζεκάλακε ζε δηάθνξα ηκήκαηα ησλ δχν 

έξγσλ, νη ηαπηφρξνλεο ηνκέο ζηε κνπζηθή θαίλεηαη λα πηνζεηνχληαη θαη απφ ηνπο δχν ζπλζέηεο 

κφλν ζηηο πεξηπηψζεηο πνπ είλαη δνγκαηηθά επηβεβιεκέλν –ή νη ίδηνη επηζπκνχλ– λα θσηίζνπλ 

θάπνηεο απφ ηηο θξάζεηο ηνπ θεηκέλνπ. πλήζσο, πξηλ απφ θάπνην δνκηθά μεθάζαξν πησηηθφ 

ρεηξηζκφ, πξνεγνχληαη ηκήκαηα κε αζχγρξνλεο θαηαιήμεηο, έληνλεο επηθαιχςεηο ηνπ ίδηνπ ή 

δηαθνξεηηθψλ θεηκέλσλ θαη ζπλδπαζκνί ή θαη θαηλνκεληθά αζχληαθηεο δηαπινθέο δηαθνξεηηθψλ 

γξακκψλ ή νκάδσλ πνπ κειίδνπλ πάλσ ζην ηξέρνλ θείκελν. Με δεδνκέλν φηη νη πνιπθσληθέο 

ιεηηνπξγίεο απνηέιεζαλ –θαη ίζσο ζπλερίδνπλ λα απνηεινχλ– δεκηνπξγίεο, ε θαηαζθεπή ησλ 

νπνίσλ απαηηεί ηδηαίηεξα πςειφ επίπεδν ηερληθήο θαη αηζζεηηθήο απαξηίσζεο απφ ηελ πιεπξά 

ηνπ δεκηνπξγνχ, ην φηη εζηηάδνπκε, ηφζν αθνπζηηθά φζν θαη νπηηθά, ζηηο “ξαθέο ηεο 

θαηαζθεπήο”, ηηο ζπλδέζεηο δειαδή αλάκεζα ζηα ζπζηαηηθά κέξε ησλ δηαθφξσλ ηκεκάησλ 

αιιά θαη ησλ επηκέξνπο πιηθψλ, θαίλεηαη λα απνηειεί αλαγθαία αιιά φρη ηθαλή ζπλζήθε γηα λα 

πξνζεγγίζνπκε ηα βαζχηεξα επίπεδα ησλ έξγσλ.  

 πσο είρακε ηελ επθαηξία λα δηαπηζηψζνπκε κέζα απφ απηή ηελ αλαγθαζηηθά ζχληνκε 

επαθή καο κε ηνπο βαζχηεξνπο ζπκβνιηζκνχο θαη ηηο ηζηνξηθέο ζπγθπξίεο πνπ είλαη 

ζπλπθαζκέλεο κε ηελ παξάδνζε L’Ηomme armé, ην κνπζηθφ θείκελν θαίλεηαη λα απνηειεί έλα 

θνξέα κέζσ ηνπ νπνίνπ νη δεκηνπξγνί επηρεηξνχλ λα κεηαδψζνπλ θσδηθνπνηεκέλα κελχκαηα ζε 

έλα αθξναηήξην πνπ κνηξάδεηαη καδί ηνπο –ζε κηθξφηεξν ή κεγαιχηεξν βαζκφ– ηελ ίδηα 

ζπκβνιηθή γιψζζα. Έηζη πνιιέο θνξέο νη επηινγέο ηνπο παξακέλνπλ γηα εκάο αλεμηρλίαζηεο 

θαη, ζην βαζκφ πνπ επηρεηξνχκε λα ηηο πξνζεγγίζνπκε, αγλνψληαο ή θαη παξαβιέπνληαο ηνπο 

θψδηθεο πνπ ελζσκαηψλνπλ, κνηάδνπκε λα ςειαθνχκε ηηο ξαθέο κηαο θαηαζθεπήο πνπ ζην δηθφ 

καο θφζκν ζηεξείηαη λνήκαηνο.  

 ηελ πνξεία εμέιημεο ηεο αλάιπζεο ησλ δχν ιεηηνπξγηψλ, είρακε πνιιέο θνξέο ηελ 

επθαηξία λα έξζνπκε ζε επαθή κε δνκέο πνπ, ηδσκέλεο κέζα απφ ην πξίζκα ηεο ζχγρξνλεο, 

ηνληθά πξνζαλαηνιηζκέλεο καηηάο καο, επηδέρνληαλ εξκελείεο θαηά πνιχ δηαθνξεηηθέο απφ 

απηέο πνπ δίλακε επηρεηξψληαο λα αξθεζηνχκε ζηα δφθηκα εξκελεπηηθά εξγαιεία ησλ 

ζεσξεηηθψλ ηεο Αλαγέλλεζεο. Καηά ηε δηάξθεηα ηεο κειέηεο θαη ησλ δχν ιεηηνπξγηψλ, ήξζακε 
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ζε επαθή κε έλαλ αξηζκφ θαηαιεθηηθψλ θπξίσο πηψζεσλ, βαζηζκέλσλ ζην δηάζηεκα θαηηνχζαο 

5
εο

 ή αληνχζαο 4
εο

 ηεο c.b. ε θάπνηεο απφ απηέο, αλαγλσξίζακε ρσξίο ηδηαίηεξε πξνζπάζεηα κηα 

εκβιεκαηηθή ρεηξνλνκία ηεο ηνληθήο γιψζζαο θαη κάιηζηα ζηελ ίδηα ζέζε, λα επηηειεί κάιινλ 

ηελ ίδηα ιεηηνπξγία. Μηα πιήξε ηέιεηα πηψζε κε ηελ πξνεηνηκαζία ηεο, ηελ θαζπζηέξεζε θαη ηε 

ιχζε ηεο, ζε θάπνηεο πεξηπηψζεηο κε ηελ ηξίηε ζηελ θαηαιεθηηθή ζπλήρεζε θαη ζε κία 

πεξίπησζε –ζην ηέινο ηνπ Credo ζηε ιεηηνπξγία ηνπ Pierre de La Rue– αθφκε θαη κία δηαβαηηθή 

“7
ε
 δεζπφδνπζαο” πνπ καο νδήγεζε ζηε ιχζε ηεο. ε δχν αθφκε πεξηπηψζεηο ζπλαληήζακε 

θαηαζθεπέο πνπ θαηλφηαλ λα ελζσκαηψλνπλ ζηνλ θαηαιεθηηθφ ρεηξηζκφ ην αλάινγν κίαο 

πξνδεζπφδνπζαο, ηππηθήο ηεο επνρήο ηνπ Bach(II
6

5-V-I). Δίλαη αιήζεηα φηη θάζε θνξά πνπ 

ζπλαληνχκε κία ηέηνηα δνκή, αθφκε θαη ζηηο πεξηπηψζεηο πνπ ε 3ε ηεο θαηαιεθηηθήο 

ζπγρνξδίαο δελ είλαη παξνχζα, βξηζθφκαζηε κπξνζηά ζε έλαλ αδηαθηινλίθεην πξφγνλν ηεο 

ηνληθήο ηέιεηαο πηψζεο. Γελ πξέπεη φκσο λα μερλνχκε φηη “ν ίδηνο δελ ην γλσξίδεη”. Αληηζέησο, 

νη έιμεηο πνπ αληηιακβάλεηαη ηνπ ππαγνξεχνπλ λα ζηνρεχζεη ζηνλ ππξήλα ηνπ ζπζηήκαηνο 

αλαθνξάο ηνπ, θαηά θχξην ιφγν ζηνλ finalis, θαη δεπηεξεπφλησο ζηε repercussa θαη ζε άιινπο 

κεισδηθνχο ππξήλεο ηνπ ηξνπηθνχ ρψξνπ ζηνλ νπνίν αληηιακβάλεηαη φηη θηλείηαη. Καηά ηελ 

άπνςε καο, ε αλάιπζε θαη ε εξκελεία κηαο πνιπθσληθήο δνκήο ζα πξέπεη λα αθνινπζεί ηε 

ινγηθή ηνπ αληηζηηθηηθνχ πιέγκαηνο πνπ ηελ παξνπζηάδεη. 

ε έλα αληηζηηθηηθφ πιέγκα ζπκβαίλνπλ –εμ‟ νξηζκνχ– πνιιά πξάγκαηα ηαπηφρξνλα. 

Δληνχηνηο απηά, παξά ηηο αδήξηηεο ζρέζεηο πνπ ελδερφκελα ηα ζπλδένπλ, νχηε έρνπλ επηλνεζεί 

θαη θαηαζθεπαζηεί ηαπηφρξνλα, αιιά νχηε θαη είλαη πξννξηζκέλα λα νκνγελνπνηνχληαη ζε κηα 

ζπκςεθηζηηθή θαη πηζαλφηαηα πξνθξνχζηεηα ινγηθή θαζεηφηεηαο. Αληίζεηα, κία πνιπεπίπεδε 

παξαηαθηηθή ινγηθή κε ζπλδεηηθέο επηθαιχςεηο, ηνπηθέο ζπλέξγεηεο θαη νκαδνπνηήζεηο θαη κία 

δηαξθήο ελαιιαγή ηνπ ζεκείνπ εζηίαζεο ηεο κνπζηθήο αθήγεζεο κάιινλ πξνζεγγίδνπλ 

πεηζηηθφηεξα ην θαηαζθεπαζηηθφ locus θαη ηελ επξχηεξε ζπλζεηηθή ινγηθή ησλ δεκηνπξγψλ ηεο 

πξψηκεο θαη ίζσο πεξηζζφηεξν ηεο κέζεο αλαγελλεζηαθήο πνιπθσλίαο, θαζψο θαη ηε γιψζζα –

ηερληθή θαη αηζζεηηθή– ηεο δξακαηνπξγηθήο αθήγεζεο, πνπ απνξξέεη, ζπλήζσο αβίαζηα, απφ 

απηήλ αθξηβψο ηε ζπλζεηηθή ινγηθή. Πξνζεγγίδνληαο ζηελ αλάιπζε ηεο ιεηηνπξγίαο L’Ηomme 

armé ηνπ Pierre de La Rue ην Agnus Dei ΙΙ, είρακε ηελ επθαηξία λα έξζνπκε ζε επαθή κε κία 

ζχλζεζε πνπ ζα κπνξνχζε λα καο βνεζήζεη λα ζπλεηδεηνπνηήζνπκε ην βαζκφ ζηνλ νπνίν ε 

γλψζε ηνπ ηξφπνπ θαηαζθεπήο επεξεάδεη ηελ θαηαλφεζε ηεο δνκήο. ην ηκήκα απηφ 



84 

 

αληηκεησπίζακε κία δνκή ρσξίο πηψζεηο. Έλαλ δηπιφ, κεηξηθφ θαη αλαινγηθφ θαλφλα, ζηνπο 

αληίπνδεο ηεο νπνηαζδήπνηε έλλνηαο θαζεηφηεηαο. Η δνκή απηή ζα ήηαλ απξνζπέιαζηε ρσξίο 

ηε γλψζε ησλ αξρψλ πνπ ρξεζηκνπνηήζεθαλ θαηά ηε ζχλζεζή ηεο, θαη επηπξφζζεηα ειιηπήο, 

ρσξίο ηε γλψζε ησλ ζπλζεθψλ πνπ ζρεηίδνληαη κε ηε ζχλζεζε απηή. Δληνχηνηο ν de La Rue 

επέιεμε λα ηελ εληάμεη ζε κία κεγαιχηεξε θαη θαηαζθεπαζηηθά δηαθνξεηηθή αθήγεζε. Τπέηαμε 

κε αδηαθηινλίθεηε απνηειεζκαηηθφηεηα ην ηερληθφ θνκκάηη ζην δξακαηνπξγηθφ. Δίλαη αιήζεηα 

φηη ε βαζηθή ζηφρεπζε ηεο δηαρείξηζεο ηεο δξακαηνπξγηθήο εμέιημεο ελφο έξγνπ παξακέλεη ζηνλ 

ππξήλα ηεο ινγηθήο ησλ δεκηνπξγψλ. Απηφ ην γεγνλφο, παξφηη θνηλφ κε πζηεξφηεξεο κνπζηθέο 

παξαδφζεηο, δελ ζα πξέπεη λα καο νδεγεί ζην λα παξαγλσξίδνπκε ηνλ ηδηαίηεξν, ζπρλά ηδηφηππν 

θαη ηδησκαηηθφ ηξφπν κε ηνλ νπνίν νη δεκηνπξγνί ηεο πεξηφδνπ δηαρεηξίζηεθαλ ηα ζπλζεηηθά 

ηνπο πξνβιήκαηα θαη, σο παξαπξντφλ ηεο εμππεξέηεζεο ησλ δηθψλ ηνπο αλαγθψλ θαη 

επηδηψμεσλ, καο θιεξνδφηεζαλ κηα πνιχηηκε, πνιχπιεπξε θαη αλνηρηή ζε πεξαηηέξσ 

εκπινπηηζκφ εξγαιεηνζήθε. 

 

Οινθιεξψλνληαο ηελ παξνχζα εξγαζία, ζα ζέιακε λα επηζεκάλνπκε έλα, θαηά ηε γλψκε 

καο, ζεκαληηθφ δήηεκα πνπ θαίλεηαη λα αλαδχεηαη απφ ηελ αλάιπζε ησλ έξγσλ πνπ κειεηήζακε 

θαη πνπ δελ έρεη θσηηζηεί επαξθψο απφ ηελ έσο ηψξα έξεπλα. Απηφ ηνπ θαζνξηζκνχ ηνπ 

πεξηερνκέλνπ ηεο έλλνηαο ηεο ηειεηόηεηαο.  

Ση πξαγκαηηθά ζπκβαίλεη κε ηηο πεξηπηψζεηο πνπ εκθαλίδεηαη, έζησ θαη κηα 3
ε
; Απηφ πνπ 

εκείο αλαγλσξίδνπκε σο ζπλερεηηθή πιεξφηεηα ηαπηίδεηαη κε ηε γιψζζα ησλ ζπλζεηψλ ηεο 

επνρήο; Μία θαηαιεθηηθή ή θαη εζσηεξηθή –θαηαηκεηηθή– ζπλήρεζε πνπ πεξηιακβάλεη θαη έλα 

δηάζηεκα ηξίηεο ζπληζηά γηα ηνλ Dufay θαη ην αθξναηήξηφ ηνπ ζπκθσλία ή δηαθσλία; Ή, γηα λα 

ην πνχκε γεληθφηεξα, ζπληζηά ηζρπξνπνίεζε ή αθχξσζε ηεο πησηηθήο ηζρχνο; Καη αλ λαη, ζε 

πνην βαζκφ; Η ίδηα ζπλήρεζε αληηκεησπίδεηαη απφ ηνλ de La Rue θαη ηνπο ζχγρξνλνχο ηνπ κε 

ηνλ ίδην ηξφπν; Κη αλ φρη, πνηα είλαη ε ζηάζε πνπ εκείο ζα πξέπεη λα ηεξήζνπκε απνηηκψληαο 

ηελ επελέξγεηα ηεο ρξήζεο ησλ εθάζηνηε πησηηθψλ δνκψλ;  

Δίλαη ζαθέο φηη ζην πιαίζην ηεο παξνχζαο εξγαζίαο ηα εξσηήκαηα απηά δελ κπνξνχλ 

νπζηαζηηθά λα απαληεζνχλ. Μηα ελδειερήο έξεπλα ζα απαηηνχζε ηε κειέηε θαη ηελ αλάιπζε, αλ 

φρη φινπ, ηνπιάρηζηνλ ελφο πνιχ κεγάινπ θαη ζε θάζε πεξίπησζε αληηπξνζσπεπηηθνχ δείγκαηνο 

ηνπ ζπλνιηθνχ corpus ησλ πνιπθσληθψλ ζπλζέζεσλ θαη ηδηαίηεξα ησλ ιεηηνπξγηψλ, θαζψο 
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απηέο απνηεινχλ ηηο θαηεμνρήλ ιφγηεο εθθξάζεηο ηεο ζπλζεηηθήο ζθέςεο ησλ δεκηνπξγψλ ηεο 

θάζε πεξηφδνπ. Έλα ηέηνην –ήδε ηηηάλην– έξγν ζα ρξεηαδφηαλ επηπξφζζεηε ππνζηήξημε απφ 

ζηνηρεία θαη πιεξνθνξίεο πνπ εκπίπηνπλ ζην πεδίν ηεο ηζηνξηθήο έξεπλαο θαη αλήθνπλ ζηε 

ζθαίξα ηεο θνηλσληθήο, πνιηηηθήο θαη εληέιεη νηθνλνκηθήο νξγάλσζεο ησλ θπξίαξρσλ 

πνιηηηζκηθψλ δνκψλ, θαηά ηνλ ηφπν θαη ην ρξφλν ζχλζεζεο ησλ έξγσλ. Γηα ηελ πξνζέγγηζε 

πηζαλψλ απαληήζεσλ ζε απηά ηα εξσηήκαηα, είκαζηε ππνρξεσκέλνη λα παξαπέκςνπκε ζην 

κέιινλ. 
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XIV

III. REMARKS ON THE MASSES

for certain reasons and cited as No. r. Eacb departure

from tbe reading tbere is noted. In tbe manuscripts

tbe vbite notatiJn dominates tbrougbout. For the

text tbe spelling of tbe Ediio Vattcana bas been

taken ov.i, but- not vitb all tbe particularities of
punctuation and tbe use of capital letters.

MISSA SE LA FACE AY PALE

r) Rome, Capp. Sist. r4, fol. z7v ,38 "Du[ay";
,) Trent EE, fol. 97v t to6, anonymous.

MISSA L'HOMME ARME

r) Rome, Capp. Sist. r4, tol. totv t tot " Dufay "
(only Kyrie and Gloria);
Rome, Capp. Sist. +1, fol. 36u , f f r anonymous.

Edinburgb,- National Library of Scodand,

Adv. M-s. t't.tt. An account of $is nevly

discovered source vill be given in tbe Criti,
cal Notes.

Edition of tbe Kyrie I fn R. G. Kfesevetter,
Geschichte du.' .I4ustk, Leipzig rE34 (und edition
rE4c), appendix No. 1c; tbe wbole Kyrie in A.
V. 'Ambros, 

Qeschicbtc der tl4ustk, vol. ',
Breslau f,e4 (2"[ edition rEEo), appendix; tbe vbole
mass in Monumenta Pofuphonia Ltturgicae,
edited by L. Feininger, Series I, fasc. r, Rome rs4E.

Codex +l is later tban r+ and on tbe vbole
less good; hovever certain readings in it are pre,
ferable. A {lat signature for tbe soPrano on tbe
first page of the codex r4 vas later removed;
evidently tbis signature vas not intended by Dufay.
In accordance vitb tbe Dorian mode vitb tbc
final G, plenty of accidentals vere to be supplied.
But tbat in tbe soprano botb B natural and B

In tbe Gloria, measure E2, occul's a dissonance
vitbour preparation and caused by tbe free sus,
pension of E in tbe alto. Codex r+ bas F instead

lf E .t tbe cost of tbe melody. In codex +l E is

measure 4o, (note A) and measure roE (note G).

Here tbe version of the manuscript vas not
altered at all. In tbe alto of the Credo, measure

rte, the present edition gives Q ,9'D-J because

tbe version of tbe manuicript D, D' D vitbout
syllables appears senseless. Probably Dufay vrote
D , C ' D, cbanged aftervards because of tbe

parallel fiftbs.

MISSA ECCE ANCILLA DOMINI

r) Brusscls s1yz, Fol. tov / 6t (name cut off);
,) Rome, Capp. Sist. r4, fol' zev -Eo " Dufay "

Unpublisbed. Edition of tbe Benedictus in R.

G. Kiesevetrcr, Gescbtcbte der... Musik, Leipzig
rt34 (znd edition, rEaa) appendix No' rb.
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EVALUATION OF THE SOURCES

Although the list of sources might seem substantial, only three are complete. One of these is

the ltalian print of Petrucci, 1503. It is unlikely that La Rue assisted Petrucci in any way with the

publication, for during the whole of 1502 and most of 1503 he was travelling with the choir of

Philip the Fair to France, Spain and Austria. 1503 is a less than ideal source. The text underlay in

three of the four voices is no more than fragmentary; while some of the pitch vadants, for example

the removal of the third in final cadences (Kyrie [I and the first section of the Credo), aPPear to

reflect Italian tase. A2, the principal source for many of the early Masses in this Opera Omnia,

unfortunately lacks Agnus II. Underlay for this Mass in J22 presents a curiously mixed

appearance. A later scribe has substantially emended both text underlay and notes, for example by

dividing a Breve into two Semibreves, to modemize and "improve" the relationship of words and

music. There are however also places where no improvement has been attempted. In some

instances there are substantially too many syllables for notes, for example Credo, Tenor, 93-107,

where eleven syllables are alloned to four notes and one (four-note) ligature. The original scribe

also eliminated some repeated notes that he considered unnecessary, for example Sanctus, Bassus

14,6-168. Such repeated notes without syllables to match them are, however, not uncommon in La

Rue's music, and are one of the most characteristic features of this Mass. The edition has been

prepared from another Hapsburg-Burgundian source, 9126. This choirbook is believed to have

been prepared for Philip the Fair himself, whereas O2 and l7&3 were presentation volumes, given

by Philip to Frederick the Wise and Manuel of Pornrgal resPectively.l2 It is thus likely that [-a Rue

was in close contact with 9126. It has been suggested that 9126 may well have accompanied

philip's choir (of which L-a Rue was a member) on the second voyage to Spain in | 505-6-13

Two other sources are, in different respects, incomplete. 174O, a set of five partbooks, was

for many years thought to have been destroyed in the bombing of K6nigsberg (now Kaliningrad)

during the second world war. However, the Bassus partbook has certainly survived (now in

Berlin. Gebeimnis Staatsarchiv heussischer Kulturbesitz, Mus. MS 7); and microfilms exist of the

Vagans, Tenor and Bassus (Berlin, Deutschen Staatsbibliothek, MS 23015,6, 8). This fairly late

source not only transposes the Mass, except for Agnus II, up a fourth, but effects many

modifications, both to "improve" underlay and to give the Tenor the whole text, for example in the

Credo. There is a substantial revision of the Pleni duo, transforming it into a trio. This will be

found in Appendix 2, with an editorial reconsrruction of the Discantus. Agnus III is lacking in this

source. IJI also lacks Discantus and Contratenor books, as well as Agnus tr. It is thought to have

been used at st. Thomas's Lripzig during the late sixteenth century.

12. Kellman HertleG ,'Josquin and the Courts of the Netherlands and France: The Evidence of 0p Sources", in

J osquin des Prex Proceedings..., 196.
13. G. Van Doorslaer, "l-a chapelie musicale de Philippe le Beau", in Revue Belge d'archeologie et d'histoire de l'art.

IV (r934),37-3t.
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REMARKS

The many sources of individual sections, and especially of the 4 ex I rnensuration canon in
Agnus Dei II, testify to the Mass's lasting fame as a work of contrapuntal virtuosity. As is well
known, the L'Homme armi melody, perhaps because of its inherent canonic possibilities, was the
most widely accepted model for Mass Ordinaries in which composers sought to demonstrate their
contrapuntal skills in friendly competition with one another. Sometimes a composer would model
his setting on that of an admired contemporary. La Rue's setting, while not modelled substantially
on any pre-existing setting, appears to respond to Josquin's virtuosic 3 er / mensuration canon in
Agnus Dei II of Missa L'Homme armi super voces musicales with an Agnus Dei II of even greater
virtuosity' MoreoVer, the conflics of modality in Josquin's Mass, between the overall dorian mode
and the changing modes of the cantus firmus, are to some extent challenged in the present Mass. In
Agnus Dei I, for example, the melody is simultaneously paraphrased in the dorian, phrygian and
lydian modes.la

The very low pitch of this Mass is a feature of a number of Nbtherlands compositions of the
period, notably by La Rue (e.g. the Missa pro fidelibus defunctis), Ockeghem and Busnois.
Michael Praetorius documents the choir of Lassus in Munich as possessing three bass singers with
phenomenally low ranges;15 and it is dangerous to assume that the use of a low clef combination
mandates upward transposi tion.

It will be noticed that the L'Homme armd melody is highly absorbed into each voice part,
sometimes through voice-leading imitation. Repetition at cadences, a feature of late Josquin, is
found in Sanctus 16+17l and Agnus 76-87- At many other cadences, although there is no
repetition of the complete texturc, the Tenor voice has repetition.
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L'Homme ame sexti roni.

I 5. Discussed in Arthur Mendel. '?itch in Western Music since | 5(X)", in Acta Musicologica, L ( | 97E), | -93,
especially 48, 69-70.
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( Missa UHomme arm6 I. )

Appendix 1. Tenor of Kyrie lI in 1740

Appendix 2. Pleni sunt caeli in 1740 (at the pitch of the Edition)
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