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ΒΙΟΓl'ΑΦΙΚΑ 

Ο θιdδωρος J(!αμματdς εtναι α.τdφοιτος της Φύ.οσοφικής Σχ&ής του Πavt::rι• 
οτημtουΑθηvώv. Έκαvεμετα.τrοχιακ{ς a.τοιJδlς οτη Φιλοaοφtα και τη Θεατqο­
;.tΥJ{α οτο Παρtσι στα Παveπιατήμια Parί.'i ///, Parί.'i Χ και την Ecole Pratίqae de.ι; 
Haωe.'i Εtιιde.ι;. Α.τό το /994 εtvαι Καθtr;ητής στο Παιδαγω-;ικό Τμήμα Δημοτικής 
Εκπαtδειχ1ης του Παvεπ ιατι-ιιιtου Αθηνών, στο γνωaτικd αvτικε{αενο «NeotJJ.ηvι­
κd Θέατρο και Πολιτισμός». Τ ομ{ας των ερwvηrικώv και διδακτικών ενδιαφε­
ρόντων του etvaι το vcobJ.ηvικd θtατρο, η σt!'/Κ(!ιtική θeατρολσ;tα, η κοι vωvιο­
ίο;tα και η αημειολσ;tα του θεάτρου, το θέατρο για .ταιδιά και v{ οΙ,"ς, το θiατqο 
aτηv ικπαtδειχ1η. 

Η Παναγιώτα Μή1•η α.τiκτηαe διδακτο ρικd στον κιvηματογ(!άφο α.τό το 
Uιιίνer.'iίtyof J,Jlί.'ico11.'iί11-Madι'io11 της Αμερικής. ΕΛω Λ lκrOQaς στο Τμήμα ΦV.ο;.ο­
γtας του Παvεπισrtιιιtου Κρήτης, όπου διδάσκει μαθήματα ιστΟQ!ας και θεωρtας 
του κιv,ιιιαrσ;ράφο. Α.τό το 2005 ιΛω μ6'.ος ΣΕΠ τοι; ΕΛΠ στη ΘΕ για το 6).ηι,•ι­
κό θlατρο και τον κιv,ιιιατσ;ράφο. Η έρι1ιvά της ιπικιντρώvιται aτov 6J.ηvικό 
και το ρωσικό κι wιιιαrσ;ράφο, για 101.ι-ς ο.τοtο1.ι-ς lχει δημοσιεύσει άρθρα στα υJ.η­
vικά και τα αιΑικά. 
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Εισαγωγικ6 σημείωμα 

Η:τερίοδο; J880-J930 α.ϊοτελεί γιατι1ν ε)..).11νιχή κοινωνία μιαεξαιρετιχά χρί­
αμη :τερίοδο γιατιι μ ετέ:τειτα ιστορι;,ι;ή ΤΙ\ς-:τορεία= αq:ού ;,,.ατά ΤΙ\ διάρκειά της 

α.�•τελο(�•ται γεγονότα:του διαμορq:ώνοι�• ;.ι.αθοριmι;,,.ά ΤΙ\ψ..'<Jιογνωμία tι};. 

Αντίστοιχες είναι ;ωι οι <iλ.λα-,•ές:τουε:τισt1μα6Όνται mo Θέατρο = τάJο σε ε:τί­

:tεδο :τρωτότι>:τΙ); δραματιχιi; :ταραγω-pi;, όσο χαι σ;.ι;11νι;.ι.t}; :τράξ11;= με ΤΙ\\' μεσο­

λάβ11cη1 των ο:τοίων συγ-;,,.ροτείται ηει;,ι.όνα:του έχοι•με γι= αυτό, mον20ό αιώνα. 

Τα ανανεωτι;.ι.άείδη και οι εμβληματι;,ι .ές :ταραστάση;: τα έργα-σταθμ οί και 

τα:τρόσω:τα:του οριοθετοι:�•τιι θεατριχή έ;,,.q:ρασt\ και δ11μιουργία tt}; συγχε;.,.ρι• 

μένt}; :τεριόδοι\στις αμοιβαίες σχέσεις ;,ι;αι α).).tγ,.εξαρτήσεις TOl';: α).).ά ;,ι;αι σΤΙ\\' 

ει'ρ(τrερη αναγωγή tOl'; στην ιστοριχι} χαι χοιν®•ι;,ι;ή :τρα;•ματιχότtιαι
1 

α."tο1ελούν 
τα θέματα:τρα)•μάτευση; του :ταρόντο; χεq:αλαίου. 

Θ. Γραμματάς 



ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1 

Η ΕΛΛΗΝΙΚΉ ΔΡΑΜΑΤΟΥΡΓΙΑ 

ΚΑΙ ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ ΤΗΣ ΠΕΡΙΟΔΟΥ 

1880-1930 

Θεόδωqος Γραμματάς 

Η :τερίοδο; :του ;ι_ρονι;,ι.ά εντάσσεται στ11ν :τεντty,ωνταετία ]8.80-1930 zαι ειδι;,ι.ό. 
τερα mo διάστημα 1894-1922 α.'1οtε:λεί μια eξαιρετι;,,.ά ενδιαφέρουσα q;άσιηια ΤΙ\\' 

εξέ}1ξ11του Νεοε}).ηνιzΟΟ Θεάτρου, αφού ;,,.ατά τιιδιάρzειά ΤΙ}; :τραγματο:τοιείται 
η ολο;,,1ήρωση zαι ο μετασχηματισμό; ΤΙ); :τρογενέσrερι}; δραματουργίας του J9ου 
zαι 11 ε μφάνισιιτων σ("Υ",:ρονων τάσεων του 2()-w αιώνα. Σ:,,.ο..,ό; του :ταρόντο; zεq:α­
}nίου είναι να καταδείξει τ.α θεατριzά είδ1μου εμq:α,1'ζ.ονται, να :τροβεί στt\ δ ια­
ΟU\•δεσ11του θεάτρου με την zοινωνιχή :τραγματιχότιμα τι}; ε:τοχt}; ;,ι.αι να φωτίσει 
όψειςτουσί'\•θετου:τολιτισμι:ωύφαινομένου:τουα.'tοtελεί τοθέατρο. 

'Οταν θα έχeτε ολο;.,).ι}ρώσει ΤΙ\ μελέτι1 αυτού του zεφW.αίου, θα είmε σε θέσ11 
να γνωρίζετε: 
• τα ιστορι%ά %αι %οινωνι%ά γεγονότα ::τοuχαθορίζοι�•τιι δημ ιουργία %αι τι1ν

εξέλιξ11του νεοεΗ.t1νι%06 θεάτρουα.'tό tο J&.80 μέχρι το )930·

• 11,; e:τιδράσει,; %αι tOL'; :ταράγοντες :του το διαμόρ(fωσαν·
• τη διασι�•δεσ11 θεάτρου ;,,.αι ;,,.οινωνία; <ΠΙ}\' αντίσmιχη:τερίοδο·
• τα %υρίαρχα θεατρι%ά είδη με τι,; ομοιότt1τες

1 
τι,; δια(fορές ;,,.αι tt}ν eξέλιξιj

τοt'ς <ΠΟ υ:τόλοι:το του �αιώνα·
• tt}\' eμφάνισ11 %αι καθιέρωση τι�; σ%ψ•οθeσία;-
• τι1 δημιουργία των σ11μαντι%ώ\• θeατρι%ών σι:11νώ\• %αι σχημάτων :του ;,,.αθόρι•

σαν Τt\ν :τορεία ΤΙ}; σχ11νοθeσία;-
• τι,;eμβ}J\ματιχές :ταραστάσeι,; :του σηματοδότι1σαν τι1ν :τορeία τιι; σο1νοθe­

σία; mον 2()-i αιώνα.

• αρμένι%Ι\ο:τeρέτα • χαθαρeυουσιανισμό;

• αστιi"".ό δράμα • ;,,.οινωνι;,, .όfι.οινωνισn;,,.ό δράμα
• αστισμό; • %0!-L'tέρ
• belle epoque • %ωμeιδθ).ιο

• βορeιομανία • λαϊ%ισμό;

Σκοπός 

Προσδοκώμενα 
Αποτελέσματα 

Έννοιες 

Κλειδιά 
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Εισαγωγικές 

Παρατηρήσεις 

12 

1 

• νaude,•ille (βωδεβω.,ον) • λαογραφιχό zίνημα
• γενιά τοι• �so • μεγciλοϊδεατισμό;
• oouleur local (τατιi' .ό χρώμα) • μελόδραμα
• δελφι%ή ιδέα • μονό:τραzτη ;,.αιμωδία
• δ11μοτι zι σμό; • milieu (:τερίγυρο•;)
• δραματι;ι.ό ειδt•ΗJο • ο:τερέτα
• ε:τιθεώρΙ}ΟΙ) • �αραλογιj
• έργο με θέσ11 • :ταραμυθόδραμα

• Ηθογραφία/ηθογραφισμός • :τατριωτιχό μελόδραμα
• θέατρο ιδεών • :τοιμενιχό δράμα
• ιστοριzό δράμα • :τρολεταρια;ι.ό/εργατι;,.ό δράμα
• ιψε,,σμός • revue (ε�ιθεώρηση)

• σχολή σκψοθετιχή

Η :τρο; εξέτασ11 :τερίοδο; χωρίζεται σε δέχα ενότι1τες1 :του αχολουθοί�• μια 
:τροτασσόμενηγενικti i'.ατατο."1ιστική εισαγωγιι ω; α;,,.ολούθω;: 

J. Θlατρο Ιδεών: Παρουσιάζ.ετ.αι i'.αι αναλύεται η :τιο σ11μαντιΚt\ μορφi δράμα­
το;1 ε:τεξ11γείται ο όρο; :ι.αι :ταροt'<Jιάζ ονται οι ε:τιμέρους :ι.ατι1γορίες του 

(;ι .01νωνι;ι.ό1 ψυχολογι;,,.ό1 εργατι;ι.ό δράμα).
2. Μ6.dδραμα: Ε.·11σ11μαίνεται 11 διαq.ορά του α."lότο i'.οινωνιχό δράμα :ι.αι ανα­

qιέρονται έργα :ι.αι m:ιγγραq.είς :του το αντι:τροσω."1ει'Οt'f\•.
3. Ιaτορικd δράμα - Πατριωτικd μύ.dδραμα: Καταγράq.ονται τα δt'Ο είδ111 ε:τι­

σημαίνοντ.αι οι διαq.ορές τοt'ς :ι.αι σι'<J'ι.ετίζοντ.αι με τι1ν ιστοριχti :τραγματι­
χότιμα.

4. Δραματο:ιοι,ιαtνη .ταράδοοη: ,\ιτιολογείται 11 εμq. άνισιiτt};1 :-ταροt'<Jιάζονται
χαρα-:ι.τηριστι:ι.ά έργα :ι.αι ε:τισ11μαίνεται η σ;,:έσ11 τοt'ς με το λαϊχό :τολιτισμό
αλλά :ι.αι ΤΙ)\' αρχαία τραγωδία.

5. ΚωμειδtΥJJο: Λναq.έρονται οι :τιννές :τρού.ΕL'<JΙ}; :ι.αι τα βασι ;,,.ά του γνωρίσματα.
6. Δραμαrικd ιιδιJ)).�ο: Λιτιολογείται 11 :ι.αταγωytiτου :ι.αι αναλύεται 11 μορφi :ι.αι

το :τεριεχόμενό του.
ϊ. Ε.τιθεώρηαη: Αναλύεται το είδο; αυτό :τοt•1 :ι.ά,Όντα;τ11ν εμq.άνισti του στο τέ­

λο; του J9ου α1.1 :ι.υριαρ'f.εί μέχρι σιίμερα. 
8. Κωμωδtα: :ταροt'<Jιάζονται οι αq.ετι1ρίεςτιι,; στο J9οαι. :ι.αι 11 μετεξέλιξή της

mo,, 2()$
1
στ11 διάρ:ι.εια ΤΙ};-:τεριόδου:-τοu μας α.'1ασχολεί.

9. Ηθσ;ραφtα Μεαο.τολfμου: ΙΞξιννείται 11 εμq.άνισ11 :ι.αι :ι.αθιέρωσήτι}; i'.αι δίνο­
νται αντι:τροσω."1εt"ttί'.ά έργα-σταθμοί.

J Ο. Θιαrρικlς ακηνlς και σχήματα: ΛνW.ύεται ο ρόλο; τι1; σί'.t)νοθεσίας i'.αι η 
m.•μβολή του σί'J1νοθέτη1 μέσα α.1:ό την :ι.αταγραφή της ιστορία; τιι; σχ11νοθε­
σία; στ11ν αντίστοιχη -:τερίοδο. 



Ενότητα 1. 1 

ΙΣΤΟΡΙΚΟ 

ΚΑΙ ΚΟΙΝΩΝΙΚΟ ΠΕΡΙΓΡΑΜΜΑ 

1.1.1 Αστικός μετασχηματισμός και θεατρική 
έ·κφραση στις αρχές του 20ού αιώνα 

Η τελευταία εικοοαετία του 19ουαιώναα.-τοτελεί μία ιδιαίτερα αξιο:τρόση.tt\ 
:τερίοδο για τη νεότερ11 ΕJ).ηνι;,ι;ή ιmορία. Κατάtt\ διάρ;,,.ειάtt\ς :τραγματο:τοιού­
νται :τ λt\θο; α.'tό οι'Οιαστικές κοινιm•ικές αλ).αγές, ;,ι.αθορ ιστι;,,.ά ιmορι;,,.ά γεγονό­

τα ;,ι.αι έ\ιτονες ιδεολογικές ζι•μώσεις
1 
:τουσυντελο("ι• α.ϊΟ(fασιστ1;,,.ά m11ν W).αγή 

φχηογ νωμία; του ε}J.ην ισμού και οδ11γο1J\• 11\\' ελληνι;ο\ ;,, .οι νωνία α.-τό ένα :-τρο­

γενέστερο ξε:τερασμένο, σ� ένα σι.iγχρονο κοι νωνι;ι.ο-οικονομιχό στάδιο ανά.'tru• 

ξι\ς (Βεργό:τοι•λο;, 1975). Στιιν :τερίοδο αυτή συν τελείται το σταδια;,ι.ό :τέρασμα 
ατό ΤΙ\σt'f\•tεχνιαzt\ i'.αt βιοτεχνιr.t\ :ταραγωγή στ11ν i'.αθαρά βιομtv,,ανική και σχη­

ματίζεται Ι\ εργατικ t\ τάξ11 με τη δ11μ ιουργία των :τρώτω\! βιομ11χαν1;,ι.ώ\! εγ-zατα­
mάσεων OTt\\' :τεριοχtiτι1ς :τ.ρωτεί'Οt'Οα; (Τσοι .. �αλά;

1 
1)979, σ. J&J.]&6• Μουζέ­

λΙ};: 2]97&
1 
σ. 44-73). Μία νέα %οι νωνι;,, .-t\ διαστρωμάτωση αρχίζει \!U %άνει Tt\\' εμ­

(fάνισή Tt}; ;,ι.αι έ\!α; λανθάνων ανταγωνισμό; αρχι'tει ν
1 

ανα.-τ τι'Οσεται με έ\!tονα 
ταξι;,,. ό χαρα%tt\ρα (Δερτιλής, ]9772, σ. J65-J67). Αντίστοιχες με τις ;,ι.οι νωνι%ές 

:τολιτι%ές ;,ι.αι οι %ονομιzέςμεταβολές είναι ;,ι.αι οι ιδεολογιzέςζι1μώσεις. Α-ιό αυ­
τές εξαρτώνται %αt σ' αυτές τείJ%ά ανάγονται όλες οι W).ες :ταράμετροι ,  ό:τω; ο 

μεγα:λοϊδεατισμό;1 ο λαϊzισμό; %αt ο δ 1ιμοτ ιzισμό;(Βελοι-δή;1 ]982, σ. 7]-77). 
Ο μιγαJ.οίΟιαrιaμός ατοτελεί το όραμα του εί).ηνι;,ι.ού αmισμού για ε:τέ;,ι. τασιι 

των ορίωντουm11 γί-ρω α.-τό το Λιγαίο :τεριοχti ;,ι.αι eθ\•1%ήολοκλήQωm1τι}; ΕΗ.ά-

00;
1 
ιδέα :του εί ναι άρρψ. τα σtΥ\•δεδεμένη με ΤΙ\\' οιzονομική ανά.'tτι-ξιι της αστ1-

κή ;τάξ11ς. 'Έ;,ι.q.ρασιιτης αστι%t}ς ιδεολογίας, ομι-;αJ.οίαεαrιaμός, %W)Jεργ11μέ­

,ιο; ιδιαίτερα α.-τό tOl'; λόγιοι-ςτι}; ε:τοχι\; (Κ. Πα.-ταρριn'():τοι•).ο;), α.'tο%Τά λαϊ;,,.ό 

χαρα-zτήρα, α<f-Ού το αίτιιμα για α.-τελευθέρωσ11 του υ:τόδουλου ε)).11νισμού α.'tο• 

τελοί'Οε για %αιρό όραμα τουεί).11ν1%ού λαοιΊ. Ο λαϊ%ό; αυτό; χαραχτήρα; τιις 
Μι-;άJ'.ης Ιδlας ταιριάζει α.-τόλl'τα με τι; ε:τιδιώξει,; tι}; αστι;,ι;ή; τάξ t};,α(f-Ού έμμε­

σα εξι-:tΙ}Qεtεί τις δι%ές tι); ε.:τιδιώξει,;. Κατ
1 

αυτό τον τρό:το ο εθν ιzισμό; σtΥ\•δέε­

ται με το λαϊzισμό ω;μ ια δεί,τεριι μορφ} έzq:ρασ11ς tt\; αστιχή; ιδεολογία; (Κυ­

ρια%ίδο�•Νέmορο;, 1()78,σ. 154-155). 
'
Ένας άλλο; :ταράγοντα; στον ο:τοίο οφείλεται η ανά.-ττι-ξ11 τουλαί'κιaμού εί­

'""' 11 ε:τ ιτα%Τι1/.ή ανάγ�•ι για αναζψηση :τολιτιστ ι;,ι;ής ταυτότιιτα; :του αισθάνεται 
11αστι;,ι;ι}τάξ11- Γιατί α.-τό τιι στιγμt}: τουαυτή ισχι-ρο:τοιείται ;,ι.αι έρχεται α,ttιμέτω­

:τ11 με τι,; αντίστοιχες :τροιννμένες zοινωνι;,ι.ές τάξει,; Tt}; Ει-ρώ:τι};, σt.Υ\•ειδιμο:τοιεί 
ότ ι ιδεολογι;,ι.ά %αι :τολιτιστι;,ι.ά βρίσχεται ξε;,,.ρέμαστ11, α(fού δεν έχει αzόμα ανα-
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:m.,ξει ΤΟt';α.'tαραίτtΊfΟL'; μιt{ανισμοί-; %αταξίιιχη}; %αt αυτοδι;ωίωσι\ςτη;. Στρέ• 
φ:ται λοι:τόν στο :τράJφατο :ταρελθόν, στ ις ρίζες της, για ν= αντλ1\σει αι•θεντιχό­
'D}tα ;,,.αι να βρει αξίες:του !-Lϊοροι'\• να δι%αιώσο1J\• τψ• ί,:ταρξή ΤΙ\ς. Στιιν :τορεία 
tt}; αι,ηi :τρο;το :ταρeλθόν, η έν\•οια λαό; :τροβcD).ει ω; έ\•α σταθερό αξιολογι;,,.ό 
mιμείο αναq:ορά;, άίJ.οθι mι ιδεολογι%ό ό:τλο στα χέρια ΤΙ};, Κατ' αυτό τον τρό:το 
με τη στροq:ή αmιι σ' ένα μεγάλο fk.ιθ μό ενσωματώνεται ο εθνικισμός στοί.αΓκι­
αμό ίί.Ι.t η εθνική <Πt\λαϊκtj ψι,:t\. 

Ητρίτι1:ταράμετρο; του αmισμοUείναι οδtιαοτικισμός, με τον ο:τοίο ιιαστι;,ι.ή 
τάξι\ α."'10%τά το δι;,ι.ό τι1; γλι.οοσιχό όργανο. Εκφράζει «την Ο{!μή των κοινωνικών

ατqωμdτων .του α vεβαtνουv ατηv αρχtj του τe;.ευταtου t(!!rov του .1Cερααμlvοι, 

[Ι9ου[αιώvα» (lμβριώτ11ς, 1959, σ .  17&). Ε,(fρασnjς ,.αι (fορέαςτου σ' ένα λ<>γο• 
τεχνι;,,.ό χώρο είναι η γιvιά του σ;δόντα. Με ΤΙ\\' :τοί11ση1 

και ι διαίτερα το ηθογρα­
φικό διtΤf11μα1 οι λογοτέχνες tt);E:toχt}; σι.V\•δέοtΝ :τετυχημένατο λαογραφχό zί. 
νι:ιμα ;,ι.αι το λαϊ;,,.ισμό με τον αστισμό και το δημοτικισμό1 σε μια mj\•θεσ11αντι'1ρο• 
σω:τευτικt\ τι1; τότε ;.ι.οινωνικt\ς :τραγματιχότιι τα;. Την ίδια ε:τοχti κάνουν Tt\\' 

:τρώτt\ tOl'; εμq;άνισt\ :ι.αι ΤΙ\ δtV\•αμιχή :-ταροl'σία tOl'; οι :τρώτε; σοσιαλιστ ικές 
ιδέες. Τα σοσιαλιστικά έντι-:τα :τ ληθαίνοtV\•. Οι :ωι νωνι;,,.έ; διεχ δι%ήσει; τtι>ν ερ­
),:ι,ζομένων ολοένα ;,,.αι :τeρισσότερο μεγαλώνοtV\1

1 
φτάνοντας το )893 στον ε:τίσt\• 

!Χ) εορτασμό -n1; εργατική; :τρωτομαγιά; στο Στάδιο. Jlαρά).)J1λα1 στο διάστ11μα 
J874-J&84αρχίζοtV\' να εχδ1Υ,.ώ\10νται οι :τρώτε; αντιρομαντιzέ; τάσει-;

1 
:του είχαν 

ιpη εμ(fανιmεί μια δε;ωετία :τρι ν. Η χιν,.,).()(fορία χαι,10ι'(?γιων, :τρωτο:τοριαzών 
εντύ�ων, ό�ως ηΕστ{α (1876), Ο Ραμ:rαγάς (1&7&) ,.αι το Μη χάνεσαι (1&80), 
ατοτελεί έναν α-;,,.όμα α."tοq:ασιστιχό :ταράγοντα σ= αυτt\ΤΙ} θεματι;,,.ι} χαι αισθtJtΊ·
;ο,} στροφή ΤΙ\ςλογοτεχν ία;. Α"tό τις στήλες του; εμq:ανίζοντaι σε μετάq.ρασ11 για 
:τρώτ11φοράστt\ν Θ).άδαοι σύγχρονοι Ευρω.'1αίοι λογοτέχνες ;,ι.αι εισάγονται τα 
;,ι.αινούργια αισθ 11τικά ρεύματα (vατουραί.ισμd, .ταρvασσισμdς). Σ' αυτά βρί­
σι:οι�• ψλοξενίαοι νέοι λογοτέχνες Tt}; ε:τοχ-ti; (f. Δροσίνt);1 Ν. Καμ:τά;1 Κ. Πα-
1αμά; χ.ά} :τ.ροσδίνοντά; τοι'ς το χαρα;,ι.τήρα εντί,:των Tt\; γενιάς του ογ δdvτα 

(Βωiτας, 1981). 
Καθοριστιχιi στο σ11μείο αυτό εί ναι 11 σι•μβολt}του Νιzολάου Πολ ίτ11 (Κυριαzί­

δη;1 ] 939, σ. ]486-)487). Λ:τό τι,; στιiλες του :τεριοδι;,ι.ού Εστtα :τρο;,ι.11ρί'<Jσεται 
(ίmεραα.""tό ι-:τόδειξιiτου) διαγωνισμό; ε:τανώ.αμβανόμενο; ;,ι.άθε εξάμφ101 του 
mοίουτο θέμα «θα συvtαταται εις πιριγραφήv του βtου του είληvικού ι.-v οιαδήπο­

τε των ;tιιριdδωv της ιατορtας αι,-το6 ή εις εξιστ{)Qηαιv επεισοδtου τιv6ς της ιίJ:ηvι­

κής ιστορtας» (Δελτίο Εστία;, ]5 Μαtου ]883). Με το διαγωνισμό αυτό δίνεται 
(J[foρμti ν' ανα.ϊτυχθεί το ηθογραq:ιzό διtiγημαχαι να;,ι.αθιερωθεί 11 δημοτι;,ι.ή. Ο 
νεοq:ερμένο; νατουραλισμό; βρίσ;,ι.ει :τ.ρόσq:ορο έδαq:ο; στtιν :τεριι•ραφ\ των 
ι-βών χαι εθ ίμων του χωριού ;,ι.αι στιιν :ταροι'<Jίασ11 των λαϊχών :ταραδόσεων ;,ι.αι 
,ου ε:ταρ χιαzούτρό:του ζtι}ής1 σι�•δεόμενο; με ΤΙ} νέα μορφιi λογοτεχν ιχιi; δημι • 
α.'ργία;, -:του α.-τοτε:λεί 11 ηθσ;ραφtα. 

Η γενιά του σ;δόvτα, με ΧL'(?ιοt'ς ε;,ι.-:τροσώ:τοι'ς τη; τον Κ .  Jlώ.αμά, το Γ. Δρο­
σίνη1 το Γ. Βιζι•11νό1 α."tομα;,ι.ρί"�·εται α."tό τον αρχαϊσμό zαι το ρομαντισμό zαι :τρο­
α1λώνεται στο ;,ι.αθ11μερινό zαι το συγχε;,ι.ριμένο. 'Έχοντα;:τράJq:ατες τραυματι-
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zές Ε!-L'1ειρίες α.'tόΤt\\' ήττατου 19ί οι .,Ε}).ψεςλογοτέχνες δέχονται με ανα:ι.οι'φι­
σ11σ;,:εδόν το χt}QL1ϊ•μα του Νίτσε ;,,.αι εντυ:τιοοιάζ9νται α.'1Ώ ΤΙ\\' Ε(fαρμογήτουστt\\' 
:τολιτι;,ι. t\ :τράξιι μετο έργο τουΜ:τίσμαρ;,ι .. Παρά).).11λα

1 
η :ι.οινωναt\ :ι.αταγγελία 

:του υ:τάρχει mo Θέατρο του Ίψεν :ι.αι η έμμεσιι δια. '1ίστωση ΤΙ\ς ανάγ-Δ); για σο­
σιαλιστι;ι.ό μετασχηματισμό τι\ς ;ωινωνίαςαντα.--το;,.ρίνονται στι,; t\δη διατι-:τωμέ­
νες θέσεις του σοοιαλιστι:ι.οU:ι.ινι\ματο; mην Ε}).ά&ι:ι.αι α.--τοτελοι'\• αντίστοιχα 
αιη\ματα τιt; εΗ.ηνιχή; :ι.οινωνι;,ι;ι};:τ.ραγματι;.ι.ότιττα;(fουνελά;, J9&4). fια όλοt'; 
αυτοί'; τοt'ςλόγοt'ς το βορειοευρω:ταϊ:ι.ό :ι.αι ιδιαίτερα το γερμανι:ι.ό :τνε�μα αρ• 
χι'ζει να:ι.υριαρχεί στιιν ε}).11νιχήλογοτεχνία;ωι διανόΙ}(JΙ}, με :ι.αθοριστι:ι.έςσι.V"�•έ• 
:τειες για ΤΙ}\' W).αγή:τ.ροσανατολισμούστ11 δραματοt-ρ)•ία 1 

:του στρέφεται σε νέε; 
μορφές ;,,.αι είδη1 εμφανt\ τουλάχιστον στ11ν :τ.ρώτη ει;ωσαετία του αιώνα. 

1.1.2 Κοινωνική ανάσχεση και θεατρικές 
ανακατατάξεις στο μεσοπ6λεμο 

Η οι;,,.ονομι;,ι;t\ ;,,.αι χοινωνι;,ι;ti ;,,.ρίσt} :του σάρι.οοε ΤΙ}\' Ει-ρώ.'1t} μετά το τέλο; του 
Α' Παγ-;,,.οσμίου:τολέμου οδt\γι}Οε σε ριζι;,,.έ; ανατρο:τέ; :τουε;,ι;δ11λώνονται εξί­
σου σε :τολιτι;,ι;ό ;,ι;αι :το}1τιmι;,ι;ό e:τί:τεδο. Η ε:τιχράΤΙ}ΟΙ} tΙ}; ;,,.ομμοιV"�•ιστι;,,.ή; ε:τα­
νάστασ11; στ 11 J'ωσία ;,,.αι 11 δ 11μ ιοt-ρ)•ία του :τρώτου ;,ι;ράτοt'ς :του στ11ρίζεται στη 
μαρξιστιχti ιδεολογία

1 
W).ά αντίστοιχα 11 ενίσχυση ;,ι;αι 11 άνοδο; του<fασισμού 

m11ν Ιταλία χαι του ναζJσμούστ11 Γερμανία1 
δημιοι-ργοι�• σι.V"�•θή;,,.ε;:τουοδιrιοι�• 

σε χαταχόρt'(f-Ι}όξιV"�•m1 των χοινωνι;,ι;ών :τροβλημάτων, χλονίζοιV"�• τα δημο;,,.ρατι­
;,,.ά:το}1τεύματα των ει-ρω:ταϊχών χωρών ;,,.αι διαβρώνοιV"�• τοι'ς θεσμο ι\ς τοι'ς. 

Η Ελλάδα ζει με το δι;,ι;ό tt}; τρό:το τι,; αντίστοιχε; θεμελιαχέ; μετώ).αγέ;. Οι 
Βαι,.;,ι;ανι;,,.οί χαι ο Λ.' Παγ-;,,.όσμιο; Jlόλεμο;, ο Εθνιχό; Διχασμό; χαι η Μι;,,.ρασια­
τιzι\ Καταστροψ\� ε:τιφέροιV"�• έντονααρνητιχές σιV"�•έ:τειε,;, οι :τροη. τάσεις των 
ατοί ων ξε:τερνοι'\• το ε:τί,:εδο των :τΟ,,..ιτι;,ι;ώ\•1 ταξι;,ι;ών ;,ι;αι ιδrολογι;,ι;ών αντι:ταρα­
θέσεων ;,,.αι ε:τεzτείνονται σε e:τί:τεδο :τΟ,,..ιτισμι;,,.ών αξιών ;,,.αι :τ.ροτι-:tων. 

Ο αστι;,,.ό; μετασχηματισμό;τt}; εΗ.11νιχt}ς ;,ι;οινωνίας, :του είχε διV"�•αμι;,ι;ά :τρο­
βληθεί ;,ι;ατάΤΙ\ν-:τρώτt}: ιδίω;, δη.αετία τουαιώνα1 δεν ;,ι;ατορθώνει ναολο;,,).η ρω­
θεί, t'(f-ιmάμενο; μια ;,ι;αθολι;,ι;ι\ ανάσχεσ11 11 ο:τοία σι.V"�·ε:τάγεται σχεδόν αυτόματα 
;,,.αι ΤΙ}\' αντίmοιχ11 ι'=tοχώρι}ΟΙ} τουq:ιλeλευθερισμm.\ ο Ο.'1οίο; ω; ;,ι;ίνημα δεν ;,,.α• 
τορθώνει να ριζ(ι)σει. Κατά σU\•έ:τεια, 11 βίαιη ανατρο:τήτου :τολιτεύματο; ;,ι;αι η 
εγ-;,ι;αθίδρυση διχτατορία; έ:ται•ε :τια να λειτοι-ργεί α."tλά ;,,.αι μόνο ω; θεωρ11τι;,,.ή 
α."tειλή ;,ι;αι α."tοzτο(,σε :τ.ραγματι;,ι;ή ι-:τόστασ111 ;,,.ατ� ε:τανW.11φ11 ε;,ι;διγ.ωνόμενη με 
τι,; δι;,,.τατορίες του Κονδθ.ιι του Πάγ-;,ι;αλου ;,ι;αι τελιχά του Μεταξά. (Βερέμ11ς

1 

)<}77). 
Μετά ΤΙ} Μι;,ι;ρασι.ατι;,ι;ή Καταστροφι '1 ε).J.ηνι;,ι;ή ί'.Οι\'ωνία διέρχεται μια Ε\'ΤΟ• 

''1 :τερίοδο ανα;,,.ατατάξεων, :του έχοιV"�• τον αντί%tl'=tό τοt-'ς στ11ν :τΟ,,..ιτι;,ι;ι\ σχ11νή. 
Οι ώ-J.αγέ-; στ11ν :τληθι,σμια;,ι;ή σι'<Πασ11 του ;,,.ράτοt'ς, η οριστι;,,.ή α.,:εμ:τόλ11σ11 

τοι, φαντασιακού εθνικού χώρου :ι.αι τ11; ιδεολογία; :του τον εξέφραζε (Μεγάλη

/δέα)
1 
:του:τεριλάμβανε :τεριοχέ;;,,.αι :τλ11θι,σμο('ςη.τό; των ;,,.αθαρά εΗ.ηνι;,ι;ών 

<ΠJ\•όρων (ι-\J,..εξάνδρεια, Σμι'(?ν11, Κωνσταντινοι-:tολ111 Οδl}Οσό, Βάρνα), 11 ανάγ-01 
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"α Ε\•σωματωθο\J\• χαι να αφομοιωθοίΥ\• με τον εθ\•ι:ι.ό :ι.ορμό :τ.ράJφινγες α.'tό δια­
q.ορετιχές 1•εωγραq:ικές :τεριοχές(Πό\οτο;, Μ. Ασία, Κα.'t::ταδοχία, Καύ;,ι.ασο;, 
Λν. J'ωμι-λία) δημιουργοι'\• :τοn.α. ..,λά :τροβλήματα ομογενο:τοί11ση; με τι; υ:τάρ­
;.,pι-σε; :ταραδοσιακές δομές του ε}).ηνιχοU ;,ι.ράτοt'ς ;,,.αι :τρο;,ι.αλοί"�• έντονη:τολι­
'UΥ.ή αστάθεια χαι ιδεο1,..ογι:ι.ιi αντι:ταλότητα, :του θα η.διιλωθοί'\• χατW-.ι"tι;.ι.ά μέ­
αιστη δε;,ι.αετία του '30. 

Ω; σuνέ:τεια αυτ.ών των ιστορι:ι.ών ;•εγονότων, σε :τολιτιστι;,,.ό :τια ε:τί:τεδο, 
fι.οι•με ΤΙ\\' ανά.-,:τυξη νέων τρό:των χαι ειδών ;,,_α).)1τεχνι;.ι.1\; έ;,ι.φρασ11; i'.αι δημι• 
ουργία; :του αντιστοιχοι'\• στα ευρω:ταϊχά δεδομένα (με τη <fl'Οιολογιχή :τάντα 
ίί.ιθυστέρησ11 με τιιν ο:τοία :τροσλαμβάνονται στ11ν ΕΗ.άδα τ.α αισθητιχά χαι 
ίί.υ).ιτεχνι;,,.ά ρε\:ματα :του ε:τι;,ι.ρατο(1ν στα διεθνt\ ,:τλαίσια). Και ενώ στη λογοτε­
χνία αυτό ε:τιφέρει το νεωτερισμό χαι τιιν ανανέωση1 :του χαθιερώνεται με tOt'; 
ε;,ι.:ι.ροοώ:τοt'; τιις λεγόμενης κ;εvιάς του '30-» (Γ. Θεοτο;,ι.άς1 Γ. Σεφέρης, Μ. Κα­
ραγάτσ11;1 Λγ .  Τερζά;,,.11; χ.ά) στο θέατρο ε:τέρχεται μια αξιο:τρόσε%Τη χαθίζη­
m1

1 με tt} βία111 αναχο:τt\ χάθε εξέλιξt); 0111 δραματουργία χαι τι1ν ε:τανεμφάνισ11 
ειδών :του ιστοριχά ανtfι.οι�•σε :τρογενέστερες ε:το;,:ές (ηθογραφιχό δράμα, τρα­
)tι>δία1 ιmοριχό δράμα). 



Ενότητα 1.2 

ΘΕΑΤΡΟ ΙΔΕΩΝ 

Η :ταροl'σία του είδοt'ςστη νεοε}).11ν1;,,;ή σι.ηνti σU\•τε:λείται σε μια ε:τοχή :του 
χαρα;,ι.τt}Qίζεται α."tό θεμελια;,,.έ; α).).αγές τόσο στο χώρο Tt); %α).).ιτεχνι;,ι;t\ς: διιμι• 
ουργία; ;,ι;αι τt\; ιδεολογιχή; τι1; αναγωγή;1 όσο ;,,.αι στο ε:τί:τεδο τt\; :τρόσλt\ψΙ\ς 

του έργου τέχνη; α.ϊό το ;,,;οινό, δ t\λαδl\ σε τελευταία ανάλυσιι σε μια ιστοριχή 
mιγμιiολο;.,1ι}Qωtική; σχεδόν αντα."'"tό;,.ρισι}; ΤΙ); χοινωνιχή; :τραγματι;,ι.ότιιτα; με 
tι\ θεατρι;,ι;t\ δημιουργία :τοι• ε;,ι;φράζεται α."'"tότι,; έννοιες «αaτικός μeτααχημαrι­

αμός» ;,ι;αι «αaτικdθέαrρο» αντίστοιχα. Η :τερίοδο; :του :τλαιmώνεται κοινωνι;,ι. ά 
α."tό Tt\\' ανάδειξ11 Tt}; αστι;,ι.ή;τάξ11;1 ιδεολογι;,ι.άα.ϊό τιιν ε:τι;,.ράτι1σητουφιλελευ­
θερισμού ;,,;αι ΤΙ\ δtV\•αμι;,ι;ιi :τρώτι\ εμφάνισ11 των σοσιω1στιχών ;,,.αι μαρξιστιχών 
ιδεών (μεη; ό.-τοιε,; διαστρεβλώσει,; %αι α;,,.ρότιyτε,;), αισθ11 τι;,,.ά α.--τότιι ν χυριαρ­
χία του ρεW1σμούστ11 νατοι'ρW.ιστι;,,. ή ή σι•μβολιστι%ή ε;,,.δοχι\ του ;,,.αι θεατρι;,,.ά 

α:τό τιιν ε:τίδρασ11 του ι ψεvισμοι5, α.-,:οτελεί μια εξαιρετιχά ενδιαφiρουσα στιγμή 
για τη δημιουργία του m.γχρονου ελ)..11ν1%οί1 θεάτρου (Γραμματά;, 1987, σ. 39-46). 
Κατά τιι διάρ%ειά tι);, ένα μεγάλο μέρο; α.--τό τοι-ς δραματοι'ργΟί'ς, :τερισσότερο ή 

}1γότερο Ε\•εργά εντασσομένων mo χώρο των ιδεολογι%ών χαι θεατριχών αναζ11• 
τι}Οεων τουαντίmοιχου ει'ρω:ταϊχού θεάτρου, ε%(fράζοι�• με τα έργα τοι-ς ;,,.οινέ,; 
ιδεολογι%έ,;� 11θ1%έ,; %αι ΧΟΙ\'ΟΟ\'Ι%έ,; α.--τόψ-ει,; :του φέροι�• tt} σ(fραγίΟΟ σι,γχε%ρι­

μένων ει'ρω:τc.ϊί%ώ\• :τροτι-:tων (ΧL'ρίω; δραμάτων του Ίψεν). Με ιδεο:λογι%ά :τ,ρο­
ωθημένε; θέσει,;:του %ι•μαίνοντ.αι α.--τό τα όρια του φιλελε1:θερου αστισμού μέχρι 

τον ε:τιστι1μονι%ό σοσιαλισμό, με θεματι%ι\ :του αντλείται α.--τότο χώρο των ;,,.οινω­
νι%ών σχέσεων, έτσι ό:τω; αυτέ,; είχαν διαμορ(fωθεί στο :τ:λαίσιοtι}; αστ1%1}; χοι­
''(ι)\'ία; τιι;ε:τοχής, με αισθητι%t\ γραμμή το ρεαλισμό σε μια ιδιότι-:τ11 συχνά σι\. 

ζευξη με σι•μβο}1στ1%ά,α).).ά χαι νατοι'(_)α).ιmι%ά %ά.--τοτε στοιχεία, οι δραμαtΟL'Q· 
γοίtι}; ε:τοχι\;:ταρουσιάζqι�• έργα mα ο:τοία η ιδεολογι%t\«θlσηι, :τιίζει :τρωτεύ­
οντ.α ρόλο σε βάρο; των ώ).ων γνωρισμάt.00\' τοι-ς ω; :λογοτεχνι%ών/δραματι%ών 

%ειμέ\•ων (Γραμματ.ά;, 2002, σ. Λ,· 131-152). 
Αφετηρία για tι\ν εμ(fάνισ11 του είδοι-ς !-L"ΣΟQεί να θεωρηθεί η :ταράστασ11 ενό; 

ευρω:ταϊ;,,.ού έργου 1 συγ-χε%ριμένα στι,; 29 Οχτωβ ρίου 1894, όταν στο Θέατρο 

Ολύμ.τιαο θίασο;του Ειm,:ιου Βονασέρα:ταρουσιάζει για :τρώτη (fορά στο αθη­
\'CJ.ϊ%ό %οινό τοι-ςΒρικ&ακες του '[ψεν. Ο fρ11γόρ10; Ξενό:τουλο; αναλαμβάνει 

να :τρολογίσει τιιν :ταράστασιι του έργου ;,,.αι να:τροετοιμάσει (%ατά ;,,.ά.--τοιο τρό­
:το) τοι-ς θεατέ,; για tι} διαq:ορετι%t} εντί,;τιοοη :του :τιθανότατ.α θα τοι-ς :τρο%W.οU­
σε 11 :ταρα%0J.ο1:θ ι}(JΙ\ μια; σχ11νι%ι\; δράσι1; εντελώ; διαqχ>ρετι;,,.ι\; α.--τό τα μέχρι 

τότε γνωστά %αι οι%εία θεατρι%ά δεδομένα (Σιδέρης, 1950, σ.1380-1382). Γιατί 
μέχρι τότε ο Νορβιννό; δραμαtοt'(?γό; ψαν σχεδόν άγνωστο•; mo ελ)..11ν1%ό %οινό, 
:του τον είχε μόλις γνωρίσει α.--τό σχετιχό άρθρο του Γεωργίου Βιζ.ιηινού στο :τε­
ριοδι,.ό Ειπtα το 1&92 (Τσατοοθ.ης, 2003,σ. 31-32). Κυριαρχοι,σε το μεγαλοϊδεα-
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11.;,ι.ό θέατρο Τ1}; χαθαρει'Οι'Οιάνιχtt; τραγωδία;1 μέσα σε ;ι).ασιχιστι;,,.ά ;,,.α ι  ρομα­

,τι ;,,.ά αισθητι;,,.ά :V.αίσια ,  με zι.Vι;νειο άσμα του είδοt'; τη«ΦatYJra» του Δt\μ. Βερ­
\'CJ.ρ&ί-z11, :του :ταίζεται το )893 ταυτόχρονα α.-,:ό δί'Ο θιάσοt'; (σε μια ε:τοχt\:του το 
�γο :του ανέβαινε στη σ;,ι;1 1νt\για:τερισσότερες των δι'Ο-τριών :ταραστάσεων εθε­
(Ι(?Είτο μεγW.11 ε:τιτυχία). 

Μια :τροοε;,ι;τι;,ι;ή αναγιιηή cπιιν αq;ετηρία του είδοt'ςμ:τορεί να μα; οδηγήσει 
αβίαστα στο συμ:τέρασμα ότι tjδ11 α.-,:ό το τέλο; του J9ου αι.1 

σε ;,ι;ά:τοια α.-τό τα 
�άματα του r. Καμ:η.'<»ι ό:τω; Οι ΚοtJρδοι i".αι στο γι.'(?ισμα του αιώνα οιΛ ικα­

.τηvοt, μ:ταίνοι�• οι βάσει,; για τιι με1έ:τειτα χαθιέρωσιι του Θεάτρου!δeώv. Στιι 
συνέχεια , σuγγραq;εί; ό:τω; οι Μ. Λυγέρη; fΜ.ΤQΟστά στους α vθρώ:ιους), Σ:τ. 
Μελάς (Το άa.TQO και το μαύρο), η. Χορν (Πeιροχάρηδι:ς) zαι :τeρισσότερο οι 
ε-ι.:ιρόσω:τοι τουεργατιzούδράματο; J>. f;,,.όλφης (0 Γήrαι;ρος), Ζ. Μα;.ι.ρι\;. (Ηί.t­

μνη .του φοι,-ακώνει), Τ. Πίτσα; ( Για το ψωμt)1 r. Σιιμι}ριώτ ι}; (Η Κόκκινη π ρωτο-, 
μαγιά) :τροσφέροι�• αντι:τ.ροοω::τeυτιzά δeίγματα τουείδοι'ς. Πρόθεσιi τοι'ς δεν 
είναι τάJο να δημιΟL'Q)'l}ΟΟU\• ένα άρτιο θεατριzό έργο με σ;,,.ο:τό tι\ν e:τιτυχή 0%1}· 
,1;,.t\ του :τορeία1 όσο1 μέσα α."'1' αυτό ;,,. αι tι\\' :τι θανή αλλά όχι υ:τοχρeωτιχά zαι 

e:τιδιωzόμeνη:ταράστασή τοι•
1 
να :τροβά.λοι�• τι,;ιδεολογιzέ,; θέσει,; toL';, με α.--το-

1έλεσμα τι1σι.�•eιδ1yrή ι\ μ11 υ:τοβάθμισιι tι};λογοτeχνιχι}; αξία; zαι θεατριzότιyrά; 
tol';1 ηο:τοία θυσιάζεται υ:τέρ τι�; ιδεολογιzt}; zαθαρότιμα;1 ι \ αzόμα ;,,.αι tl}; ::τι­

cπιi;ανα.ϊαραστατιχή; α.ϊόδοσι}; του :τ.ραγματιzού (ιδιαίτεραmα έργα του εργα• 
τι,ού δράματος) (Γραμματάς, 1987, σ. 116-129). Όσον α(fορά τι1ν �ρωτότυ,ι1 
(χ?αματι%ή :ταραγωγήτου eίδοt'ς,

1 αυηi !-Lϊοροtμε να::τού.με ότι eντο:τι�.εται αρ;,,.ε. 
τά :τ.ρώιμα1 tiδη α.--τότο 18931 

όταν ο r. Καμ:τ-ί'ffi\ς ι•ράφει το Μιχπικd του γάμου, 
ιργο το ο,οίο δημοοιeuει τρία χρόνια αργότερα ( 1&96) με το Η φάρσα της ζωtί;, 

ενώ το )895, ταυτόχρονα με ΤΙ\'' eμφάνιm1 του ΨΙJ'iΟ,τατtρα τοu fρ. Ξeνό:τοι•λοι• , 
)1.?άq;eι το μο,Ό:τρα-zτο ΗΊιορτή του ;.αι το τρίϊ.ρα;,,.το δράμα Η φάραα της ζωtjς, 
με τα ατοία t} σι:τγχρονη θeματι;,,. ι\ του El'ρfJrtαϊzoύ οιzοyeνeιαzού ;,,.αι ψυχολογι• 

�ύ δράματος ;,,.άνeι αισθψ1\tt\'' :ταρουσίατι\ς ;,,.αι στο ΕΗ.ηνιzό Θέατρο (fραμ­
μ:ιτάς1 J9&4, σ. 69-ί6). Τον e:τόμeνο χρόνο tt\ς :ταράστασ11ς των Βρικοί.άκων 
(1894)1 ο Γρ. Ξeνό.-τοι•λο; δ11μοσιeύ.ει το τρί::τ.ρα;,ι.το δράμα του ο ΨtJJ,οπατtρας ;,ι.αι 

τ> δί:τρα-zτο Ο τρtτος I α-zολουθώντα; :τ ιστά τις αρχές του σι.�ρονου ΕL'ρω:ταϊzού 
Θεάτρουτι1; e:τοχι\ς (Πα.ϊανδρέου

1 
)983), το ο:τοίο σταδιαzά yeνιzeι•μένο

1 
;,,.α• 

&ερώνεται ω; :τρότι-:το σι.'ϊ7ραφιzι\ς δ11μιοι'ργία; α.--τό tOl'; δραματοι'ργΟ('ς :του 
;.riνoι�•tt\ν eμq;άνισήτοt'ςστις αρχές του20ού αιώνα (Ν. Καζαντζά%Ι};1 Μ. Λιvγέ­

(.11s, η. Νιρβάνας, Σ�. Μελάς, Δ. Ταγχό,οι•λος, Jl. Χορν). Η χειρα(fετι1μένη γι,. 
\'(J.ίχα :τουξe:τερνά τι; δεσμeι'Ο'ει,;του γάμου ;,,.αι ΤΙ}; οι;.ι.σ,;ένeια; ;,,.αι διeχδιzeί τα 
&.zαιώματά t1}';1 ό:τω; η Νόρα στο ομώνι•μο έργο του 'Ιψeν, γίνεται :τ.ρότι-:το για 
'Uς Ι}ρωίδες του Καζρ.ντ,ζ4.-z111 του Νιρβάνα1 του Μελά1 αzόμα ;,,.αι του Ιlαλαμά. 

Η τελευταία :τeνταeτία του J9ουαιώνα σι.•!-L --τλι}ρώνεται με τι; αντι--τροοω:τeυτι­
%ές zαι ενδιαφέρουσες δι1μιοt'ρ)-ίε,; του r. Κα1-η('Οη Μις Άwα KmJξλεiJ (J&%)1 Οι

ΚοιJρδοι (J&97), με τις ο:τοίες οι ψι'Χολογιzές ;,,.αι ;,,.οινωνιολογιzές :ταράμeτροι 

tt\; νέας δραμαtοL'ρ)'ίας ;,,.άνοιv-.• eμq;ανή tι\ν :ταρουσία tOL'ςσtO ΕΗ.11νι;,,.ό Θέατρο 
(Γραμματάς1 )992"1 σ. 45-5ί). Ενδeιzτι;,,.ά είναι α;,,.όμα τα δράματα του Δ. Ταγι.ό-
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:τουλου Αί.ι,-αtδeς :του :ταρουσιάσηy�ε το Νοέμβριο 1907 cπο Διιμοτι;,,.ό Θέατρο 
Αθηνών α.-τό το θίασο Θ. Οιχονόμοι\ ενώξανα.-ταίχτψε με ιδιαίτερ11 ε:τιτυχία το 
Σε:ττέμβριο ]909 α.'tό το θίασο της Κι•βέλιι ς, ;,ι.αι οΑqχιaι,vτάκτης, :-του ανέβt}%Ε 
m11 σ;,,;11ν1iτονϊοι�•ιο J9J2. 

Η ;,ι.οινωνι;,ι:ti ;,ι.ριτιΚt\ ;,,.αι Ι\ άρν11ση των :ταραδοσια;,ι.ών αξιών, :του ;,,.ρατοι�• το 
m.iγχρονο ε}).11,,σμό δέσμιο του:ταρελθόντο;, ε;,ι.q;ράζεται με το Ζωνταvοt και Πe­

θαμlvοι (J905), του ίδιου συγγραφέα, ενώ t\ γιV\•αι;,ι.εία χειρα(fέΤΙ}(JΙ\ ;,,.αι τα δι;ωι­
ώματα ΤΙ}; yιV\•αίχα; :ταρουσιάζρνται :ταραστ.ατι;,,.ά στα έργα Στην οξώ.'ΤΟ(!tα, :του 
:ταροι'<1ίαοε στο Θέατρο Βαρ ιετέ ι1ΚL'βέλι1με το θίασό τι�; (1909), και Μιιρι6J.α 

(J9J9), στο ο:τοίο η ομώνι•μι\ t}ρωί&.ιε:ταναστατεί f\•άντιαστον ;,,.ομ(fορμισμό και 
τt\\' υ:το:ι.ρισίατιις χοινωνία;, διε:ι.δι:ι.ώντας δι�•αμι:ι. άΤΙ}\' ισότητά τη,; με το W-).o 

φ,λο (Γραμματάς, ΙW2ίl,σ. 27-35). 
Ε;�ό•; α."tό 'tOl'; δι'Ο :τροιrtοι;μενοι'; συγγραφείς, οι ο:τοίοι με τα έργα 'tOl'; Ei"".• 

q:.ράζοι�• :τροχωριηιένες ( για τα δεδομένα τ11,;ε:τοχ1},;) i"".οινωνι:ι. έ,; α."tόψη; του 
αmι:ι.ού δράματος, !--L--τορο�με α:ι.όμα να αναφερθο15με σε μια :τλειά&ι ά).).ων, οι 
Ο.'1οίοι α.--ι:οτε}.οί�• εξίσου η.φραστές 111; σL"'fι".η.ριμένη,; δραματουργία;. Λνάμε­
σαmοt';:tLΟ αντι:τροσω.'1εtνtΊi"".οι'ς (:τουόμω; :ι.W).ιερ)•Εί εξίσου ;,ι.αι W).ες μορφές 
θεάτροι\ ό:τω; η ηθογραφιΧt} :ι.ωμωδία, το 11θογραφι:ι.ό δράμα :ι.αι 11 αισθ ηματιi"".t\ 
:ι.ομεντί), μ:τορο�με να συ.μ:τεριλάβοι•με τον Γρ. ΞΕ\'ό:τοι•}.ο, βασιi"".ό εισιwιτιi :ι.αι 
:τρωτεργάΤΙ} του είδοι.-ς. Ο Γρ. Ξενό:τοι•λο; :ταροι'<Jιάζει μερι:ι. ά α."tό τα :τιο ολο­
i"").ι}ρωμένα θεατρι:ι.ά έργα τη;:τεριόδου :του μας ενδιαφέρει, ό:τω; Το μι,-ατικό 

της Κοvτtασας Βαλι!ραιvας ( Ι  904), <twτειvήΣάvτρη (Ι908),Στ6J.α Βιο,.άvτη 
( 1909), Ραχήλ ( 1909), Ο Πειρασμός (1910), Μονάκριβη ( 1912), Το Φιόρο τοιιΛ ,. 
βdvτe (1914),Ά!.κης οΝtος (1915), Καβω.ιρtα Ποπο,.άvα (1917), τα mοία, σκι1νι­
i"".ά L':tΟΟΤΙ}ριζόμενα α.-τό μοwέ,; ό:τω; η Μ. Κοτο:το15λη ;,ι.αι t\ Κι•βέλη, γίνονται με­
γάλε,; ε:τιτυχίε,; i"".αι i"".αθιερώνοι�• το δημιουργό tΟl';στΊ\ σι�•είδ11011 του ;,ι.οινού 
(Σιδέρι�ς, 1999, σ. 45.54 · Μοι,'Ιατσάκις, ΙWΙ,σ. 64-67). 

Σ' αυτή ΤΙ \" ανανε<ιΠιi"". t} :τορεία του ΕΗ.11ν1:ι.ού Θεάτρου εντάσσονται :ι.αι τα 
:τρώτα βι\ματα του Ν. Καζς,.ντζάκ11 με το έργο του Ξtιαερώνει, το ο:τοίο βραβεUε­
ται το 1907 στον Παντελίδειο Δραματι ;,ι.ό Αγώνα, ενώ λίγο αργότερα ( J 9JO) :τα­
ροι'<Jιάζεται με ε:τιτυχία α."tό το θίασο του 0. Οι:ι.ονόμου (Πετρά:ι.ου, 2005, σ. 97-
127). Παρόμοια θεματιΚt\ με :τρωταγωνιcπι:ι.ό ρόλο ΤΙ},; γm.•αί:ι.α; :του αγωνίζ.εται 
)1α ΤΙ\χειραφέτt}ΟΙ\, :ι.αταη•έ}).ει ΤΙ\" i"".ατα.--τίεσt\ ΤΙ}; μέσα στο γάμο i"".αι διε:ι.δι:ι.εί 
τα δι;,ι.αιώματά ΤΙ);, :ταροι'<Jιάζεται αi"".όμα σε έργα ό:τω; Η νέα γvι,α{κα (]907) ΤΙ\,; 
Κ Παρρέν, Το χε ,,δόvι (1908) και 'Οταv α:rάειτα δειψd του (Ι912) του Π. Νιρβά­
να, Τα τρtα φιί.ιά (J908)του Κ. Χρι}(Πομάνου. Λχόμι\, ανάμεσα σε W).α έργα αυ­
τού του είδους, μ:τοροι\με να σuμ:τεριλάβουμε τοΜ.τροaτά στους ανθρώ.τοΙJς 

(1904) του Μ. Λυγέρη :του i"".αταδείχνει ΤΙ\\' ε:τίδρασ11 του :ι.οινωνι:ι.ού :τεριβώ).ο. 

ντο;στ11 διαμόρφωση ΤΙ}; t':tο:ι.ειμΕ\' ική; i"".ρίσΙ}; των ατόμων i"".αι τον Αρ χιτlκrοvα

Μάρθα (Ι907)του 11. Νιρβάνα. 
Λ}).ά οι i"".ατεξοχψ• Εi"".:τρόσω:τοι αι'ΤΊ}; ΤΙ); i"".αΤΙf/Ο ρία; του :ι.οινωνι:ι.ού :ι.αι ψυ­

χολογιi"".ού δ ράματος, είναι ο η. Χορν ;,ι.αι ο Σ:τ. Μελά; Με τους Πεrροχάρηδες 
(1908), Τοτζιιιοα.τ(τι (Ι9α.�), ΤΙ) Μύ.άχρα (1909), τον Άνθρωπό μας (1910) ,.αι τη 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 

1
19 



20 

1 

ΕΝΟΤΗΤ.Δ. 1.2 

ΦιΟQϋ.α (1912) ,αι ιδιαίτερα Το Φιντανάκι (1921)· ο �ρώτοματαγράφει �αρα• 
σrατι;,,.ά σ;,,;11νές α.ϊό τι1 σι.,ΥΧρον11 :ι.οινωνι;,ι;ήζωή

1 
ΤΙ}\' WJ.αγή νοοτρο:τιών ;,ι.αι εθί­

μων :του είχαν σι.�•τελεστεί στ11ν ΕΗ.άδα των αρχών του 20ου αιώνα1 θίγοντας με 
αριστοτεχνι;,,;ά θεατρι;,ι.ό τρό:-το βασι;,,;ά :ιροβλtίματα τιι; σι,ΥΧρονη; αστι;,,;t\; ζωtί; 
(Βαq:ειάδη, 19931 σ. Α' 

1 6ϊ-ϊ5). Αντίστοιχα με τα δράματά του Ο γυιος του tακιου 

(1907), Το κόκκινο :rοw.άμισο (Ι9G.�), Το χω.ασμiνο σπt τι ( 1909), Το άσ:rρο και 

το μα ύρο (1914), ο δεύτερος(Σ�. Μελάς) �ροχωρεί οτ11ν ,.αταγγελία τι�; διαφθο• 
ρά; :του χαρα%'!ηρίζει ΤΙ}\' αστ1;,ι;t\ τάξ11 ;,,;αι ασι.εί με τρό:το ρεαλιστι;,,;ό tί συμβολι­
σrι:ι.ό έντον11 ;,,.ριτι;,,.ήστ11,, εΗ.ηνι:ι.tί :τραγματι:ι.ότιιτα τιι; ε:τοχιί; τοu (Πο("Χνερ1 

1999, σ. 265-380). 
Με ρεαλιστιχή αισθητιΧtί γραμμή :του α.ϊΟCfει'),'ει τι; νατουρα).1στι;,,.ές α;,,.ρότι1• 

1ες1 ενώ συχνά εn•ίζει τα όρια του σι•μβο)1σμού :ι.αι ΤΙ);WJ.ιννορία;, δηλωτι%ήά.λ­
)ιοοτε ;,,;αι α.'"tό tOl'; τίτλοι'; των έργων (Το άσ.τρο και το μαιJρο, Ο γvιος του tσκι­

ο� Το τ(αιο σ.τtrι, Το χαλασμlvοσ.τtrι, Τοχ6.ιδdvι) οι <m)γραφεί,; του αστι:ι.οί1 
�άματο; διαtι'=tώ,ιοt' \' συχνά μια σ;,,).ιιρή ;,,.ριtι%t\για ΤΙ\ \' :τρα)•ματι;,,.ότιμα tt}; ελ­
}J\νι:ι.t}; :ι.οινωνία;. Ενώ, όμως, οι α. "tόψει,; :του t '=tοοτtιρίζ.οt'\' οι ι}ρωές τοt'ς, τα ;,,.ί­
''ψρα ΤΙ}; δράσι}; τοt'ς :ι.αι οι ε:τιμέροt'ς συγ-;,,.ροί'()fις :του δημιουργούνται διαθέ-
10t'\' έντονηιδεολογι:ι.ι\ φόρτισ11, σε ;,,.αμιά σχεδόν :τερί-ττ.ωση δεν οδtl)'Οί'\•tαι στα 
ώ.ρα. fι' αυτό :ι.αι :ταραμένοt'\' σε μια :ι.αταγγεΗα :ι.αι μια άρνηση του σι'ΟΤή μα­
το;, χωρίς :τοτέ να μ:τορέσοι"�• να ξεq:ί"'fΟt'\' α."tό τα δεσμά του :ταρελθόντο; :του 
TOL'; ;,,.ρατά εγ-:ι.1ωβισμένοt'ς σε ατομι:ι.ό ε:τί:τεδο, ti να ι-:τερβο('\, τα όρια του m.,. 
γι;ε;,,.ριμέ,ιου ;,,.οινωνι:ι.Ωυσι'ΟΤt\ματο; :του θεωροι�• διεφθαρμένο ;,,.αι ένοχο για ΤΙ} 

fεσtι των ατόμων <i αυτό. 
Ω; ανπτροσω.-τει11Ί:ι.t\ Αεμ ατι;,,;ιj, ι-q:ολοι•ία ;,,. αι ειδο.-τοιό διαφορά του είδοt'ς, 

Θtατρο Ιδεών (Δελβεροί,,11, 1994, σ . 219-242) ή (ο.ατά την ορολογία τι1ς ε�οχ1\ς) 
Κmvωvιοτικό δράμα, μ."tορο15με να θεωρι}Οουμε τα α:ι.όλουθα: Τα έργα αναφέρο­
νται ;,,;ατeξσι.ι\ν στο θέμα τι1ς:οι:ι.ογένεια;. Η :ταραδοσια;,,.ή μορφι\ τι\ς: ε}).ψι:ι.ιi; 
α:ι.ογέ\•εια; ;,,;αι των σχέσεων των μελών τιι; έχει ι}δη ξε:τεραmεί α."tό tt\ν ανερχό­
μεν11 αστι:ι.ή τάξ11, ενώ οι δεσμοί των ατόμων ανάμεσά τοt'ς :του W).oτe είχαν μια 
αuθύ :ταρ;,,;τιι :ι.αι α:ταρά βατη ισχύ αμq:ισβ11τού\•ται, ό:τω; ενδει:ι.τι:ι.ά φαίνεται 
mot'; ΚοιJρδοι;ς του r. Καμ.ιι.'<J11 :ι.αι tOt'; Πετροχάρηδες τ>ι• η. Χορν. Ο ;,,.ώδι:ι.ας: 
11Αι:ι.ής: :του ίσχυε μέχρι τότe ανατρέ:τεται. Μέσα στ.α :τλαίσια tt}; W).αγι}; των εν­
ΟΟΟι:ι.ογενεια-:ι.ών σχέσεων, εντάσσεται ;,,.αι το :τρόβλ11μα ΤΙ}; γt'\•αι;,,;εία; χειραφέ­
τt}CJt}; :του είναι ένα α."tό τα βασι;,,;ά θέματα τοι• Θεάτρου Ιδεών. Η γt' \•αί;,,.α :ταρου­
σιάζεται σα να έχει ξεφί')'ει α.-τό tt\ σχέσ11 εξάρτt}(JΙ\ς :ι.αι ι-:τοτέλεια; στην ο:τοία 
111ν είχε :ι.αταδι;,,.άσει 11 μέχρι τότε e}).ηνι:ι.ή :ι.οινωνι;,,.ή :τραηιατι;,,;ότιιτα. Αν :ι.αι  
cπι,; διε:ι.δι:ι.t}σει,; αυτέ,; δεν zερδίζ.ει : τάντα, ένα α;,,.όμα :τρο:τί,ργιο ΤΙ}; σt'\'t11QΙJTι• 
:ι.ι};. εΗ.11νι;,,. ή; :ι.οινωνία; ( ο θεσμό; τt}; :τατριαρχι:ι.t}ς οι;,,.ογένεια;) αμφισβιμείται 
;,,:ιι μερι:ι.ές φορές ανατρέ:τεται. Αντι-τροσω:τει11Ί;,,.ές είναι οι :τeρι:ττώσεις έργων 
ό.-τω; J\1υρι6'J.α του Δ. Ταγι.ό:τοι•λοι•, Χeιραφιτημl-νη του Δ. Πα:ταζαφειρό:του­
J.ου, Νtτσα τουΖ. Φtπίλ11� Η vla γ-υvαtκα tι}; Κ. Παρρέν. 

Η ιδεολογι;,,;1\ α."tομυθο:τοίι}(Jt}, α.'tοteλεί ε:-τίσΙ}; ένα ιδιαίτερο ενδιαφέρον θέ­
μα του κmvωvιοτικού δράματος. Προ}J\ψη;, :τρο:ι.ατα.λt\ψη;, ιδανι;,,;ά ;,,;αι :ταρα-
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δόσει,;
1 
α:τοδείχνεται :τω; είναι στοιχεία σκό:τιμα διατι1ρ11μένα και cruνειδ 11τά 

σt.V\•δεδεμένα με σι."'f-ΖΕκριμένοt'ς κοινωνικού;μt<θοι;ς :του α.ϊmeλοι'Ύ\• μ έρο; α.ϊό 
τον αμυντι;.ι.ό ιδεολογι;,ι.ό μηχανισμό τη; άρχουσα; τάξ11;, ό:τω; q:αίνεται στου; 
Πετροχάqηδι; του η. Χορν ;,,.αι στο 2ωντανοt και .τιθαμlνοι του Δ. Ταγzό:τοι•λου 
W).ά :τερισσότερο στου;Σκλάβοι;ς τουΣ:τ. Νι:ι.ολό:τοι•λου. Οι ήρωες αυτών των 

έργων, αγωνίζονται με ;,ι.άθετρό:το ν
= 
α.-τομυθο.-τοιι}Οοm• εξι&ινι:ι.ει•μένεςέννοιε;,

να ανατρέψοm• :ταραδοοια-zέ; αξίες, να ξεq:ί')'ΟLV\' α.-τό ΤΙ\\' ;,,.ατα.ϊίεσ11 του :ταρελ­
θόντο; και να ΟΤΙ}ρtχτοι'\• στις δι;,:έ; tΟt'ςδtVοι•άμει;. Με εντελώ; ρεW-1στι:ι.ό τρό:το 

)'QUψ}"; :ταρουσιάζονται σ;.ι;11νέ; α."'1ό τιιν καθημεριν"t\ :τραγματι:ι.ότητα, ό.-τω ; στο 

Δια το χρήμα (J9JΟ)του 1. Δελη;,ι.ατερίνη. Το σι•μψtρον, ηαναζtiΤΙ}(JΙ\του ει"ι.ολου 
:τλουτισμοι\ η 11θ1:ι.ή :ι.ατά.,:τωση των ατόμων :τροβW).ουν :ι.ατ

1 

αυτό τον τρό:το 
ανάγλι'(fα. 

;\μεσα ;,,.οινωνι:ι.ό χαρα%Τtiρα έχοι�• ( σε τελευταία ανώ.t'<JΙ\ ) α:ι.όμα :ι.αι τα έρ­
γα με ψι-χολογι:ι.ό ιiαισθηματι;,,.ό :τεριεχόμενο. Jlροερχόμεναουσιαστι;,,.ά α.ϊό ευ­
ρω:ταϊ:ι.ά :τ.ρότι':Ία είναι φανερά ε:τ11ρεασμένα α.ϊό Τt\ν ανά.ϊτι';Ι\ Τt\ς ε:τιστήμ11; 
ΤΙ}; ψυχολογίας. Οι ιiρωές τοt'ς, όμω;, δεν εξετάζονται αυθί':Ίαρ%Τα, α).),ά σε σm•• 

δι'Cισμό με τον :ι.οινωνι:ι.ό :τερίγυρο. Η ι':Ίόθεσή τοt';χωρί,; να :τα15.ει να είναι συ­
νtiθω; :ι.ά.ϊοια ερωτι:ι.ή ιστορία, δεν :τεριορίζετ.αι μόνο στ11ν εξιcπόρt}(JΙ\ χαθαρά 
:τροσω:τι:ι.ών γεγονότων. Οι ανε;,,.:τλtiρωτεςε:τιθυμίες, τα ;,,.ατα.ϊιεσμένα ένστι%Τ.α 

;,,.αι οι :ταράνομες σχέσεις ξe:τερνοί'\• ;,,.ατά :τολύ ΤΙ\ διάcπασ11 του ι ':Ίοχειμενι:ι.ού 
;,,.αι ανάγονται στο :ι.οινωνι:ι.ό. JlροβW).ονται, δ11λαδ1ί,όχ1 ω; συγχε;,ι.ριμέ\•α :τερι• 
cπατι:ι.ά ατομι;,,.ών :ι.αταστάσεων, W).ά ω; αντιϊ.ροσω:τευτιχά δείγματα ;,,.οινωνι­
:ι.ών θεσμών ;,,.αι σι.έσεων :του αντανα-;,ι).ώνται σε χαραχ τιιριστι:ι.ές :τερι:ττώσει,;, 

ό:τω; το Ξtιαιρώνt:ι του Ν. Καζαντζά:ι.11 ti το χοινωνιχό δράμα Mv(!li;J:a του Δ. 
Ταγι;ό.-τοι•λοι'. 

Αισθητι;,,.ά :ι.υριαρχεί ο ρεαλισμό;:ι.αι ο νατουραλισμό;. Η σ;,,.ηνή γίνεται σι,. 

χνά μιαφlτα ζωής, χατά ΤΙ\\' ά.ϊοψιιτου Ζολά, :του μεταφέρει ΤΙ\\' :τραγματιχότιyτ:α 

mo Θέατρο. Ω; θεατρι;,,.ό είδο; εμφανίζεται το τρί-τραzτο δράμα, �μφωνα με το 
ιψενι;,,.ό %t.'ρίω;:τρότι':Ίο. Οι ιδεολογι:ι.ές σι�1στώσες toL'; όμω; δεν μ:τορούμε να 
-:τούμε ότι είναι :τάντα σταθερές. Γι' αι"tό , :ταρ' ό}.ο :του Ι\ :τορεία tot'; είναι ;,,.οινή

;,,.αι ο στόχο; τοι'ςτ.αυτίζεται, διαγράφονται τρεις ε:τιμέροt'; τάσεις με σαφή ιδεο­

λογι,ή διαψ,ρο�οίησι). 
ΣΤΙ\\' :τρώτη !-L--τορούμε να :ι.ατατάξοι•με τΟL'; ασmι� συγγραφεί,; (Π. Χορν, Σ:τ. 

Μελά;, η. Νιρβάνας, Γρ. Ξενό:τουλο;). Ε:ταναστατοί�• ενάντια στt\ διαφθορά, 

e:τι;,,.ρίνοι�• τΟL-'; θεσμοί';, ;,,.αυτηριάζοι�• ΤΙ\σt•μβατι;.ι.όΤΙJtα ;,,.αι :ι.αταγγέ}).οι�• ΤΙ\\' 
ι."'Τ.ο;.ι.ρισία ΤΙ);. ΣΤΙ\ δείττερ11 ;,,.αΤΙΡ,ορία σι'γγραφέων αηfι;οι�• οι γνψηοι σοσιαλι­
mές (1'. Γe.όλq:Ι)s, Γ. Σ11μ11ριώτ11ς, Γ. Καμ�ι,111ς, Δ. Ταγχό:τοι•λος, Τ. Πίτσας). Λν 
;,,.αι ε:τίσ11; εντάσσονται στο χώρο των αστών , διαφέροm• α.--τό τοt'; :τρο11γούμε­

νοt'; ω;:τρο; το βαθμό ;,,. οινωνι:ι.ο:τοίt\σιι; :ι.αι :τολιτι:ι.ής σι�•ειδ tJtο:τοίησ11;-:του 
διαθέτοι�•. Βασι;,,.ά θέματα των έργων tot'; είναι 11 ταξ1%t\ εξάρΤΙ}(Jt\ ;,,.αι η.μετάλ­
J.ει'<Jt\τΟΟ\1 μι;,,.ροαστών ;,,.αι των :τ.ρολετάριων α.-τό τΟL'; μεγW.οαστοι\;. ΣΤΙ\ \' τρίτιι 

τέλο;, ;,,.ατt\γορία εντάσσονται οι σιrr,ραφεί,; του λεγόμενου εργαrικοι5 ιi .τρολt:• 

ταριακού δράματος (γιατί γι 1 αυτή τιιν :ι.αΤΙ\γορία Θεάτρου :τρό;,,.ειται ) , το ο:τοίο 
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μ:τορεί να θεωρt1θεί ιδεολογι;,,;1\ α.'1όληξ11 του Θεάτρου Ιδcώv
1 
αq;ού :ταρουσιάζει 

αναμφσβ1\τι1τα :τιο ολο;,(λ t}Qω μένες: ;,,.αι :τρώιμες: μαρξιστι;,ι;ές θέσεις. Ξεq;εί70-
,τα; α.-τό τα :τλαίσια ΤΙ}; ;,ι;οινωνιχιi; ;,ι.αταγγελία; ;,,.αι ΤΙ}; δια.'1ίστωση; για ανάγ-;,,.η 
�ινωνι;,,.ούμετασχηματισμοι\ ή α;,ι;όμα ;,ι.αι ΤΙ\ συγ-zε;,,.ριμενο.-τοίι}(JΙ}tου χοινωνι­
�:τολιτικού σ;,:tjματο; :του θα διαδεχτεί τον ;,ι.α.'1ιtW-1σμό, το .Τ(!Ολιrαριακd δρά­

μα οδιrtείται α."tό ΤΙ\\' αρνητι;,ι;ή διαλεzτι;,ι;t\ στι)•μήστην ο:τοία σταματοί'<Jε τοΚοι­
ι,wvιιπ ικd Θtαrρο σε μια ;,,.αι νοι'(?)•ια θέσ11 (f ραμματά;, J 987 

1 
σ. J J (). 129). 

Οι ήρωες: 'Π.Ι)ν έργων αυτού του είδοt'ς, είναι άτομα με θεω ρητι;,ι.ι\ ;,ι;ατάρτισ11 
:τ>υ τα βο11θά να εξιrιοι"• τοι'ςλόγοt.'ς:του οδιrιοι'\• TOL'; :τρολετάριοt'ς στ11ν W).o.

,ρίωση. ΣtV\•t\θω;, είναι εργάτες σε εργοστάσια :του αγωνίζονται με %άθ ε τρό:το 
να %α)..υτερέψΟtV\' τt} θέση τοι'ς, ό:τω; οι Ει.nάrαι του uφαντοι,·ργείου του Χρ. Κα­
λογερί%ου, έργο :του :ταρουσιάστ11;,,.ε στο Θέατρο Διονvaιάδου τον Αύγουστο 
J9J2, Ηλ{ιινηφο1Χ1κώνει του Ζ. Μα;,.ρti %αt ο Γήταυρος του l'. f%όλφι- 1 :του δημο­
mεί•θη ;,,.ε το J90.8 %αt :ταίχΤΙ}ί'. ε με ε:τιτυχία στ11ν Αθήνα, το Βόλο, ΤΙ}\! Λ λεξάν­
�εια %αt α).).οι\ στα ;,,.ατά τό:τοt'ς Εργατι;,,.ά Κέντρα ιi %αt σε θεατριzέ; αίθουσες. 

Λν οι :τ.ρολετάριοι, όμω;, μετατρέ:τονται σι,:νά σε :τεριθι:ορια;,,.ού; (λοψι.τt:ν) 

11..':tot'ς, ι-:τε1:θt. V\•ο είναι το %οινωνιzό σι'<nημα, ό:τω; φ:ιίνεται στο na το ψωμtτου 

Τ. Πίτσα t\ στι,;Σκιές του r·. Βογιατζ(.ί;,ι;ιι. Ο θεατριzό; λόγο; στα έργα αυη\; τι1; 
ί!J.ΤΙ}γορία; δίνεται νατουραλιστιχά. Ιδεολογι;,,.ά n.φράζοtV\' μαρξιστιzές θέσει;, 
ατοτελώντα; δεί)•ματα :τ.ρώιμου μαρξισμού στο Ελ).11ν1;,ι;ό Θέατρο του 20ού αιώνα 
με zορι"φαία στιγμtitt\ν Κόzzινη .τρωτομαγιά του r. Σιιμt}ριώτη, τρt.τρακrο εργα­

τικd δράμα :του δ11μοσιε1:θη;,,.ε το J 92.J,στο ο:τοίο εμφανίζεται γενιχti α:τεργία 
των εργατών zαι %ατill.Ι\ψΙ} ΤΙ}; εξουσία; α.--τό tt\\' εργατι%ti τάξ11, ι'Ο'Τερα α.--τό ένο­

"'·'1 εξέγερσ11. 
Λν ε:τιχειρήσοι•με μιαοtV\Όλι;,,.ήα.--τοτίμt}Οt}, αυτό :του μ:ιορο�με να-:το�με τόσο 

για το Θtατρο Ιδεών, όσο zαι για το .τρολεταριακd δράμα οt."Υχε;,ι.ριμένα, είναι ότι 
αντι;,,.αθρεφτίζοtV\' :τιστάτι1ν zοινωνι;,ι;ή:τραγματι%όΤΙyι:α ΤΙ};ε:τοχι};τοι'ς. Σ

1 

αυτήν 
<ΧfείλοtV\' ΤΙ}\' ανά."'tτυξη %αι την α;,,.μή τοι'ς, :τουδια-zό:ττεται σχεδόν α."'tότομα το 

J922 για να δώσει ΤΙ} θέσΙ} ΤΙ}; σε μια γεν1-;,:ότερ11 δραματουργι% ti στασιμόΤΙyτα, με 
111ν Ο.'1οία ολο;,,.ί.Ι}ρώνεται 11 zυ·Δ,.ι;,,.ή :τορεία ανά.--ττι-ξ11; του ΕΗ.1}\1;,ι.06 Θεάτρου 
:-Ωι ΕLV\•οείται 11 εμφά\1σ11 ξe:τερασμένων θεατριzών ειδών mo μεσο:τόλεμο, ό:τω; 
11 τραγωδία zαι το ιστορι;,,.ό δράμα. 

Άακηαη Αυτοοξιολόγηαη,; 1/Κεφάλοιο 1 

1. Ποιο 10 χοροΚΊ'ηρισnκό 1ou εfδοuς .. Θέατρο ιδεών" κοι γιατf η μcταnολεμ1κή ελληνική
δροματοuργfο δενονήκει ο' ΟU'Τή 1ην καrηγορrο:

2. Ποιο θέματοοποσχολούν1οuς ουγγροφείς 1ou .. eεσrρου Ιδεών .. ;
3. Ποιο η δtοψορό 1ου nρολε1ορ1οκού δρόμαrος οπό 10 κοινωνικό δρόμο: Ανοψέρετε

κάποιους σuγγροψεfς κοι έργο1ους.



Ενότητα 1.3 

ΜΕΛΟΔΡΑΜΑ 

Η δραματι;,αi :ταραγω γή αυτού του είδους συνεχίζοντα; τα γα).λιzά i'.ι•ρίω; 
:τρότυ:τα του J9ου αιώνα, βρίσ%εται σε αί'.μή χατάτι1 διάρzεια τt}; :τρώτη; ειχοσα­
ετία; του 20οι\ με αριθμητι;,ι.ά υψηλό :τοσοοτό συμμετοχt\; στψ• :τ.ρι:οτότυ:ηι σt"{• 

yραφή θεατριχών έργων. Η :ταρουσία τιι; δραματική; αυτή; :ταραγωγή; ση; θεα­
τρι;,ι.έ; σ;,ι.ηνέ; τιι; :τ.ρωτeι'Ουσα; χαι τη; ε:ταρχία; εί\'αι το ίδιο δι�•αμι;,ι.ή

1 
ό:τω; 

ε:τίσΙ}; χαι η ε;,,.δcπιχή εμ(fάνισtitt);,1 α(fού αρzετά ανάμεσα m.α έργα τιι;, δημοσι­

ει 'Ονται αυτοτελώ; ω;βιβλίαα.ϊό γνωστού; εχδοτιχοι ,ςοίχοt';,, ή σε σι.�•έχειε; μέ­

σα α.�ό λσγοτι:χνι,.ά �εριοδι,ά της ε�οχιjς (Σ�άθης, 2001 ,σ. 2{)2-224). Οι Ol"fΊQU• 

φεί,;οι ο:τοίοι αντι:τ.ροσω:τε6οι�• τησχετιi'.t\ :ταραγωγή είναι1 στο με)•W.ίl"tερο μέ­
ρο; τοt';, γνωστοί δραματι;,,.οί δt\μιουργοί (Γ. Τσο:,,.ό:τοι•λο;1 Ζ. ΦυτG.ι};, Μ. Λιδω­
ρί;,ι:t}ς). Είναι, α;,�όμα, λογο1έχνες %αι διανοούμενοι με :τλοί--σιο σι1γγραψ;,,.ό %αι 

θεα1ρ1%ό έργο (Ι. Πρι νέα;, 1. Δελ11;,ι .α1ερίν11,;, Σ:τ. Νι;,ι.ολό:τοι•λο;, Αρ;•. Σα%εΗ.α­
ρίοι•, r. Βογια1ζ4.χt1;) (fραμμα1ά;, 200J, σ. 2ί3-2&8). Τα θέματα 1.αι\' έρyων 1ου; 
m•1λοι�•ται α.-τό τι1 σιJγχρονη εΗ.11νιχή :τραγμαηχότιττ:α, α.-τοτελών1α; αν11.:τροσω­

:τεtπι%ά δείγματα τιι,; ε:τοχή;, ό:τω; W).ωστε ;,ι .αι 10 σι:"•ολο σχεδόν τη; δραμα­
mι'(_))•ία; στ11ναν1ίστοιχ11 :τερίοδο. Κυριαρχεί το οι%ογενεια%ό, %οινωνι%ό δράμα, 
με έμφασ11 στις δια.'1ροσω.'11%ές σχέσεις των μελών ΤΙ}; οιχογένεια;, ΤΙ\\' ;,ι.ατα."tίε­

ση ή εχμε1άλ).εt'<JΙ} :του συ\•ήθω; υφίσταται %ά."tοιο α."t' αυτά, 11,; σι'tυγιχέ,; α."tι•
mίε,;, ΤΙ}\' αδι%ία %αι ΤΙ\\' ανισόΤΙyτα :του ε:τιχρα-τεί mo ;,,.οινω,,;,ι.ό σι:",ω.ο, Tt\\' %U• 

ταδtV\•άστεt'<JΙ} ;,ι.αι εξαθλίωση 1.αι\ ' φτωχών α."tό 1οι-; :V.ο6σιοt'ς %αι ΤΙ}" αδm•αμία 
10υ ατόμου να ;,ι.α1α%'!ήσει ΤΙ\\' ευτυχία μέσα mo συγχε;,ι.ριμένο ;,ι.οινωνι%ό σι'<Πη• 
μα. Ενδει,τι,.ά έργα είναι: Η αδελφή της Λργ. Σαe.ύ).αρίου (Ι 91 Ι), ΟόJ.λος κό­

σμος 1ου Σ:τ. Νι;,ι.ολό:τοι•λου (J909 ), Η αrμοοφαtqα του Γ.Τσο%ό:τουλου (J9J0), 
Δια το χρήμα 10υ 1. Δελψ.α1ερίν11 (J9J0), Εις αvαζήrηαιvrης wrυχtας 10υ r. Τσο­
,mουλου (1902),Οι απόκ,.ηροι του Ζ. Μω.ριj (1910), Τα σημερινά τα χρόνια του 

ιδίου (Ι9ο.�), Εaτιάς του Μ. Λιδωρί%Ιj (1917), Τοb.θετοτ.,υ Ζ. Φυτίλtj (1904), Το 

μαιJρο χtρι 10υ Δημ. Τα-rι.ό:τουλου (J9J J), Οι Μεrαvάσrω 10υ Λεων. Αρνιώτι1 
( 1907), 'Οταv λεLτει το χρήμα τι�;; Ελ Ζωγράφου ( 1912), Ptιvot<i.a του Λιμ. Βεά%Ιj 

( 1918), Σκ,.άβοι του Σ�. Νι,.ολό�οι•λου ( 19!0), Τα χαμ(vια του 1. Δελ11,ατερίνη 
(1909). 

'Ο:τω; γίνεται αντιλιp'!ό α.-τό 10l'; 1ί1λοt'ς %αι μόνο, 11 υ:τόθεσ11των έργων ανα­
φέρεται σε θέματα ;,ι .αι χαταστάσει,; :του ήταν εξαιρε11;,ι.ά ε:τί;,ι.αιρα ΤΙ}\' ε:τοχή, σε 
,ιοοτρο:τίε,; ;,ι.αι χοινωνιχέ,; ΟL'!-Lιεριφορές, σε ιδεολογι ;,ι.ές αναζιιrήσει,; ;,ι.αι αξίες 

:του χάνοι'\• ΤΙ}\' εμφά,,σή τοt'ς για :τρώτη φορά m11ν εΗ.ηνι%ή ;,ι.οινωνία, μέσα στο 
:V.αίσιο των ανα;,ι.ατατάξεων ;,ι.αι ιmορικών γενι;,ι.ότερα μετα<Τ'J.Ι\μαησμών :του συ­
ντελο("ι•tαι ΤΙ\\' αν1ίmοιχη ε:τοχή. Η εξάρΤΙ}(JΙ} φτωχών α.--τό :τλοι'Οιοt'ς, με όλα τα 

σuνε:ταγόμενα, ό:τω; η ε%:τόρνευσ11 αθώων κορι1σιών α:τό διεφθαρμένου; 
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αστοί';,
1 
11 χατα."tάτι1ση των χανόνων 11θιχιi; ;,,.αι διχαίοι•1 η ε:τιβολήτων νόμων τιι; 

ίί.Ι..'1ttαλιστι;,,.t}ς 01;,ι.ονομίας1 σε σιV\ •δι'<tσμό με ΤΙ}\' αδtV\•αμία των α.--ι:ροστάτευτων 
ΙJ,?ώων/ηρωίδ ων να αντιδράσουν α:τέναντι στ11ν :ταντοδυναμία των χοινωνι;,,. ά 
ιcrι.υρών1 α.--τοτελοι�• τα συνtiθ η θέματα των έργων. Οι α-;.,.ραίες σι.V\•αισθηματι;,ι.ές 
ίΩtαστάσεις

1 
η έξαρση του συγχινησια-zούmοιχείοt\ η σ;.ι.ό.-τιμt} :ωι σι. •στηματιχti 

α:τό:τειρα των σt"Τ/ραφέων να ;,,.ατατάξοtV\' δογματιχά TOL'; ήρωές tOL'; σε δι'Ο ;,,.α• 
τηγορίε,;1 

τους κα;.ούς χαι τους κακούς I 
η ριιτορική φόρτισ11 του λόγου με τον 

ώ.ρατο βερμ:ταλισμό χαι την ε:τανάληψΙ} αξιο:λογιχών ;,ι.ρίσεων t\δη γνωστ.ών στο 
€εατιι ffi.V\'ln'OQOL�• ι-:τέρ τουχαρα;,ι;τηρισμούτων έργων αυτών ω;μFΥ.οδραμαrι­

κώv δ11μιοι'ρ�•ιών1 μέσα στα ευρί1"tερα :ιρότυ:τα τουαστι;,ι.οU και του εργατικου 
�άματο;:του:ταροι'ΟΙ.άζοι�• :-ταρόμοια θεματική. 

Άακηαη Αυτοοξιολόyηαηι; 2/Κεφάλοιο 1 

1. Αnόnού αντλούνται τaθέματaτωνέργωνΎης σuγ κεκρψ.ένης κατηγορfος:
2. Σε 11 δtοψοροnο1εfτa1 'ΤΟ έργο του nρολετaριaκοίι δράματος (Ο Γήrcupcς) από 'ΤΟ με.

λόδρaμa (Σκιές);

Παράλληλη Μελέτη 

Διαβάστε α.ϊό το βιβλίο του ΕΛΠ για τον Κινηματογρά(fο τtιν ενότιιτα Το μ6.ό­
δραμα (σ. 53-55). Σ%εφθείτε τα κοινά θέματα, μοτ41α και τρό:του; ανά.'tτυξ11; τt,.; 
μελοδραματιΧΙiς γραφής. 



ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΔΡΑΜΑ 

-ΠΑΤΡΙΩΤΙΚΟ ΜΕΛΟΔΡΑΜΑ

Ενότητα 1.4 

Πρόχειται για μια αριθμιμι;,ι.ά:τλο('<Jια ;,ι.ατιννορία , 11 ο:τοία αντλεί ΤΙ} θεματιχή 

τt\ς α.--τό τα :τρόσq:ατα zαι σύγχρονα με ΤΙ}" ε:τοχή ιστοριχά yε)•ονότα, :τρόσω:τα 
zαι :τeριστατιzά. Λνάμεσα στοt'ς J )3 τίτλοι'; θεατριχώ\, έργων με ιmοριχό :τεριε­
χόμενο :του έχει χαταγράψει Ι\ έρει�•α mο χρονιzό διάστ11μα J90J μέχρι το 192 2, 
(Δελβεροί{)η, 11m, σ. 289), !-L"tοροι3με να αναq:έροι•με τα: &nJλ-;aQoι και Μακε­

δόνες του Λγ. Τανάγρα (J 905} Q Λύκοι της Μακεδονtας του r. Λσ:τρέα (1906), 
Το Εvιvηνταιφτά mυ ίδιου (1909), Δ,.,,;.ά Στ{φαvα ,ου Σ:τι-ρ. Περεσιάδ11 (1914), 
Η ψυχή του στρατιώτου (1914), Το γράμμα του στρατιώτου (1914), Ομα6ρος κα• 

βα,J:άρηςmυίδιου(Ι915), ΟιΛεβtvτι; της Λμ6vης mυ Διjμ. Πί:τ:τ11(Ι917), Εθνική 
Τqιαι-Ώρtα του Δι\μ. Πϊ:τ:τη, Παραmιαοφορtα Μ.τl».αεβtκοv του Λεων. Μαρούλη 
(1923), έργα τα ο:τοία-:ται'ζqνταν με μεγάλt} ε:τιτυχία σε χεντριχά αθηναϊ;,,.ά θέα­
τραα.ϊό γνιοστοί'; θιάσοt'ς %αι %αταξιωμένοt'ς ηθο:τοιούς. 

Το Μαzεδονι%ό Ζήτι1μα ;,,.αι ο ΈΗ.η"οβοι•λγαρι%ό;Πόλεμο;, η ΚρtJτι;,ι;ή Ε:τα­
νάσταση, οι Βα.ι,.zανιzοίΠόλεμοι, ο Εθνι;,ι;ό; Διχασμό;, η 11γετι;,ι;ή φυσιογνωμία 

του Ελ. Βενιζέλου, 11 αν1ιμετ.ώ:τισ11 των ιστορι%ών )'εγονότων α.-τό τον εΗ.ηνι%ό 
λαό, α."ϊοτελοι�• τοt'ς βασιzού; άξονες :τάνω σrOL'; ο:τοίοt'ς στt}ρίζεται 11 :τλοzιj 

;,,.αι 11 δράσ11 στα m.")'-zεzριμένα έργα. Μα-;,ι.ριά,όμω;, CL"ϊό ΤΙ\\' :τροσ:τάθεια των 
συγγραφέων να ;,,.αταγράψο1J\• τα ισrορι;,,.ά γε)'Ονότ.α ;,,.αι να:ταρουσιάσοU\• σ%t\νι­
;,,.ά τα :τερισrατι%ά :του σ11μάδεψαν ΤΙ\\' :τορεία τι1ς ε)).11νιχ1\; ισrορία;, ό:τω;χα• 
ραχτηριστι;,,.ά ;,,.άνει ο Σ:τ. Ποταμιάνο; στο Κα.τοδtατqιας και Μαυqομιχαί.αtοι 

(1906),ο Ν. Καζαντζά<ι�ς στο Έως .τότε (1908), ο Γερ. Βώe.ο; στ11ν Κατ{Υ,(tί (1909) 

;,,.αι το Εικοσιένα ( 1909), ο Δ11μ. Καλα.-,,οθά;,ι;ι}; στο Η Άί:ωαις της Κωvιπαvτιvm,•πό­
;_,ως (1910),ο Λρ. Προβε)iπιοςστο Νικηφόρο Φωκά (1911) ,.αι ο n. Χορν στην 
Αvατοί:tτιααα (J9J&), οι συγγραφεί,; ΤΙ\ς σt")'ι". ε-ι:ριμένης %αΤΙrtορία; ενδιαφέρο­
νται μόνο για τι1ν :τρό'ι.λΙ}(JΙ1 σι7-zίνησ11; «με τη βοήθεια της αιαθηματ&σ;tας και 

της qητορικής αι,.;J.αλητηqtωv» (Δελβεροt'δη, ό.:τ., σ. 302). 

Οι θεατρι;, ,.ές δημιοι-ργίε; ;,,.αι η σχψ•ι1/.ή τοt'ς CLϊόδοση, χαραχτηρίζονται α.-τό 
έ\•τονο :τατριωτι;,,.ό βερμ:ταλισμό %αι εθνι;,ι;t\ ανάτασιι θρ11σι. ευτι;,,.ό σι.V\•αίσθημα 
;,,.αι ψυχι%ή ε'ξαρσ11 , ενθουσιασμό %αι αγωνιστι;,ι;ότιμα των Ι}ρ(ΟΟ)\•, :του n.δtΥ.ώνε­
ται με ΤΙ\\' εμφάνισ11 ε:τί σ%11νή; ΤΙ); ελληνι;,,. ιi; σ11μαία; ήτο ά;,ι;ουσμα του εθνι;,ι;ού 
ύμνου,σrοιχεία α.-τόλι"tα σι.•μβατά zαι δηλωτι%ά τοι, μb.οδqάματος με ιmορι;,,.ό 

θέμα(Γραμματάς, 2002, Β · σ.163,164). Η δραματι<ι\ :τλοχή είναι χαλαρ1\ ,  οι συ• 
γ-;,ι .ροι'<Jει,; ι-:τοτονι;,,.ές, οι χαρα?.rι}Qε; σχεδόν ανι;;,αρ%'tοι, με α.""tοτέλεσμα η θεα­

τρι;,,.ότητα των έργων αυτή; τι1; μορφ\ς να τίθεται ι-:τό αμφσβ1\η1σ11. Λυτό :του 

:τροέχει όμω-; για του; συγγραφεί,; δεν είναι να δημιοι-ργι}Οοm• ένα έργο άρτιο 
α.'"tό ά.""tοψη λογοτεχνι%ού;,ι;ειμένουti θεατρι%ο1J λόγου, όσο να μορφο:τοιήσοtV\' 
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σι.ηνι;,,.ά τα σιV'�•αισθt\ματα %αt τις σzέψει,; tOL'; με τρό:το έντονα συγι.ινησια-;,,.ά 
q:ορτισμένο, ώστε να σι.V"�•αρ:τάσοt'f\' tOl'; θεατέ; tOL'; i'.αt να δ11μιουργήσοt'f\' στ11 
m.'f\•είδt}(Jή TOL'; αντίστοιχα το αίσθημα ΤΙ\ς εθνική; ανάτασ11; :του δοzίμαζ4ν και 
α ίδιοι. 

Στιι συγ-zε;.ι.ριμένη χατιrιορία έργων, το μελοδραματι;.ι.ό στοιχείο με τ11ντι':"τιχή 
ΟΟμή ;,,.αι ταστερεότι-:τα μορq:ολογι;,,.ά χαρα%1ηριστι;,ι.ά :τ.ροσαρμόζεται στ11ν ε}).11• 
νικt\ ιστορική :-τ.ρα γματιχότιιτα και τα δεδομένα τιι; ε/).ηνιχι\; κοινωνίας. Ο 
εχθρό; είναι :τάντα άδιχο;, χαχό; ;,,.αι βίαιο;, είτε αυτό;είναι Τοί-ρχο; είτε Βούλ­
)'CΙ.ρο;. Πολεμά με ι;;-ιουλα και σι.,:νά άνανδρα μέσα τον Εi'.:tρόσω:το και εχφρα­
mή του ;,,.α.λου ;,ι.αι ΤΙ); ιιθιχι};, :του είναι ο ΈΗ.ιινα;, �μq:ωνα:τάντα με τα ;,,).ασι­
ίίl μελοδραματι;,ι.ά στερεότι-:τα. Αυτό; ο τελειη:αίο;1 αντιϊροσω:τε6οντα; το Δt­

Υ.αιο ;,,:,,ι ΤΙ\\' Ηθική
1 
διαι"'.ρίνεται για ΤΙ\ φιλατατρία

1 
ΤΙιγενναιότητα

1 
το αίσθημα τι­

μti; ;,ι.αι ανδρισμοι\ σε αντίθεοι\ με ΤΙ\\' ι-:τοι•J,.iα
1 
ανανδρία ;,ι.αι :τανοι-ρyία :του χα­

ρα%τι1ρίζ.ει τη σι•μ:τερι(fορά των αντι:τάλων τοι\ οι ο:τοίοι βρίσ,ωνται στον αντί­
:τοδα του μανιχαϊστι%ού m.'<Πt\ματο;ιεράρχησι}'; των δρώντων :τροσώ:των. Πα­
ρά)).11λα1 όμω;1 με αυτή ΤΙ} βασι;,ι;ή θεματι%ή1 τα έργα διανθίζονται ;,ι.αι με :τολλέ; 
e:τιμέροt'ς:tερι:τέτειε; των ηρώων

1 
:του δημιοι-ργοί�• ΤΙ}\' α."1αραίτ1τrι1 δια.ϊλο%ή 

10υ μύθοι•1 ΤΙ}\' ανά. ..,τι.-ξιιτηςtvrqιγκας 1ΤΙ} διιμιοι-ργίαστοιχείων α."1.ρά>:ττοι\ :τε­
ρ.:τέτεια; %αι α.ϊρόβλε:ττων %αταστάσεων με ΤΙ} μεσολάβt\σt} W).ων1 δευτερευό­
ντων :τροσώ:των1 :του ω; βοηθοί ή αντί:ταλοι του δρώντο; t'=tΟ%ειμένοι•1 μετέχοι�• 
:τ>ιzιλότρο:ταστα διαδραματιζόμενα. 

Άακηαη Αυτοαξιολόγηαης 3/Κεφάλαιο 1 

1. Ποιο ηδιcr.ρορόονόμεσοστο δίιο εfδη (1στορ1κό δρόμο-πατργ..uτ1κό μ.ελόδρaμο);
Ανοψέρετε ενδε1κτ1κό πορaδεfγματο.

2. Ποιο θέμσrοεμφανίζοντοι στοπατριώ'ΤtΚό μελόδρομο;

Δραστηριότητα 1/Κεφάλαιο 1 

Αnότη μελέτη που έχετε μέχρι τώρa κάνει κaι ης γενικότερες γνώσεις οaς, euμηθεfτε σε 
rο1ες ιστορικές περιόδους οναmίισσετοι το ιστορικό δρόμο εκτός της συγκεκριμένης; 
Ανaψέρετε έργο κο1 συγγροψεfς. 



Ενότητα 1.5 

ΔΡΑΜΑΤΟΠΟΙΗΜΕΝΗ ΠΑΡΑΔΟΣΗ 

Ατοτeλεί μια ιδιάζqυσα :ταράμετρο τι�; δραματουργία;στο τέλο;του J9ου %αι 
τι; αρχέ;του 20ου αιώνα. Εντάσσεται μέσα στα:τλαίσια tt}; mροψi; t(IJ\' λογίων 
%αι των διανοοι•μένων στ11 μελέτιι τουλαϊ;,, .ού :τολιτισμοU :ωι :ταράδο σΙ};,1 : του αρ• 
χι'ζ.ει με το κιiριv..ιμα του Ν. Πολίτι1 ;,, .αι το %ίνημα τη; Λαογραq:ία;. ;\1,).01ε μορq:ο­
λογι;,ι.ά (χορό;, δομή, δραματιzέ; ;,,.αταστάσει;) W).οτε εννοιολογικά χαρα;,ι:τηρι• 
mιzά ΤΙ\'; αρχαίας τραγωδία; (μοίρα, αναίτιο :τάθο;, 15βρι,;, νέμεσις) και W).οτε 
:τοιχίλοι σι.V\•δι'<.Ι.σμοί τοt'ς, έρχονται να ε:τενδυθοιiν σε -:ταρα.λογέ;, :ταραμ1:θια, 
θρύλοι'; χαι δοξασίες α."tό το νεότερο λαϊκό :το)1τισμό , διιμιουργώντα; ιδιότι-:τε; 
<Μ•θέσει; με ρεW1στι;,ι.ό, 11Αογραφ;,ι.ό, σι•μβολιστι;,ι.ό ti WJ..ιννορικό :τεριεχόμενο, 
:του εντάσσονται στιιν καΤΙ\γορία του :ταραμυθοδράματο; , του σι• μβολιστικοU 
δράματο;, ΤΙ}; τραγωδία;, α-:ι.όμα και ΤΙ}; 11θογραφ.ία;. 

Οι cruγγραφεί,; στρέφονται σtΙ\ νεότερ11 :ταράδοσ11 του ελλ11νισμού για να 
βροι"�• cποιχεία ;,ι.αι δεδομένα :του να α.'"tοδείχνοt'\' ΤΙ} σι."�·έχεια του έθ\•ΟL'; ;,ι.αι ΤΙ\\' 
e:τιβίωση tt}; αρχαιόΤΙμα; μέσα α.'"tό αξίες, ;,ι.αταστάσει,; και δρώμενα του λαϊκού 
-:τοJJτισμοι\ έστω χι αν αυτά α.'"tοτελοί"ι• ασm•είδ1yrε; ti ακόμα και αυθόρμιyrε; δ11• 
μιοι>ργίε; του λαοU. Κατ' αυτό τον τρό."tο :ταραδόσει; ;,ι.αι έθιμα, θρθ.οι ;,ι.αι δοξα­
σίες, :ταραμ1:θια ;,ι.αι δ11μοτικά τραγοί•δια :τρο()(fέροt'\' το :τρωτογενέ; ι•λικό ,  το 
ο."tοίο αξιο:τοιοι'\• θεατρικά για να :τραγματο:τοιJ\σοι"�• ΤΙ\\' τελι;,,ή του,; σί'\•θεση 
<Πt\ριζdμενοι :τάνω σε αισθt\tικέ; γραμμές :του δανείζο\ttαι σι.,:νά α.'"tό τι1ν αρ• 
;,μία τραγωδία (Ιlοι7.νερ, 1990, σ. 129-145). 

Προδρομικ}ι για ΤΙ\ συγ-:ι.η.ριμένη ;,ι.αΤΙ\γορία έργων, !-L'"ΙΟρεί να θεω ρt\θεί η 
Γαλάτεια ( 1872) του Σ :τ. Βασιλειάδ1ι με θέμα :του αντλεί α."'tό tt\ν :ταρα.λογιi Τ'

αΊαπημlvα αδ{ρφια κι η κακή yι, 'Vαfκα ΤΙ}; σι•Η.ογt}; Πασσώφ, σι"�•δέοντά;το με 
το μύθο του Πυγμαλίωνα. Σ' αυτήν ο συγγραφέα; ε:τιχειρεί να σι"'{'.-:εράσει τη σι;.,•. 
χρονη :ταράδοσ11του εΗ.ψισμού με ΤΙ\ μορφ.ήΤΙ}; αρχαία; τραγωδία;στt}Qι,ζόμe• 
νο; στ11νeοe}).ψ1%t\ :τραγματικόΤΙJΤU (t\ αδeλφιi!ή αγά.'"ΙΙ\) και σε αντι:τροσω:τευ­
τικέ; τραγωδίες (ΑvτιΊόvη, fϋ.lκrρα), :τραγματο:τοιώντα; μια ταύτισ11 ΤΙ\'; νεότε­
ρης Ε)J.άδας με τι1ν αρχαία (Σιδέρης, 1990, σ. ϊ9). Στι1ν ίδια ενότφα μ�ορούμε 
ακόμα να κατατάξοι•μe το Θάνος KCVJ.ιaθlvης του ίδιου σLΙγγραφέα, στο ο:τοίο 
διασ.-:ευάζει ΤΙ\ λαϊ;,,.t\ :ταραλογ-tί Η Νύφη .του κακοrύχηαe, ενώ ακόμα κατά τη 
διάρκεια τοu 19ou αιώνα11 γνωσπi :ταραλογt\ Του Μαυριαι,ιού και της αδε;.φής

τουδιασκειχlζεται ;,ι.αι α.-τοδίδeται θeατρι;,, .ά το 18.8.Οα.-τό τον Στέφανο Ξένο. 
Πρωτο:τόρο; ανάμεσα στου; <mΥ'/Qαφεί,; τοu είδοt'; είναι ο Λργ. Εφτ.αλιώ• 

tt\;, :του το J895 γράφει το 8011ρκόλακα με θέμα :του αντλεί α.'"tό ΤΙ\ γνωσπi Πα­
ραλογή του .Νεκρού αδeλφοι5, ενώ cruνεχίζ.ει και εμ:τλουτίζ.eι tt} σuγ-:ι.εχριμένη 
γραφj ο r. Καμ�ύσι1ς με έργα ό�ως τα �αραμυθοδράματαΛ()ή-;ιαvvος (1898) 
και Ανατολή (J90J) :του αξιο:τοιεί το :ταραμ1:θι με το«Κοψιαμlvο Βααύ.ό.τοtΥ:αι,

ΚΕΦΑΛΑΙΟ � 
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ΕΝΟΤΗΤΑ 1.5 

;,uι το ονειρόδραμα Τοδαχιι,•;.tδι της μάνα ς (1898) :του μeλο:τοίtΊ<JΕ το J9J7 ο Μ. 

Κc.ι.λομοίρt\ς (fραμματά;, )984, σ. 99-J ]8). Παρόμοιο; είναι ο :τροσανατολισμό; 
του Ν. Καζαντζ(ί,ι1στον ΠρωτομdaτΟQα (1908), [δει\τεροςτίτλος Η Θυσ{α 1, έργο 
:τ>υ μελο.'1οηjθη%ε α.ϊότον Μ. Καλομοίρη (1916). Σ

1 

αυτό, ο συγ)•ραφέας αντλεί 

το θέμα του α.--τό το θρύλο το� Γεφυριού της Άρτας, :τοu :τριν α:τό τον ίδιο είχε 
εμ:τνε('Οει τον η. Χορν στοΛvεχτ(ιιηrο (1906) ;ι.αι :τροιrιοι•μένω;τον Ηλ. Βοι"tιε­

ρίδη στο Γιοφ6ρι της Άρτας (Ι 905) (Φίλιας, 2000, σ. 34 -41 · Fann-Bouιeneff, 
1993, σ. 267-279). 

Τον α;.,.ριτι;ι.ό ;ι.(,.,.,J,.ο τραγοι,διών ;,,.αι σιγι.η.ριμένα ΤΙ\ ροδια%ή :ταραλογή Του 

Μα uριavot5 και της αδελφής του, αξιο.'1οιεί ο Ν. Γlοριώτη; στ11ν έμμετρη (σε ιαμ­

Ι'ηό ενδε,.ασι\)).αβο) τραγωδία του με τίτλο Ροδόπη ( 1912). Ο θεματι,ός �ι-ρή• 

\Ό.ςτου έργουcπι}Qίζ.εται στ11ν τιμιότιιτα τι�; γι.�•αίχα;, τιιν αμφσβιfr11cη1 ;ι.αι Τt\δο· 
%1.μασία τιι; α."tό ;,ι.ά. "'1οιον άντρα, :τουα.-τοτυχαίνει στψ• α. "tό:τειρα α."tο:τλάνησt\; 
U);. Το μοτQ)ο αυτό, οι ρίζες του ο.ϊοίου !-L"tΟQεί να αναχ θοι�• <Πt\\' αρχαία ε).).ψι• 

%ή μυθολογία W).ά ;,ι.αι σε :τερισσότερε; εχδοχέ; διιμοτι%®' :ταραλογώ\• (S:ιunier, 

1979, σ. 13&-142), αξιο.ϊοιείται ε:τίσιι; α.-τό άλλοι'; σt")')'ραφεί,; ό:τω; ο Στέφανο; 
Ξένο; :του γράφει τον Ανδρόνικο ή ro Στοtχημα του βασιλιά ( J&RO), η Γαλάτεια 
Καζαντζά%Ι\ με το Ο Άρχοντας Afat1Qιavdς και ηαδt:ρφtjτου (19]9) %αι αρ;,ι.ετά 
αργότερα ο Γ. Θεοτο;,ι.ά.; με τιιν %αιμωδία του Το .1Cαιχvtδι της τρ6.ας και της φρο­

νιμdδας (1944). 
Με διαφορετιzό τρό.,:ο %ατα.λtjγει <ΠΟ ίδιο αίτιιμα ο  η. Χορν, μέσα α. "'1ό το έρ­

.,,.., του Παvαγtα η ΚατηφΟ(!!τιaσα (1915). Σ' αυτό το έργο του θέμα είναι η τιμωρία 

:τ>υ ε:τέρχεται στα :ταιδιά %ά."tοιου:του έχτισε σ:τίτι :τάνω σε ερεί:τια ;,ι.ατεστραμ­
μένουναοι', αντίθετα με ΤΙ\\' :τρόλι\ψ)} %αι το θρθ.ο :του το α. "tαγόρει•ε. Ο ιερόσu­
Μ; έχει :τεθάνει, το μtααμα όμω; έχει μεταβιβαστεί στα :ταιδιά τουτα ο:τοία :τά­

ΟJ.Ο1J\•α."t' αυτό. Το έργο, δια."tνεόμενο α.-τό έντονο θρι}Ο'..:ευτι;,ι.ό μιmιzισμό, θι•μί­

ζει αρχαία τραγωδία ,  <ΠΙ\ριζόμενο σm μοτQ)ο το α(ιια τραβά το α(ιια. Ο σιvγγρα­

qέα; ε:τιχειρεί να σtΥ\•διχί.σει στοιχεία ΤΙ}; αρχαία; τραγι.οδία; με ώ).ι.ι :του αντλεί 
ατό ΤΙ\ λαϊ;,,ή :ταράδοσιι, :ταροι'Οιάζοντα; ένα έργο αντι:τ.ροσω:τευτι%ό αιπι\; τιι; 

;nτιrιορίας (Βαq;ειάδη, 1996, Β · σ. 58-90). 

Ανάμεσα στα δραματι%ά %είμενα :τουεντο:τίζονται %t.'Qίω; σnιν :τρώτt\ ειχο­
σαετία του 20ού αιώ\•α ;,ι.αι α.-τοτελο(Υ\• α."tό."tειρε; συγχερασμού τt}; αρχαία; τρα­
)tι>δία; μετα νεοεl).t1ν1;,ι.ά δεδομένα τουλαϊzοU :τολιτισμm.\ W).ά zαι τι; σιiγχρο­

νες ει-ρω :ταϊzέ; ε:τιδράσει; του ιψενισμού zαι του νιτσεϊσμοU, :του χαραχτιιρί­
ζοtΥ\' ΤΙ\ δραματοι-ργία ΤΙ}; ε:τοχtS;, μ:τορο15με α%όμα να σι•!-Lιεριί.άβοι•με ΤΙ\\' Τρι­
αεύ-;εvη (1903) του Κ. ΠW-.αμά. Σ' αυτήν ο :τοιιιτή; ;,ι.αι ηγέΤΙ\ς τιι; γενιά; του '80 

:ταραχι\Ό�με,Ό; α."tό τι; -:τροτάσεις τοι, Κ. Χριιστομάνου γιασυγ-,zραφ\ :τρωτότυ­

:των θεατρι%ών έργων :τουξε:τερνοι�• τα στενά όρια ΤΙ}; τραγωδίας του J9ου αιώ­

να, ε:τιχειρεί μια σι�•θεσιι στοιχείων α.-τό ΤΙ\ λαϊ;,,ή :ταράδοση W).ά ;,ι.αι το αρχαίο 
�άμα, :τροτείνοντα; μια t}ρωίδα Ι\Ol'!-LίEQtq.oρά τtt;ο:τοία; διατι}ρεί αισθιyι:ά τον 

ωόηχο τουτραγιzού. Η ομώνυμι\ ηρωίδασιV\•δι'Clζει χαρα-;,ι.τηριστι;,ι.ά του '1tσεϊ­
i!>ύ:τ.ροοώ:τοu με ιδιότιyrε; των γtΥ\'CJ.ιχείων χαραzτιiρων του Ίψf\', το:τοθετt\μένη 
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mo χώρο τι1; εΗ.11νι;,ι.t}ς ε:ταρχία; ;,ι.αι αντα.-το;.ι.ρινόμενη στα ζ,ιτουμενα των σι")'• 
)ιραq:.έωνστι; αρχέςτου20ο6αιώνα. Το ίδιοσι.\\•άρτι1ση μετα χορι;,,.ά τη; αρχαία; 
τραγωδ ία;1 έχει ο ρόλο; :του :ταίζο1J\• τα δευτερεί'<>νtα :τρόσω:τα του έργου1 τα 
ο:τοία ι-:τό μορq:.ή χορού σχολιάζοι\\• ΤΙ\ δράσt\ ΤΙ); t}Qωίδα;1 σt'Ι..Lϊάσχουν μαζί τι1;1 

διατυ:τώνοt\\' tOl'ς φόβοt'ς %αι η; ε:τιφι•λάξει; της1 θρt1νοί\\1 για τον άδιχο χαμό 
τιι;(Ποι'χνερ, 1995· l'onιani, 1952, σ. 541•546). 

Άακηαη Αυτοοξιολόγηαη,; 4/Κεφάλαιο 1 

1. Ανοψέρετε τfτλοuς θεσrρ1κ:ών έργων των aρχtί:ιν του 2Οού οιώνο το onofo έχουν ως

θέμοτην naρaλογή .το γεφύρι της !>ρrσς,.

2. Πού οψεfλtτοι η στροφή των θεσrρικώνοuγγροψέων στο λοiκό πολιτισμό;

3. Ποιο έργο θεωρε fτοι aφετηριοκόγιο'!ην εμφάνιση του συγκεκριμένου ε(δοuς;

ΚΕΦΑΛΑΙΟ • 
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Ενότητα 1.6 

ΚΩΜΕΙΔΥΛΛΙΟ 

Το κωμειδιJλλιο1 ι•βριδιχό είδο;:τ.ροερχόμf\•ο α.ϊό το γα).)Jχό νaαdeνιΊ/e 1 σU\•• 
θέτει σ τοιχεία τη; αυτόχθονης χωμι;,,.ή; :ταράδοσ11; (μονό:τ.ρα-zτη κωμωδία) με 
την ευρω:ταϊ;.ι.t\ μοι'Οιχtί, το:τι;.ι.ά γλωσσι;,,.ά ιδ ιώματα και ξένα :τρόru:τα1 σε μια 
m:'\•θεσιμου γιαμι;,,.ρό χρονικό διάστ11μα ;,ι.ατα;.,).ι-ζει τις αθψαϊ;.ι.έςσ;,,;11νές ;,ι.αι γί­
,εται με ενθουσιασμό α.-τοδεzτό α.ϊό το ;,ι.οινό ΤΙ}; :τρωτε('Οι 'Οα; ;,,.αι του:ταροι;,ι.ια­
�ι\ ε)..J.11νισμο1.\ ό.-του έδιναν :ταραστάσeι-; :τεριοδεl'οντες θίασοι (Σιδέρ1t;1 ]990, 
σ. 147-154· Χατζφανταζής, 1981· Δρομάζος, 1980· Πα.�αϊωάννου, 1983). Η τύχη

της Μαροt5;.ας (]889) του Δ11μ. Κορομι\Ι'.ά είναι το :τρώτο και :τρόtι':'το έργο 1 για ν1 

ω.ολουθJ}Οοm• αμέσως μετά σωρ1100\• W-).α :ταρόμοια1 
ανάμεσα στα ο::τοία μ:το­

ρούμε να αναφέρουμε τα: Η ;.ιJαις του Αvατο;.ικού ζητήματος (] 889) του Δ11μ. 
Κό«οο, Ομ:rαρμπα-Λιvάρδος (1890) του ίδιου, Ηλ6ρα του Γιρσvικ&α (1891) 
του ίδιοι\ Ο Κα.1Cετάν Γιακοι,:αής (J&92) του ίδιοι\ Η νύφη της κm1;.01,•ρης ( J&95) 
,ου Ευ. Παντό.,οl'λου , .. ά .(Σιδέρι�ς, 1966, σ. 167-178) 

J
l

ρό;,,.ειται για ένα :τλαστό δημιοι'ργιηια :του :τροtV-.θε σι."'f-;,,.υρια%ά α.'tό ΤΙ} σι,. 
νένωση:τερισσότερων ντό:τιων ;,,.αι ξεν(Χfερτων στοιχείων. Λ.-τό ΤΙ} μια, δηλαδt}: 11 
σrροφi ΤΙ\ς γιvιάς του '80 <ΠΙ} μελέτι1 του λαϊ%ού :τολιτισμ ού %αι 11 ανά.-ττι-ξ11 ΤΙ\ς 
tf1ογραφίας %αt α.-τό ΤΙ\\' άλλη το εt'Χάριστο θέαμα των βαριttl %αt η ανάλαφρ11 
ει-ρω:ταϊ%ι\ μοι'<Jtί'. t\ τ.ων λι-ρι%®' θιάσων :τ-ροσαναΤολίζοtΝ το ενδ ιαφέρον του 
ί!>ινοUσε διαφορετιzές α."lό τιςμέχρι τότε %ατευθι�•σει,; .. 1\υτό ,σε σιΝδιχισμ ό με 
t}δ11 δοzιμασμένες %αt :τετι7.11μένες θεατρι%ές ε!-L"lειρίες, ό:τω; οι mερεότιt:tοι χα• 
ραχτηριστι%οί τίt:tοι ΤΙ}; %αι ΤΙ}; ε:ταρχίας, η ιδιάζ()t.'<Jα μορφή Τ1}; αρμένι%Ι}; ο:τε­
�τας, :του έδειξε ότι το αι�όχθο,Ό λαοyραψ%ό mοιχείο με %αθαρά «εθ\,zό» :τε­
ρ.εχόμενο !-L"lορεί θαι•μάσια να σι.�•δι'αmεί με ει-ρω:ταϊzά στοιχεία (μοι'<Jιχιί) , μέ• 
αι α.'tό το έργο «Λe:r;.crιτζή XOQ-XOQ Αγάς», η στΙ}QΙ)1μέν11 στ11ν ;,,.αθημερινι\ :τραγ• 
ματιzόΤtfrα θεματι%ti: οι %ωμι%ές %αταστάσης zαι :τεριστατι;,,.ά zα'

1 
τέλος, 11 δημο• 

-ο.zή γλώσσα , ω; βασιzά γνωρίσματα ΤΙ\ςμονό.τρακτης και .τολύ.τρακτης κωμω­
δtας, α."lοtελοί�• τα ε:τιμ έρους δομι;,,.ά στοιχεία :του σι.�•θέτοι,,, το κωμι:ιδ6JJ.ιο 

(Δρομάζος, 1980· Σιδέρι1ς, 1966). Ιlρώτο στάδιο στι1 διαμόρφωσι1 του είδους, 
μτορεί να θεωριιθεί ότι είναι 1101,ετιzι\ δραστt}ρtόΤιrrα:του :τροt.>:τήρχε στα Ε.-ττά­
"\σα , χωρί,; όμω; 11 σι.•μβολι\ τι1ς να έχει διειv�ρινιστεί ε:τα;,,.ριβώ; (Χατζη:ταντα• 
ζής, J98J, σ. 73-74). Εξίσοu σ11μαντι;,,.ό ρόλο α.-τοτελεί 11 :τροσθή%Ι} μοι'<Jι;.ι.ι\ς σε 
!Κ)\Ό:τρα%tες %ωμωδίες, ό:τω; στ11ν Κό(Jη του .ταντο:ιdv.οu του Αγ. Βλάχου ( J &70) 
;,,.αι W).ες σε ;,,.ωμωδίες τι1; ε:τοχ1\ς, m5μq.ωνα με ΤΙ} διαμορq:ούμεν11 τάσ11. Λρχti 
qtω; )'tα ΤΙ}\' ανά."1τι-ξ11 του %ωμειδι•}).ίοι\ ό:τω; το γνωρίζ()ι•με , α."lοtελεί η δια• 
σι.ευή τι1; ιτW.ι;,,.ι}; zωμωδίας (1 μυί.ωνάδες ατό τον η. Σ ο ύτσα το ]869 με ΤΙ}'' 
:,ροσθψ:η ενό; τραγοl'διου στο τέλος (Σιδέρης, 1990, σ. 14..�). Τ ο  έργο �αραστά­
θιr�ε το J&70 α.-τό το θίασο του Jlαντελι\ Σοί�σα ;,,.αι του Διονι'<Jίου Ταβοι-λάρ11 , ο 
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ατοίο;ξεχώρισε στο ρόλο του ,γ.ι;,,.ιωμένουα).).ά ερωτeι•μένου Μ.-ταρμ:τα-,•1ώργ11, 
Περισσότερο όμω; α.--τό αυn\ν1 είναι μια άλλη :ταράστασ11 :του δόθη%ε το ]88.8 με 
τον Ειχlγγελο Παντάτουλο mον ίδιο ρόλο :του τον zαθιέρωσε ω ; ;.ι.ατεξοχι\ν ερ­
μ11νευτή του έργουW).ά %αι zορι'(fαίο t}θο:τοιό του είδοt'ς. Το ."Γεtραμα είχε ιδιαί­
τερη ε:τιτυχία zι έγινε αντιzείμενο μίμΙ}(Jt);. Κατά το :τρότι-:το του η. Σο(,τσα ο Δη­
μιjτριο; Κορομιγ.άς διασ;,,.ει'6.ζει Tt\ μονό:τρα%ΤΙ\ zωμωδία του Η .τίτρα του aκαv­

δάί:ου, :τροσθέτοντα; τραγοl'δια γραμμένα α."tό τον Δ11μιjτριο Kόz-zo
1 

;,ι.αι :ταρου­
σιάζει το γνιοοτό μα; έργο Η τύχη της ΜαροtΥ.ας

1 
:τοι•θεωρείται το χρο,'()λογιzά 

:τρώτο zωμειδ\:))10:του:-ταρουσιάστιyι.εστι; 16Σε:ττεμβρίου 1&89(ΣιδέρΙ);1 19481 

σ. 844-845). Α'tόtα ειzοοι:τέντε χωμειδ\:λ.λια1 των ο :τοίων την υ:τόθeσ11 γνωρίζου­
μe1 μ:τορο15με να :το15μe ότι στα :τερισσότερα %t.'ριαρχού\• θέματα ;,,.αι μοτίβα γνω­
στά W).ά και ζ 11το15μενα για TOl'; Αθηναίοι'; θεατέ; στο τέλο; του J9ου αιώνα 1 

ό:τω;: 

• αντι:ταρcιβολήτο:τιχών-γιννeνών εθίμων :τρο; τα νεοeισερχόμεναα."tό ΤΙ\\' Ευ­
ρώ:τ11,

• ανάδειξtιτων αγνών t}θώ\' τι�; e:ταρχίcι;�
• e:τιδίωξ11 χοινωνικt}; χαι οικονομικtj; αναρρίχηση; με Εί"�ολο :τλουτισμό (γά­

μο
1 ;,,).1}(.)Ο\'Ομιά),

• ερωτική ίντριγ-zα ,
• αξ10:τοί t\σ11τι1; ιδιωματικ1\; γλώσσα; (ντο.-τιολαλιά) και χιοl'μοριστική :τρο­

οέγγισή τι�;,
• αντι:τροσω:τeιmχοί τί>:τοι ΤΙ}; eΗ.11νικ1}; e:τcιρχία; W-).ά ;,ι.αι του αστι;,,.ού χώρου

(Χατζιr,ανταl;ιiς, 1981, σ. 9'2,!02).

Αν σ' αυτά :τ.ροσθέσουμΕΤΙ\\' α.-τλ1ι καθημeριν}i γλώσσα με tOL'; ιδιωματισμοί.';
(ανeξάρτιμα α.-τό το ότι οι σ;,,;11νιχέ; οδ1n,•ίε; είναι γραμμέ\'e; σtt\\' ;,,.αθαρeί-0L'σα)1 

το χιουμοριστικό στοιχείο και ΤΙ} δια;,,.ωμ ώδ11σ11 11θών και εθ ίμων
1 γίνονται κατα­

νοητοί οι λόγοι :του δίνοι�•στο κωμειδύΊ-).ιο διαχρο\'ικότιμα ;,,.αι το αναδeι;,,.νι'Οι�• 
σε αντι:τροσω:τευτι;,ι;ή χατιrιορία του ε}).ηνικΟU θεάτρου. 

Α-τό ΤΙ} φl'ση του όμω;το eίδο; δεν είναι ο(,τε αυθι-:τόmατο οι'1Έ αυτοδί�•αμο . 
Λ-τοτeλeί συ·rι.ό}).Ι}(JΙ} ετερό;,,λητων στοιχeίων :του ι'<Πeραα.-τό μία μι;,,.ρ1\ :τερίοδο 
ακμ1\; διασ:τάται στα e:τιμέροt'; δομικά του γνωρίσματα1 τα ο:τοία με τ11 σειρά 
toL'; εμφανίζονται ω; ;,,.αινοί'ργιe; θeατριχέ; eκφράσει;1 άμεσα t\έμμεσα σι�•δe­
δεμένες μ' αυτό (Σιδέρι�ς, 1990, σ. 147,154). 

Άακηαη Αυτοοξιολόγηαηc; 5/Κεφάλοιο 1 

1. Ανcr.ρέpετε μερικούς τfτλοuς Κώμtιδuλλίων Ι(Qι τους συγγροψεfς τους.

2. Ποιο μονόπρaκτη Κώμώδfο έχει αποτελέσει τοθέμοτοu πριδτοu Ι(ώμt:ιδuλλfοu;

3. Ποιες συνθήκες <>δήγησανστηδημιοuργίο του κωμειδυλλίου;
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ΕΝΟΤΗΤ.Δ. 1.6 

Προαιρετική μελέτη 

Διαβάστε το κωμειδUΗ.ιο «Η τύχη της Μαροι5;.ας» του Διιμητρίου Κορομηλά. 
Κt.Υι.λο(fορεί στις εκδ. Δωδώνιι Αθt\να-Γιάννενα

1 
1984 σε εισαγωpi-ε:τιμέλεια 

Βασίλη Χ. ΜάΧΙ). 



Ενότητα 1.7 

ΔΡΑΜΑΤΙΚΟ ΕΙΔΥΛΛΙΟ 

Σε μια (fάσιι διάσ:ταση; του %ωμειδι•}).ίου :τρο%ί>:ιτει το δραμαrικdιιδt9J.ιο.

Πρωτο:τόρο; %αι στο σt"'f'Ι.Ε%ριμένο θεατρικό είδο; είναι , ε:τίσ11;, ο Δ. ΚορομΙ\• 
)ι1;1 ο ο:τοίο; γράq;ει τον Αγαπηrικό της Βοακο:ιο6λας

1 
εμ:τνει'<Jμέ\Ό α.ϊό το :τοίΙ\· 

μα του Κ. Ζαλόκωcπα :του χάνει τη σι;ηνικti :ταρουσία του το 1891 στην Κωνστα­
ντινο(-:τολη α.ϊότο θίασο τουΔ. Κοτο:τούλt\. Στιι σι�•έχεια οι θεατρικέ; σχιινέ; 
χατα;�λύζονται α.--τό έργα τέτοιου είδοt'ς: με εχ:τροσώ:του; τον Σ:τ. Jlερεσιάδ η 
(Γκό).φω 1&94,Σκ).άβα 1&95 ,  Εσμέ 1896) ,.αι τον Παν. Με)1σσιώr11 (ΧάιδωJ.11'/tl}ή
J.892

1 
Θνμιm».α η Γαλαξιδιώrιaσα J &93, Καλαματιανή 1895). Πρόκειται για ένα 

:τοιιyrι;,ι.ό θεατρόμορqχ> είδο; γραμμένο σε λαϊ%t\ γλώσσα :ωι δεχα.--τεντασύ}).αβο 
μέτρο. Η μουσι;,ι.ήτοι\ :του στηρίζεται σε δημοτι;,ι.ά μοτίβα, δί\'ει ΤΙ\\' ψειΧ)(J.ίσθησ11 
ότι :τρό%ειται για αναβίωση γνt\σια λαϊ%ού είδΟL';. ΣΤΙ} \' :τραγματι%ότ11τα όμω; 
ί'.άθε W).o :ταρά αυθεντι;,ι.ό �ι-τορεί να θεωρ11θεί. Η δημοτι%οq:ανι\ς γλώσσα i'.αι ο 
mίχο; του δεν :τροέρχο"ται άμεσα α.-τό το δ11μοτι%ό τραγοι•δι , W).ά έμμεσα ανά­
γονται d αυτό α.-τό ΤΙ \ \' :τοίt}ΟΙ} του Αρ. ΒαλαωρίΤΙ} %αt του Κ. Ζαλοχώστα (Χατζ11• 
�ανταζιjς,ό.�.,σ. 147· Γραμματάς, 2006, σ. lW-121). 

Η δι}θεν δημοτι;,,;1\ μουσι%tjτου, :ταιγμέ\•11 α.-τό ευρω:ταϊχά όργανα, ί'.άθε W).o

:ταρά αντα.-το;,ι.ρί\'εtαι σε γνήσια :ταραδοοια%οι\ς εJ,).11ν1%οι'ςσχο:τοl';. Τα θέματά 
το υ, αν i'.αι σε μια αρχι;,ι.ή στιγμή είχαν θεωρ11θεί ότι αντιmοιχο(V \, στο ί'.ίνημα του 
νατοι-ρW.ισμού :του ΤΙ1ν ε:τοχt} n.είνη έ;,ι.ανε τιιν :ταρουσία του m11ν ΕΗ .άδα (Σ1-
δέρ11;, )990, σ. J55-J56), ουσιαστι;,ι.ά :τροέρχονται α.-τό δεύτερο χέρι. Λντλοι�•ται 
μέσα α.-τό τιιν :ταράδοσ11 του :ταραχμασμένου γW).ιχού ρομαντισμού i'.αι μόνο 
μορφολο-μ;,,.ά σι.V\•δέονται με ΤΙ\\' e),)J}\'t%t\ (>:ταιθρο ;,ι.αι ΤΟL';χαρα%τήρε; των αν­
θρώ:των τουβοιV\•ού i'.αι του ί'.ά!-L-του (τι':tοι, 1}θ11, έθιμα ΤΙ}; εΗ.11νιχή; ι>:ταίθρου). 
Σε μια :τερίοδο δομι;,ι.ών α)).αγών ΤΙ}; εJ,).11ν1;,ι.1}; %αt ιδιαίτερα ΤΙ}; αθ11ναϊχι}; %ΟΙ• 
νωνία; ;,ι.αι όξtV\•σ11; των χοινωνι;,ι.ών διn.δι%t}Οεων, έρχονται να :τροσφέροιV\• στα 
λαϊ;,,.ά i'.αι μι;,,.ροαmι;,ι.ά στρώματα , mα ο:τοία ;,,.ατά βάσ11 α.-τευθίV\•ονται, μία ρoμα­
\'tti'lj ψ.,γή CL-τότι1ν :τραγματι;,ι.ότητα. Αυτό σι.•μβαίνει γιατί οδηγώντας στα :τW.ιά 
i'.αι ανόθευτα tjθη τt\ς ε:ταρχία; ή στον οριστι;,ι.ά χαμέ\10 για τον αστι%ο:τοιημένο 
:τληθυσμό ΤΙ}; :tαράδεισοτι1; αγροτι%ti; ζωιi;, τοδραμαrικdειδύλ).ι.ο &ν ;,ι.άνει τί­
:τοτε W).o :ταρά να εξωραtζει τιιν :τραγματι%ότι 1τα, διαστρεβλώ νο,,τας i'.αι α.-το­
:τροοανατολίζοντας τα ενδιαq:έροντα του χοινού (Γραμματάς, 2004 , σ. Μ--(..6).

Χώρο; δράσΙ};ΤΟL';είναι 11 ;,,).eισηj;,ι.οινωνία του χωριούχαι ΤΙ);L>:ταίθρου. Με 
e:τι:τ-eiλαιη αισθηματολογία, έντονο μελοδραματισμό χαι ά;.,.ρατο ρομαντισμό :τα­
ρουσιάζονται fJ>ραιο:το111μένα ειδυ}).ιαχές σχ11νές α. -τότι1ν χαθημερινότι1τα. Ζω­
ντανει'ΟLV\' τα 1\ θ11 i'.αι έθιμα τι1; υ:ταίθροι\ οι :τρολι\ψει,;, οι εξορχισμοί χαι οι ερ­
μ11νείες των ονείρων, :του σε σι.V\•δυασμό με το :ταροιμια;.,.ό χαι θι•μοοοφι;.,.ό στοι­
χείο δημιοι-ργοι'\• ΤΙ\\' :τλασηi εντι':tωσηότι :τ.ρόχειται για ρεW.ιστιχιj α.-τε1;.,.όνισ11 
τι�ςαγροτιΧΙjςζω,j ς(Σιδέρι�ς, 1990, σ. 155-161· Χατζιr,ανταζιjς, 1981,σ. 146-14&). 
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ΕΝΟΤΗΤΑ 1. 7 

Ολαϊzισμό; αυτό;του δραματιzο6 ειδι-}).ίοι•1 με την ωραιο:τοί11σ11 zαι εξιδα­

,(zει'<JΙ\τη; αγροτιzή;ζωή; και την έντονα συγ-;,,.ινησια;,,. ή φόρηση των χαταστά­
αω ν 11 1; ζω�\; στt\\' ι,:tαιθρο1 n.q:ράteι ΤΙ\\' ιδεολογι;.ι;ή L':tαναχώρt}(JΙ\ και ΤΙ\ σι,. 

γ-zα:λι•μμένη-:τροβολή ξε:τερασμένων ;.ι.οινωνι;,,.ών σχηματισμών α."tό ΤΙ\\' %L'ρίαρχη 

ιδεολογία1 :τράξ11 με τ11ν ο.'1 οία ε:τιχειρείται ο α."tο:τροσανατολισμό;τιι;ασχημάτι­

σrη; α;,�όμα ταξική; σι�•είδ 11ση; του �εJ).11 να μιzροαστού1 ο ο:τοίο; ξεκομμένο; 
ατό τι; φυσιzέ;του ρί'ζε; (τt\\' ί,:ταιθρο) βρίσκεται μετέωρο; 0

1 

ένα ι-:τό αmιχο­
:τ>ίιιση ::τεριβά).).ον :του τον α.--ι:ωθεί. 

Η δ11μοτι;,ι.ο(fανή; γλώσσα και ο στίχο; tOl';, ό:τω; έδειξε Ι\ σι.,ΥΧρονη έρει�•α
(Χατζη:τανταζ,\;1 )9861 σ. J40-J51), η μοι'Οι%ή ;,ι .αι αι"'.όμα το θέμα tOL'; είναι δευ­
τερογενή δημιουργήματ.α1 δάνεια αι"Τόχθονα ή ξεν(Χfερτα :του αντιστοιχοι�• σε 
αξίες: ;,,.αι ιδεολογήματα ξε:τερασμένα. Κάτω α."'1� αι"Τt\ ΤΙ\\' :τροο:ττιχή εξεταζόμε­

,10 το βου·ι:ολι%ό στοιχείο :του :τεριέχεται στι\ Γκόί'.φω ή τον Αγαπηrικό της Βοοκο­
ποtΥ.ας μόνο q.ορμα.λιστι;,,.ά !-L "'lορεί να θεωρ11θεί ότι %ινείται mo :τλαίσιο του :τοι­
μενι;,,.ού δράματο;1 ενώ οι'ΟΙ.αστι;,,.ά στερεί ται α."'1ό χάθε γνι}Οιότητα :του διαθΕτει 
,ο είδο;1 τουλάχιστο στ11ν αρχι;,ι;t\του μορφ\ με τι1ν ο:τοία εμ(fανίζ.ετα1 στ11ν Ευρώ­
:τη (ΛQκαδtα του Σανατσάρο) ,αι την Κρ1ίτ11 (Παvώ(lια του Χορτάτσ11). Το δQα­

ματικό eιδι,ΥJ.ιο βρίσ%ει μια δεύτερ11 flt'ι.αιρία ευρί�τατι}; α."'"tοδοχt}; ;,,.αι ;,,.αθιέρω­
σt}; όταν ο %1ν11ματογρά(fο; ;,ι;άνει τα :τρώτα του βt\ματα. Η «Γκόί.φω'f, το J9J5 
ατοτελεί ένα α."'1ό τα :τρώτα δεί γματα του βωβού εΗ.ηνι;,,.ού %1νηματοyρά(fοt•1 σε 
:ταραγωγt\ Κωνmαντίνου Μ:τραχατώριι ;,,.αι αχολοι•θοι�• η«Λιπlρω'f,το ]9291 σε 
ανάριο ηω.:λοι• Νιρβ άνα ;,ι;αι Ορέστt\ Λάσ;,ι;ου;,ι;αι σι:Ι\\Όθεσία Δ11μψρ11 ΓαζJά• 

&ι, 1\ «Μαρtα Πt:ντα-ιιώτιaσα'f, το ]9291 σε σχ 11νοθεσία Αχι λλέα Μαδρά 1 «Οα-ια• 
.τητικ6ς της βοοκο.τtwί.ας'f, τ> ]932 1 σε σχ11νοθεσία Παναγιώτη Δαδιiρα χ.ά.1 η :τα­
(.Χ)L'σία των ο:τοίων ;,ι;αλι>:ττει τουλάχιστον το :τρώτο μισό του 20ού αιώνα. 

Άακηαη Αυτοοξιολόγηαηι; 6/Κεφάλοιο 1 

1. Σε nota κaτηγορfa θεότροu aνήκε 1 το συγκεκριμένο είδος κa1 n<.ί:ις auτή κόνε1

δa:χpονικό την naρouσfa της;

2. Ποιες εfνa101 διcr.pοpές τοu δρaματικού ειδυλλίου αnότο Κώμtιδύλλιο;

Δροατηριότητο 2/Κεφάλοιο 1 

Σκεφθείτε την εποχή. Θuμηθεfτε όλλο εfδηλοiκού θεότροu (Κορογκιόζης, Φaσοuλής} 

nou κόνοuν τότε την εμφάνισή τοuς στην Αθήνο κaι nροσποeήστε νa σuνδuόσετε τοuς 

κοινούς naράγοντες κa1 το οfτιa nουσuντέλοοαν στην ευρύτατη αnC>δοχή τοu δρaματ1-

κού ειδυλλίου, ολλ.ό κa1 στη :χρονικό nεριορ�σμένη διόρκειότοu. 



Ενότητα 1.8 

ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΗ 

Με ΤΙ} σειρά ΤΙ\; κι αυτή, α:-τοτελεί ξενό(fερτο θεατρικό είδο; :του όχι μόνο 
εντάσσεται γόνιμα στ11ν αυτόχθονη δραματικti δt1μιουρyία αλλά και αναδει;,,.ν�ε­
ται σε αντιϊροσω:τευτικό είδο; θεάτρου1-•ια ολό;.,J..11ροτον 2Οό αιώνα. Λυτό :του 
αναντίρρ11τα υ:ηiρξε :-τρότι-:το για ΤΙ} μεταγενέστερ11 δραματικιi :ταραγωγή, CL'tό 
τιιν ο:τοία α."tορρέει 11 ε:τιθεώρ11σιι είναι 11 ισ:τανιχή ζαρζουέλα Γκραν Bta, :του 
:ταρουσιάστψε στο θέατρο Κωμωδιών ατό τον ιταλι;,,.ό θίασο Γκονζ4λες, με :ηθα­
νότερ11 11μερομηνία ΤΙ)" 23η Λ�ριλίου 1894 ( Μαράκα 2{)00,: 16ί-Ι 79). Το έργο 
ήταν ένα μοι'Οικ οχορευτικό θέαμα με μικρές ανεξάρτιιτες κωμικές σ;ο1νές, με 
ελαq:ρά σεξοιW.ικά υ:τονοούμενα, μουσιχή και χορό :του θ�μιζαν γα)).1%tirevae, 

ευρω:ταϊ;,,.ό μιοι-tιχ χολ και ;,ι.αμ:ταρέ. Η :ταράστασ11 στάθt}%ε ορια;,,.tj. Το zοινό 
αντα.--τοχρίθη%ε θερμά ανατρέ:τοντα; %άθε :τροσδο;,,.ία. Οι zριτιzοί δεν t\ξεραν 
:τώ; να χαρα;,,.τιιρίσουν τt\\' :ταράσταση, μt\ δ ιαθέτοντα; ούτε το εννοιολογι;,,.ό 
ιrτόβαθρο ο(�τε Tt\\' ;,,.ώ).ιτεχνι%t\ ε�ι-τειρία α.--τό :ταρόμοια θεάματα, α.--το%αλώντα; 
το έργο W).o; ο.,ιεqlτα ;,,.αι μt:λοδqαμάτιοv χαι W).o; ρεβt %αι ια.τανικόν σκώμμα. 
Όλοι, όμω;, σι•μφωνοι'Οαν στο ότι Ι\ Γκραν Bta εξέq;ραζε αυτό :του αναζητοι'Οαν 

zαι -:τερίμεναν οι 'ΈΗ.t\\•ε; θεατέ; %αι συγγραq;εί,; ΤΙ\ς ε:τοχι}ς: Tt}\' ευρω:ταϊ%t\ 
μοι'<Jιzή, το ει,:άριmο μοι,'<JΙ.;,ι.ο -χορευτι%ό θέαμα, ΤΙ\ διασ;,,.εδαστι%t\ υ:τόθεσ11 :του 
ι;,, .ανο:τοι ο('<Jαν α.--τόλυτα τις :τροσδο%ίες του αθηναϊ zού ;,,.οι νού για ένα ανανεωμέ. 
\Ό, σ(')-χρονο, ανάλαq;ρο θέατρο αντίmοιχο μετι; νέε; %οινωνι%ές, ιδεολογι;,,.ές 
zαι :τολιτισμι;,,.έ; σtV"i•θtj%ες :του είχαν δημιουργ11θεί στ11ν ΕΗ.άδα ;,,.αι ιδιαίτερα 
<Πt\\' :τρωrεl'οι'<Jα. 

;\ρχισε, λοι-τόν, αμέσω•; ένα; αγώνα; δρόμου για το :τοιο; θα:τρολάβει :τρώ• 
το; να ;ι_ρt}(Jιμο:τοη}Οει )'ια δι;,, .ό τουόq;ελο; ;,,.αι να οι%ειο:τοιι1Αεί ;,,.ατά τον zώ.1Jtε. 
ρο τρό.-το τα νεωτερι;,,.ά στοιχεία :του :ταροι'<Jίαζε η Γκραν Bta, δημιουργώντας 
έ\•α :τρωrότι':tο ε})ηνιzό έργο γραμμένο στα διzά της μέτρα. Αυτό; :του :τρώτο; 
;,,.ατόρθωσε να :ταροι'<Jιάσει ολο;,,).ηρι:ι>μένο έργο ;,,.ατά μίμ11m1 του ισ:τανι;,,.οU εί­
ναι ο Μίzιο; Λάμ:τρο;, γραμματέα; του q;ιλολογι;,,.οU m.,Η.όγου Πaqι,naadς, ο 
ο.-τοίο; με τοΛ t-;o α.τ' &α i1:1θιερώθι1%ε στιιν ιστορία του νεοεΗ.ψ•ιzου θεάτρου 
ωςο �ρώτοςε�ιθεωρι�σιογράφος (Χατ1;ιr,ανταζιjς-Μαρά,.α, )<}77, σ. 60-68). 

Το έργο :του είδε τα q;ώτα ΤΙ}; Ο'Δ\\'t}; mι,; 30 Λυγ οι'<Ποι, 1894 mo Θέατρο Πα­
Qάδειαος ατό το θίασο Πqdοδος του Δ. Κοτο.τοι,V.η, σε στίχοι'; τοι, Λ. Λστέρ11 ;,,.αι 
μοι'<Jι%ή 1. Καίσαρ 11 ,  έγινε α.-τρΟΟμενα %ατα.V.11%τι;.ι.ή ε:τιτι,:ία, ενώ ο τίτλο; του 
(Λtγοα.τ' dλα) :τέρασε τα στενά όρια του θεάτρου ;,,.αι έγινε τίτλο; zαταστημάτων, 
σm•ταγή :τροοφερόμενου :τοτου, έzq;ρασ11 με ε:τι;,,.αιριzό χαρα%tιiρα z.ά. Ειδολο• 
γι;,,.ά στιιρίζεται :τολύστο χωμειδl'/,).ιο� διατηρώντα; αρ%ετά α.--τό τα δομι;,,.ά στοι• 
χεία εχείνου: TOL'ςtι>:"tot'ς ΤΙ}; εΗ.11νι1/.t}; ε:ταρχία;, ΤΙ\\' ιδιωματιχι\ γλώσσα, ΤΙ\ χα• 
.λαρή :τ).0:,,.1\ των σ;,,.ηνών, :του ω; ενο:τοιιιτι;,,.ό; ιστό; σιV"�•δέει τι,; :τράξεις του έρ• 
γου, ΤΙ}\' ευρω:ταϊ;,ι.ι\ μοι'<Jι;.ι.ιi. Α-τό το ισ:τα\1χό :τρότι':tο δανείζεται τα :τρόσω:τα 
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των δί-ο κομ.-τ{Q, ΤΙ}σ(V\•δεσ11 των :ι.ωμι;,ι.ών σ;,,;11ν®•, το σατιρι;,ι;ό σι.ολιασμό ΤΙ); ε:τι­

;.αιρότιμα;, ( :του α."tουσίαζε όμω; α."tό το :τρότυ:το), το μουσιχοχορευ τι;,ι;ό θέαμα, 
τι τραγοι-δια ( με ελληνι;,ι;οί� βέβαιαmίχοt'ςW).ά ευρω:ταϊ;,ι;ή μot'<Jt%tί) :του είχαν 
γίνει t\δη ε:τιτι.,:ία σε :τλατιά λαϊ;,ι;ά στρώματα (Μαρά;,ι;α, 2000). Ως τελι;,ι;ή, όμω;, 
:ταράμετρο των :ταιχιγόντων :του σι.V\•διχί.ζρνται για να δ11μιουργήσοt'f\' ΤΙ\\' e:τιθε­

<ί'.ρ11ση :τρέ:τει να θεωρJ}Οοι•με tt\\' ίδια ΤΙ\\' ;,ι;οινωνία ΤΙ}; ε:τοχti; ;,ι;αι ιδιαίτερα ΤΙ); 
Λθι\να;. Πρό:ι.ειται για μια:-ι.οινωνία αστικού χαραi".τήρα :του βαδίζει δtV\•αμι;,ι;ά 
σrη {fάση τοu ε:ι.συγχρονισμού :ι.αι ΤΙ\ς n.βιομιιχάνισιι;, :του α."tομα-κρι'\ •εται α.'tό 

το :ταρελθόν :ι.αι :τροσανατολίζεται ολοένα ;.ι.αι :τερισσότερο στο μέΗ.ον, ό:τω; 
cα.-τό διαγράφεται μέσα α.--τό τι; αξίες :ι.αι τα :τρότυ:τα :του :τροέρχονται α.'1ό τιιν 
Ει-ρώ.-τ 11. Λι"Τές τι,; ανάγ-;,ι.ες zαι τις αναζtιn\σεις έρχεται να zW.ι¾μει το νέο είδο; 
;,,:ιι αυτές τις ;,ι.ώ).ιτεχνι;,ι.ές ;,ι.αι θεατρι;,ι.ές:τροδιαγραφές ναι;,ι.ανο:τοιι}(Jει. 

ΩςΑθηv αί'κόv :rανόQαμα εις 1(!tις .'Τ(!άξεις .τί'.ή(!Ι!ς κωμικών επeιαοδtωv μΗ' 

αιμάτων είχε αναγγείλει ο Τί-:το; tt\ς ε:τοχής την ε:τιθεώρι}(Jη των Ν. Λάσ;,ι.αρι\ 
;,ι.αι Ηλ. Κα.-τετανάz11 Αι υ.ταtθQιοι Αθήναι, :του αν ;,ι.αι 11 σt"'r,•ραφή τιις είχε ανα­
:-Dινωθεί τρει,; μψ·ε; :τριν α.-τό τ11ν :τρεμιέρα τουΛf;οa.τ' &α, :ταροl'σιάστψ.ε τε­

)J zά στι,; 9 O-;,ι.τωβρίοu ]&94, χωρίς ιδιαίτερη ε:τιτυχία, α.'1ό το θίασο MlvavδQoς 

των αδελψnνΤαβοL' λάρ11στο ΘέαrQοΚωμωδιών, ενώτο 'E.ttεaε, 11 χοι,10βοl'λει"Τ1• 
χή ;,ι.αι :τολιτι;,ι;ήσάτιρα του Ν. Κοτσελό:τοι-λοu:του ανέβιrι;ε στι; 23 Φεβροι'(,Ι,ρίου 
]895, γνώρισε τιιν ίδια α.'tοτυχία. Παρόμοια, τέλο;, τι.."iχ11 είχε μια αχόμα ε:τιθεώ­
Q1}(JΙ\, τοΆι,ΥD•Κάτω των Μ. Λάμ.'1ρου-Λ. Λστέρ11 σε μοι-σ12t\Λ. Σ:τινέ)J.11, :του :τα­
(.Χ)l'Οιάστηzε στις 22 Λιvγοι'σtου ]&95 α.'tό το θίασο Λλεξιάδου-Παντό:τοι•λοι--Ζά­
mυ στο θέατρο Τσόχα. 

Οι δι'<Χ.ί.ρεστες ιστοριzές σι�•θιfι.ες :του δημιοt'(.)"/Οί�•ται με τον :τόλεμο του '97 
m•αzό:ττοι�• για zά.'tοιο χρονιχό διάστ11μα την αστι;,ι;ι\ ανά.-ττυξ11 ;,ι.αι :τεριορίζουν 
τα θεατριzά ενδια(fέροντα τουχοινοι\ Η ε:τιθεώρι}(Jη, :του έ;,ι.ανε τ11ν εμφάνισι\ 
τt}; με τόσο δι�•αμιzό τρό:το, t'(fί<nαται μια ανάσ;,:εσ11, :του διαρzεί μέχρι τα μέσα 

τt}; :τρώτη; δη.αετία; του20ο6αιώνα, :τερίοδο ;,,.ατά τ11ν ο:τοία εμφανίζεται :τερί­
:τη, ένα νέο ε:τιθεωρι}(Jιαzό έργο ;,ι .άθε ;ι,ρό,10, :ταραγωγή η ο:τοία αι-ξάνει α.-τό ΤΙ\ 
&zαετία του ]910 ;,ι.αι μετά mον αριθμό των :τέντε ή έξι :ταραγωγών, για να ε;.ι:rι­
ναχθεί στα 1.:ψΙ} αργότερα, q:τάνοντα; στον ι-:τερβολι;,ι.ό αριθμό των ειχοοιτεσσά­
(ΧΙ)" νέω ν έργων zατά το ]92]. Βασιzό "f'•ώρισμα των έργων σ' αυτή tt}\' :τερίοδο 
ω.μι\ς του είδ οt'; είναι 11 διατήρ11σ11 του ίδιου τίτλου με tOL'; ίδιΟL'; σι�•τελεστές 
yια :τερισσότερα χρόνια, :του ε:ταναλαμβάνει σχολιάζρντα; ;.,.ριτι;.,.ά γεγονότα zαι 

ζητι\ματα :του σι�•τελέστη;.,.αν zατά τιι διάρzεια του χρόνου στον ο:τοίο αναφέρε­
ται. Ενδειzτιzές τέτοιες ε:τιθεωρJ\σεις είναι: το Πανόραμα του Τ. Μ ωραϊτίνιι, ο 
Κ� vηματΟΊ(!άφος τοu Πολ. Δ11μ11τραzό:τοι-λοι•, το Καρνέ zαι Ο Πα:rαγcύ.ος του 
Λντ. Βώπη zαι, :τάνω α:τ' όλα� τα Παναθήναια ;,ι.αι τα Πολεμικά Παναθήναια, 

(στ11ν :ταρατεταμένη εμ:τόλεμιι :τερίοδο :τουζοι'Οε η χώρα με τοt'; Βω.;.,.ανιχοι'ς 
zαι τον Λ' Παγχόσμιο Πόλεμο)τω ν Μ:τ. ;.\ννινου -Γ. Τσο;,ι.ό:τοι•λου-Πολ. Δημη­
τρω�ό:τοι•λοι•, η μα;.,.ροβιότερη ε:τιθεώρ11σ11 :του :τρωτο:ταροι-σιάστιrι;ε το J 907 

ί-1).ι :ταρέμει\'ε <ΠΙ\\' ε:τι;,ι.αιρότιyτα μέχρι το ]922 (η:τό;α.'1ό τι1 χρονιά ]921) (Σιδέ­
ρης, 1970, σ. 194•195· Μαρά,.α, 2000). 
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Ανα.--τάJ:ταστο στοιχείο τι1; ε:τιθεώρΙ}(JΙ\; εί\'αι η μοι'Οι;.ι;ι\. Ο ρόλο; tι\ς δεν εί­

ναι α."'1λώ; συνοδευτι;.ι;ό; οί,τε :τροοθετιχό; στο ;.ι;είμενο. Δεν ;.ι;άνει, δ11λαδή, Tt\\' 

:ταροl'σία ΤΙ\'; στ11ν αρχή ή στο τέλο; τοι• έργου, οί�τε α.'1οτελεί τον α:ταραίτιιτο 
m.�•δετιχό ;,ι.ρίχο μεταξύ των αι,τοτελών σχψών. Αντίθετα, ανα.-τn.'Οσεται ;,,.αι ολο­

;,,).ι}ρώνεται μέσασm ίδιο το χωμιχό ε:τεισόδιο, οδιννώντα; το διάλογο στην ;,,.ορύ­

q.ωmι υ:τερ(fορτίζρντα; ή υ:τοβαθμίζqντα;τιι σ�ιινιχt\ δράση. Σι�•θ έτε;ό:τω; οι 
Λ. Σ�ινέί).ης, 1. Καίσαρι�ς, Λ. Σάιλερ, Θεάfρ. Σαzε)).αρίδ11ς, Χρ. Χαιρό�οl'λος, 

Κ. Γιαννίδης, Μ. Σογιοθ. έδωσαν εξαιρετι;,ι.ά δείγματα δοι•λειά; του; σ' αι"Τt\ν, 

;,, .ατά τιιν :τερίοδο :του μα; α.-τασχολεί. 
Στιιν :τρώτι\ q:άσ11 εμ(fάνισ11; τιι; ε:τιθεώρ11σ11;, :τουχρονι;.ι;ά εντάσσεται στι,; 

δι'Ο :τρώτε; δη.αeτίε;του20ού αιώνα, ο χαρα-zηiρα; του είδοt'ς:ταραμένει ;ωθα­
ρά zωμι;,,.ό; με :τολιτι;,,.ό :τεριεχόμενο1α(fού 11 ανά.-,:τι:ξή του στιιρίζ.εται στ11ν :τολι­

τι%t\ zατάστασ11 ;,ι.αι τ11ν ;,, .οινωνι;,,.ή ε:τι;,ι.αιρότητα1 οι ο:τοίε; αντιμετω:τίζονται με 

τρό.-τοσατιριzό ή :ταρωδια;,,.ό, αντι:τροοω:τει'Οντα; τι; :τροσδοzίε; ;,,.αι τι,; αναμο­

νές του μέσου Αθηναίου θεαπι στον ο:τοίο ;,,.ατά χι'Qιο λόγο α.-,:ευθύ\•εται. Η ;,,.α­

θαρά μουσι%t\ :ταράμετρο; του είδοt'ς
1 
α."tόΤΙ}ν W).η, :τροοδευτιzά αυτονομείται 

;,ι.αι οδ11γεί στ11 δ11μιουργίαΤΙ\ς ο:τερέτ.α; (Σιδέρ11;, 19531 σ. J 15-J Jί• J9ί5, σ. 67-
81). Στο :τέρασμα του χρόνου με ΤΙ}\' ανά.-,:τυξ11 δια(fορετιχών αισθιμιzών zριΤΙ\• 
ρίΟΟ\•

1 ΤΙ}\' :ταρW).t\Ι'.η εμ(fάνιση W).(I)\• :ταρόμοιων θεατρι;,ι.ών ειδών zαι ΤΙ}\' ανά­

δειξ11 ετερογενών ;,,.α).)1τεχνιzών δραστιιριοτήτ(Ι)\•1 
η ε:τιθεώρ11ση μετασχηματίζ .ε­

τα1 αισθ ητά. Ο σχολιασμό; Τt\ς :τολιτι;,ι;ι\ς ε:τι;,,.αιρότητα;, 11 ανάδειξη αντι:τροσω­

:τευτιχώντύ:των ΤΙ}; εΗ.ηνιzι\ς ;,ι;οινωνίας, η :τφβολή ;,ι.αι δημιουργία αξιαzών 

:τροτι,:tων ;,ι.αι τράτων σι•�--τερι(fορά;, η ;,,.ριτι;,ι;ή νοοτρο:τιών ;,ι.αι συμ:τερι(fορών, 

α.-,:οτελοι'h.• τα βασι;,ι.ά θεματι;,ι;ά χαραzτιιριστι;,ι;ά ΤΙ\ςμε τα ο:τοία α.-τευθί�•εται σ'

ένα ομοιογενές ;,,.οινό με :τροσδιορισμένο ;,ι;αι σχετιχά :τεριορισμένο ορίζοντα 
:τροσδο;,,.ιών zαι οριοθετ11μένε;:τ.ροολ1p:τιχέ; δm.•ατότιμες, οι ο.-τοίε; ιzανο:τοιοί1-
νται α.-,:ό τt\\' α.-,:λι\ ;,,.αι εύλιpΤΙ\ θεματι;,ι;ιi ;,,.αι ΤΙ\\' έ\,τονη θεαματιzότι}ΤU. Κατ' αι�ό 

τον τρό:το αναδείχνεται σε ένα εξαιρετι;,,.ά δραστι;,,.ό μέσο άσ;.ι.11σης zοινωνι;,ι.ι\; 

;,,.ριτι;,,;ή; με ε:τίχαιρο zαι ;,ι;αι'ΟΤΙ%όχαρα-zτtiρα1 :του{fορτίζεται έ\•τονα ιδεολογι• 

;,,.ά, ε;,ι;(fράζ9ντα; :ταραστατι;,ι.ά ΤΙ\\' zοινωνι;,,.ι} χαι :τολιτι;,,.ή :τραγματιzότιιτα τιις 

e:τοχή·;. 

Μετά τη Μι;,,.ρασιατι%t} ;,ι.αταστροφή1 εξαιτίας των δυσάρεστων ;,,.αταστάσε(Ι)\• 

:του ε:τα;,ι.ολούθt1σαν ;,ι.αι ΤΙ}\' zρισιμότητα t(I)\' :τροβλημάtΟΟ\' :του αντιμετώ:τιζε Ι\ 

F)).ηνι;,ι;ή ;,,.οιν(Ι)\•ία1 τα ε:τιθεωρ11σια;,,.ά νούμερα :τεριορίζονται αισθητά για μερι• 

;,,.ά χρόνια1 για να αυξ11θού\•όμω; zαι :τώ.ι θεαματι;,ι.ά α.--τό το J9'_.6, όταν έντεzα 
:τρωτότι-:τες ε:τιθεωρι\σει,; :ταίζονται στ11ν :τρωτεί'Οt'<Jα ;,ι.αι :τέντε στην ε:ταρχία. 

Τα νέα ήθ�ι :του δ11μιουργοι�•ται στ11ν αθtιναϊ;,ι;ι\ zοι,wνία, δίνοι�• τη δι�•ατότιιτα 

α).).αγή; zαι στο ί'(fοςΤΙ}; e:τιθεώρ11ση;. Τα έργαΑfaνrάμ Μαρήτων Γερ. Βώττt\• 

Μιλτ. Λιδωρί<Ι) (1924) , Ι<ίιρακάξα του Μιλτ. Λιδωρίs.11 (1()25), Ρωμαtικο του 

Μιλτ. Λιδωρί,ι1 (1926), Μ:rε('λ(να ,ων Δ. Γιαννοι•ι.ά%Ι)•Μιλτ. Λιδωρίs. 11 (1927), 

Ζαφειρ(τσα Μιλτ. Λιδωρί%1) (19 31), Μιχα;.ι,6 των Λσ11μα,.ό�οι•λου•Μιλτ. Λιδωρί• 

%1} ( 1932), α."tοτελού\• μερι;,ι;οί'ς α.-,:ό τοt'ς αντι:τροσω:τευτι;,,.οί�τίτλοι-ς ε:τιθεωρή­

σεων. Τα σόzιν αmεία γίνονται :τιο α.-,:ρο;,,.άλι-:ττα ;,,.αι ;,ι.ερΜζοιVοι• έδα(fο; σε βά-
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(.Χ); ΤΙ\ς :το}Jτ ι;,ι.ής σάτι ρα;
1 ενώ χ ι-ρ ιαρχο(�• ανάλαq;ρα θέματαα.-τότι1ν χοσμι;,,.ή 

;,,.αι χοι νων ιχti ζωή ΤΙ\ς Αθήνα;
1 ό:τω; {fαίνεται ενδeι;,ι.τιχά χαι α.-τό τοt'ς τίτλοι'; 

:τ>υ ψiρουν (Ρουκέrτα, Ο Γι5qος του θηαιtου, Βαβιιλωvtα, Νυχrιρtδα, Αθηναϊκή

τρ6J:α, ΠαροvaιάaτeΑρμ, Φαλη(!άκι, Φωνσ;Qάφος1 Η ΛοβιτοιJQα του 1930, Ρω­

μαtικο γλlvτι, Πα:rα-;α;.άκι, Η vla Λ οβιτοιJρα Φαί.ήροιJ και Πειραιώς). 

Άακηαη Αυτοαξιολόyηαη,; 7/Κεφάλαιο 1 

1. Ποιοι ποράγοντες συντελούν στην καθιέρωση κοι ανάrπυξη της επιθεώρησης;

2. Ανaφέpετε τfτλοuς γνωοτ<δν εnιθειuρήσεών, που nορουσιοζότον Ο'Τη σκηνή γιο

nερισσότερa χρόνιο.

Δραατηριότητα 3/Κεφάλαιο 1 

Μβετε υπόψη σος όλες 1ις nληρcr.ρορfες κοι γνώσεις nou έχετε γιο 1ην εποχή ουτή. 

Σκεφθεfτε την κο1νώνική, ιστορική, λογοτεχνική κο1 θεο1ρική κοτόστοση κο1 nροοnο­

θήσ1ε νο nροοδιορfσετε ποιος εfνο1 ο κοινός όξονος γιο όλο το είδη της δρομοτοuρ­

γfος στοτέλος του 19ou οtώνο; 

Συμπληρωματική Δραατηριότητα 

'Εχετε ποροκολοuθήσε:1 θεόματοεπιθεώρησης το τελεuτοfο χρόνιο: Θuμηθεfτε το βοσικό 

τους χοροκτηρισr1κό κοι σ uγκρfνετέ το με όσa μελετήσετε. Σημε ιώσrε τtς διcr.ρορές στο 

θέματο, την οισθητ1Ι(ή, το περιεχόμενο. 



Ενότητα 1.9 

ΚΩΜΩΔΙΑ 

Λντίστοιχ11 με αυτti Tt\; ε:τιθεώρ11σ11; 1 είναι και 11 :τορεία τιι; χωμωδία; στο 
Θ)J}\!t;,,.ό Θέατρο του 20ο1Jαιώνα. Αν ;,ι.αι τα δι'Ο είδη έχοt'f\• οι'Οιαστικές διαφο­
ρές1 διαθέτο1J\1 χοινά σιιμεία ω; :τρο; ΤΙ\\' αναφορά τους στ11ν χοινωνιΚt\ :τρα)•μα­

τιχότtJtα tt}; ε:τοχι\; και τι,; σι.'f\•θή'ι.ες του :ταροντιχοι; χώρου και του χρόνου δρά­
σΙ}; των Ι}ρώων tOl'ς1 α.-τό ταατοία οι συyγραφεί,; ανtλοl'ν tt\\' έ!-L--ινευση χαι ΤΙ\ θε­
ματι ;,,;ή το L';. 

Η μεγW.ιι ;,ι.αι :τετυχημέν11-:ταράδοσ11 του είδοt'; :του είχε δημιουργ11θεί το 190 
αιώνα, με συγγρα(fείςό:τω; οι Δ. Βι'tάντιο;, Μ. Χοι-ρμούζ,);, Διιμ. Μισιτζή;, Αγ. 

Βλάχο;, Μ-ι. Αννινο;, Σοφ. Καρι-δt);, σι.'f\•εχίζεται ;,,.αι εξεΗσσεται. Το αναντίρριι­
το :ηιγαίο χιο15μορ %ά.'tοιων α.--τό τοι'ς:τιο γνψ»ΟL'; n.φραστές τιι; ό:τω; ο Ν. Λά­
σκαρ11;, eμq:ανίζ.εται σε :τλt\θο; α.ϊό μονό:τ.ρα%Τα ;,,.αι :τολι-:t.ρα%Τα έργα :του ξe%t• 

νώντα; α."ϊό ΤΙ\\! :ταράδοσιιτου :τροtννο�μeνου αιώνα (Ο Μtδας και ο κοι;ρt:tJς τotJ 

1887, Η καρα vτtva 1&89, ΜαίJ:ιά κοt-βάρια 1897 J συνεχίζονται στις αρχές του 
20ού %αt :ταίζονται με μεγάλη ε:τιτυχία α."ϊό %0Qt'(fαίot'; 11θο:τοιοί'; ;,,.αι θιάσοu; 

(Το κοκ καί:άκι της Vo/,teρtδaς 1900, Στα ;ταρωrήγμαrα 1908, Η αvτι:rεvθερtvη 

190 9),χωρί; όμω; να υ:τερβαίνοιV"�• τον α.'tλό ανε%δοτολογι%ό χαρα;,,.τι}Qα %αι τις 
%οινότυ :τe; (fαρσι%έ; ;,,.αταστάσει; :του έχοtV\' :τοι%1J.ότρο:τα εμq:ανισθeί mo αντί­

mοιχο ευρω:ταϊ;,,.ό θέατρο α.ϊό %0Ql'(fαίot'; σι,yγραq:eί,; του eίδοt';, άτω; οι Ζωρζ 
Φεί�•τώ, Μαρσέλ Πανιόλ, Ευγέ\•ιο; Λαμ:τί; %.ά. Οι ερωτι%ές σχέσει;, οι χιοι•μο­

ριστι%ές %αταστάσει;, οι %ωμι;,,. έ; :ταρεξιιγι\σει; ;,,.αι t} δια%ωμώδησ11 Ι\θών ;,,.αι 
εθίμων ,  α. 'tοτελού\• τιι βασι;,,.ή θεματι%t\ για τοt'; χωμωδιογράq:οι� ΤΙ); e:τοχtί;, 
αq;ούτέτοια ήταν τα αντίmοιχα θέματα των ευρω:ταϊ%ών :τροτί,:των του είδους. 

Ο Γρ. Ξeνό:τοuλο; α.ϊοτελεί τον %ατεξοχήν ε;,,.q:ραστιi αυτι\; ΤΙ\; ;,,.ατιιγορία; 
%ωμι%ώ\• έργΟΟ\', :του ;,,.άνοm•ΤΙιν :ταρουσία τοt'ςτο 1910 με ΤΙ\\' χορι'(fαία %αt :τιο 
αντι:τροσω:τευτι%ι} δημιουργία τοι•, τον Πειραα,ιιό, έργο :τοu:τρωτο:ταρουσιάστ11• 

%ε με μεγάλη e:τιτυχία στο θέατρο Βαριετέα.ϊότο θίασο ΤΙ}; Κι•β έλης. Σε :ταρό­
μοιο :τεριβά)).ον f\•το:τίζεται 11 θeματι%ι\;,,.αι σε χά.ϊοιααr.όμα έργα του ίδιοu σL")'· 
γραq:έα ( qχίρσε;, q;αρσο%ωμωδίε;, χομεντί), άτω; εμφανίζqνται στα: Το Φιόρο 

του Λεβάνre (Ι 914) ,αι τι1ν Κο.βα;J,ερ(α Πο.τολάνα (1917), ενώ �•ο �ιστός οτα 
γνωρίσματα ΤΙ\ς q:άρσας :ταραμένeι στοΛκrtvες λ' (1914) ;,,.αι το Δεν ε(ιι · εγώ 

(1917). 
Ένας ά).).ο;;,,.ωμωδιο)•ράq:ο; τt\ς ε:τοχι\ς είναι ο Τίμο; Μωραϊτίνη;, ο ο:τοίο; 

με ΤΙ}\' Πρωθιr.rο11ργtvα ( 1908) σατιρίζει το %ίνημα ΤΙ\; γι.V\•αι%εία; χειραq:έτι1σ11ς, 

α)..).ά %αι ΤΙ\\' :τολιτι;,,.ι\ %ατάmασ11 ΤΙ); ε:τοχι}ς. Με τον ΕιJθι,:ιιο χήροι\ Οάvθρω.τος 

της ημlρας (1909) α.ϊοδίδει το θέμαΤΙ\ς γνωστι}; ο:τερέτα; τουΦρ. Λέχαρτ Η t6• 
θι;μηχήρα :του μόλι,; είχε :ταροι'Οιαστεί στιιν Λθf\να, ενώ με Τοταάι της Λ'tτaας 

(1912), το Βαμ.τtρ (1917) ,.αι τοΒρετο ,rοJ.ιοκόριτσο (1921) �ρο,.αλεί α βίαστα το 
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�iλιο στοt-'ς θεατές του μέσα α.-τό ;,,.ά.--τω; ε:τι(fανειακt} ειρωνική ;,ι.αι σατιρι;,ι;ti α."'"tό• 
ΟΟσ11 τι}; χοινωνιχt}; :τραγματιχότιμα;

1 
α.-τευθιv-.•όμενο; στα αστιχά χαι μεγαλοα­

σrιχά σrρώματα(Σιδέρι�ς, 1952,σ. 1381,13&4). 
Οι ;,,.αινοί,ργιε; σι.V\i1ψ-:ε; :του δημιουργοιiνται μετά α.--τότη Μι;,ι .ρασιατι;,ι;ιj χα­

ταmροφi με τι1ν W).οίωσ11 ΤΙ\';<ft'ΟιΟ)'\Wμία; τη;1 λόγω τιι; εγ-ι.ατάστασ11; μεγά­
Μυ αριθμοι\ :τροοφι")'ικού :τληθι'Ομού στ11ν Αθήνα ;,,.αι τον Πειραιά και ΤΙ} νέα δυ­
α1ρεστt\ :τραγματιχότιyαι :-του :τρο%t.-:tτει, ωθεί τοt'; σιvγγραφεί,; τιι; κωμωδία; σε 
&.αq:ορετιzο(.'; δρόμοι'; έι-ι'tνευση; -:τουξεφεύγοtV\' α.-,:ό tOl-'; μέχρι τότε γνωστοί'; 
(Γραμματάς, 2002, σ. Β · 123• 125). Ο Τ. Μωραϊτίνι�ς γράφει τι�ν Ετιστροφή των

Θεών (1923) για να σχολιάσει ;,,.ριτιχά ΤΙ\ νέα εικόνα τη; Αθήνα; σε σχέσ11 με τ11ν 
αρχαία1 ενώ ο ίδιο; mρέφεται :,,.αι σε -:τιο σύγχρονα θέματα1 :του αξιο.-τοιεί σε έρ• 
γα ό�ω, Ένα ταξιδάκι aτη σε,.ήνη (1924), Δακτυ,u;ράφος ζητιf θtaιν ( 1925), Mo­

vrlρvo a.τtτι ( 1925) ;,ι. αι ιδιαίτερα στο Ο άρχοντας του κdσμοι;, μια δί:τρα;,ι:τη :ι.ω­
μωδία με :τρόλογο ;,ι.αι ε:τΟ..ογο :του :ταίζεται το )928 mo θέατρο Κιντρικόv.Σtt\\' 

χωμωδία αι'Π\ σατιρίζει τι1φιλο;,:ρ11ματία του ανθρώ.-τοι\ :ταροι'Οιάζοντας ω; ;,ι.ε• 
,τρι;,ι.ό:τράJω:το το Σατανά:τοι\ μεταμφιεσμένο; σε ε:τιχειρ11ματία, βάζει σε :τει­
ρ:ισμό τοt'; ανθρώ.-τοt'ς :του α. --τόμειναν ι'Ο'!Ερα α.--τό ένα ;,ι.αταστροφ;,ι.ό χημιχό :τό­
λεμο, :τροσq;έροντά;τοι'ςχρήματα. 

Παρόμοια σατιρι;,ι;ι\ διάθεσιι διαγράφεται στις ;,ι.ωμωδίες του Θεόδωρου ΣιV\•α• 
&.,106. Αρχι\ είχε )1ίνει το )91 J με τιςΜ-π;.dφι; ;,ι.αι α:ι.ολούθι}Οαν τοΕm5 φται;1 οι­

:-!>γενεια;,ι.ή σάτιρα :του :ταροι'Οιάστψ;ε το 1923, α Πtvvι:ς1 :τολιτι;,ι.t\ σάτιρα του 
Ι<Ρ...5, ι�Κοσμικήκfνησις (1926), Γνωρtί;ετεότι (1933), Διςδικtf/ΟQtfν οάτιρα με θέ• 
μ:ι την οι;,ι;ογενειαazt\ ζωή

1 
Ευτυχώ; eπτωχει,ΥJαμιν ( J93S), Ο κ. Υ.τοι,·ργdς m,νιρ­

;ιάζιται Ι936(Σιδέρι�ς, 1959,σ. 1516•1517). 
Στι 1ν ίδια:τερίοδο του μεσο:τολέμ οι\ ανή;,,.οιV\• α;,ι.όμα ;,ι.αι οι δημ ιουργίες του 

Παντελt\ Χορν :του :ι.ατατάσσονται στο :ι.ωμι;,ι.ό θέατρο. Ανάμ εσά τοι'ςξεχωρί­
ζουν ο Σlvτζας, τρί:τραχτιι ;,,.αιμωδία :του :ταροι•σιάστιι;,ι.ε το 1925 α.--τό τον Αιμ. 
Βεά;,ι;t\ :ι.αι το Χριστόφορου Νέζερ, με θέμα ΤΙ\\' ερωτι ;,ι .ή ζωt\ του ομώνυμου 

ι}Qωα, γεγονός :του :τρο;,ι.άλεσε :τοl).ά :τροβλήματα στο σι•γγραφέα
1 λόγω ΤΙ\ς 

αντίδρασιι; :τοu δέχΤΙ\;,ι.ε α.-τό ΤΙ\ σι•μβατι;,ι.ή 11θιχολογία τιι; ε:τοχι\ς(Βαφειάδιι 
1996,σ. 30ϊ,327) 

Jδιαίτερ11αναφορά :τρέ:τει να γίνει για ΤΙ\\' αισθηματι1/.ή ;,ι.ομεντί του ίδιου συγ­
γραφέα, Το Μεί.τεμάκι :του :ταροι'Οιάστιι:ι.ε το J 9'27 α.--τότο θίασο ΤΙ\ς Κι•βέλη;, 

ΟίfΟύ με το έργο αυτό ;,ι.αθιερώνεται οι'Οιαστιχά ο 11θογραφι;,ι .ό;χαρα;,,.τήρα; στη 
�αματοι1ργία του μεσο.-τολέμοι\ ενώ ο ;,ι:ιΥι.λο; των ;,ι.ωμι;,ι;ών έργων ολο;,ι.λt}ρώνε­
ται με ΤΙ\ 4Ι(]Κηvικtj γελοισ;ραφtα» Ψωροκώσταινα ,:του :ταροι'Οίασε το J92ϊ ο θία­
m; του ΒασG.11 Αργι1ρό:τοι•Ι.ου :ι.αι τι,;Σιγαvο.τωrαδιtς, τρί:τρα-:ι.τη σατιριχή :ι.ω­
μωδία, :τοι,έ:ταιξε το J929 ε:τίσιι;ο ίδιο; θίασο;. 
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Άακηαη Αυτοοξιολόγηαηι; 8/Κεφάλοιο 1 

Ανοψέpετεσuγγpοψεfς κaι 'Τfτλοuς Κώμώδtών στηνnερίC>δοτοu μεοοnολtμοu. 

Δραστηριότητα 4/Κεφάλαιο 1 

Θuμη θεfτε'Την ποpεfοτης Κώμώδfος από τον Κατζούρμnοτου Γ. Χορτότση μέχρι-τον Πει­

ροομό του Γρ. :.tνόnouλou. Νο εnισημόνετε έργο οτοθμούς κοι κατογρόψτε το γνώρf. 

ο ματ ο κόθε εnο)ijς. 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 

1
41 



1 

Ενότητα 1. 1 Ο 

ΗΘΟΓΡΑΦΙΑ ΜΕΣΟΠΟΛΕΜΟΥ 

Το eίδο;το ο:τοίο U."'loteλeί αντι:τροσω:τευτι:,,.ό ΤΙ}; ε:τοχti;τοu μεσο.'1ολέμοu εί­
ναι t\ ηθΟΊQαφtα %αι το ηθΟΊ(!αφικό δqάμα1 τα ο:τοία α."'1ομαχρ6νονται α."'1ό τον 
απι:,,.ό χώρο χαι τα θέματα :του :τραγματeι'Ονταν το χοινωνι:ι.ό ;,ι.αι ψυχολογι:ι.ό 
�άμα ΤΙ}; :τεριόδου J894-J922, i'.αι ε:τανέρχονται m11ν α.'tε1;,ι .όνισ11 των ιιθών, εθί­
μ:ον :ι.αι συμ.--τεριqχ>ρών των :ι.ατοί:ι.ων ΤΙ); eλλ11ν1%t\ς ε:ταρ χία;, ΤΙ\ς υ:ταίθρου ;,ι.αι 
των ορίων του ασn:ω:τοι 11μένου :τεριβά).).οντο;. Η ;,ι.οινωνι%t\ ;,ι.αι ιστορι;,ι.ή :τραγ­
!ΧJ.tι:ι.ότιyαι :του δημιουργείται στt1ν ΈΗ.άδα μετά ΤΙ\" Μι;,,-ιχισιατι;,ι;ιi Καταmροψj, 
&1μιουργεί μια ανάσχεσ11 στ11ν ευθύ-ιραμμη εξέλιξι\ ΤΙ}; δραματουργία;. Το αστι­
;,ri ;,ι .αι ;ι.οινωνι:ι.ό δράμα :-τεριορίζεται eξαιρετι:ι.ά, με :τeριστασια:ι.έ; ;,,.αι μόνο :τα­
(.Χ)t'<Jίες, ό:τω; αυτέ; του Καqα-;κιdζη (1924) %αt του Μαικtjνα (192.5) του Θ. ΣtV\'U• 
&.νού, ενώ το εργατι%ό δράμα σχεδόν εξαφανίζεται με ελάχιστες εξαιρέσει,;, 
άτω; το Σκ;.άβοι ατο μtαος ( 1927) του/\.. Λεοντ,j. ΣΤΙ} θέσ11 τοt'; ανα."'tτι\Οσεται η 
ιj,ογραq;ία. 

Θεατρι%t\μορφ\ δο;,ι.ιμασμένη με ε:τιτι,:ία ;,ι.αι λογοτεχνι%ό είδο; με %ατα.--τλ11-
%Τt%ήα."'tttχηση %ατά το τέλο; του J9ου αιώνα, 11 11θογραφία ω; θεματι%ό; %αμβά; 
:τάνωστον ο:τοίο ανα.--τrt:'(J(Jονται διαφορετι%ά α. --τό ειδολογι%tί (δράμα, %αιμωδία) 
%αt αισθιpι%t\ (ρεαλισμό;, νατουραλισμό;) ά :τοψΙ\ έργα, α."'tοτελεί το σταθερό 
uτόβαθρο ΤΙ\; ελληνι;,ι.ή; λογοτεχνία; ;,,.αι ιδιαίτερα του θεάτρου, α .ϊό τι1 στιγμή 
Tl}; :τρώτη; εμqχίνισή; ΤΙ}; (%ωμειδθ).ιο, δραματι%ό ειδt'J).ιο) μέχρι τι; μέρες μα; 
(uετα.--τολεμι%ή νεοηθογραφία). Οι συγγραφείς, m11ριζόμενο1 <ΠΟ %οινά α.--τοδε­
%tό χαι )'ενι;,ι.ά υιοθετουμενο α.--τό όλα τα μέλη ΤΙ}; ε}).ην1%1\ς χοινωνία; ι-:τόfkιθρο , 
ιο.."!ό του χωριοι\ της ε:ταρχία;, ΤΙ\ς λαϊχt};:τροέλειτη; ti αχόμα του αστι%ο:τοιη­
μένου οι;,ι.ογενειαχού :τερίγυροι\ με το το:τι%ό χρώμα χαι χαρωmiρα , τα ι\θη ;,ι.αι

τα έθιμα, τις νοοτρο:τίες ;,ι.αι τις σι•�ι"'tεριφορές, ;,ι.ατ.αλήγοtV\• να δώσοtV\' έργα με 
ό•τονοt'; ε:τιφανεια;,ι.ο6;χρωματισμοί';, αλλά χωρίς ιδιαίτερη εμβάθtV\•σ11. Ο δt\• 
)'Οtiνται στ11ν :τιστή :τεριγραφή ;,ι.αι tt\\' α."'tειχόνισ11 ΤΙ}; :τραγματι;.ι.όΤΙpα;:του σ:τα­
νιότερα ρομαντι;,ι.ά ti νατουραλιστι%ά %αι συνηθ έστερα ρεαλιστιχά, εμq:ανίζει 
σι;11ν1%ά το :τ.ροσιτό ;,,.αι το 01;,ι.είο στοt'; θεατές, α."'tοτελώντα; (;,ι.ατ' αυτόν τον τρό­
:Ί>) αγα.--τtttό ;,ι.αι διαδεδομένο θέαμα, όχι μόνο για ΤΙ} μεσο."tολεμι%t\-:τερίοδο, για 
τψ• ο:τοία ;,ι.άνοι•με λόγο, ώ).ά για ολό;,,1t}Q1\ ΤΙ\\' ιστορία του Θ).ηνι;,ι.οU Θεάτρου 
σrον 2Οό αιώνα. 

Οι σt')')'ραφείς, ι-:τοχρεωνόμενοι να αναδι:τλωθο ιΊ\• α."tό ΤΙ} δι'Οάρεστ11 ιmορι• 
%ή ;,ι.αι ;,ι.οινων1%1j:τραγματι;,ι.ότιttα :του δημιουργείται μετά ΤΙ\\' Μι;,ι.ρασιατι%ή ;,ι.α. 
ταστροφιι εyι;αταλεί:τοtV\• τις ιδεολογι;,ι. ές α;,ι.ρότ11τες ;,ι.αι ΤΙ}\' έντον11 %Οινωνι;,ι.ή 
;,ι,ριτι%ήτου αστιχού δράματος :του δεν α."'tοτελοι'Οε όμω; :-m\μα ;,ι.οινή; α.--τοδοχ1}; 
των θεατών, W).ά ιδεολόγ11μα μια; :τεριορισμένt}; μερί&ι; :τροοδει"!ι;.ι.ών διανο-
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ουμένων και συγγραφέων των αρχών του αιώνα. Σtt\\' :τροο:τάθειά tOl'; να ανα­
;,,.αλύψ<>m• θέματα και :τ.ροτάσει,; για τα έργα TOl'; :του να είναι :τροοιτά στο :τλατύ 
κοινό, αλλά και να μ11ν :τροσ;,ι.ροι'Οtf\• σε ο:τοιαδJj.-τοτε Ε!-Lϊόδιακοινων ι;,ι;t\; χαι :το­
)1τιχ1\ς :τροελει'Οεω;, οδηγοίf\•τ.αι στιιν α.-τλοι.'<Πεt•μένιι ειδυλλιαί'J\ χαι ;,ι.ά. 'tοτε 
εξιδανιχει•μένη α.ϊόδοσt} τt\; ψι\; στιιν ε:ταρχία 1\ στο χώρο διαβ ίωση; των λαϊ­
κών στρωμάτων. ΚαταλtΓ/ΟlV\', ;,ι.ατ' αυτόν τον τράτο, στ11ν 11θογραφιχή:τεριγρα(f,ή 
με αντι:τ.ροσω:τευτιχά χαι ;ωρυq;αία δείγματα την «αθ11ναϊ%t\ ηθογραφία» (ό:τω; 
το α.-το,αλεί ο σιηγραφέας του) Το Φιντανάκι (1921), τις Γειτόνισσες (1924), ,α, 
Στο Πανtr;vρι ( 1926) του Π. Χορν (Σιδέρ11ς, 1961, σ. Ι 343-1357), Τα αρραβωvιά• 

σμαrα (1925), Τομ,rοvρ(νι (1934), του Δ. ΝL,όγρη. Η �λα,ιώτι%1\ αυλti, (στο Φι• 

vταvάκι) ,ο χάJμο•; του ;,,.αθ11μερινΟU μόχθου και η εξα.--τάtt}(Jη του αθώου θύματο; 
(Γοθ.α), %αt ιιγeιτονιά στην-:ταλιάΑθι-\να (στις Γειτόνισσες), η ε:τιβολt\των α.-τρό• 
οω:των νόμων τιι,; % οινωνία; :του %αταδtV\•αστeί'ΟtV\' τοt'; φτωχοl'ς, η eιδl'Η.ια-;,,.ή 
ατμόσ(fαιρα στ11ν e}).11ν1% ή e:ταρχία (Στο ΠαvηΊύ(!ι), τα :τάθη %αt οι σι•μ(fορέ; 
των α.τλών ανθρώ:των, ταέντονα σtV\•αισθt\ματα %αι 11 σιγι.ίνι}(JΙ} :του :τρο;.ι.α.λοι1\• 
mοι•; θεατέ; τοt'; τα έργα του Δ. Μ:τόγρη (Αqραβωvιάσματα), διαθέτουν ένα 
έντονο μtJ.οδραματικdστοιχεtο,:του CL'1oτeλeί ένα:τειmι;.ι.ό %αι ι-;,,.ανό σιιμeίο ανα­
q.ορά; ;.ι.αι ερμην εία; τt}; σιγι.e;.ι.ριμένt}; %ατιννορία; έργωνστ11ν :τeρίοδο :του μα; 
ωασχολεί (Βαφειάδη, 1992, σ .  20-21). 

Άακηαη Αυτοοξιολόyηαης 9/Κεφάλοιο 1 

1. Ποιο το γVώpfσμοτο τοu είδους nou λέγετοι .. ηθογροφfο,, κοι σε τι διcr.ρέρε:ι οπό το

ΚΟΙVώVΙΚ:όδρόμο;

2. Ανοφέpετεε:νδε1κτ1κοίις τfτλοuς έρyώντης μοοοnολεμικής ηθcγρcr.ρίος.

3. Πότε npώτοεμφανfζετοι το ηθcγρaφ1κόστο1χε:rο στο ελληνικό θέατρο; 

Προαιρετική μελέτη 

Διαβάστε Το φιντανάκι, την αθηναϊκή ηθσ;ραφtα του Παντελή Χορν ( ό:τω; U."'10• 

%α)...εί ο ίδιο; το έργο του) δημοσιel'μένο στ11 σειρά Νεο6J.ηvική Θεατρική Βιβλιο­
θήκη των ε,.δ. Δωδών11 (Λθtjνα, 1992), με εισαγωγ,\ τιι; Έφ,�ς Βαφειάδ11. 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 
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Ενότητα 1. 11 

ΘΕΑΤΡΙΚΕΣ ΣΚfΙΝΕΣ ΚΑΙ ΣΧΗΜΑΤΑ 

1.11.1 Νέα Σκηνή 

Υ:τt\ρξε το :τρώτο θεατρι;,ι.ό σχήμα του ΕΗ.11νιχού Θεάτρου στον 2Οό αιώνα 
:του ξεzίνησε με τοt'ςοραματισμοί'ς%αι τις {fιλοδοξίες του ιδριm\ του, ΚωνΑ•ου 

Χρ11στομάνοι•, για ανανέωση τι\,; θεατρι%ής τέχνης, για :τ.ρωτο: τορια-zή σχηνιχή 

�μt\νεία των θεατριχών έργων ;.,.αι :τροώθf}(Jt\Τt}; :τρωτότυ:τt); εΗ.11νι%t}; δραμα­

τι:<t\μαραγωγtjς(Θρι;λος, Ι93ί, σ. 686-692, 746-ί51). Ο Κ. Χρt)(Πομάνος ζώντας 
<Πη Βιέννιι είχε τφ.• ει .. ι.αιρία να δει θεατρικά έργα των Λλφρέ\ιτ Ντ.ωντέ, Ανρί

Μ-τεχ, ;\ρθουρ Σνίτζλερ, Λέον Τολστόι, Ερρίκου Ίψεν, Κάρλο f;.,.ολντόνι, τα 

mοία τον Ε\ιτυ:τωσίασαν και στt\ 01J\•έχεια :ταρουσιάζει (κά .--τοια α.--τ' αυτά) ΟΤΙ\\'

,\θι\να, α."tό τησχ11νήτου Θεάτροu:του ιδρUει. Παρά).).ιγ.α, όμω;, γίνεται δέκτιt; 

των ισχυρών ε:ηδράσεων του νατουραλισμού και του 'Πι/άιre Lίbre του Αντρέ 

Αντοι'Cίν, με ΤΙ\\' αυστηρι\φροντί&ι για ΤΙ}σ%ψι%ti :ταροι'<Rα του σι.V\•όλοι\ με ΤΙ\'' 

έμ(fαmι 0111 λε:ττομέρεια ΤΙ\ς ιστορι%t\ς αχρίβειας ;.ι.αι τ11ν αρμονι;.ι.ή σι.V\•ύ:ταρξ11 
'1.1)\' 11θο:τοιών, ενώ γνωρίζει :τροσω:τι;.ι.ά ιmερα α."tόΤΙ} σ(V\•tομ11 :ταραμονιi του 

<ΠΌ Παρίσι στο μεσοδιάστ11μα μεταξύ ΤΙ\; αναχώριp\; του α."tό ΤΙ} Βιέ\•νη ( )898) 

;.s:ι.ι ΤΙ}; οριστι%t}; εγχατάστασή; του στην Λθtiνα (J90J), ΤΙ}\' αισθtμι%t\ του γW).,. 

ί!>ύ Θεάτρου α.-τό το νατουρα).1σμό ;.ι.αι τον αισθtyrισμό, μέχρι το ι-.ι-τουλβάρ (Μαυ­

Q-%ίου-Αναγνώστοι•, )964· Jlοι7,νερ, J99ί 1 σ. )5-48, J43-J45). Βρίσ%ει ΤΟt';Ι}θΟ• 

:τ>ιΟί'; του ανάμεσα σε ερασιτέχνες(ό:τω; είχε %άνει %αι ο Α. Anιoine ώ-).ωστε) 

ι\ :τρωτοε μq:ανιζόμενοt'; στο ε:ταγγελματι %ό θέατρο, α.-το(f ε6γοντα; σι'<nηματι χά 
τιςβι.-vτίτις.Τοt'; α. -το%ω.εί «μι,ΥΠες» ;.,:ιι του; ε;.ι.:ταιδεUει �μq:ωνα με τοt'; ;,,.ανό­

,ες ;.ι.αι τις αρχές Tt}; ι-:το;.ι.ριτι%ή;. ΣΤΙ}ρίζεται στον τα)..έντο, το ζήλο ;.ι.αι ΤΙ\\' ε;.ι.:ταί­

&υσιj ΤΟL'ς (Κι•βέλ11 Αδριανοι', Μψσο; Μυράτ, Θεών-11 Δραχο:τοθ.ου, Αλεξάν­

δρα Βρατσάνου, Νίκος Πα.'tαγεωργίου) (Γραμματάς, 2002 , Α' σ. 259-265). Ως 

εναρ?.η}ριο έργο ε:τιλέγιι η Άλκηστη του Ευρι:τίδη %αι 11 Nla Σκηνή άνοιξε ΤΙ\\' αυ­

λαία ΤΙ\ς στις 22 Νοεμβρίου J90J στο Θέατρο &ιqιιrl, εγ-zαινιάζοντα; μια νέα 

φ:ίση <ΠΟ ΝεοεΗ.11νιχό Θέατρο %αι μια ουσιαmι%t\ mροφή <ΠΙ}\' :τροσέγγισ11 %αt 

ιρμ11νεία του αρ-ι.αίου δράματος (Σιδέρης, 1946, σ. 1235-1241). Ο ιδρυη\ςτης εί­

\'CJ.ι :του έβυ).ε τις βάσει; για ΤΙ\\' μετέ:τειτα:τετυχι\μένη:τορεία του ΝεοεΗ.11νιχού 

Εεάτρου στον 20ό αιώνα. �Εδωσε :τροσοχή στ11 σ;,,;11νιz1\τέχν11 με ΤΙ\\' άρτια ε;.ι.:ταί­

&υση των 11θο:τοιών %αt τη σχ11νοθετι%1iq:ροντίδα ΤΙ}; :tαράστασι};, έγινε εισιr,11-
11\; νέων σ("ΥΧρονων αισθtιτιχών %αι %W).ιτεχνι%ών τάσεων, έδωσε ώ θt1σ11 OTI}'' 

ανά."tτι-ξ11 ΤΙ}; :τρωτότι':tΙ}; δραματι;.ι.ι}; :ταραγωγή; ;,,.αι σtΝέβW.ε στ11ν ;.ι.αθιέρι.οοt\ 

τι1; δ11μοτι%1}; γλώσσα; στο Θέατρο, τόσο στα:τρωτότι-:τα έργα, ΟΟο %αι τι,; μετα-
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(fράσεις1 δίνοντα; ο ίδιο; το :ταράδεt)•μα1 με τη μεtά(fρασ11 τη;Άί.κηατης αΗ.ά 
;,ι.αι ΤΙ} σι1,7ραφ\ τι1; Κιρl,vιας Κούκλας, ενώ δ11μιοι'Qγ11σε :τραγματι%ό ενδια<fέ• 
ρον για τι1σκι1νιχή α.�όδοο11 του αρχαίουδράματος(Σιδέρι�ς, 1%1, σ. 1628,1639). 

1.11.2 Βασιλικ6 Θέατρο 

Το 189) μ:τή;,,.ε ο θεμέλιο; λίθο; σε οι%ό:τεδοτης οδού Αγίου Κωνσταντίνου 
:του ανή;,ι.ε στο %ράτο;, οι%οδόμημα το ο:τοίο ολο;,,111ρώθ η%ε με βάσ11 τα αρχιτe­
;,ι;τονι%ά σχέδια του Ερν. ΤσΟ.).ερ ;,ι.αι τα χρt\ματα τι1; δωρεά; του Ευστράτιου 
1'0).η ;ωι άλλων ομογενών. 

Η :τρεμιέραορίσθη:ι.ε )'tα τι,; 24 Νοεμβρίου J90J. 'Έγινε με ε:τισ11μότι1 τα1 :τα­
ροι'<Jία του βασιλιά. Κατά ΤΙ\ διάρ%εια τι1; λειτουργία; του μέχρι την τελευταία 
του:ταράστασ11στι; 29 .1\.-τριλίοu )9081 το Βααύ.1.κό Θtατρο :-riτω α."tό ΤΙ\ σι:11νοθε­
τι;,,;1\ ;,ι;αθοδ1\γ11ση τουΘωμάOι%Ο\Ιόμου:τροσ:τάθησε \IU :ταρουσιάσει :ταραστά­
σεις :του ξε:τερνοl'σαν ;,,.ατά :τολύ τα δεδομένα τt\ς μέχρι τότε θεατριzι\ς δραστΙ\• 
ριότι1τα; στt\ν Ελλάδα, ε:τιβάΗ.Ο\Ιtας έ\Ια :τνεl'μα σοβαρόηιτας ;,,.αι ε:τιμέλειας 
mις :ταραστ.άσει,; τοι\ ;,,.άτι :του έλει:τε α.ϊό τα :τρογενέmερα θεάματα των ε:ταγ­
γελματι;,,.ών θιάσω\Ι (Λ\ΙδρεάδΙ);, 1933). Ο σχ11νιχός διά%οσμος ;,,.αι τ.α %απουμια 
ψαν άφογα :τροετοιμασμένα, α;,,.ριβά ;,,.αι ;,,.α.λαίσθητα, οι t\θο:τοιοί %ατάλλιΥ,..α ε;,,_. 
:ταιδευμένοι :τεριλαμβάνο\Ιtα; ανάμεσά tOt'; γι. t\•αι%εία Ο\Ιόματα ό:τως Ι\ Λαατε­
ρίνη Βερώ\Ιt}, 1\ Μαρί%α Κοτο:τοt'/,.11, 11 Σα."tφώ Λ λ;,,.αίοu %.α. Το δραματολόγιο 
ήταν :τλοι'<ηο %αι :τοι%ίλο, :τεριλαμβάνοντας συγγραφεί,;χλασι%ο6 ρε:τερτορίου 
ό:τως Αισχθ.ο, Σαίξ.'1Ι1Q, Μολιέρο, f%αίτε, Σίλερ, W).ά %αι έργασι.�7.ρονου ευ­
ρω:ταϊχου δράματος (Ίψε\Ι, Σού\•τερμαν, Χάου:ττμαν ). Οι α."tόψει,; του αυτές, σε 
σι�•δυασμό με tt} σι.λιιρή ε:ταγγελματι%t\ τουνοοτρο:τία %αι τι,; αμφισβιyτήσιμες, 
%ά."tοτε, ε:τιλογές ρε:τερτορίοι\ έφεραν αντιμέτ.ω:το τον Θ. Οι;,,.ο\Ιόμου με τους 
ηθο:τοιο('ς ;,,.αι W).Ot'; ε:τίσ11μοι'ς φορεί,;του θεάτρου (το Διευθιη,•τιi του ?\γγελο 
Βλάχο) ,.αι τον υ:τοχρέωσαν σε :ταραίτι�σ11 το 1906. (Σιδέρι�ς, 1999, σ. 244,247). 

1.11.3 Επώνυμα θιασαρχικά σχήματα 

Η εμq:άνισt\ τοt'; Ε\Ιτο:τίζεται στο τέλος ΤΙ}; :τρώτι}; δε%αετίας του20ούαιώνα, 
σι.�•δεόμενη άμεσα με ΤΙ} διαφορατοίt}CJt} στtιν αγορά του θεάματος. Η διαφορο­
:τοίι}(Jt} <t.t'Τή σ;,:ετίζ .εται με ΤΙ\\' :ταρουσία του θεατρι;,,.06 ε:τιχειριιματία, του ιμ.--τρε­
σάριου %αι του/τη; ηθο.-,οιούβεvrέraς, :τουα."tοτελεί το θιασάρχη τουσχ-ι\ματοςτο 
ατοίο διει•θ(�•ει. Λρχ-ι\ γίνεται μεtο\Ι ίδιοtΟ\Ι ΘωμάΟιχο\Ιόμουο ο:τοίο;, μετά 
τψ α."tομά;,,.ρι�•σti του α."tό το Βασιλικό Θέατρο, δ11μ10(-ργησε :τροσω.-,ο:ταγή θία­
σο %αι σε :τεριοδείες :τουέ;,,.ανε στο διάmημα 1908-1915 :ταροι'Οίαζε έργα ελα­
q.ρού θεάματος με :ιαλιότεροt'; :τρωταγωνιmές (Διον. Ταβοι•λάρη;, Ευ. Παρα­
σι.ει'Ο:τοΘ.ου) %αι \Ιεότεροt'; ανερχόμενοι'; 11θο:τοιοί'ς (Β. J>ώτ.ας, Δ. J>οντήρ11ς, 
Μ. Κοτο:τοΘ..η, Κι•βέλ11). Tt\ σχυτάλt\ :ταίρνοι�• οι μαθητές %αι διάδοχοί του στο 
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χώρο ΤΙ\ς υ:το;.,.ριτική;1 οι ο:τοίοι βάζ()tV\' τι; βάσει,; :τάνω στις ο:τοίες θα ανα."ttυ• 
χθεί ολό;.,).ηρο το μετα�•ενέmερο :τλαίσιο του εμ.τΟ{!ικού Θεάτρου ;,,.ατά ΤΙ\ διάρ­
;.ι;εια του2Οού αιώνα. 

Ω;:τρώτα τέτοια ονόματα/σχt\ματα !--L"tΟ(.)Ούμε να θεωρt}ΟΟι•με αυτά τι}; Μαρί­
ίί.Ι.; Κοτο:τούλt\ και tt}; Κι•βέλ,}; ΑδριανΟU (Ανεμογιάννι�;1 )994· Ηλιάδ1�;1 )996). 
fJροερχόμενες α.ϊό το q;υτ.ώριο των Ι\θο:τοιών του Βααύ.ικού Θεάτρου η :τρώτι1 
(μαζί με tOL'; Εδμόνδο Φυρm ;,,.αι l'οζα:λία Νί;ι.α) και το διV\•αμιχό τt\ς Νέας Σκη­

νής 11δεutερη (μαζί με το Μψσο Μυράτ)1 α.-,:οτελοι'\• τις δι'Ο σ11μαντικέ; <γl'ΟΙΟ• 

γ\'ωμίε; :του θα %t.'ριαρχ1}00tV\' mo χώρο ΤΙ}; υ:το;,ι.ριτικι}; <ΠΙ\\' :τερίοδο του Μεσο­
:Ί>λέμου. Η θεατρικt\ κίνηση στ11ν :τερίοδο 1910-1930 κατά το μεγαλί,τερο μέρο; 
111; ε:τιzεντρώνεται γ(,ρω α.-τό αυτά τα δί'Ο ο"όματα και tOl'; ομώνι•μοt'ς :τροσω­
:τ>:ταγeί; θιάσου; :του ιδρι'ΟL"'· Γι' αυτές τις δι'Ο 11θο:τοιοι\ς γράqονται συχνά ;,,.αι• 
,10ύργια e}).ηνικά έργα, συ νtiθω; δράματα και κομεντί του Γρ. Ξενό:του λου� ο 
mοίο; δημιουργεί ρόλοt'ς<Πα μέτρα των δι'Ο :τρωταγωνιστριών, διασχευάζpντα; 
)t α το θέατρο t}δ11 έτοιμα διιn,rt\ματα, ό:τω; έ;,,.ανe με τον Κόκκινο Βqάχο (Φωτεινή

Σιivτρη) για ΤΙ\\' Κι•βθ.11 ;,,.αι τοΈqως Εατα11ρωμtνος (ΣτϋJ.α Βιοί:άντη) για ΤΙ\ Μ. 
�το:τοί,λ11 (Γλυτ{οl'ρή;, 1996,σ. 89-Ι 15). 

Τα θεατρικά σχtiματα ΤΙ}; ε:τοχή; δρα<ΠΙ}QLΟ.'1οιοι�•ται :τερισσότερο με ΤΙ\ μορ­
φή των ;,,.α}).ιτeχνι;,,.ών e :τιχeιρήσeων, : ταρά τουθεάτροι; τέχνης, υ:τα;,,.ούοντας 
<ΠΟl'; γeνι;,,.ότεροι'ς μ 1tχανισμοι'ς :τροβολή; και :τροώθ 11σης του θεάματο;, ό:τω; 
:ταραδοσιακά λeιτουργοί'<Jαν τα :τρογeνέστeρα εταιρικά σχήματα του J9ου αιώ­
να. Με αυτά τα ;,, .ριτ1\ρια δημιουργοίΥ\ •tαι ;,,.αι λειτουργοί"' τα ε:τώνι•μα θιασαρχι• 
ίί1 σχι\ματα, ό:τω; αυτό του Εδμόνδου Φυρστ ;,,.αι ΤΙ}; J'οζW.ίας Νί;,,.α, t\ e;,,.eίνο ΤΙ}; 
Μαρί;,,.ας Κοτο:τοθ.11 η ο:τοία, αρχίζοντας ΤΙ\\' καριέρα της ω; σtΥ\•θιασάρχης με 
τον ΕυnJ'ι.ιο Βονασέρα το 1907,οδιννeίται στ11σιΥ\•έχeια στ11 δημιουργία :τροσω:το­
:τιγοί'ς θιάσου με τη συμμετοχtί :το}).ών αξιόλογων 11θο:τοιών ΤΙ}; e:τοχ1};, ό:τω; οι 
τ,γ.έμαχο; Λe:τeνιιJ)τι1;, Ε-δμόνδο; Φυρστ, ;_\γ-,ιeλο; Χρι'<JομW.Ι}; ;,,.αι αργότερα οι 
Μι\τσο; Μυράτ, Γιώργο; n. 11νό;, ΒασΟ.11 ; Λογοθετίδης, Αλέξ11;Μινωη\;, Κατί­
\U Παξινού(Βαφειάδη, 1996, σ. 57-66· Δελβεροι'δ11, 1989,σ. 43-66). 

1.11.4 Εταιρεία Ελληνικού Θεάτρου 

Η Εταιρεία Θ).ψ•ικούΘeάτρου αρ'f.ίζει τι1 δράση της το 1919. Το :τ.ροσω.'11;,ι.ό 
t1}; α.ϊοτελeίται α.ϊόtΟl'; Νικ. Λάσκαρη, Γρ. Ξε'\•ό:τοι-λο, Μ. Λιδωρίκ11, Αιμ. Βeά­
%1\, Χρ. Καλογερί;,,.ο, Μιλτ. Λιδωρί%t\, eνώ(J); σκ11νοθέτι}; :τροσλαμβάνεται ο Φώ-
10; Γ!ολίτι�ς (Σιδέρ%, 1954, σ. 1682-1701). Λυτός, φορέας η�; eι-ρω:ταϊ,ιiς θεατρι• 
%t}; :ταιδeία;, δημιουργεί τις βάσεις για μια ι-:τeόθι.Μ\ ;,,.αι σt'<JΤΙ\ματικι\ :τροοέγγι­
O1 cπο αρχαίο δράμα, W).ά ;,ι.αι μια νέα αντιμετώ.'11σ11 του θeατρ1;,,.ού έργου γεν,. 
;.,:Sτeρα. Ω; εναρ%'Π\ριο έργο :ταροι'<Jιάζeι στις 29 Μαtοι- J9J9 α...,όΤΙ\ σκηνή του 
Εεάτρου ο;.tJμ.τια τον ΟιδLτοδα Tt1ρawo, με τον Λιμ. Βeά-;,,;11στον ομώνι•μο ρόλο. 
ΣΤΙ}\' :ταράστασ11 αυτή ο Φ. ΠοΗΤΙ\ς :τ.ροτeίνeι μια διχt\του ά...,οψη για την eρμ η­
,εία τι1; τραγω δία;, :του σtΥ\•δέeται με ΤΙ\ λε:ττομερειακι\ α. ..,όδοση του λόγου του 
α."Ώ•ραφέα μέσα α.ϊό ΤΙ\\' α.'1αγγελία ;,,.αι τι1ν ;,,. ίν11cη1 του χορού:του είχε ιδιαίτερα 
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ιrοοντίοει (Σιδέρι�ς 1976: 266-27&). Δίδαξε τt\V zίνt)(Jt\ στο ;,pρό, τις εισόδους χαι 
εξόδου; στα βασι;,ι.ά :τράJω:τα, q:ρόντισε τιιν ει:ι.αστι;,ι;ή :τλαισίωσιι τt\; σ;,,;11νι;,ι;ή; 
δράσΙ}; ;,,.αι :ταρενέβ11 ουσιαστι;,ι;ά στ11 διαμόρφωση τοι, σ;,,;11,•ικοU χώροι\ αφαιρώ­
ντα; τι,; :τρώτε; σειρέ; :ι.αθισμάτων α.-τ<S ΤΙ\\' :τλατεία1 ώστε να :τροη:ταθεί η σ:ι.t\\'"t\ 
;,ι .αι να μειωθεί η α.'1όσταση μεταξύ ηθο:τοιών-θεατών. Η :ταράστασ11 έγινε δε:ι.ni 
με θετι;,,.ά W).ά ;,ι.αι αρνητικά σχόλια 1 :τοι,όμω; :τρο:-ι.άλεσαν το ενδιαq:έρον του 
:ι.οινοι\ σε τρό:το :του ε:τανW-.ι}(fθη;,,.ε δε;, ι.αέξι <fOQέ;1 γεγονό; αξιο:τ.ράJε:ι.το για 
τψ, ε:τοχιί, 

Στι1 σι. \ντομη:τορεία :του διt\νυσε στο Ελληνι;.ι.ό Θέατρο ηΕταιρεtα Ελληvικοt5 

ΘεάτροΙJ 1 ΕΧΤό; α.ϊό :ι.ά."'Σοιe; αξιομνιιμόνευτε; :ταραστάσει;τι,; ο.-τοίε; :τροσέq;ε­
ρε1 

ΟLV\•τέλεσε στ11ν οι'ΟΙ.αστ1;,ι.ήανανέωσητι};θεατρ1%ή;τέχν1�; i'.αt στιιν ανάδειξη 
του ρόλου .:του%W.είται να :ταίξει ο σκ11νοθέt1); ω ;  ουσιαmι%ό; σι.V"�•τονιστι\ς %αι 
Ε!-L--τνει'Οτή; ΤΙ); :ταράστασt}; mo σ(1νολό τη;. 

1.11.5 Επαγγελματική Σχολή Θεάτρου 

Ιδρ15eται με βασ1J1χό διάταγμα mι,; )3 Δε;ι.eμβρίου )923 ω•;Σχοί.ή Δραματικής 

Τέχνης με :τροορισμό ΤΙ\\' e.:ταγγeλματιχή i'.ατάρ11σ11 τ.ων ηθο:τοιών, μέσα στα 
:τ)..αίσια των σχετικών ενδια(feρόντων i'.αι :τροο:ταθeιώντοu ΣΕΗ να δημιουργt\· 
σει χα).).1eργ11μένοι-ς e:ταγγeλματίeς1 με σι.•στηματιzt\ θeατριχή e;ι.:ταίδeυση χαι 
όχι :τρα%τti'. tί, εμ:τειρι;ι. ή :ταιδeία θιιτeUοντα; στο Θέατρο δί.:τλα σε {Jεvrέrες». 

Πρόεδρό; τt\ς ο Θόδωρο; ΣιV"�•αδινό; χαι διει•θιV"�τή; σ:τουδών ο Πάνος Καλογe• 
ρίχος(Θρύλος, Ι92ί,σ. 366-368). 

Η .:τ-ροσ::τάθεια αυτή α.ϊοτeλeί η1ν .:τ-ρώΤΙ\ ε.:τανασι. 'νδeση του Φ. ΠολίΤΙ\ με ηι 
θεατρι% ή δημιουργία 1 μετά ΤΙ\\' α.'1οτυχημένη συνεργασία του με ΤΙ\\' Εταιρι:tα 
Ε;;J:ηvικούΘιάrροu. Πρόθεσ11 χαι διαρ%ές μέλ11μά του ιjταν Ι\ i'.ατW).tV'.11.:τροετοι­
μασία των 11θο:τοιών1 σε τρό:το του να i'.αταστοUν ι;,,.ανοί να n.φράσουν (με ΤΙ\ 
fkηjθεια ΤΙ\ς l':tO%QtTΙi'.t\; τοt';) το μt\νι•μα του έργοι\ μορq:ο.:τοιώντα;στιι σχηνt\ 
τα δ ραματι%ά .:τρόσω:τα :του δημιουργεί ο ffi."",')'QU(fέα;. Διαθέτοντα; ;,).ασι%tj :ται• 
δεία, στρέφεται στ11ν ερμ11νεία έργων α.'1ό το αντίστοιχο εΗ.ηνι;ι.ό i'.αι ευρω:ταϊ;ι.ό 
ρe.:τερτόριο i'.αι ανεβά.ζ.ει με τους μαθητές t1};Σχολt);τον Βασιλ�κότου Α. Μάτεση 
( 1927), την Πr;ομdμη του Φρ. Γe.ριλ,άτσερ( 1927), τον Έμ:rοr;ο της Βεvετ{ας του 
Ουιλ. Σαίξ.,11ρ (Ι 927), ΤΙ\V Πr;ιγκLτισσα Maλiv του Μ. Μαίτερλινy;. (1928), το 
Γιάννης Γαβr;ιtp. Μ.τό(!γκμαv του Ερ. Ίψεν ( 192&), ΤΙ\ Θι;σ{α του Αβραάμ του Β. 
Κορνάρου ( )929)1 τα Κορακιaτικά του f. f'. Νεροι•λού ( )929) i'.αι τον Οθlλλο του 
Οuίλ. Σαίξ.,ι�ρ ( Ι 929). 

Με τι,; σχιινοθεσίεςτου .:τροτείνει νέες ερμ ηνείες1 αναδείχνει τι,; t':1Οi'-QΙΤΙ%ές 
αξίες των ηθο.:τοιών, i'.αθιερώνει αναμφισβ}ftητα το ρόλο i'.αι ΤΙ\ν αξία του σκψο• 
θέτι\. Στα θετι;ι.ά τι1,;Ε.τα-ι-ι6.μαrικήςΣχοί.ής Θεάτρου .:τρέ.:τει α;ι.όμα να σιV"�•t':ΊΟ• 
λογίσοι-με ΤΙ\\' εμφάνισ11 άγνωστων έργων του νεοεΗ.t\\'ti'.ού δραματολογίου .:του 
%άνοιV"�• για :τρώτηφορά ηιν :ταροι'Οία τοt'ςστΟ αθψαϊκό i'.ΟΙ\Ό, ό:τω; %αι ΤΙ\\' εν­
θcί.ρριV"�•σ11 χαι .:τροώθt}ΟΙ\ νέων ει;ι.αστι%ών χα).).ιτεχνών .:του χάνοιV"�• τα .:τ-ρώτα βή­
ματά tOl'; με :ταραστ.άσεις ό.:τω; Ο Βασιλικός (Γ. Τσαροι,:11;), τα Κορακισrικά

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 

1 



1 

ΕΝΟΤΗΤΑ 1.11 

(Σ�. Βαrnλείου), Η θrκ;(α του Αβραάμ (Φ. Κόντογλου). Είναι, τέλος, 11 δ11μιουργία 

Ε\•ό; αξιόλογου φι1Τωρίου νέων ηθο:τοιών %αι η δημιουργία μια;ευρί,τερ11; θεα­
τρι;,ι.t\; :ταιδεία; στου; ανθρώ:του; του θεάτρου αΗ.ά χαι στο θεατρικό χοινό 

(Γραμματάς, 2002, Λ · σ. 26ί-269). 

1.11.6 Θέατρο Τέχνης (Σπύρου Μελά) 

Ο ιδρι,rt}; του Σ:τ. Μελά;1 είχε ήδΙ\ θητε6σει στο Θέατρο (Ε.τα-ιΊ6:μαrικtj Σχο­

λή Θεάrqο� Θtααος ΩδιtουΑθηνώv) ω; σ;,ι.ψοθέτι1ς1 χαθΙΤf1\tιi; σε Δραματιχtί 

Σ;,:ολή W).ά χαι συγγρα�έας1 με ε:τιτι.'Χ,t\ α.--τοτελέσματα. Ω;χώρο; για τις :ταρα­
σrάσει,; ε:τιλέ)•Ε"Ται το ΘtατροΑθήι,ωον <Πt\ν οδό Πατησίων1 ενώ οι ηθο:τοιοί :ιρο­

Ερχονται α.ϊό το δι'\•αμι;,ι.ό των σχολών στις ο:τοίες: δίδαξε ω; καθηγητι\;. Στις 2& 
Μαtου )925 ο θίασο; κάνει :τρεμιέρα με τους Ε'tτά ι,:τ{ Θήβας του Αισχ\:λοι•1 σε 

μετάq:ρασ11 J. Γρι-:τάρη με ΤΙ\\' Ελένη Πα."tαδάΧt\ χαι σ;,ι;tινι:ι.ά του Π ερι:ι.λti Βι1ζ4-
,τιοι\ Η :ταράστασ11 τιις τραγωδία; σι.Τ\•οδεtετ.αι :ι.αι α.-τό τιιν μονό:τραχτη ;,ι.ωμω­
αα του Λοι"ι;ιανούΌνειρος ήΛ;.ικιρι,<ων. Η εντί-:τωσ11:του:τροχαλείται στοt'ς θε­

ατές είναι μεγάλη. Τα σχόλιαmον τι-:tο θετι;,,.ά W).ά ;,ι.αι ε:τι;,,.ριτι;,,.ά. Ε.-τόμενο έρ­

-ρ οΛμφιrρ6ωντου Μολιέρου:του:ταίχτιyι.ε με ε:τιτυχία ,  ενώ Ο χρόνος εtνω όνει­

ρο του Ερνέστ Λενορμάν α."tΟtι'ΎΧάνει :ταταγωδώ;. Ο Μελάς για να αμβλίΤ\•ει τι,; 

εντι-:τώσει,;
= 
στρέ<fεται στον Λουίτζι Πιραντέλο

= 
έργο τουο:τοίου είχε ήδ11 σχtινο­

f.ετιjσει στο ΩδetοΛθηνώv (Έrαι ιtνω αν lraι νομtζerε) :ι.αι το ανεβάζει ξανά. Η 

Lηοδοχtiτου είναι εγ-ι;ωμιαστι;,,.t\� 015μq:ωνα με τιςχριτι:ι.έ; τιι; ε:τοχής (Μυλω νά 

1990, 29-36). 
Οι ε:τιλογές των ξένων έργων :του ανέβασε το Θέατρο Τlχνης &ν ψαν όμω; 

:τάντα:τετι,:11μένε;. ;\J,J.oτe τα θέματα %αι W).me η αισθιμική TOl'; δ11μιοι'ργού­
σαν :τροβλtίματα στt}\' ι-:τοδοχή του χοινού :ι.αι :ταρά τι; ;,,_α),.).ιτεχνιχές :τροθέσει; 

10υ ιδρυπ\τοι•= άφιναν αρν ητι;,ι .έ;εντι-:τώσει,;
= τι,; ο:τοίε; έσ:τευδε στ11 σm•έχεια 

\Uα."tW.ύνει με ε:τανW.t\ψει,; :τW.ιότερων ε:τιτυχιών είτε α.ϊό ώ).Οt'ς θιάσοt'ς, είτε 

10υ ίδιου του θεατρι:ι.ού σχtiματο;. Παρ
= 

όλ
= 

αυτά
= 
στα θετι;,ι.ά του σι.Τ\•ι-:τολογι'ζε­

,αι το γεγονό;ότι :ταροι'<nασε
= 
για :τ.ρώτη φορά στο αθηναϊ;,,.ό ;,ι.οινό

= 
έργα Ει'ρω• 

:ταίων συγ)•ραφέων t\ ;,,.αθιέρι.οσε ώJ..οι'ς }ηότερο γνωοτοι'ς. Προχώρησε σε :ι.αι­
mτομίε; στtιν ει:ι.αστιχή :τλαισίωσητιις σο1ν1%ής δράση; :ι.αι σε ριζιχέ; WJ.αγέ; 
σrο q:ωτ ισμό :ι.αι tt} :λειτοι'ργ1;,ι.ότ11τα του σι; ηνι:ι.ου χώρου με ΤΙ} σι.Τ\•εργασία δύο 

αξιόλογων ανθρώ:των του Θεάτρου :του μαζί του ;,ι.άνοtΤ\' αισθητή ΤΙ}\' :ταροι'<Jία 
tοL'ςΟΤΙ} νεοεΗ.11νι;,ι.ή σ:ι.11 νή

= τον ενδι1ματολόγο Αντ.ώνιι Φω%ά :ι.αι το σχφ•ογρά­

ψ) Περre).tj Βι-ζάντιο (Μελάς, 1960,σ. 178-179). 

1.11.7 Ελεύθερη Σκηνή 

Μετά ΤΙ\\' α."tοτυχία του Θεάτρου Τlχνης οΣ:τ('ρος Μελά;:τιιγαίνει στο Παρί­
α, ό:του :τερνά αρ;,,.ετό χρονι;,ι .ό διάστ11μα . Κατάtt}'' ε;,ι.εί :ταραμονήτου :ταρα%Ο• 

/Ωυθεί σt'<πηματι;,,.ά τις νέε;τάσειςστ11 δραματοι'ργία :ι.αι ΤΙ}σχψοθεσία
= 
γνωρί-
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ζεται :-τ.ροοω:τι;,,.ά με ΓW-).Ot'; σι11-γραφείς, 11θο:τοιο(-ς χαι σκ11νοθέτε,; ;,ι.αι ε:η}ρεά­
ζεται ;,,.αθοριστι;,,_ά α:τ' αυτοί'; (Ανρί-J'ενέ Λενορμ άν, Σάρλ Ντιλέν, Ζαχ Κο:1ώ, 

ΖώρζΠιτοέφ). Εντι':ιωσιάζεται α.-τό ΤΙ\\' :τ.ρόοδο τη;σχηνοθεσία;, α.-,:ό τιιν ανά­
:ττι.-ξ11 τηςσκ11νογρα(fία; ;,ι.αι α.'tό το ρόλο τουφ:ιπισμούστιιν :τρό;,,λt}(JΙ} tουαισθη­
τιχού α:τοτελέσματο;. Τι,; α:τόψεις αυτές χαι τα δεδομένα :του :τ.ροσλαμβάνει 
ι:ι:τοq;ασίζει να μεταλαμ:ταδεί'<Jει στ11ν Ελλάδα, μετά ΤΙ\\' ε:τιστροφi του. Τ11ν ίδια 

:τερί:του ε:τοχtί (1928) βρίσχεται στο Παρίσι η Μαρίχα Κοτατοθ.η. Οι δυο του; 
έρχονται σε ε:ταφή i'.αt μέσα α.-,:ό σι�ιτήσεις δια.'11στώ\10ι�• 11,; χοινέ,; ε:τιδιώξεις 

χαι τα ενδιαφέροντα , τα ο:τοία σι-μq:Ο>\ιοιη., να ι•}.ο:τοη}CJοι�• αμέσω; μετά ΤΙ\\' ε:τι­
mροφή τοι-ς στ11ν "Θ).άδα. Σ' αυτού; :τ.ροστίθεται ω; τρίτο; ο Μήτσο; Μυράτ, μό­
,·ιμο; σι.V\•εργάτιι; και συμ::τρωταγωνιστή; ΤΙ\ς Μ. Κοτο:τούλη στον κοινό θίασό 
τοl'ς ,.αι ,ατ' αl'tότοv τρό�ο :τρο:<ί,:ττει Ι)ΕJ.L-C-θιQηΣκηvή (1929). 

Jlρώτο έργο με το ο:τοίο ο θίασο;κάνει την εμφάνισή του είναι το Νrιμ.το6κ, 

έργο εβραϊκό με έντονη θρt\σκει11Ίκti έμ:τνευση ;,,.αι ατμόσφαιρα μιmικισμοι\ ΤΙ\ 

σο1νικt\ ερμ11νεία του ο:τοίου είχε :ταρα;,,.ολουθt}Οει ο Μελά; στο Παρίσι. Η :τα­
ράστασιι ήταν ιδιαίτερα :τετυχ11μένη και Ι\ L':'τοδοχι\ του κοινού και της %ριτική; 
ενθοι'Οιαστι;,,.ή. 

Με τι,; :ταραστάσει,; τη; Ι\ ΕJ.Wθeρη Σκηνή όχι μόνο :τροτείνει στο ελληνι;,,.ό 
κοινό έργα του σι.iγχρονου ( %L'ρίω; γυJ.J..ι;,,.ού) ρε:τερτορίου, WJ..ά εισ11Ύείται σκ11-
,,ι;,,.ά ;,,.αι σκ11νοθετι;,,.ά δεδομένα :τουε:τι;,ι.ρατοι'Οαν τι1ν ίδια :τερίοδο στο χώρο της 

υ:τοκριτι;,,.ι\;, η1; σ;,,.ιινοθεσία; ;,ι.αι ΤΙ\ς ει;,ι.αστι;,,.ιi; :τλαισίωσ11; ΤΙ\ς :ταράστασιι,;, 
ό:τω; α;,,.ριβώ; %L'(?ιαρχο('Οαν mι,; θεατρικές αίθοι'Οες του Παρισιού , αντι:τ.ροσω­
:τευτιχάη.φραζόμενα α.'tό μορφέςό:τω; οι Louis Jouνeι , Ga.�ton Bat)', Charles 
Dulin, Jaques Copeau κ.ά. 

Στα έργα :του :ταροι'Οίασε, εμφανίζονται κορυφαίες μορφές του Ελληνικού 
Θεάτρου: α) στον χώρο ΤΙ}; t':'το;.ι.ριτι;.ι:ιi; ( ε%Τό; α.'1ό tOL-'; m,.V\•ιδριΙΤές Μαρί;,,.α Κο­

το:τοι>}η χαι Μι\τσο Ylt'(?άt), ό:τω;ο Λλέξιι,;Μινιιπή; (στt\ Μάγια του Σ. Γκαντι-

1,όν), ο :Μάνος Κατρά,ι1ς ( στον Ε(ιωrόκQιτο), ο Βαm,.ης Λογοθετίδης(οτο 80, .• 

. τόνε) ;,,.αι β) ΤΙ}; σκ11νογραφία;, ό:τω; ο Κ.λεόβοι•}.ο; Κλώνι};, :του ;,,.άνοtV\' τα :τρώ­
τα τοι'ς βι\ματα στο χώρο του Θεάτρου. 

ι. ι ι.s Δελφικές Γιορτές 

Τ11ν ίδια ε:τοχή εκδιγ.ώνεται Ι\ ::τροσ:τάθεια του ζε(,γοt'ς ;\γγελοι• ;,,.αι Ε('<J.ς Σι­

κελιανού για αναβίωσ11 ΤΙ\ς αρχαιοεΗ.ηνι;,,.ή; τραγωδία; και μέσα α.'1' αι1t-ι\ για 
αναβίωσ11 τουαρχαιοελJ..11νιχού :τνεύματο; στο σί�•ολό του, με ε:τί;,,.εντρο τους 
Δελφοι';, γνωcπιj ω;Δt:λφική Ιδlα Q'apadakί, 1998). Λντιμετω:τίζptV\' τt\ σι:ηνιχή 
ccτόδοσιι του δραματι;,,.ού ;,,.ειμένου με τρό:το :τρωτότυ:το ;,,.αι Εl'(.?1\ματικό, εντελώ; 
ξένο :τρο; ΤΙ\ μέχρι τότε :ταράδοσ11, αναδείχνονταςΤΙ\\' αξία του φυσι;,,.ού ::τεριβά.λ­
}.οντο;χώρου ω; %L'(?ίαρχουστοιχείου τι}; ερμ11"είας, <reμφωνα άλλωστε με σχετι­
κές α.ϊόψει,; :του είχαν ήδιι κάνει ΤΙ\\' εμφάνισιi TOl'; σε ΕL'(?ω:ταϊκό ε:τί:τεδο. Η 

αντίθεσ11 στ11 βιομηχανι;,ι;tj κοινωνία, η αναζήtι\ΟΙ\ ε: ταναφορά; στον κόσμο τι1; 
αρχαιότι}Τα; και τοι, Βυζαντίου, Ι\ δ11μοτι;.ι:ιi μοι'Οι;,ι;ή :ταράδοσι\ α.'tοτeλοι'Οαν με-
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ριzές α.--τό τι,; αξίες :του έγιναν ερεθίσματα για το ζε(τγο; Σι%ελιανου zαι :τροο• 
δευτι zά TOl'; οδJjγησε στη σύΗ.Ι\ψη Tt}; Δ 6.φικtjς /δlας. 

Στι1ν ανάδειξ11 zαι ;,ι.αταξίωσ11 αυη\ςτιι; :τνει•ματι;,ι;ι\;σ6λληψι\; του ;\γγελου 
Σι;,,.ελιανοι\ τη;Δεί.φικής Ιδέας

1 
μέρο;τι1; ο:τοία; ήταν η θεατρι;,ι.ή :ταράστασιι, 

αφού οι γιορτές :τεριλάμβαναν ται-τόχρονα ομιΗε; για τον αρχαίο ε).).ηνι;,ι;ό :τολι­
τισμό

1 
αθλητι;,ι.οί'ς αγώνες ;,,.αι ε%tέλεσ11 δ11μοτι;,,;1); ;,ι;αι βι'tαν11ν1i; ε;,ι;-;,,).ι}ΟΙ-αστι;,ι;ή; 

μουσι;,,;1);1 Ι\ Εύα Jlάλμερ-Σι;,ι;ελιανού αφέρωσετιι ζωή ;,ι.αι την :τεριουσία τι1; 
(fλυτζοιψjς, 199&, σ. 151,15 9, 147,170). Αρχti έγι"ε στις 9 Μαlου Ι92ί με η1v �α• 
ράστασ11 του έργου Προμηθlας Δεσμώτης. Η σι•μβολή τιι; Είχι; Πάλμερ-Σιzελια­
νοι\ ήταν μέγιστη;,,.αι :τρωτο:τοριαzιι %t.'ρίω;ω;:τρο; ΤΙ\\' zίνηση zαι τι1λειτουργι­
zότ11τ.α του άδοvτοςχοQού. Στt}Qιζόμενη σε λe:ττομερeια;,,.ή μελέτι\ των :τηγών, 
αξιο:τοίησε με eυαισθησίαzαι λeιτοt'ρ)'Ι;,ι.ότtιrα τα ιστορι;,ι.ά τη.μηριωμένα στοι­
χεία Tt}; ελληνιzt\;:ταράδοσι};, με τα δ11μιοι-ργ1\ματα των α.ισθψι;,ι.ών zαι :τνeι,μα­
τιzών α.--ταιτήσεαιν τιις e:τοχtiς τιι; , οδηγοίψeνη (:τάντα zάτω α .ϊό ΤΙ\ σzέ:τιι του 
οραματισπi :τοιιιηi σι�ύγου τιις) σε ριζι;,ι.ή α.νανέωσιι του τρό.-του ερμιινεία; του 
αρχαίου δράματος (Σιδέρης, Ι'Jί6, σ. 320,361). 

Ο θεατές των :ταραmάσεων <ΠΟL'; Δελψ>ί';, :ταραχολουθοί�• ένα σχtινι;,ι.ό θέ­
αμα, mo ο:τοίο ;,,.ι-ριαρχeί ο τραγι;,ι.ό; χορό;, ο ο:τοίο; φορά αυθf\•τι;,ι.ά ;,ι.οστο15μια, 
L'(fα.σμένα στον αργαλειό, τραγοι,δά TOL'; στίχους του αισχι•λι;,,.06 χειμένου zαι 
ορχείται στΟL'; ρυθμοί'; τt};:ταραδοσιαχt); μοι'<Jιχή;:του στι}Qίζεται σε βι�αντινά 
μοτίβα . Σ1 αυτό α;ι.ριfkn•; έγ-zeιται τε}1;,,.ά η αξία zαι το :τεριeχόμeνο τι1ς :τροσ:τά­
θeια; του ζeιiγοt'; των Σιzελιανών. Στιιν ανάδειξη τ11ς6'J.ηvικότητας ω; μιας μυ­
θο.-τοιιιrιzt}; αξίας του 6'J.ηvισμού, 1δεολόγ11μα μιας σιiγχρονι}; :τραγματιzότιμα;, 
το ο.-τοίο ΕΖ(fράζeι τt\ βιωματιzti, βιολογιzt\ ;,ι.αι eθνο-q:υλετιzή σ υ\•έχeιά του α.--τό 
τψ• αρχαιότιιτα μέχρι tt\ σι"ryχρονη e:τοχtί-

Η ίδια :τα(.Χ.ίστασ11 e:τανα)..tiq;θ�yι.ε το 1930 zατά τt\ διάρzεια των Δ ι1ΠιQων Δt:ί.• 

φικώv Γιορτών μαζ.ί με τι; Ικlτιδι-ς χωρίς όμω; ιδιαίτερι\ e:τιτl"χία, γeγονό;:του υ:το­
χρέι:οσε τοι'ςεμ:τνeυστέςτιι;να τιιν εγ-zαταλείψοι�•, χωρίς να δώσοι�• W-).11 σι�•έ• 
χeια. Ως zαρ:τό; α.--τό αmήτιιν οραματιχ ti σ6Η.ηψι\ :ταραμένeι Ι\ ανάδeιξt\ eνό; 
έντονου W-λά διαφορετι;,ι.ά :-τροοανατολισμένου f\•διαφέροντο; για e:τα<fti του νεό­
τερου ειJ.ηνισμοU με το αρχαίο δράμα , ό:τω; :τροzι>:ττει μέσα α.ϊό τι,; δημιοι-ργίες 
τt}; ίδια;τι1; Ει'(J.ς Jlάλμερ zαι των σι.�-εργατών ΤΙ}; (Γραμματά;,, 2002, Β · σ .  28-32). 

1.11.9 Λαϊκ6 Θέατρο (Βασίλη Ρώτα) 

Ο Βασίλιις Ρώτα; t\ταν zαθΙΤfl\ΤΙ); στιιν Ε:rαΊΊ6.ματική Σχολή ΘεάτQΟV, 11θο­
:τοιό; ;,ι.αι 1δρι•1Ί;,ι.ό μέλο; τουΘεάτQου Εφαρμσ;ής το ο.-τοίοα.-τοφασίστψε να λeι­
τοι-ργtjσeι μέσα στα :τ.λαίσια τη; Σχολής, χωρίς όμω; αυτό-:τ.ραzτι;,ι.ά να υλο:τοιΙ\• 
θeί. Είχε αzόμα υ:τιιρετιiσει το Θέατρο ω•; μεταφραστιi; έργων του Σα.ίξ.ϊι\ρ 
(Ονειρο καί:οκαιρι νής νύχτας 1928) αλλά και συγγραφέας (Να ζει το Μισοί.6';γι
1917). Μετάτιιν α.ϊοτι,:ία του Θεάτρου Εφαρμσ;ής σt.'<J:τειρώνeι νέοι'; 11θο:το1-
οί'ς ;,ι.αι ετοιμάζ.ει θεατριχό σχt\μα, με το ο:τοίο αναλαμβάνει να :ταροι'<Jιάσει τον 
Κι5κ;.ω.τα, έργο :του είχε αναγγeΟ..eι ω; eναρ:.ι:η}Qιο το &ατρο Εφαρμσ;ής. Αξιο-
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:τοιεί ένα:τεριφερεια -zό θεατρι;ι.ό χώρο :του ι-:τt}Q"ι.ε στο Παγι.ράτι· στο χώρο αυτό 
είχε ;,ι.άνει ΤΙ\\' εμφάνισι} του ο «ΚαJJ.ιτι:χvικdς Θtαaος οι λrt:οι» το )924, με τον 
Ο.'1οίο σι.�•εργάστφ,.αν ο Κώστα; Μουσοί-ρι}; ;,ι.αι ο Δημψρι}; Μ.-τόγρ11; ;,ι.αι δημι• 
ουργεί τοΛαϊκd ΘtατροΑθηνών. Εναρ:1:η}Qιο έργο του, το σατιρι;ι.ό δράμα Ο Kfl• 

κλω:rας του Ευρι:τίδη στις 2 Ιοι•λίου 1930, σε μετάq:ρασ11 Αλέξανδρου Πώ).11 με 
τον Μάνο Κατρά;,,.11 στο ρόλο του Οδυσσέα ;ι.αι τον ίδιο το σzηνοθέτη zορι'(fαίο 
τουχορου. 

Στιιν :ταράστασ11 αυτή ε:τιχειρεί να ι•λο.-τοιήσει Tt\\' έννοια τη;λαϊκόrητας, τιιν 
ανάδειξη δηλαδι\ της αξία; του λαού ;ι.αι του:τολιτισμού τοι•, :του ΤΙ\\' ε:τοχtί αυτή 
βρισ;ι.όταν στο ε:-τίzεντρο των ευρί,τερων ιδεολογι;,ι.ών χαι i'.W).ιτεχνικών αναζη­
τήσεων των ανθρώ:των του Θεάτρου. 

Βασιζ()μενο; σε λαογραφ;,,.ά δεδομένα, τα ο:τοία :τροο:ταθ εί να σι.�•δtχί.σει με 
μια σι."ηχρονη ανάγνωση του αρχαίου δράματος (;,,.ατεξοχψ, ΤΙ\ς ;,:αιμω δία,;), :τα­
ρουσιάζει τον ομώνυμο t\ρωα του έργου με μορφ\Δράκου των λαϊι:ών :ταραμυ­
θιών, ενώ το χορό των σατι'ρων ω; καί.ικάvrζαρο1Jς

1 
όντα ε:τίσt\ς γνωστά α."tό τι,; 

λαϊι:έ,; δοξασίες. 
Μία α.-τό τι,; βασιι:ές:τροθέσει,; του Ρώ τα α:τόλυταW).ωστε σι.•μβατt\ με ΤΙ\" 

ιδεολογία, τοt'ς στόχοι'; W).ά χαι τον ίδιο τον τίτλο τιι; θεατριι:t\; του σ;,,.ηνή;, 
ήταν να ανα."tτι�ει ένα W).o τρό:το λειτουργία;του Θεάτροι•, στηριζόμενη όχι 01 

αι,τές τt�ς �αραδοσιαχιiς εργα'\οσίας (θεατρών1wεργοδόη�ς-11θο�οιοί/εργαζ6με• 
νοι)

1 
α).).ά ΤΙ}; m.�•εργατι;,,.ότιττα; ανάμεσα σε όλα τα μέλητου θιάσου. Οι ηθο:τοι­

ο( q.ορώντα; φόρμες τοιχοzοΗ.ο6σαν το :τρόγραμμα ΤΙ\ς :ταράστασ11;, ενώ :τριν 
ατό ΤΙ\ν έναρξt\ tt};  ( ό:τω; σε μορφή :τρα)•ματιι:ου λαϊι:ου ΘεάrροΙJ)ο ίδιο; ο Ρώ­
τα; :τ.ρολόγιζε το έργο ;,,.αι ανέλυε με α."tλά λόγια Τt\ν ι-:τόθεσt\του στο ι:οινό. 

Στο σύντομο χρονιι:ό διάστ11μα ΤΙ}; λειτουργία;του, τοΛαJΚό Θέατρο :ταροι,. 
σίασε έργα των Σαι'ξ,.ϊt}Q

1 Μο}Jέροι\ Ίψε\•
1 

f;,,.όγχολ
1 
αλλά ;,,.αι εΗ.11νι;,,.ά έργα των 

Λγγ. Σ11μ1�ριώτt\ (Οι γάμοι του Ρωμανο6), r. Σιδέρ11 (Στημtσητου διμlμου) ,αι Β .  
J'ώτα (Ο σ6ζιr;ος τρ6.αtvιται, /οταμ.τοtΥ.)1 :τροσ:ταθώντα; αισθητιχά να 4ξε.τιρά­
σουv τον vαrο11ραλισμό» χωρίς όμω; ιδιαίτερη ε:τιτι,:ία, αq;ούτα :τροοόντα ;,:αι 11 
δι�•αμιι:ιjτου θ ιάσου ήταν ι:ατώτερt\ α.ϊότι,; φιλόδοξες:τροθέσει,; του ιδρυτή του 
(Λι,γίζος,'1980, Β'σ. 425). 

Άακηαη Αυτοαξιολόyηαηι; 1 Ο/Κεφάλαιο 1 

1. Υπάρχει μta "οχcλή" σrη σκηνοe-εοra ορχοfου δράματος κι αν νοι πώς δημιοuργεfτοι

κοι από η χaρaκτηρfζετοι:

2. Ανοψέρετε δuο eεατρι�αχ; σκηνέις με τον fδ�οτfτλο aλλό δ�οψορετικούς ιδρuτέις κοι

διaφορετική βaρύτητο στην εξέλι ξη της σκηνοθοοfaς.

3. Τι σημafνει «Δελφική Ιδέc, "'" ποιος ο ρό)Φς της στην ανόmuξη της σκηνοθοοfaς aρ.

χοfουδρόματος:

4. Ποιο η συμβολή του Κ .  Χρηστομόνοu στηνονόδειξη της σκηνο9-εσfος;

5. Ποιο γεγονότοσχετfζοντοι με την naρouσ fo τοu Θώμό Οικονόμοu κaι τις πaρaστό­

σεις του στο«Βccιλικ6 Θέσrpο .. ;
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Σύνοψη 

Σtο χεq.άλαιο ΠΟ\J προηγ1jθη·χε επιχιιρ1jσαμι να πα.ροοοιάσοι,με επιγ(.)αμμα• 
ηχά την ισtοροοj χαι χοι ναινοοj πραγμαtιχόtηtα ΠΟ\J διαμορ(fciθηχε στην 
Ε,J.άδα αtην περίοδο 1880-1930, clστε να χαtανοηθιί to πλαίσιο μέσα αtο οποίο 

ινtάσσεtαι η θεαtροοj κίνηση χαι δημιΟ\J{r/ία, αJJ.ά χαι οι παράγονtε; που η; 
χαθόρισαν, 

Σχολιάσαμε tα επιμέρου; κυρίαρχα θtαtριχά είδη (επιθιιδρησ11, θέατρο ιδε­
ciν, Χ(!)μtιδιiιJ.ιο χ.ά.}, επισημάναμε tα βασικά χαραχtηρισηχά, η; ομοιόtη·tt; 
)«{L δια(fορi; tου-; από άυ.α, δciσαμε tου; συαχιησμοιi; tου; με μο{,)(fέ; χαι εί­
δη που προψι1jθη·χαν στο εί.Ι.ηνιχό χαι ευραιπαϊχόθέαtρο χαι εντοπίσαμε η; 
ειιιδ()άσει; χαι αντισtοιχίε; tου;. Τέl.-ο;, πα.ρουσιάσαμε την tμ(fάνισ11 tO\J σχη­

�θέtη χαι tη; σκηνοθεσία; στην Ε,J,άδα χαι σχ ολιάσαμε την προο(fορά μορ­

ψ!>ν όπαι; οι Κ. Χρησtομάνο;1 Φ. Jlοί.ίtη;1 Σπ. Μελά; χ.ά.� ενci καταγράψαμε 
)«{ι to ρόλο που διαδραμάtισαν θεαtριχέ; αχηνέ; όπ(!); η Νέα Σκηνή

1 
to Βαοιλι­

w:J θέατρο, η Ε:rα-ι-ιιλματική Σχολtίθtάtρου χ.ά. στην πορεία τη; σχηνοθεαία; 
αrο είJ.ηνιχό θέατρο του 2-Gού αιιδνα. 



ΙΙΑΡΑΡΊΉΜΑ 

Απαντήσεις σε Ασκήσεις Αυτοαξιολ6γησης 

Άακηαη Αυτοοξιολόγηαη,; 1 

1. /ΙtγCΝΤος «Θέσrροlδεώv» δtv εννοούμε οηλό κοI μόνο τοδροματικό κείμενο nou ηραγ.

ματεύετοι κάποιες ιδέες κοι οξrες με κοθολική ισχύ κο1 ανaψορό, γιατf σε πaρόμο10 nερf.

mώση δύσκολο θο βρεθούν στην παγκόσμιο δροματική ποpαγώγή έργο nou δεν έχουν

uψηλές οξfες κοι μηνύματο. Ο όρος έχει ένο σcr.ρές περιεχόμενο κοι σημοfνει το θεατρικό 

εκ:εfνο έργοδ101ου οποfου ο σuγγροψέος στοχεύει νο nοροuσιόσεI την tδοολογfο'!ου, νο 

unοοτηρfξε1 Ύtς απόψεις του κο� νο προβάλει ένο τρόπο Ο\Ι'nι,.tεt<ί:ιnισης κοι ερμηνεfος του 

κόσμου . Κατό σuνέnειο, στόχος του εfναι περισσότερο η .. τιειθ(ί),. πορό η .. aισθητική αrτό­

λοuοη.,, του θεατή, γε:yονός που κοθιστό 1η συγκεκριμένη κατηγορίο θεάτρου σχεΜν συ­

¼\νuμη της σύγχρονης ορολογfος .tpyo με θέση,. Σ' auτό, ο ήρωaς aγωνfζετa, στaθερό

γιο Ύην nραyμότώση κάnοιών οξιών, αnοτελώντος αντιnρc>σώnειmκό .. 1ύnο,,, ομt'Τοκfνη.­

τοστο ιδανικότου γιολόγοuς 1δοολογ1κούς,οδηγούμεναι: στο όιφο.

Ο, έλληνες σuγγρο.ρεfς στις aρχές τοu 20ού a,. (Μελάς, Τaγκόnοuλος, XOfN, Κaμnύσης}

ποροuσιόζοuν τέτοιους οντ�προοω nεuτ1κούς τίιnοuς. Σ'Το σύγχρονο ελληνικό θέο1ρο 

(μετό το δεύτερο μισό 'TOU fδιοu a1ώνο} ον κa1 (τοuλάχtστονσε κόποιες nεριόδοuς), 01

ήρωες διa9έτοuν αγωνιστικόtητο κaι unοοτηρfζουν μιο ιδοολογίο, όμώς 01 σuγγροψεfς

δεν έ:χοuν στό'Υ!) νο .. ττεfσοuν .. το θεατή, ολλό νο τον .. σuγκ1νήοοuν ... Το έργο, επομένως,

εfνοι κClλλ1τεχν1κό δημιουργήματο κρινόμενο με οισθητικό κριτήριο, χωρfς βtβοιο ο κοt­

Vώνικός προβληματισμός νο αnοuσιόζει ή νο nεριθωριοnοιεfτοι (Κομnανέλης, Μάτεσις,

Αναγνωστάκη, Ζr.:i:ιγος, Σκούρτης}.

2. Η γuνοικεfο χειΡQφέτηση, η κοινωνική unοκρισfο κοι διοφθορό, η κρ ίση 'Των ποροδοοιο­

κών οξιών κοι η nροΤούοa είσοδος στην Ελλόδο τωννέών οοοιώ.tστικών ιδεών, η επlδροση

των ψυχολογικών ποραγόντων στηδιομόpφώση της κοιVώνι κής σuμnεριψορός των οτό-

1-(t)V, αποτελούν τους κοινοί:ςτόποuςστο έργο των σuγγpctφέών του εlδοuς. Οι ιδέε>ςauτές

κa11διοfτεpοόσες χaρaκτηρfζοντa1γ 1a το ΚΟ!Vώνικό τοuς περιεχόμενο, προβάλλονται έντο­

νο σίιμψώνο άλλώοτε μετa εuρωπaΤκό nρότuna τωνΊψtν, Χόοumμαν κaι Σούντερμον, το

έργο τωνοnοfών μετο-.ρρόtρντaι κaι πafζοντaιστιςο9ηνοίκές σκηνές τηςεπο)i�ς.

3 .  Το κο1νώνικό δρόμο οναmύσσετο1 στον κλειστό χώρο τοu οστικού περιβάλλοντος κaι 

δ/'νε1 έμψοοη στις συγκρούσεις, όπως auτές εμφανίζοντοι στον οt κογενειaκό μ1κρόκοομο 

κa ι στον ευρύτερο κοινωνικό nερfγuρο. Η nροσn όeεta της γuνοίκaς γ1a χειρcr.pέτηση, η 

οντιπaρόθ-εση του naρόντος στο naρελθόν, 01 τοξικές διεκδικήσεις των εργοζομένων, 

οποδtδόμενες όμως με τρόπο τελικό σuμφιλΚι)tικό ή τουλάχιστον μη ανατρεπτικό, όnώς 

κάνει ο Ν. Κοζοντζόκης με το Ξημερώνει, ο Δ. Ταγκόπουλος με τις Αλuσlδες, η Κaλ. Πaρ­

pέν με τηΝta yuνclκa, οΣn. Μελός με Το άσπρο και roμaJJpo. 

Το nρολετοριaκό δρόμο οναmίισσετοι στο χώρο της δοuλειός (εργοστόσιο) ή διaβfω­

οης των nρολετόριων (φτωχογε1τονιό, φτωχ ικό δώμόtιο), προχωρε f όμως aκόμο πε-

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1 
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pσσότερο κοι προβάλλει οξ fες κοι ζητοίι μενο του πρώιμου μορξισμοίι κοι του οuτοnι• 

κού σοσιολισμού. Με μιο νοτοuρολιστική, σuνήθώς, 01σθητ1κή, nροβοfνεισε έντονη 

κριτική του κο1Vών1κού σuστήμοτος, που φτό νει μέχρ1 την πλήρη ονατροπή του, σε έρ. 

γο όnώς ΟΙ)jrσυρcς του Ρ. Γκόλφη,nσ ro ψωμlτοu Τ. Πfτσο,«Η λiμνη που φουσκώνει» 

του Ζ. Μοκρή, Η κόκκινη rφωrομαyιά του Γ. Σημη_ριώτη. 

Άσκηση Αυτοοξιολόyηση,; 2 

1. Η σύγχρονη ελληνική προγμοτικότητο ε fνοι το unόβοθρο των έpγών που ονήκοuν

στο μελόδρομο. Οι διαnpοοώnικές σχέσεις των ατόμών, η οδ1κfο κοι ανισότητο του συ.

στήματος, η καταπfεση των ψτώχ<Ι:ιν από τοuς πλούσιους, οι κο1Vώνιιcές αντιnοροθέοεις 

κοι η οδuνομfο των οπροοτότεuτων ηρώών/ηρu:ιfδών νο αντιδρόσοuν αποτελούν το πε. 

δ/Ό ονοψορός τους. 

2 .  Στο nρολετοριοκό/εργσrικό δρόμο το ενδιοφ έρον εστιόζετοι στις δρομσrικέ ς συ­

γκρούσεις κοι στο aftto που τις nροκολούν. Η οmική του σuγγρο-.ρέο εfνοι νο κατοδεfξει 

την εκμετάλλευση των εργά,ομένων από τοuς εργοδότες, νο uποστηρfξε1 μιο ιδοολογfο 

(μορξισμός, σοο�ολισμός). Αντίθετο, στο εργατικό, κοιVώνικό μελόδpομοτο θέμο αντλε f• 

τaι ενδεχομένώς από το χώρο της εργατικής τόξης, όμως το ενδιcr.ρέρον ε στιόζετοι στην 

πρόκληση σuγκfνησης κοι στη σuνοισθημοτική τούτιση του ·θεοτή με τον ήpι:uο κοι όχι 

στην ανόδειξη κάnοιών .. etσεων .. πουουτός ειmpοσώnεf. 

Άσκηση Αυτοαξιολόγηση,; 3 

ι Το ιστορικό δρόμο εfνοι έργο που στηρll,ετοι σε ιστορικό θέ μο, nραγματεiίετοι tνο γε. 

',ΟVός ή οφορό τη δρόοη κάnο,οu ηροοώποu nou έnο1ξε ρόλο στη δ1ομόpφωση της ,οτο­

pκής nορεfος ενός λοοU ή έ-θνους. Η βορύτητο δfνετοι στο γεγονότα κοι στη συμμετο)iι 

"lt)U ήρu:ιο, η ΠpοσώΠtκότητο ΚΟ! η δρόση του οποίΟUφώΤiζοντοι. Αντfθετο, ΤΟ πσrptώΤΙΚό 

μελόδρομο εfνοι έργο μ.ε όλο το χοροκτηριστικό γνωρfσμσrο του είδους .. μ.ελόδρομο,,: 

σιλή unόe.εση, τuποποfηση ηρώων, σχηματοποίηση δράσης κοι σuμnεριψορός, αντιπο. 

ρόeεση .. όσnρου.μοίtροu .. , έντονος συνοισθηματισμός, συγκινησιοκή φόρτιση, nροσπό• 

θειο σuμnόeειος του eεσrή προς τον ήρu:ιο. 

Στην πρώτη κοτηγορfο (γta την εποχή στην onolo ονοψερόμοστε) ονήκουν έργο όπως 

Ι<ι:;ποδlcπριcς και Μαυρcμιχσλαlοι του Σπ. Ποτομιόνου, ι<αrοχή του Γερ Β<ί:ικοu, Νικηφό­

ρος Φωκάς TOU Αρ. Προβ<λέγγ,οu, '&.ις π6τε TDU Ν. Κοζαντζόκη, ,:,ι,JJ στη δεύτερη θούλ­

<ιρροι και Μaκεδ6vες του Αγ. Τανόγρο, QΛύκοι της Μακεδοvlας του Γ.Ασnρέο, Εθνική 

ΤρισνδplaτοuΔημ. Πfπnη, ΗΨUΧή rcυ cπpσrιώrοuτου Σπ. Πεpοο1όδη. 

2. Το θέματο του πσrpιώτικού μελ<>δpάμσrος αντλοίιντοι οπό τοuς Βολκανικούς noλt.

μ::>uς, από τη μορψήτοu Ελ Βενιζέλου, από τον ελληνοβοuλγορικό πόλεμο, από την εθνt·

κή ανάτοση που εnικρατοίισε την nερfοδο πριν κοι κσrό τη διόρκειο των Βολκανικώ ν κοι



του Α' Παγκόσμιου Πολέμου. Μέσο ο' aυτότο ιστορικό nλο(σιο, αναmύοσετοι μιο unόθε• 

ση αγάπης κοι μfσοuς, aυτοeuσrος κοι εκδίκησης, που ξεnερνό το αντικειμενικό γεγCΝό• 

το, το οnοfοχρησιμοnοιούντοι ώς .. κaμβός .. γιο νοοναmuχθεf η unόeεοη. 

Άακηαη Αυτοαξιολόyηαηι; 4 

1. Το yιοφφι rης Άρτας �9Ό5} του Ηλ. Βοuτιερlδη, Το σνεχτ/μητο (1900} του n. Xor,, κa, 

ΟΠpωτομάοτοpaς (ήΗθυσ/σ}(19Όe}τοu Ν. Κοζαντζόκη.

2. Το κfνημο'!ης Λοογρcr.ρfος κοι ο ρόλα; 1ου Ν. Πολfτη υπήρξαν κοeοριστικοf ποpάγο.

ντες Ο'Την ονάmυξη ουτής της 'Τόσης Ο'Τη eεσrρική γρcr.ρή. Η npοοnόθειο αντfκpοuσης

των ανθελληνικών απόψεων 1ου Φολμερόιερ έδώσε <i:ιθηση στην ανοζήτηση '!ης εθνικής

τουτότφος κοι συνοχής 1ου ελληνισμού μέσο από τοuς θρύλους, το έθιμο κοι 10 λοiκό

πολιτισμό γενικότερο .  Η 1όσ η ουτή, που οδήγησε άλλ.ώστε Ο'Την ονάmυξη της ηθογρa.

φfος στη Αογcιrε:χνrο κοι 10 Θέατρο, κάνει οισθητή την nopouσfo της κοι σε όλλες μορφές

κaι εfδη δρόματος, όnώς κατεξοχήν10 κωμειδύλλιο κaι το δρaματικό ειδύλλιο.

3. Ο Βουpκόλακας του Αρy. Εφτολ!ώτη ( 1895}.

Άακηαη Αυτοαξιολόyηαηι; 5 

1. Η τύχη rηςΜαρcύλας του Δημ. Κορομηλό, Ομπαριιπα Λιvάpδος του Δημ. Κόκκου, Η

νύφη rηςΚbύλcυρης τοu Eu. Παντόποuλου, Ο Γενικός Γρcμμσrεύς του Ηλ. Καrτετανόκη.

2. Η πέτρα rcυ σκσνδάλΔυ του Δημ. Κορομηλό.

3. Η οστικοποfηση της Αθήνος κοι η αντfδροση του κοινού στις βορύγδοuτιες κοι μεγολό­

στομες τpαγώδfες του κοθ-e�ρευοuσιwισμού κοι τοu μεγολοΤδεσnσμού, το ηθογροψικό

ι<οι λογοτεχνικό κfνημο του '80, η μονόnροκτη κωμώδfο με τοuς χορaι<τηρισηκούς τύ­

πους οπό την επορχfa κaι την ιδr..ι)ματική τοuς γλώσοο, το πρότunοτης ορμένικης οnεpέ­

τος κοι ιδιοfτεροτο έργο dιεπλεπιrζή xcp-xcpσyάς,, κaι η γενικότερη ευpώnοΤκή στρο-.ρή

της ελληνικής κο1νώνfaς, το γaλλικό μουσικό θεατρικό ε!δC>ς «-1audevnιe,, κο1 η πaρόστa­

ση του έργου �uλωνάδες,, σtό το θfοσο n. Σούτοοτο 1870 κοι κupfώς (aργότερa) οπό 

τοθlaσο.Μίvανδpος,το 1888 μετονΕuάγγελοΠαντόηοuλο.

Άακηαη Αυτοαξιολόyηαηι; 6 

1. Το δρaματικό ειδύλλιο οnοτελεf nρcέκτοση του ποιμενικού δράματος, που σuναντό­

τοι στην Ευριδnη στην nερfC>δο της όψιμης Ανογέwησης κa1 τοu Μnaρόκ με συγγρa­

φεfς όnώςοι Sa.nnazaro (Αpκαδlα), G.B. Gua.rini (Pasιor Fldo) Τ. Ta.sso (Amfnιa) L.

Grono (La Cal/lsιo), εV<.ί:ι το ε(δος κόνε1 την naρouσfa του κaι στο Κρητικό  Θέοτρο με

την Πaνώρ,.a του Γ. Χοpτάτση.

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 
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2. Το δρομαηκό ειδύλλιο έχει ώς δpοματικό ι<ο1 σκηνικό χιί:ιρο δρόσης την ίιnοιθρο, ονο­

q::ερόμενοστη ζώή κοι στις συνήθειες Τών ονθρώnων της ελληνικής εnορχfος, ενώ η

δρόση του Κώμttδuλλfοu οναπτUοσετοι σε οσrικοnο1ημένο περιβάλλον. Αισθητικό χορο­

κτηρfζετaι από έντονες εττιδρόσεις τοu nορηκμοσμένοu γώ..λικού ρομαντισμού, tνιiJ το

κωμειδύλ λιο κινεfτοι εντελώς μέοοσε ροολιστικό Μοfσιο. Το δρaματικό ειδύλλιο εfνοι

έμμετρο, στηρ1ζόμενο σε νόθο δεκαnεντοούλλaβο, ενώ το κωμε,δύλλιο εfνa, σε πεζό λό­

γο. Το τραγούδιa του δpοματικού ειδuλλfοu εfνοι ροολ1στικό ενταγμένο στη δρόση, ενιί:ι

ΟJΤό σnανfώς σuμβa fνει στο Κώμειδύλλιο, όnου το nρόσώna τραγοuδοίιν σε μοVώδfες,

δώδfες, ως σuνέχειa τοu μονολόγου ή Τών διaλόγων τους. ΑνοδεικνUει τις οξfες τοu

Ο(pοτο-κτη νοτρο,,ρικού κόσμου nou ονήι<οuν nιa ιδεολογικό στο naρελθόν, ενώ το Κώ·

μειδύλλιο ανοψέρετοι στο ιστορικό nορόν της οστικής ανάmuξης.

Άακηαη Αυτοοξιολόγηαηc; 7 

ι Οι nοράγοντες εfνοι 1στορικοi-κοινωνικοf κοι θεατρικοf-κολλιτεχνικοf. Ανόμ:εοοστοuς 

πρώτους συγκατολέγετοι η nροΤούοο οστικοnοfηση της ελληνικής κοιVώνίος κaι η στρο­

φ; της nρος την Εuρώnη . Η γClλλική ..reνυe,, εκφρόζει το nνεύμο της «bel!e Βροqυe", με 

τη μουσική, το χορό κaι τη διοσκέδοση, nou τόσο έχει ανά'γ!Q1 κοι ο Αθηνοfος οστά; τοu 

τέλους του 19ou οι.  Πaράλληλο, η πολιτική οάrφο ι<aι η κοινώνική φιτική, με την οnοfa οι 

θεατές ήταν εξοικειωμένοι από την προγενέστερη μονόnροκτη κωμωδfa, ολλό κοι το σa­

τφικό ημερολόγιο έnaιξαν σημαντικό ρόλο. Τέλα;, η εupώnaΤκή μουσική, nou την εττοχή 

wτή οΡΧ'ζει νο κοeιερώνετaι με μοuσικοUς όnως οι Ναπ. Λaμnελέτ, Σn. :ίινδaς, Σn. Σο­

μόρaς, Λουδ. Σnινέλης, ελκ:Uει τους θεατές nou ανοζητοίιν νέοεupώnaΤκή τουτότητο. 

2. Παναθήναια, Κινημσrοypdφος, Πσνόpaμσ, Πσπαyόλος κ.ό.

Άακηαη Αυτοοξιολόγηαηc; θ 

1. Βοσικοf κωμώδιογρόψοιτης nε ριόδοu τοu μεσοπολέμου (1922-1930) εfνοι ο Τ. Μώpaίτf.

\ot'jς (Επιστροφή των θεών 1923, Δaκτυλοypάφοςζηrεl θέσιν 1925, Ο άρχοντας του κ6ομου 

1928) κa, οΘ. Σuνaδtvός (eσύ φταις (1923), Πδινες 1925, Κcσμ,χή κΙ,ησις 1926). Efνa, aκόμa 

ο n. Xor:,, μετ ον Σένrζa �925), την Ψωροκώοταιvα (1927) κa,τ,ς Σιyσvοπσπσδιές (1929). 

Άακηαη Αυτοοξιολόγηαηc; 9 

1. Γνωρfσματό της η nεριγρcr.ρική, φορμaλιστική αnεικόνιση τοu εξωτερικού nεριβάλλο­

νrος, χώpfς εμβόeuνση ούτεδιόθεση κο!Vών1κής κριτικής. Η απεικόνιση η.θ<ί:ιν, εefμών, νο­

σrροnfος κaι σuμnερ ιψορός Τών ανθρώnών της εττορχfος ή του nεριορισμένοu nεριmώ­

αaκού οστικού περ ιβάλλοντος. Σ' οντfθεση nρος οuτή-, το κοινωνικό δρόμο μnορεf νο



στηρfζετοι στο ..mΗΙeυ», ώ.λό δεν περιορ!ζετο1 στο «τcπικ6 χρώμα». Αντfθετο, npoχώpεf 
στην ouσfo ΤώV κατοστόσ.εων, εμβο9ύνε1 κι aιτιολογεf ης συγκρούσεις, 01 οποίες οψεfλο­
ντοι σε κοινώνικούς nοράγοντες, οσκεr κριτική. 

2. Το Φtνrανάκι, Q yε-ιrόvισcες κοι Το μελτεμάκι του Π. Χορν, Το μncυplvι κοι Τα cppa{Jω­

νιάσμαrα του Δ. Μnόγρη.

3. Ο ηθcγρaφ,σμός στο ελληνι<ό θέατρο κάνει την εμφάνισή τοu κατεξο))iν με το δpαμα­

rικ6 ειδύλλι.ο κοι το κωμειδ ύλλι.ο στο τέλη του 19ou οιώνο, αντιστοιχ<.δντος στη 01ρcr.ρή 
που δfνετοι γιο μελέτη του λaΤκού πολιτισμού από το κrνημο1ης Λοογpοφfος. 

Άακηαη Αυτοοξιολόγηαη,; 1 Ο 

1. Θa μπορούσε νο eωρηθεf ότι στην nερ(C>δο με Ύην οποfοοσχολούμοστε(1880-1930),
nράγμαn, υπάρχει μιο ομοιογενής όποψη ερμηνεfος του ορχοfου δράματος, που ξε κινό
από'Το Φ. Πολfτη, εξελfοσετοι με τ ο Δ. Ροντήρη κοι πα γιώνετοι στη συνέχειο μεταηολεμ:1-
κό αrτό τον Αλ Μινώ'Τή κοιτο.-.fθνικc,, Θέατρο.

Η τόση ουτή ξεκ1νό οπό τη Γερμονfο κο1 έχει οψετηρfο τις σκηνοθοοfες του Μοξ Ρό1ν­
χορτ, nou εnηρΟΟοον τοΦ. Πολfτη ολλό κο1 το Δ. Ροντήρη, 01 onofo1 μετέφερον στην 
Ελλόδο τοnνείιμ οεκεfνοu, nροο ορμόζοντός το βέβa10 στην ελληνική nραγματικότητο. Η 
όnοψη ουτή χοροκτηρfζετο1 οπό τον τρόπο εκψορός τοu λόγοu κοι την κfν ηση των ηθο­
ποιών, την ενεpγό noρouσfo κοι τον οuσιοστικό ρόλο nοu δtοδροματίζει ο χορός, την ι<λο­
σικ!ζοuοο 01σeητική στη σκηνογρcr.ρfο κο1 το κοοτούμtο των Κλ Κλ<.δνη κοι Αντ. Φώκό 
(Εξαίρεση anοτελεf ο Β. Ρώ τας). 

2. Το «Θέσrρο Τέχνης, TOU Σπ. Μελό ( 1925) KQI ΤΟ fδ,ο aργότεροτοu κ. Κοuν ( 1942).

3. Εfνοι η ορο μ οτική σύλληψ η ονοβfώσης τοu ορχοιοελλην ικοίι πολιτισμού στους
Δελφούς οπό το ζεύγος του Άγ. Σtκελιονού κa 1 της Εύος Πόλμερ-Σικελtονού. Το θέο­
τρο έ χει nερfοn τη θέση ονόμεοa στις πολλές κολλιτεχνικές κο1 ο9λητικές ει<δη λ<.δ­
οε,ς. Η πaρόστaση Προμηθέας Δεσμώτης (1927) με τη σκηνική δtδaσκaλfa τη ς Εύας
Πόλμερ, το κοοτοUμtο nou ύφονον 01 νεορές ι<οrιέλες τη.ς Αρόχωβaς, η βuζοντινfζοu­
σο μουσική τοu Κ. Ψόχοu,  0«6δωvχοptJς,,,οnοτέλεσον στο1χεfο nou ι<οeόρισον τη
μετέnειτο σκηνοθεσfο ορχο fοuδρόμοτα;.

4. Ο Κ. Χρηστο μάνος εfχε γνώpfσει οπό κοντό την έννοιο της σκηνοθοοfος κοι το ρόλο
nou nοfζει ο σκηνοθέτης, γιο την απόδοση του δρa ματιι<ού κειμένου μnροοτόστοuς θε­
ατές noλU nρ1ν έρ8.ει στην Ελλόδο. Επιμένει, λοιπόν, στην εκnο!δεuση κοι nρο.ετοιμοσfο
των ηθοποιών γιο νο οnοδ ώσουν το ρόλο τους, ενώ φροντίζει εnfσης με κάθε λεmομέ­
pειο το σκηνικό θέομο (σκην 1κό-κοστού μ10). Εfνοι ο πρώτος nou ξεπερνά τη φιλολογική 
προοέγγιση στο ορχοfο δρόμο κοt το οντ1μετώn!ζε1 ως σύνθετο κaλλ1τεχν1κό nροΤόν 
nou ολοκληρώνε-rοι μόνο με τη σκηνική ερμηνεfο του. 
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5. Το .Οpεcrειακά,, η μετόψροοη της «Οpέσrειας, του Αισχύλου σrη δημοτ,κή, οπό το r.

Σωτηριόδη κaι η πaρόστοσή της οτο8ασιλlκ6 Θέσrpο το Νοέμβριο 1903. Ο κaθηγητής 

ψλολογfος του Πονεπιστημfου Αθηνών κaι Πρόεδpος της Εrαιρ/σς υπέp rης Ι!ι.δσσκαλiσς 

rου ΑρΧ,αlcυ Δράματος Γε ώργιος Μιστριώτης ψανατiζε1 τοuς φοιτητές του, 01 οποk>1 npo. 

κολούνδιοδήλώση, nou οδηγείται σε οιματηpό εnεισόδ10. 



Απαντήσεις σε Δραστηρι6τητες 

Δραστηριότητα 1 

Το ιστορικό δρόμο ανοmύοσετοι στο χρόνιο μετό 'Την ελληνική εnανόστaση κaι τη δημt•

ουργfο ανεξόpτητου ελληνικού κράτους. Με έντονο ρομαντική δtόθεοη, 01 οuγγp οψεfς 

της εποχής οναrτορ1στάνοuν στη σκηνή ηρωικές ενέργειες κοι δρόσεις προοώηων, που 

με 'Την nοροuσfοτους συντέλοοaνστην αnελευθέρu:ιση της Ελλάδα;, σε έργο όπως Μάρ­

τυρες του Apκaδlcuτou Τιμ. Αμnελό, Γεώρyιcς Ι<apdlσκάκης κοι Ρήyσς ο eεσσαλ.6ς του 1. 

Ζομτιέλιοu, Μωcις των Ψσρώντοu Θ. Αλκοfου. Πορόμο10 θέματο εnονέρχοντοι στο ηρe>­

σ κήν10 κατότη διόρκειοτοu 20ou οιώνο μ:ε έργο όπως Ftjycς ο Βελεστινλής κοι Κολοκο­

τρώνης ή Ηνlλα του Δράμαλη "lt)U Β. Ρ<.δτο, Πaπαψλέσcς 'lt)U Σn. Μελό, Αμaλlα και Μαιτώ 

Maupoytνcυς του Γ. Ρούσου, J<aρd{σκάκης '!Ου Δ .  Φώtιόδη. 

Δραστηριότητα 2 

Η συοσώpευοη αγρο11κού nληθυσμού στην nρωτεύουοο στις 'Τελεuτοfες δύο δεκαι:τfες 

του 19ου οιώνο, που οδήγησ ε στον nολλαn.λοσιοσμό του nληθuσμούτης, δημιούργησ ε  

νέες ι<οινώνικές ομόδtς, οι οnοfες έχουν ονάγκη από ψuχαγωγfο ι<οι διοσι<έδοση. Κο9<δς 

η εμnειρfο τους από το θέατρο εfνοι σ χεδ&v ανUnορκτη οτρόψοντοι στο εύκολο &εόματο

του κοραγι<ιόζη ι<οι του ..καφt aμ&ι .. , που την εnοχήοuτή μεοουρονοίινοτην Αθήνο. 

Το δραμαrικ6 ειδύλλιο, με την σκηνική οπόδοοη .. ο,ι<εfών .. ι<ατοσ τόσtών (ζωή στο ίιnοt• 

θρο, ήθη ι<οι έθιμο, λοiι<ός nολ1τtσμός} ι<οι την ώpο1οnο1ημένη αnόδοοη του χώρου ι<οι 

χρόνου που ανήι<ουν πιο στο ποpελθόν, σ uγι<ινεf 1διοfτερο το ι<ο1νό. Αυτό γfνετοι οι<όμο 

nερισσότερο γιο τον nοροιι<ιοι<ό ελληνισμό που στο έργοτοu είδους βλέπει νοζώντονtίι-• 

ει η .. nατρfδο,, , γι' οuτό ι<οι το δέχετοι με ανοκοίιψιση. (Δtν εfνοι τuχοfο ότι ο .. Αyσπηnκ6ς 

rης Βccκcπcύλaς,, μετο θfοσοτου Δ. Κορομηλό ι<άνει npεμ1έροοτηνΚώνοταντινοίιnολη 

το 1891}. Η ταχύτατη όμώς οστιι<οποfηση της ι<uρfως ι<οι η ανάπτυξη νέών ειδών μοζ1κοίι 

θεάματος (επιθεώρηση) στρέψε, το κο,νό σ ε ό λλες μορψός θεατρικής έκψροοης. 

Δραστηριότητα 3 

Τόσο το ι<ωμειδίιλλιο όσο ι<οι η επιθεώρηση, ολλ.ό noλu nεριοσότερο το ι<ο1νώνιι<ό/οστιι<ό 

δρόμο, έχουν ι<ο1νό θέμο τον εξοστισμό της νεοελληνική ς ι<ο1νωνfος ι<οι τον εuρωποiι<ό 

της προσανατολισμό, που έρχετοι σu).νό σε αντιπορόθεση προς το γηγενές, τους τίιnοuς 

της ελληνικής εnορχfος ι<ΟΙ ΤΟ ήθη ι<Οι έθιμο TOU ελλην1ι<οίι λοού. Αυτό ΤΟ μοτfβο OUVO· 

ντότο1 πο1κ1λότροπο στο θέοτρο της εποχής 1<01 οnοτελεί τον ι<ομβό ηόVώ στον onofo 

οναmίιοσετοι τόσο το δρόμο όσο ι<οι η ι<ώμώδfο, γtατf οφιβώς οuτό τοοfτημο γιο εξευ. 

pώΠΟiσμότης ελληνικής ι<οινώνfοςήταντο βοσιι<όζητούμενοτης εποχής. 
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Δραστηριότητα 4 

Ηιφητ1κή Κώμώδfο, εκτός αnό1ονΚσrζcύpμποτου r. Χοpτότση, nεριλ ομβάνε ι οκόμοτο 

lτόθη (αγνώστου} κοι τοΦουρrcυνάrο Ύου Μ. Α. Φόσι<ολοu, ε:νώ η εmανησιοκή Κώμώδfο 

ΟΙΤΙΠpοοώnεU-.tΊ'aι με τηνl<ωμωδlα rωνψεuτοyισrρώντοu Σ. Ρούσμελη κοι τον Χάση του 

Δ. Γοuζέλη. Η κρητι�<ή Κώμωδfο nροέρχε101 κυ pfώςοnότη λόγιο ιτολ1ι<ή ι<ωμώδfο 

f;ommedla erυdlta), ενώ η ετπανησιοκή από την oommedla delfane, με έντονο σατιρικό 

περιεχόμενο. 

lτο 19ο aι η κωμωδfο ξει<1νό απόΎην nερfC>δοτοu Δ1cr.ριι:ιτ1σμού, με τοΚορακισnκά του 1. 

Ρ .  Νερουλού (δ1aλεκτολογ1κή κωμωδfa) κa, σuν&)Ιjζε, μετο Δ. Βuζόντιο (Βα{Jυλωνlα, Γu­

νσικοκpcτlα) ""' το Μ. Χουρμούζη (Ο υπάλληλος, Ο ruχοδιώκτης, Ο χαprοπα/κτης). Άλλο, 

α,γγρaψεfς κa,έργa εrνa,οι:Α Ρfζος-Ρσγκaβής (Γοuκοurpούλη ογάμος),Α. Σούτσος (Ο 

άσωrος), Δ. Μισιτζής (Ο φιάκcς), Άγ. Βλάχος (Η κ6pη rου παντοπώλcυ), Μη. Αwιν<:ις (Ζη­

rεirαι υπηρέτης), Ηλ Καnετονόκης (Η Βεγγέρα), Σ. Καρύδη ς  (Η κοwωνlα rων Αθηνών). Το 

έργο 'tης εποχής (19ος οι.} χοροκτηρfζοντοι από όμεσες ή έμμοοες εnιδρόσεις του Mo­

Nέpou, typuν κο1Vώνικό nερ1εχόμ.tν0, εfνaι γρομμ,ένο σε απλή γλώοσa με tδl'..ίlματικό, κό­

rοτε, στο1χεfο κοι ανταποκρfνοντaι στις nροοδοκfες Τών θεατών. Από aυτές προέκυψαν, 

στη σuνέ χειο, τοκώμε1δUλλιο κaι η εnιθεώρηση. 
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ΟΔΗΓΟΣ ΓΙΑ ΙΙΕΡΑΙΤΕΡΩ ΜΕΛΕΤΗ 

Ο ενδια(fερόμενο; για:τροσω:τι%t\ μελέτη ;,ι.αι έρει"�•α σχετιχά με το ε}).ψι%ό 
θέατροτι1;:τεριόδου:του εξετάσαμε1 μ:τορεί να ανατρέξει mι,; αr.όλοι•θες μελέ­

τες :του :ταρατίθενται αναλυτιχάστ11 βιβ}1ογ(.Χl(fία: Γλυτζοt'{?Ι}; (200])
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Γουνελάς 
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Χατζη:τανταζιjς(Ι9ί7), Χατζιr,ανταζι\; (1981), Χατζη:τανταζιjς (1986). 
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Εισαγωγικ6 σημείωμα 

Η ε)J.t\\'t;.,:ή ;,,.ιν11ματογραq;ίαα.'tόtο )965 έω; σt\μερα έχει να ε:τιδείξει μια σει• 
ιχ1 α.-τό σ11μαντι;,ι.οί'ς σz11νοθέτες :του μ ε  tt\\' :τροσι:ο.'11%t\ tΟt';:τροοέγγισ11 ο χαθέ­
να;:τροσq;έροι�• μια σι.�•θετη ΟΟο ;,ι .αι :τoλt'(f{l)\'t%tj ειzόνα μια; :τλευρά; του σ6γ­
χρο\'ΟU ε})Jινι;,,.ού :τολιτισμού :του είναι χαραχτηριστι%t} ΤΙ); :το1,.1τιm1%t\,;

1 
zοινω­

νι%t}; αλ).ά ;,ι.αι οι;ωνομική; ;,,.ατάστασι�; :του ε:τι;,,.ρατοί'Οε OTt\\' εΗ.ηνι%t\ :τραΊ•μα­
τιχότιyτα tt\ συγ..:n.ριμένη:τερίοδο. Σε μια ε:τοχή :τουο Ο."'ttιzοαχοιχmχό; τομέα; 
έχει γίνει %l'(?ίαρχο δείγμα ΤΙ}; ;,,.W-)1τεχνι;,ι.ή; έχq;ρασι};, οι �εJJ..ψε; σκ11νοθέτε; 
τόσο με τις θεματιzές tOt'; αφετι1ρίε; όσο ;,,.αι μεη; ειzαστι;,,.ού ε:τι:τέδου αναζ,ι­
τt}Οει;τοt'ς έχοι�• :τ.ροσφέρει μια :τολύτιμι\ :ταρα:ι.αταθήχ11 :τνευματι;,ι;ι}; ;,ι-). t}ρονο­
μιά;:του έχει μάι,1στα zερδίσε1 ΤΙ} διεθ\•ήαναγνώρισ11. 

Το :ταρόν χεφάλαιο έρχεται να :τροοθέσει στον t\δη ι':tάρχοντα :τροβλ11ματι­
σμό :του ανα.-ττί'Οσεται στον τόμο για τον Θ).11νι:ι.ό χινηματοι•ράφο του ΕΑΠ μια 
σειρά α.-τό αναλί'<Jει,; χαρα:ι.τηρι στι χών ταινιών :του αναδει χνι'Οι�• τι1ν διαχρονι ;,,. ή 
εξθ1ξ1\ tt}; :τορεία;των χι-ριοτέρων σ;,,;11\•οθετών. Ο Μιχάλι}; Κα;,ι.ογιάννιt;1 ο Νί­
;,ι.ο; Κοι\νδοι-ρο;1 ο Θόδωρο; Αnελό:τοι•λο;1 ο Παντελή; Βοι•λγαρ11;1 ο Αλέξ11; 
Δαμιανό;1 ο Τά;,,;11; ΚανεΗ.ό.'1ουλο;1 ο Κώστας Φέρρη;1 ο Νί;,ι.ο; Παναι•ιωτό:τοu­
λο;

1
0 Καιν. fιάνναρι}; με τιςταινίε;τοι'ς:τροοφέροtV\• στο σώμα τοuεΗ.11ν1:ι.01J :ι.ι­

νηματογράφου :τολί,τιμες ψΙ}φίδε; :του τον ;,,.αθιστοί�• μία α.--τό τις :τλέον ενδιαφέ­
ροι'<Jες :ι.ινηματογραφίε;τt}; Ευρώ:τ11;. Η γνωριμία μαζί τοι'ςβο11θά στt} \' :ι.ατα­
\ΌΙ}ΟΙ} ΤΙ}; ιδιαιτερότητά; του1 :του είναι 1\ :τολt.'ffi}μία ;,ι.αι 1\ :τολι•μορφία1 γεγονός 
σ:τάνιο για μία τέχνη :του ε:τιτυγχάνει :τολλέ; ψ>ρέ; tt}\' ;,ι.αταξίωση μέσα α.--τό ΤΙ\\' 
ομοιομορφία1 η ο:τοία ΤΙ}"; εξασφαλίζει :ταρW).ηλα :ι.αι εμ:τοριχή ε:τιτιrι.ία. Εδώ1 

χωρίς ισχυρή :τολιτιστιzι\ βιομηχανία ;,ι.αι μα;,ι.ροχρόνιο σχεδιασμό1 με ελλι:τέ; το 
θεσμι:ι.ό :τλαίσιο όσον αφορά tι}\' :τολιτιστι%t\:ταράμετρο, χωρίς ε:ι.δι\Ι'.ωμένε; τά­
σει,; ή ενιαίο ρε15μα με ει .. ι.ολοδιά;,,.ριτα χαρα:ι.τηριστι;,,.ά.1 :ταραtt}ρο15με μια σταθε­
ρή :ταροι'<Jία αξιοσ11μείωτων ταινιών ;,ι.αι αυτό χάρ11στοt'ς σ11μαντι:ι.οί'ς δημιουρ­
γού;:του :ι.ατάq:εραν να δώσοι�• στίγμα σε μια :ι.ινηματογραφι;,ι.ή :ταραγω γή :του 
μόνο αδιάφορη δf\• !-L"'tορεί να χαρα?.ΤΙ}Qιστεί. 

Οι αναλί'Οει,; :του :τεριλαμβάνονται mον τόμο ευελ.-τιστού\• να α.--τοτελέσοι�• 
αq;ετι}ρία για :τεραιτέρω μελέτι\ τάJο των ι':tόλοι:των ταινιών του ίδιου σ:ι.ιινοθέtt} 
ΟΟο :ι.αι άι,).00\• εξίσου σημαντιχών

1 
:του αναφέρονται W).ά δεν ανα).15011:ι.αν. Το 

ει'Qο; των αφηγιιματι;,ι.ών tOl'; σtV\•tεταγμένω ν α).λά :ι.αι ο τρό:το; :τροσέγγισ11; 
των :τώ).α.--τλών ενδιαφερόντων φαινομένων μετα ο:τοία ;,ι.ατα.--τιάνονται1 σιη-;,,.ρο­
τοί�• μία :τολυε:τί:τεδηει;,ι.όνα μια,; ;,ι.οινωνία,; :του βρίσ:ι.εται σε μόνιμη ε:ταναδια­
:τ.ραγμάτει'<JΙ} βασι;,ι.ών εννοιών :ι.αι θέσεων ΟΟον αφορά ιmορ1;,,.άζ,1τι\ματα1 α).λά 
;,ι.αι διαφορο:τοί11011 ; :τροοω:τι:ι.ώ ν συμ:τεριφορών σε υ:ταρξια:ι.άζ,1τιίμα τα ;,ι.αι 
11θι:ι.έςmάσει,;. Η :ι.W).ιτεχνι;,ι;t}tοι'ς αξία έγχειται στ11ν φρεσ:ι.ά&ι tι}; σχ11νοθετι­
;,ι.1}; ματιά;, τιιζαιντάνια :ι.αι ΕL'QΙ\ματι:ι.όΤΙμα των αισθητι:ι.ών α.-τει;,ι.ονίσεων :ι.αι το 
ει.'Qο; των θεματι;,ι.ών ενδιαφερόντων. 

Χρ. Σωτηqο.τοtV.οιJ 
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ΕΛΛΗΝΕΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΟΙ 

ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΙ ΑΠΟ ΤΟ 1965 

ΜΕΧΡΙ ΣΗΜΕΡΑ 

Πα ι.nγιώτα Μήνη 

'Ο:τω; γνωρίζ.eτε α.'tό το εγχειρίδιό σα;του ΕΑΠ για τον ε}).ηνιχό i'.ινηματο­
)'Qά(fΟ1 τ .αχρόνια J %5-J966σι.�•ιστοι�• τομή <ΠΙ}\' εγχώρια χι,11ματογραφία. Στα 
χρόνια αυτά1 έ;.ι.αναν ΤΙ\\' εμq;άνισι\τοt'ς ανεξάρτιyτες: :ταραγΟΟ)•ές1 ό:τως το Μ.τ;.ό­

κο (1965) του ?\δωνι Κι'ροι\ 11Εκδρομή (Ι%6)του Τά,.η Κανελ).ό�ου).οι•, το Μt­

χρι το .τJ.oto (J966)του Λλέξ11 Δαμιανού :ωι το Πρόaω:ιομε .τρώω.το (1966) του 
J'οβ ι\ρου Μανθού)J}, Οι :ταραγωγέ; αυτές ανέτρε:ταν τιςσι•μβάσeι-; ΤΙ}; εμ:τορι­
χή; :ταραγωγή; χαι α."'111χοι'Οαν αισθητι;.ι.ές και θεματικές αναζ,ιη\σεις του διε­
θνοι'; χαλλιτεχνι;,ι. ο\! κινηματογράφου (Αθανασάτοι\ 20021 σ. 105). Δεν ήταν η 
:τρώτη φορά:του :ταρουσιάζονταν εΗJ\νιχές ταινίες:τρωτίστω; με ;,,.αλ/1τεχνι;.ι.ές 
ανηrn .. ,:ίες. ΣΤΙ\ δε;,ι.αετία του 1950, ο Γρtννόρι}; Γριννορίοι\ ο Στέλιο; Τατασό:του­
λο;,ο f%ρεγ-z Τάλλα;, ο Νί%ο; Κοι,νδουρο; %αι ο Μιχάλ11; Κακογιάννης είχαν 
εμ:n•ει'<Πεί α..'1ό ξένα ρεύματα ;,ι.αι ορισμένε;ταινίε; TOt'; έχοι�• %αταγραφεί ω ;  Ι\ 
εγχώρια ε%δοχι\τοι• νεορεαλισμοι'. Ε.-τι:τλέΟ\• , ω; τα μέσα ΤΙ}; δε;,ι.αετία; του )960, 
ο Καχογιάν\•'Ι}; ;,ι .αι ο Κοιiνδουρο;σι.�•έχισαν με έναν %ινημαtΟ)'{?άφο ;,ι.W)1τεχνι­
%t\ς αναζ,\τt}ση;, ο Κα%ογιάννΙ}; με διασχει•έ;λογοτεχ,1%®• έργων %αι αρχαίου 
δράματος (Ε{>όικα, 1960, Η,:fκrιια, 1962), ,.αι ο Κοι\νδοl'ρος με ιδιαίτειια �ροσω­
:τι%έ;, W).11γορ1%ές%αι στι•λιζαρισμένε; δ11μιουργίε; (Το .τοrάμι, )959, Μικqές 

Λφροδtrι;, 1%3). 
Το J%5-J966, όμω;, ξεχώρισε ω; τομή %αθώ; αρ%ετοί δ11μιουργοί έ;,ι.αναν μια 

δι�•αμι%t\ :ταρουσία στ.α Φεστιβάλ Θεσσα:λονί;,ι.η; του )965 ;,ι.αι του 1966. Η σχε• 
δόνταυτόχρονη εμφάνισ11αρ%ετών ταινιών με νέοt';:τροβλ11ματισμοί'ς %αι αισθη• 
τι;,ι;ι\ οδήγ11σε κριτι;,ι.οι\ς και αναλυτέ; mo να ε:τισ11μάνοι�• μια νέα :τνοή στ11ν εγ• 
χώρια ;,ι.ινηματογραφία (Σωτt}QΟ:tο\!λου, )989 , σ. 95-96). Το :τραξ1;,,.ό:τ11μα του 
1967, με τον :τεριορισμό στ11ν ελει•θερία ΤΙ}; έκφραση;, την έξοδο α.ϊό ΤΙ\ χώρα 
αρ%ετών %W).ιτεχνών και ΤΙ\\' έμφασ11στον ψι,:αγωγικό κινηματογράφο, εμ:τόδι­
σε τt\\' α."tο;.ι.ρι'<Π.ώ).ωσ11 ενό; σι.•μ:ταγοι'\ς κα).)1τεχνικού ;,ι.ινημαtο)•ραφικού ρεύ­
ματο; στ11ν Θ).άδα ΤΙ\\' ε:τοχ1\ ε;,ι.είνη (Σωtι}ρο:τούλου, )995, σ. ()4). Α;,ι.όμα ;,ι.αι ;,ι.α• 
τά ΤΙ\ δι%τατορία, :τάντ.ω;,ορισμένοι σκ11νοθέτε; :τραγματο:τοίησαν ταινίες :του 
;,ι.αινοτομοt'σαν θεματικά ;,ι.αι αισθητι;,ι.ά, ό:τω;ο Θόδωρο; Αγγελό:τοι•λο; (Λvα­

.ταράαταση, 1()70, Μtρες του '36, 1()72), ο Δαμιανός (Ειιδοκ{α, Ι9ίΙ), ο Παντελιjς 
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Βοθ.γαρ11; (Το .τροξι,vιdτης Άννας , 1972, Ο μεγάλος ερωτικός, 1973), ο Κώστα; 
Λριστό�ουλος (Κqαv(συ Τό:rος, 1973), 11 Τώνια Μ αρ,ετάχη (kοάvvης ο βtαιος, 

1973), οι Θανάσι); J>εντζ,}; ;,ι.αι Νί;ω; Ζερβό; (MatJQo-Άa.τρo, 1973) %αι ο Δt\μο; 
Θέος (KιtQιov, 1967/1974). Μετά τψ �τώσιμι�ς διΧΤατορίας το 1974, ,.αι ,ατά τα 
e:τόμενα τριάντα :τερί:τ ου χρόνια, :τραπέθιyι:ε σε αυτοί.'; ένα; μεγάλο; αριθμό; 
δημ ιοt'ργών :-του ανανέωσαν, ;ωι σι.V\•εχίζοtV\• να ανανεώνοtV\', τον ε}).ηνι%ό χινη­
ματογρά(fΟ (:τ.χ. Κώστα; Φέρρt);, Νί;ω; Jlανα)•tωτάτοι-λο;, Τάσο; Ψαρρά;, Βα­
<nΪ.t); Βα(fέα;, Νίχο; Νιχολαtδ1);, Φρί\ιτα Λιά.ττα, ΠαΘ.ο; Τάσιο;, Χριστάfορο; 
Χριστοφι\;, Λάχ11; Πα.'tαστάθη;, Λευτέρ11; Ξανθό:τοι•λοt';, Γιώργο; Πανουσό­
:τοι-λο;, Γιώργο; Κατακοι�ινό;, Τά;,,;11; Σ:τετσιώτη;, Γιάννιι; Σμαραγδής, Νίχο; 
Βεργίτσι,.;, fιώργο;Τσεμ."'1ερό:τοι•λο;, Λντώνι�; Κό;,,;χι,10;1 Κωνmαντίνο; Γιάννα­
ρt};' για :τερισσότεροt'ς, βλ. ι'ν1"'1αι"'.ογιαννό:τουλο;, 2002,σ. J J-34).

Οι :τολιτιχές, ;,, .οινωνι;,,.ές χαι οιχονομι;,,.ές σιΝτεταγμένες :του ε:τέτρεψαν ΤΙ}\' 
εμφάνισ11 «ταινιών-εξαιρέσεων» mα J965-J966 χαι τη μετέ:τειτα εδραίωσιι τοu 
«'Ι.Ι\'Ι\ματογράφου του διιμιουργού» εξετάζονται mo εγχειρίδιό σα; (Κολοβό;, 
2002, σ .  127-17)) χαι δεν θα ε:τανέλθοι•με εδώ. Στόχο;του :ταρόντο; ;,,;εφW.αίου εί­
ναι να εξετάσει σε μεγαλ ι'Τερο β άθο;αντι:τροσω:τευτιzέ;ταινίες Εί,.).ψ,ων δημι­
ουργών α.'tό το )965 ω; τις μέρες μα;. Πιο σt'j'χε-;,,.ριμένα, στο ;,,;εφW-.αιο αυτό θα 

)'\1 ωρίσετε το έργο σιιμαντιχών Θ-J..t\νων σχψοθετών ΤΙt;:τεριόδου. Θα μάθετε τις 
θεματολογιzές διαφορές των ταινιών τοt'; α.'tό τις «ταινίες ειδών» (genre. filnυ;), τις 
χαρα%'!ηριmι;,,;ότερες αψΤfΙ\ματιχές μεθόδοt'ς των σ;.ι;ιινοθετών χαι τις βασι;,,;ές %Ι• 

νηματογραφ;,,;έ•;τεχνιχές :του χρι}ΟψΟ."tοιού\•. Με το τέλο; ΤΙ}; ανάγνωση; του ;,,;ε. 
q.αλαίοι•, θα έχετε, ε:τίσιt;, εξοιχειωθεί χαι με μια μέθοδο ανάλt'<JΙtςταινιών, :του
θασα; βοιιθήσει να :τραγματο:τοιείτε δι;,,.ές σας, :τλέον, αναλι'Οεις. Πρινξε;,,.ινt}•

σοι•με,λοι:τόν, :τρέ:τει να :ταρουσιαστεί 11μέθοδο;:του θαα;,,;ολουθt}Οουμε.

Εξετάζοντα;τι;ταινίες , θα αναφερθούμε ;,,;αταρχι\ν σε αυτό :τουσιV\•ήθω;ονο­
μάζουμε «:τεριεχόμενο», εντο:τίζοντα; τόσο η.είνα τα θέματα:τοu ;,,;ατανοεί χα­
νε ίς μέσω τη; α.ϊλt\ς :ταρα;,,.ο}.ούθt}Οης τtt; :τ λο;,,;ι\; ΟΟο ;,,.αι αυτά :του :τρο;,ι.ι\:ττοtV\' 
μέσω μια;εμβάθυνσ11; στα διαδραματιζόμενα. Για :ταράδεt)•μα, 11Αvα.ταράατα­

αη του Αγγελό:τουλοι\ μια ταινία :του θ α  μελετt\σοι•με λε:ττομερέστερα αργότε­
ρα, αφορά ΤΙ\ δολοφονία ενό; μετανάστ11 :του ε:τιστρέφει στο χω ριό τοι• ;,,;αι τις 
:τροσ:τάθειεςτ.ων αρχών να ανα;,,;αλύψΟtV\• :τώςέγινε ο φόνο; α.'1ότι1 σ6ζLΙ'γό του 
;,,.αι τον εραστι\ ΤΙ);. Πίσω α."'1ό αι"tά, ο θεαΤ t}; θα εντο:τίσει μια σειρά W).ων :τ.ρο­
βλt\ματισμών για ΤΙ\\' ερήμωση ΤΙ\ς ε}).ηνι;,,;ιi; ε:ταρχία; λόγω τι1; μετανάστεt'<JΙ\ς, 
την ε:τίδρασ11τουψ1ινομένου στοι';θεσμούςzαι τιιστάσt}ΤΙ\ς αστιV\•ομία; χαι των 
δ11μοοιο:•ράφων α."'1έναντι. σε οιχογενειαχά δράματα. Αχόμα :ταρα. "tέρα, ο θεαΤ 1\; 
θα ανιχνε6σει ένα σχόλιο του Λγ γελό:τουλοu για το ρό}.ο του ίδιου του χινηματο­
)'Qά(f-Οuσε ό,τι αφοράτ11ν α."'1οτι�ωσητιt; :τραγματι;.ι.όΤΙJrα; 

'Ο:τω; σε όλε;τι,; τέχνες, έτσι ;,,;αι mον χινηματογράφο, το «:τεριεχόμενο» δεν 
είναι ανεξάρτιιrο α.-τό ΤΙ} «μορφι\» του έργοuτέχνι};. Στι; ταινίες, 11 μορφ\ αφορά 
τον τρό:το :του ο ;,, _α).).ιτέχν1t; δομεί ΤΙ\\' αφ,jγηση iί.ιι τον τρό."tο :του χρι}Οιμο:τοιεί 
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