DOCUMENTO 9
[LA INFLUENCIA DE GONGORA]

«... "Mucho se ha escrito sobre Géngora; pero todavia perma-
nece oscura la génesis de su reforma poética...” Asi empiezan los
gramaticos mas avanzados y cautelosos cuando hablan del padre de
la lirica moderna. '

El Géngora culterano ha sido considerado en Espafia, y lo sigue
siendo por un extenso nucleo de opinién, como un monstruo de vi-
cios gramaticales cuya poesia carece de todos los elementos funda-
mentales para ser bella. Las Soledades han sido consideradas por
los gramaticos y retdricos mas eminentes como una lacra que hay
que tapar, y se han levantado voces oscuras y torpes, voces sin luz
ni espiritu para anatematizar lo que ellos llaman oscuro y vacio.
Consiguieron arrinconar a Géngora y echar tierra en los ojos nue-
vos que venian a comprenderlo durante dos largos siglos en que se
nos ha estado repitiendo... "no acercarse, porque no se entiende...”.
Y Goéngora ha estado solo [...] esperando las nuevas generaciones
que recogieran su herencia objetiva y su sentido de la metafora.

Es un problema de comprensiéon. A Gongora no hay que leer-
lo, sino estudiarlo. Gongora no viene a buscarnos, como otros
poetas, para ponernos melancdlicos, sino que hay que perseguir-
lo razonablemente. A Gdéngora no se le puede entender de nin-
guna manera en la primera lectura. Una obra filos6fica puede ser
entendida por unos pocos nada ma4s, y, sin embargo, nadie tacha
de oscuro al autor. Pero no; esto no se estila en el orden poético,
segun parece.

¢Qué causas pudo tener Gdngora para hacer su revolucién li-
rica? ;Causas? Una nativa necesidad de belleza nueva le lleva a
un nuevo modelado del idioma. [...] Inventa por primera vez en
el castellano un nuevo método para cazar y plasmar las metéfo-
ras, y piensa, sin decirlo, que la eternidad de un poema depende
de la calidad y trabazén de sus imagenes.

Después ha escrito Marcel Proust: “Sélo la metifora puede
dar una suerte de eternidad al estilo.”

Y cansado de castellanos y de “color local”, leia su Virgilio con
una fruicién de hombre sediento de elegancia. Su sensibilidad le
puso un microscopio en las pupilas. Vio el idioma castellano lleno
de cojeras y de claros, y con su instinto estético fragante empezd a
construir una nueva torre de gemas y piedras inventadas que irrit6
el orgullo de los castellanos en sus palacios de adobes. Se dio cuen-
ta de la fugacidad del sentimiento humano y de lo débiles que
son las expresiones espontaneas que s6lo conmueven en algunos
momentos, y quiso que la belleza de su obra radicara en la me-
tafora limpia de realidades que mueren, metifora construida con
espiritu escultdrico y situada en un ambiente extraatmosférico.
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Amaba la belleza objetiva, la belleza pura e inutil, exenta de
congojas comunicables.

Mientras que todos piden el pan, él pide la piedra preciosa
de cada dia. Sin sentido de la realidad real, pero duefio absoluto
de la realidad poética. ¢

Un poeta tiene que ser profesor en los cinco sentidos corpora-
les. Los cinco sentidos corporales, en este orden: vista, tacto, oido,
olfato y gusto. Para poder ser duefio de las mas bellas imdgenes tie-
ne que abrir puertas de comunicacion en todos ellos y con mucha
frecuencia ha de superponer sus sensaciones y aun de disfrazar sus
naturalezas.

La metéafora une dos mundos antagdnicos por medio de un salto
ecuestre que da la imaginacion.

Naturalmente, Géngora no crea sus imagenes sobre la misma
Naturaleza, sino que lleva el objeto, cosa o acto a la cdmara oscura
de su cerebro y de alli salen transformados para dar el gran salto
sobre el otro mundo con que se funden.

[El poeta] Intuye con claridad que la naturaleza que sali6 de
las manos de Dios no es la naturaleza que debe vivir en poemas,
y ordena sus paisajes analizando sus componentes. Podriamos de-
cir que pasa a la naturaleza y sus matices por la disciplina del com-
pas musical.

Dice el gran poeta francés Paul Valéry que el estado de ins-
piracion no es el estado conveniente para escribir un poema.
Como creo en la inspiracion que Dios envia, creo que Valéry va
bien encaminado. El estado de inspiracion es un estado de reco-
gimiento, pero no de dinamismo creador. Hay que reposar la vi-
sion del concepto para que se clarifique!. No creo que ningan
gran artista trabaje en estado de fiebre. Aun los misticos, traba-
jan cuando ya la inefable paloma del Espiritu Santo abandona sus
celdas y se va perdiendo por las nubes. Se vuelve de la inspira-
cion como se vuelve de un pais extranjero. El poema es la narra-
cion del viaje. La inspiracion da la imagen, pero no el vestido.
Y para vestirla hay que observar ecudnimemente y sin apasiona-
miento peligroso la calidad y sonoridad de la palabra. Y en Gon-
gora no se sabe qué admirar mas: si su sustancia poética o su for-
ma inimitable e inspiradisima. Su letra vivifica a su espiritu en
vez de matarlo. No es espontaneo, pero tiene frescura y juven-
tud. No es facil, pero es inteligible? y luminoso.»

(F. Garcia Lorca, La imagen poética de D. Luis de Gongora, 19323.)

' «clasifique» en la redaccion de 1930.
? «inteligente» en la redaccion de 1930.
3 La primera version de la conferencia es de 1925-26.




