ΒΙΒΛΟΣ ΚΑΙ ΣΧΟΛΙΚΗ ΤΑΞΗ

ΑΚΑΔ. ΕΤΟΣ 2015-2016 (ΕΑΡ.ΕΞΑΜΗΝΟ)

Σημειώσεις μαθήματος

Προετοιμασία του διδάσκοντος- εμψυχωτή για κάθε μάθημα σε 4 βήματα:

Α. Καθ’  οδόν (Homo Viator)
Ευθύς εξαρχής τονίζω ότι στο κείμενο, ο διδάσκων «κατηχητής» θα ονομάζεται εμψυχωτής, όνομα το οποίο προτιμώ ακόμη και έναντι του «συντονιστής», καθώς αποδίδει ακριβώς το ρόλο που καλείται να διαδραματίσει σήμερα ο παλαιός «δάσκαλος», ευρισκόμενος όχι σε μια έδρα στην κορυφή, αλλά ανάμεσα σε μια τάξη/ κοινότητα που πλέον δεν έχει τοίχους/ στεγανά αλλά μέσω της διαδραστικότητας είναι διαμπερής προς μια ποικιλία ρευμάτων και εικόνων. Το ζητούμενο δεν είναι να μεταδώσει πληροφορίες θρησκευτικές, αλλά γνώση και σε ένα επόμενο στάδιο σοφία (= λόγο ύπαρξης - ζωής).
Σημειωτέον ότι ένα από τα πρώτα ονόματα του χριστιανισμού και όσων τον είχαν ασπαστεί είναι «οι της οδού (=του δρόμου»). Αυτό δεν συνέβαινε μόνον επειδή ο χριστιανισμός ήταν ένας νέος εναλλακτικός τρόπος ζωής αλλά και διότι οι πρώτοι πιστοί  βρίσκονται σε ένα διαρκές «ΠΑΜΕ» προκειμένου να εξακτινωθεί η μαρτυρία έως τις εσχατιές της οικουμένης και της ύπαρξης. (α) Εμείς ως Homo Viator (=άνθρωπος σε διαρκή ιεραποδημία) καθ’ οδόν, μακριά από τους πειρασμούς του «κλειστού χώρου» που έχουν πληθυνθεί, έχουμε τη δυνατότητα μέσα από το κινητό, να ακούσουμε έστω και μία φορά ολόκληρα/εναία τα ευαγγελικά κείμενα, το μήνυμα των οποίων θα κληθούμε να μεταγγίσουμε στη σύναξη. Έτσι τα κατανοούμε, όπως τα «ζωγράφισαν» οι συγγραφείς τους, ως texts (= υφαντά) - ως ένα ενιαίο πάζλ. β) Καθ’ οδόν έχοντας την ησυχία-σχόλη, καλόν είναι ακούγοντας τα κείμενα να δημιουργούμε «οπτικά» βίντεο (όπως άλλωστε έκαναν οι πρώτοι ακροατές αφού και διαχρονικά ισχύει το «άκου να δεις»). Δεν είναι απαραίτητο να «σκαλώνουμε» σε όσα δεν καταλαβαίνουμε αλλά συνεχίζουμε την ακρόαση-οντισιόν. γ) Οι εμφάσεις ή/και οι επαναλήψεις λέξεων και θεμάτων κατά την ακρόασή μας διεγείρει την προσοχή. Μπορούμε σιωπηλά να επαναλάβουμε «μουρμουριστά» τη φράση εκείνη που «κάτι μας λέει». δ)  Η δημιουργία «βίντεο» μας βοηθάει να διακρίνουμε με ποια σύμβολα ο συγγραφέας χτίζει την ιστορία. Η γλώσσα των συμβόλων είναι η αληθινά «διεθνής γλώσσα» που «μιλά στην καρδιά», την οποία δυστυχώς ποτέ δεν μαθαίνουμε. Και όμως έχει αναβιώσει με την μεταμοντέρνα κυριαρχία των  logos-λογοτύπων που θεωρούνται εικόνες-ikons. ε) Σημαντικό είναι μέσω των ανωτέρω να δημιουργήσουμε συνειρμούς με άλλα κείμενα της βίβλου ή της λογοτεχνίας. Όλα βεβαίως γονιμοποιούνται μέσω μιας προσευχής προς τον εμπνευστή της Αγίας Γραφής να μας διανοίξει το νου ώστε να διακρίνουμε τη σοφία και το νόημα και να ανακαλύψουμε Εκείνον, όπως συνέβη και σε εκείνη τη «μαγευτική» συν-πορεία του Αναστάντος Προς Εμμαούς ή του Παύλου προς Δαμασκόν.

Σημειωτέον ότι έστω και μια χρονιά θα μπορούσε κάποιος να ασχοληθεί  (α) με ένα βιβλίο από τα 27 της Καινής Διαθήκης. (β) Άλλη επιλογή που έχει, είναι τα μοτίβα τα εξόδου, της διαθήκης-συνθήκης, της εκλογής, της πτώσης και ανάστασης κ.ο.κ. που απαντούν σε μια ποικιλία βιβλίων «εξιτάρουν» πιο πολύ την εφηβική ηλικία. (γ) Σε προεφηβικές ηλικίες ιδιαίτερα ελκυστικά είναι τα πρόσωπα, τα γυναικεία και αντρικά μοντέλα της Βίβλου. Σε σχέση με τους Βίους των Αγίων, έχουν το πλεονέκτημα ότι είναι «γήινα» και δεν ενεργούν ως υπεράνθρωποι. Βιώνουν πτώσεις (όπως ο Δαυίδ και ο Πέτρος) και αναστάσεις. Έτσι ο μικρός έφηβος μπορεί να ταυτιστεί μαζί τους αναγνωρίζοντας στην Α.Γ. ένα αληθινό facebook χωρίς ρετούς.
Σε κάθε περίπτωση η επιλογή εξαρτάται όχι μόνον από αυτό που εκείνον τον πληροφορεί (= τον κάνει γεμάτο) αλλά και από την ηλικία ακόμη και το φύλο των παιδιών που θα απευθυνθεί. Το παρακάτω απόσπασμα παρότι προέρχεται από εκπαίδευση ενηλίκων, είναι χαρακτηριστικό των παραμέτρων που οφείλει να λάβει υπόψη του ένας «εκπαιδευτής»
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Στοιχεία που αφορούν σε Δημογραφικούς Παράγοντες, όπως:
· Πόσοι είναι περίπου οι εκπαιδευόμενοι που θα έχω;
· Πόσο χρονών είναι;
· Τι φύλο έχουν;
· Ιδιαίτερα πολιτισμικά ή άλλα χαρακτηριστικά;
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Στοιχεία που αφορούν σε Κίνητρα των εκπαιδευομένων όπως:
· Γιατί συμμετέχουν στην «ομάδα» μου;
· Πώς το συγκεκριμένο πρόγραμμα εκπαίδευσης σχετίζεται με τη ζωή τους;
· Τι θέλουν ή τι προσδοκούν από αυτό το πρόγραμμα εκπαίδευσης ;
· Ποιες οι ελπίδες και ποιοι οι φόβοι τους σχετικά με τις σπουδές τους;
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Στοιχεία που αφορούν σε Μαθησιακούς Παράγοντες:
· Ποιες είναι οι πεποιθήσεις τους για την Κατήχηση;
· Ποια μαθησιακή προσέγγιση χρησιμοποιούν;
· Τι μαθησιακές ικανότητες έχουν;
· Έχουν εμπειρία στην Κατήχηση;
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Στοιχεία που αφορούν στο Γνωσιακό Υπόβαθρο:
· Τι σκέφτονται για την Κατήχηση;
· Τι γνωρίζουν ήδη γι' αυτή;
· Τι σχετικές δεξιότητες ήδη έχουν;
· Ποια προσωπικά ενδιαφέροντα έχουν που μπορεί να σχετίζονται με αυτό το γνωστικό αντικείμενο;
· Ποιες προσωπικές εμπειρίες έχουν που μπορεί να σχετίζονται με αυτό το γνωστικό αντικείμενο;
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Στοιχεία που αφορούν σε Παράγοντες Πηγών και Διαδικασίες Μάθησης (ΔΕΝ ΕΝΔΙΑΦΕΡΟΥΝ ΤΟΣΟ ΤΗΝ ΚΑΤΗΧΗΣΗ):
· Πού θα μελετούν;
· Πότε θα μελετούν;
· Πώς θα μελετούν;
· Για πόση ώρα θα μελετούν;
· Θα έχουν πρόσβαση στα απαιτούμενα μέσα;
· Θα έχουν πρόσβαση σε ανθρώπινη υποστήριξη (καθηγητές σύμβουλοι, ομάδες συνεκπαιδευομένων, συναδέλφων κ.λπ.);
Β. Στο σπίτι μπροστά στον Η/Υ
Λαμβάνουμε το κείμενο από τη βάση των πληροφοριών της Αποστολικής Διακονίας (Παλαιά και Καινή Διαθήκη):  http://www.apostoliki-diakonia.gr/bible/bible.asp 

Α. δημιουργούμε δικό μας αρχείο  για επεξεργασία όπου αντιγράφουμε την περικοπή που θα μας απασχολήσει. Στη συνέχεια «αποδομούμε» που είναι η πρώτη Πράξη για να να κτίσουμε κάτι καινούργιο δικό μας και όμορφο. 

Διαγράφουμε α) την αρίθμηση των κεφαλαίων και των στίχων (που έγινε αιώνες μετά τη συγγραφή των κειμένων) και β) τους τίτλους που έχουν τοποθετήσει επίσης κάποιοι επίσης εκ των υστέρων. Μετατρέπουμε το γυμνό κείμενο σε ποίημα (όπως τα SMS- μηνύματα)προκειμένου να αναπνεύσει και να μας μιλήσει: Το καταγράφουμε αφήνοντας αριστερά και δεξιά κενά για να τοποθετήσουμε τα σημεία στίξης, όπως ερωτηματικό (;) εκεί που μας δημιουργείται η «μητέρα» του έρωτα, η απορία, θαυμαστικό (!), όπου προκαλείται έκπληξη  και βελάκι ( όπου κάτι μας κεντρίζει (π.χ. ἡ οργή του Θεού). Επίσης εκεί μπορεί ο αναγνώστης να ζωγραφίσει την ιστορία με μικρά κόμικς τα οποία να ερμηνεύουν και την αφήγηση και το τι αισθάνεται εκείνος από την ακρόαση μιας π.χ. μεταστροφής.  

γ) Κεντράρουμε στη μέση τα διαλογικά μέρη του κειμένου, αφού ο σ. προτίμησε άμεσο λόγο για να κεντρίσει ακόμη εντονότερα εμάς τους ακροατές του και να μας καταστήσει μετόχους/ κοινωνούς. Μάλιστα στα αρχαία χειρόγραφα ειδικότερα τα λόγια του Κυρίου Ιησού γράφονταν με πορφύρα. Άλλωστε η Αγία Γραφή σε αντίθεση προς τον μονόλογο του Θεού στο Κοράνι είναι γεμάτο διαλόγους συγκλονιστικούς, ήδη αμέσως μετά την «πτώση». Πρακτικά για το πώς επιτυγχάνουμε αυτό το βήμα βλ. στο βιβλίο μου Ο ΚΩΔΙΚΑΣ ΤΩΝ ΕΥΑΓΓΕΛΙΩΝ.
Β. Σε μια δεύτερη σελίδα αποδίδουμε την ιστορία στα νέα ελληνικά, δηλαδή το μεταγράφουμε στη δική μας ιδιολεκτο, λαμβάνοντας υπόψη άλλες μεταφράσεις (όπως της Βιβλικής Εταιρείας), αλλά και συμβουλευόμενοι πάντα τον «αχώριστο φίλο» όποιου θέλει πραγματικά να γνωρίσει ουσιαστικά τον κόσμο («αρχή σοφίας ονομάτων επίσκεψις). Μπορούμε να μεταγράψουμε το κείμενο  με διαφορετικούς τρόπους:  α) κάνοντας πιστή απόδοση του κειμένου, β) ή μια δυναμική μετάφραση. Μπορούμε και γ) να αλλάξουμε εντελώς την προοπτική του κειμένου, ξαναγράφοντας τη νύχτα της προδοσίας από την οπτική του Πέτρου-Κηφά.   
Στο κείμενο που τελικά θα μοιράσουμε στους μικρούς ή μεγάλους φίλους θα προτιμήσουμε χρόνο ενεστώτα (όχι «μια φορά κι έναν καιρό»), μικρές και απλές προτάσεις, επαναλήψεις των ζωτικών στοιχείων της αφήγησης. Ίσως προσθέσουμε διευκρινιστικά σχόλια στο παιδί ώστε να συνειδητοποιήσει το διαφορετικό κλίμα της εποχής ή ίσως προβούμε σε «καλές αλλοιώσεις του κειμένου»:  όπως δηλ. νά αλλάξουμε τό φύλο των πρωταγωνιστών, ή τον Σαμαρείτη να τον κάνουμε Πακιστανό, Τούρκο. Ίσως επιπλέον θα πρέπει το κείμενο να γραφτεί σε τρεις ή τέσσερεις σελίδες, αφού οι ακροατές θα κληθούν κατά την πορεία να συμπληρώσουν μια περικοπή με το δικό τους τέλος. Έτσι ο επίλογος των ευαγγελικών κειμένων (όπωψς η αγκαλιά του Πατέρα στον μετανιωμένο άσωτο) προκαλέσει έκπληξη- ανακάλυψη. Επίσης συνίσταται στο να αφήσουμε κενά εντός του κειμένου με επιλογές από κάτω (multiple choices) ώστε μετά την πρώτη ανάγνωση/ ακρόαση, να ενσκήψουν και οι φίλοι μας στη μελέτη. άλλωστε κάθε λέξη ξεχωριστά πρέπει να ξέρουμε ότι σαν «το χελιδόνι» που κομίζει ένα ευαγγέλιο (Ελύτης). Γι’ αυτό και όταν δημιουργούμε τη δική μας μτφρ. πρέπει να βασανιστούμε για το ποια ακριβώς λέξη θα χρησιμοποιήσουμε σε σημεία-κλειδιά.
Γ.  Σε μια τρίτη σελίδα επιλέγω τις σωστές εικόνες που θα συνοδεύουν το κείμενό μας που στόχο έχει να συναρπάσει τά παιδιά. Τα είδη των εικόνων μπορεί να είναι τρία : α) απεικονίσεις των περιστατικών μέσω κόμικς ή άλλων ζωγραφιών/σκίτσων (όπως οι Βίβλοι που κυκλοφορούν στο ελληνικό εμπόριο). β) αντικειμενικές εικόνες  της Παλαιστίνης  (π.χ. Ιεριχούς ή των Σοδόμων και Γομόρρων) όπου δηλαδή εξελίσσονται τα περιστατικά. γ) ερμηνευτικές ή μεταφορικές (αφηρημένες) εικόνες τις οποίες λαμβάνουμε από την  Τέχνη, την διαφήμιση κ.λπ. η μουσική εμπνευσμένη από τις βιβλικές ιστορίες.

Προκειμένου να προετοιμαστούμε αρτιότερα και να μεταδώσουμε και με το κείμενο και με τη γλώσσα του σώματος δραματοποιημένη την αφήγηση (απευθυνόμενοι και στη λογική και τα συναισθήματα και τη δράση του ακροατή μας) κάνουμε δύο βήματα: α) συμπληρώνω εγώ κατά τη β ανάγνωση έναν πίνακα με 5 στήλες  που έχει τα πέντε διαφορετικά δεδομένα από την ανάλυση της ιστορίας. 
	Σκηνές
	Πρόσωπα
(Πρωταγωνιστές/Δευτεραγωνιστές/κομπάρσοι)
	Πληροφορίες - Δράσεις
	Εντυπώσεις Αισθήσεων
	Αισθήματα 

	ΑΦΟΡΜΗΣΗ
ΚΥΡΙΩΣ ΘΕΜΑ
ΕΠΙΛΟΓΟΣ
	Ιδιαίτερη έμφαση δίνουμε στο πώς τα κείμενα προσεγγίζει α) κοινωνικά περιθωριοποιημένους (γυναίκες-σκλάβους-παιδιά)

β) στο πώς προσεγγίζει τους Ιουδαίους και τις διάφορες αιρέσεις


	Τόπος (Σκηνικό ζώα, φυτά, καιρός): 
Χρόνος (Γιορτή με συμβολισμό;;): 
	Ακοή  (πολύ σημαντική για τον Ιουδαίο) 

Όραση

[…]

 
	Θυμός 

Χαρά  (< Μεταστροφή;)

Οργή…


Ουσιαστικά εξιχνιάζουμε επί τη βάσει «του αφηγηματικού ποντικιού (mouse)» πού κορυφώνεται η ιστορία, εφόσον επιλέγουμε αφηγήσεις με σασπένς και όχι επίπεδες-μονότονες. 

Κορύφωση σύγκρουσης
[image: image2.emf]
αφετηρία -αφόρμηση







τέλος-φινάλε
Εναλλακτικά κατά την ανάλυση κειμένων με «δραματικότητα» υποβοηθητικά χρησιμοποιείται η πυραμίδα του Freytag: μετά το δομικό ξεκίνημα ή «σημείο εφόδου», έπεται η ανοδική πορεία δράσης (ή δέση κατά τον Αριστοτέλη) που φθάνει σε μια κορύφωση. Ακολουθεί η κρίση, η αντιστροφή  ή καμπή μέχρι την καταστροφή ή επί-λύση, η οποία περιλαμβάνει ανατροπή (ή περιπέτεια σύμφωνα με τον Αριστοτέλη) η οποία συχνά εξαρτάται από μια ανακάλυψη – αναγνώριση.
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the point of highest intensity
emotionally or through action

Freytag’'s Pyramid

Falling Action - action following the
Rising Action - the series of climax and pieces of a jigsaw falling
complications, conflicts and layers of into place to solve the mysteries
mystery that build towards the clima

Exposition - the start of the story, Resol
the established situation before
the story begins.

n - any disruptions caused by
the rising action are returned to a state of
normalcy: mysteries are solved, and as
far as possible the established order of
the start is returned. Where it cannot be
returned, justice is served.

This structure was developed in the 1960s by Tzvetan Todorov into his
theory of equilibrium - disequilibrium - equilibrium.




Κατά τη δική μας αφήγηση ακολουθούμε το σχέδιο-μοντέλο των τριών φάσεων: τώρα ξεκινάω, ταξιδεύω εις το [πραγματικότητα παιδιών/ πρβλ. «πάμε για άλλες πολιτείες»  του Σπανουδάκη/ Ταξίδι Πρωτοψάλτη], ανφορίζοντας προς την  κορυφή, ταξιδεύουμε με τα παιδιά στο χτές [η ιστορία σε χρόνο ενεστώτα, με μικρές προτάσεις και επαναλήψεις αφήγησης]  και ξαναγυρίζουμε στο τώρα [όταν το παιδί βλέπει τα πράγματα από μια άλλη προοπτική, που αξιοποιεί την πληροφορία και τα βλέπω με ελπίδα και ζωή] 
	
	ΦΑΣΕΙΣ
	ΕΞ ΕΠΟΨΕΩΣ ΑΝΑΓΝΩΣΤΗ 
	ΕΞ ΕΠΟΨΕΩΣ ΚΕΙΜΕΝΟΥ

	1η Φάση Προβολής (Projektive)


	Διάνοιξη...

της ζωής μας και του Κειμένου μας. 

Αφόρμηση από τις προσωπικές εμπειρίες που κουβαλάει ο καθένας «στις αποσκευές» του (μέσω του DNA και της αγωγής του)
	Κατανοώντας την αναγνώστρια/ τον αναγνώστη. 
	Αφήνω να επενεργήσει το Κείμενο. Να αφουγκραστώ τι προ-βλήματα (Projektionen), προσδοκίες και ερωτήματα προκαλεί στην ύπαρξή μου!



	2η Φάση

Αναλυτική


	Κατανοώντας... 

το κείμενο και τη «ζωή» του. 


	Γνωρίζοντας τον Συγγραφέα. 
	Ανάλυση και Κατανόηση του Κειμένου. 

	3η Φάση Αφομοίωσης


	Συλ-λαμβάνοντας...

το Προ-Κείμενο της ζωής μας 
	Κατανοώντας τη διαδραστικότητα μεταξύ Αναγνώστη και Συγγραφέα (τότε και σήμερα)
	Πρό/[Έξ]-οδος σ’ ένα νέο απελευθερωτικό βίωμα. Εμπειρία και γιορτή του Κειμένου ως μιας αποκάλυψης, ως λόγου περί του Λόγου του Θεού! 


Σημειώστε ότι κάθε βιβλικό κείμενο εμπεριέχει την πρόθεση του συγγραφέα (intentio auctoris), του έργου καθεαυτού (intentio operis) και του αναγνώστη/ακροατή του (intentio lectoris). είναι ταυτόχρονα τρία πράγματα: α) ιστορία (History/ Herstory [Document]), β) φιλολογικό είδος (Story) και γ) θεολογική πραγματεία (λόγος περί του Θεού και του ανθρώπου/λαού). Ο ιστορικός πυρήνας, που ενυπάρχει σχεδόν σε όλα τα βιβλικά έργα, δεν μεταδίδεται από τον συγγραφέα εν είδει ρεπορτάζ αλλά για να περιγράψει τη δυναμική και λυτρωτική παρουσία του Θεού στην ιστορία, να προσδώσει ταυτότητα σε μια  κοινότητα και έτσι να εγγυηθεί το παρόν και κατεξοχήν το μέλλον της. Δεν είναι άλλωστε τυχαίο ότι το περισσότερο μέρος της βιβλικής γραμματείας διαμορφώνεται μετά τη βαβυλώνια αιχμαλωσία, σε περίοδο πολιτικής, κοινωνικής αλλά και θρησκευτικής κρίσης.
ΕΠΙΜΕΤΡΟ Ι.   Προσδιορίζω τους στόχους της Συνάντησης (=ΟΣΣ < Ομαδική Συμβουλευτική Συνάντηση)
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Φτάνοντας σε αυτό το σημείο, αντιλαμβάνεστε πλέον ότι οι στόχοι που θέτουμε για μια ΟΣΣ μπορεί να είναι πολλών ειδών. Κάποιοι μπορεί να απαιτούν απλή ανάκληση περιεχομένου του μαθησιακού υλικού, ενώ κάποιοι άλλοι μπορεί να απαιτούν χρήση αυτού του περιεχομένου μέσα σε συνθήκες πραγματικής ζωής.
Εκείνο, όμως, που είναι κοινό σε όλους τους στόχους, είναι ότι τα αποτελέσματά τους είναι ορατά στη συμπεριφορά του φοιτητή – σε αυτό, δηλαδή, που ο φοιτητής μπορεί να γράψει, να κάνει ή να πει. Εξάλλου, ένας πιθανός στόχος μας μπορεί να είναι ακόμη και ο ίδιος ο προσδιορισμός των στόχων από τους ίδιους τους φοιτητές.
Σε κάθε περίπτωση, εκείνο που κερδίζουμε ως ΚΣ, μέσα από την προσπάθειά μας να προσεγγίσουμε κάποιους στόχους, είναι η κατ’ επέκταση διευκόλυνσή μας ως προς:
· την επιλογή του μαθησιακού περιεχομένου,
· την επιλογή των εποπτικών μέσων,
· την ανάπτυξη των μαθησιακών δραστηριοτήτων,
· τον σχεδιασμό του πώς θα εκτιμήσουμε τη μάθηση και θα αξιολογήσουμε τη διδασκαλία.
Βέβαια, ως ΚΣ επιλέγουμε διαφορετικούς στόχους σύμφωνα με τα δικά μας διαφορετικά παιδαγωγικά παραδείγματα. Έτσι, κάποιοι οριοθετούν τους στόχους τους με βάση ένα συγκεκριμένο πλαίσιο γνώσεων που οι φοιτητές πρέπει να αναπαράγουν, ενώ κάποιοι άλλοι ενθαρρύνουν περισσότερο την αυτονομία του φοιτητή. Και εδώ, δεν αναφερόμαστε μόνο στην περιορισμένη αυτονομία του να είναι ικανοί οι φοιτητές να μαθαίνουν «στο δικό τους χρόνο, ρυθμό και χώρο» (με βάση, δηλαδή, τους στόχους κάποιου άλλου), αλλά και να είναι ικανοί να προσδιορίζουν και να επιδιώκουν τους δικούς τους στόχους, με τη βοήθεια του καθηγητή-συμβούλου τους. 
Επομένως, εάν στόχος μας είναι να ενδυναμώσουμε την αυτονομία του φοιτητή, τότε θα πρέπει να έχουμε κατά νου όχι απλώς στόχους που σχετίζονται με το μαθησιακό περιεχόμενο και τη διδακτική μεθοδολογία, αλλά, επίσης, στόχους με βάση τους οποίους ο φοιτητής – όπως προτείνει ο ουμανιστής ψυχολόγος και δάσκαλος Carl Rogers (1961, σελ. 180):
· αρχίζει να βλέπει τον εαυτό του διαφορετικά,
· αποδέχεται περισσότερο τον εαυτό του και τα αισθήματά του,   
· γίνεται περισσότερο το άτομο που θέλει να είναι,
· γίνεται περισσότερο ευέλικτος στις επιλογές του,
· υιοθετεί περισσότερο ρεαλιστικούς στόχους για τον εαυτό του,
· γίνεται περισσότερο αποδεκτός από τους άλλους.
Σε μια ΟΣΣ με σκοπό και στόχους σαν αυτούς είναι σαφές ότι απαιτείται μια διαφορετική επιλογή μαθησιακού υλικού, πολύ διαφορετική χρήση εποπτικών μέσων και εντελώς διαφορετικές μορφές αξιολόγησης, από εκείνες που στοχεύουν μόνο στη μεταβίβαση ενός όγκου πληροφοριών.
Σε αυτό το σημείο εγείρεται το ερώτημα: «Ποιο θα είναι το περιεχόμενο και η δομή της ΟΣΣ;» 
Το περιεχόμενο μιας ΟΣΣ
Ως προς τη σκέψη του περιεχομένου υπάρχουν δύο προσεγγίσεις (Rowntree, 1996):
· εκείνη που θέτει στο επίκεντρό της το γνωστικό αντικείμενο, και
· εκείνη που θέτει στο επίκεντρό της τον φοιτητή.
Και στις δύο περιπτώσεις πάντως, ένα είναι το σημαντικό στοιχείο: είναι πολύ εύκολο να συμπεριλάβετε περισσότερο υλικό από αυτό που οι φοιτητές δικαιολογημένα μπορεί να περιμένουν να χειριστούν τη στιγμή που τους το προσφέρετε…
Επομένως, αναλογιστείτε: κατά πόσο προτιμάτε φοιτητές που κατανοούν πλήρως τα μισά από αυτά που προσφέρετε ή που κατανοούν κατά το ήμισυ όλα όσα τους προσφέρετε.
Στο παρακάτω Σχήμα, μπορείτε να δείτε με μια ματιά τι σημαίνει θέτω στο επίκεντρο της διδασκαλίας μου το γνωστικό αντικείμενο και τι σημαίνει θέτω στο επίκεντρο της διδασκαλίας μου – άρα της ΟΣΣ που προετοιμάζω και υλοποιώ - τον φοιτητή. Εσείς, σε τι από τα δύο επικεντρώνεστε περισσότερο κατά τον σχεδιασμό μιας ΟΣΣ; 
Σκεφτείτε τους λόγους που σας οδηγούν σε αυτή την επιλογή και συζητήστε τις απόψεις σας παρακάτω. Γιατί θεωρείτε κατά την εμπειρία σας ότι αυτή σας η επιλογή λειτουργεί καλύτερα; Αναφέρετε σχετικά παραδείγματα.
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Παράδειγμα Εντύπου Δόμησης Συνάντησης
Ένα ενδεικτικό Έντυπο Δόμησης ΟΣΣ που θα μπορούσατε να χρησιμοποιήσετε για τον σχεδιασμό επί χάρτου μιας ΟΣΣ είναι το εξής:
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Μπορείτε να κατεβάσετε το έγγραφο με το παραπάνω παράδειγμα εντύπου δόμησης ΟΣΣ, κάνοντας κλικ στο εικονίδιο. 
Στην ενότητα αυτή περιγράφονται μια σειρά εκπαιδευτικών τεχνικών και ορισμένες διαφορετικές προσεγγίσεις χρήσης υλικού, που μπορεί να σας φανούν χρήσιμες στο πλαίσιο διεξαγωγής μιας ΟΣΣ. Οι εκπαιδευτικές τεχνικές μπορεί να υπηρετούν ποικίλους στόχους, όπως για παράδειγμα:
· Ιδέες για συζήτηση.
· Τρόπους καταγραφής και οργάνωσης ιδεών, που γεννιούνται μέσα από ομαδική εργασία και συζήτηση.
· Ανάλυση και αποσαφήνιση ενοτήτων του εκπαιδευτικού υλικού.
· Εργασία με πρόσθετο υλικό, που είναι σχετικό με τη Θεματική Ενότητα και το γνωστικό της αντικείμενο.
Επομένως, στο ερώτημα «με τι είδους εκπαιδευτικές τεχνικές να εμπλέξω τους φοιτητές στην όλη διαδικασία μιας ΟΣΣ;», η απάντηση μπορεί να δοθεί μέσα από τις παρακάτω εναλλακτικές δράσεις τους, όπως το:
· να θέσουν ερωτήματα,
· να κάνουν παρατηρήσεις,
· να εκτιμήσουν γεγονότα και καταστάσεις,
· να επιχειρηματολογήσουν για μια θέση,
· να αναπτύξουν ένα σχέδιο.
Γ Στην άδεια τάξη
Αρχιτεκτονική της τάξης-διαμορφώνουμε τον χώρο για δημιουργία φιλίας με δύο τρόπους:  

«Καθ’ όλη τη διάρκεια κοινός παρανομαστής σ’ όλα αυτά τα καθήκοντα και τα μέρη, τα συμβουλευτικά που έχει ο Καθηγητής-Σύμβουλος να κάνει με τους φοιτητές του σε μια Ο.Σ.Σ. (=Ομαδική Συμβουλευτική Συνάντηση) είναι κάποιες βασικές τεχνικές που πρέπει να ακολουθήσει, δεν είναι καλό απλά να μιλάει και να ασκεί μονόλογο πάνω στους φοιτητές ακόμα και σε συγκεκριμένες απορίες, καλό είναι να είναι: α) διαλογικός, ακόμα και στις παρουσιάσεις, στις διαφάνειες και στο υλικό το ενιαίο το οποίο έχει αποφασίσει ή όλοι ενότητα πχ. να διαχύσει στους φοιτητές σ’ όλα τα τμήματα και β) να προσπαθεί να οργανώνει τους φοιτητές όσο το δυνατόν σε ομάδες μεταξύ τους έτσι ώστε και οι ίδιοι να νιώθουν ότι συμμετέχουν ακόμα πιο αλληλεπιδραστικά αλλά και μεταξύ τους στην πρόοδο της συνάντησης και στην επίλυση αποριών, θεμάτων της ύλης και ούτω καθεξής. Εκτός από τη δια ζώσης επικοινωνία με τους καθηγητές είναι πολύ σημαντικό για τους φοιτητές να νιώσουν και μια δυνατότητα παραπάνω επικοινωνίας δια ζώσης και με τους υπόλοιπους συμφοιτητές τους.

Αυτό είναι ένα άλλο πολύ βασικό πράγμα που λείπει σε σχέση με το συμβατικό Πανεπιστήμιο και αυτό είναι ένα δεύτερο κλειδί όσον αφορά την επιτυχία μια Ο.Σ.Σ., δηλαδή να μπορέσει εντέχνως ο Καθηγητής-Σύμβουλος εκτός από την επικοινωνία με τον ίδιο να βοηθήσει στο να αναπτυχθεί η επικοινωνία και μεταξύ των φοιτητών. Οι ομάδες εργασίας είναι μια πολύ κλασική μέθοδος την οποία, την εφαρμόζουν πάρα πολύ έντονα πάρα πολλοί Καθηγητές-Σύμβουλοι και είναι πάντα επιτυχημένη. Πολλές φορές οι φοιτητές μπορεί να δει κανείς, ένας Καθηγητής-Σύμβουλος στην αρχή δεν έχουν όρεξη ούτε να συνεργαστούν σε ομάδες άλλοι είναι κλειστοί, άλλοι είναι έτσι, άλλοι είναι αλλιώς, ωστόσο μετά από μια άσκηση την οποία θα κάνουμε ομαδικά και θα έρθουν σε επαφή ο ένας με τον άλλο θα είναι όλοι πολλοί πιο χαρούμενοι πολλοί πιο ικανοποιημένοι γι’ αυτό το οποίο έκαναν και σε απώτερη φάση και θα επικοινωνήσουν τηλεφωνικά με τους συμφοιτητές τους και γενικότερα θα νιώσουν πιο κοντά σε μια συμβατική μορφή διδασκαλίας που δεν είναι αυτός ο σκοπός αλλά μπορεί να λειτουργήσει ως αναπλήρωση του κενού που νιώθουν καθ΄ όλη τη διάρκεια της απομονωμένης φοίτησής τους εξ αποστάσεως» (ΕΑΠ).

Άρα τα τραπέζια με τα καθίσματα διαμορφώνονται είτε σε (α) κύκλο 
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είτε σε (β) σε τετράγωνα
Β. Παρέα 

Παρέα
Δάσκαλος

Παρέα 

Παρέα
Η κάθε παρέα/ συντροφιά θα αποτελείται από διαφορετικά φύλα και πρόσωπα για να κάνει ομαδική δουλειά. 
κεριά για νά μπορέσουν τα παιδιά να συγκεντρωθούν να φτάσουν
Είδη Εκπαιδευτικού Υλικού
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Βίντεο (ταινία, yutube….)
· Wiki
· Βιντεοδιάλεξη 
· Ήχος (Τραγούδι...)
· Παρουσίαση
· Μαθησιακό Παίγνιο
· Ερωτήσεις (π.χ. πολλαπλής επιλογής, αντιστοίχισης) κ
Βλ. Ιστότοπο http://eclass.uoa.gr/modules/document/index.php?course=SOCTHEOL170  
Και άνοιξε τα παρακάτω αρχεία:
1. ΝΕΟ ΔΥΝΑΤΟΤΗΤΕΣ Google ΓΙΑ ΚΑΤΑΡΤΙΣΗ ΕΚΠΑΙΔΕΥΤΙΚΟΥ ΥΛΙΚΟΥ
2. ΕΝΑΛΛΑΚΤΙΚΟ ΕΚΠΑΙΔΕΥΤΙΚΟ ΥΛΙΚΟ
ΕΠΙΜΕΤΡΟ ΙΙ:  ΟΙ ΤΑΣΕΙΣ ΤΗΣ ΝΕΟΤΕΡΗΣ ΠΑΙΔΑΓΩΓΙΚΗΣ
Από το βιβλίο M. Kalantzis, B. Cope, Νέα Μάθηση. Βασικές Αρχές για την Επιστήμη της Εκπαίδευσης, Αθήνα: Κριτική 2013. Στην α’ στήλη καταγράφεται το «παλιό» μοντέλο το δασκαλοκεντρικό (φορδικό < εργοστάσιο Ford), το β’ το μεταβατικό και στο γ’ το νεότερο.  
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AigoTaon 4:

‘OAoi o1 paBnTég Bew-
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Zeaipikn kai SlagopoTroin-
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Jidkpion petady Twv - avayvuwpion g
paéntwv. - Slagopdg.
Aidoraon 5: 161wrtikof xwpor: «n 1d- H 1d¢n avoiyei aTov é§w  Zuvepyarikdg TpoTog pdbn-
1510kt OIaKn &n pou» (ddokarog)  kGopo Kal n opadik ong mavTou kai avd raoa
Kai «n Soukeld pou»  Souheid avaBabpileral.  omypr.
(padnrrg).
AidoTaon 6: Merddoon opBwy ye-  evikoi paBnoiakoi o1éd-  ZuppeTOXH TwWV HadnTWY
EmoTnpoloyikn yovoTwv Kai adiap@i-  Xol Tou utroaTnpifovral - 070 OXeSIAOKO TNG YVWON.
opATTwy Bewpivy  amd avdAoyo TTpOYpap-
QTd TOUG EKTTQISEUTI-  Pa OTTOUBWV.
KoUg aTOUG HaBnTES.
AidoTaon 7: O1pabnrég wgmabn-  Biwpankr paénon, O ekmaibeuTIKOG WG oXEDIa-
MNaidaywyikn TIKOI OEKTEG TNG YVW-  PdBnon Tou TpdTTOoU OTAG TNG TaISAYWYIKAG HE-
onG: Yeyovotwy, Bew-  pdnong. 66dou.
piov, GANBEIV, A0TI- - O paBinTég g O paBNTrG WG OUKpETOXOG
KWV agiv. EPEUVNTEG, 070 OXEBIaoPO TG HGBnang.
AigoTaon 8: H mreiBapyia kai n ATTOQOITOI HE KPITIKO Atopa TToU pTropolv va dia-
Heik\ opolopop@ia 0dnyolv Tvelua Kai TTOAITEG TTOU  XelpioToUv TRV aAAayr, va
oty emruxia —av OUPPETEXOUV. Biakpivouv DIaQoPETIKG VOR-
amotOxeis, Ba Qrais  Ajyerar n «eukaipian HaTa, va QuTIETWTTIooUV T
€00. évTagng oTo «kupiapyo SlapopenkdTNTA KA1 VA £ivan
PEUAN TNC KOVWVIAC. GHH'OUPQEC‘ Kt KavoTopa.
Nééeic-kAe1bIG

ApxiTekTovik: H S1ap6p@won TOU XWPOU TwV OXOAEIWV, TWV OXOAIKWY
KTIpiWV Kal TwV aiBoucwy OTTou 01 EKTTaIBEUTIKOI BISATKOUV Kail oI HabnTég ua-
Baivouv.
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1. Δ. Στη γεμάτη ζωή αίθουσα-τάξη
Α. ΠΩΣ ΑΛΛΗΛΟΓΝΩΡΙΖΟΜΑΣΤΕ

Από το  Μ. Κουκουνάρα Λιάγκη, Εκπαιδευτικοί εν δράσει – Νέα πολυτροπική διδακτική
http://www.biblionet.gr/book/165529/%CE%9A%CE%BF%CF%85%CE%BA%CE%BF%CF%85%CE%BD%CE%AC%CF%81%CE%B1%CF%82_-_%CE%9B%CE%B9%CE%AC%CE%B3%CE%BA%CE%B7%CF%82,_%CE%9C%CE%AC%CF%81%CE%B9%CE%BF%CF%82/%CE%95%CE%BA%CF%80%CE%B1%CE%B9%CE%B4%CE%B5%CF%85%CF%84%CE%B9%CE%BA%CE%BF%CE%AF_%CE%B5%CE%BD_%CE%B4%CF%81%CE%AC%CF%83%CE%B5%CE%B9
Ακολουθούν κάποιες προτάσεις για δραστηριότητες που θα βοηθήσουν  στη πρώτη γνωριμία μεταξύ των μαθητών, αλλά και στη δημιουργία ευχάριστου κλίματος μέσα στη τάξη.
Το πρώτο πράγμα που πρέπει να επιτευχθεί είναι η δημιουργία ευχάριστου και φιλικού περιβάλλοντος, ώστε τα παιδιά να νιώσουν άνετα και να γνωριστούν μεταξύ τους. Στη δραστηριότητα που ακολουθεί κυρίαρχο ρόλο παίζει η χρήση του σώματος. Διεξάγεται μέσα στη τάξη και δεν απαιτείται κάποιο ιδιαίτερο υλικό για τη πραγμάτωση της.
Δημιουργείται ένας κύκλος με όρθιους τους μαθητές και με συμμετοχή του εμψυχωτή. Όλοι με τη σειρά λένε το όνομά τους και κάνουν μία χαρακτηριστική κίνηση, που ταιριάζει στην προσωπικότητά τους, ή λένε το αγαπημένο τους χρώμα ή την εποχή που θα ήθελαν να ζουν. Το τι θα ζητηθεί μπορεί να έχει απόλυτη σχέση με αυτό που ο εκπαιδευτικός θέλει να αναδειχθεί κατά τη γνωριμία. Για παράδειγμα, στη λογοτεχνία μπορεί να ζητηθεί ένα βιβλίο που διάβασαν ή ένα ήρωα που αγαπούν κ.ά. Όταν τελειώσουν όλοι, ο εμψυχωτής ζητά ο κάθε ένας να επαναλάβει το όνομα και την κίνηση ή το χρώμα ή την εποχή τού εξ αριστερών διπλανού ή του εκ δεξιών και ούτω καθεξής. Έτσι, στο τέλος, γνωρίζονται όλοι και έχουν αποκαλυφθεί κάποια στοιχεία του εαυτού τους, που μπορεί να είναι κοινά.

· Επειδή θα χρησιμοποιήσουμε την τάξη κι εκεί οπωσδήποτε  υπάρχουν θρανία, καρέκλες και αντικείμενα των μαθητών, για να δημιουργηθεί ο κατάλληλος, άδειος χώρος, αν δεν υπάρχει, εξασκούνται τα παιδιά να τον δημιουργούν ως εξής. Ένας μετρά χαμηλόφωνα μέχρι το είκοσι και οι υπόλοιποι χωρίς να κάνουν θόρυβο απομακρύνουν κάποιος μιλήσει, σταματούν όλοι, επαναφέρουν τα πράγματα και ξαναρχίζουν τη διαδικασία. Το ίδιο μπορεί να τιτλοφορηθεί «το παιδί κοιμάται». Ο εμψυχωτής τοποθετώντας σε μία γωνία της τάξης ένα ογκώδες ύφασμα (ακόμη και ένα μπουφάν) λέει χαμηλόφωνα: «Το παιδί μόλις κοιμήθηκε. Γρήγορα όλοι να μετακινήσουμε τα θρανία και τα πράγματα στην άκρη, προσέχοντας μην το ξυπνήσουμε. Γι’ αυτό δε μιλάμε και δεν κάνουμε θόρυβο». Το ίδιο θα επαναληφθεί στο τέλος του μαθήματος για να επανέλθει η τάξη στην προηγούμενη κατάσταση.

φρουτοσαλάτα
· Η δεύτερη δραστηριότητα ονομάζεται «φρουτοσαλάτα». Είναι μια ευχάριστη και αποτελεσματική πρόταση ώστε πέρα από το ευχάριστο κλίμα που θα δημιουργηθεί, οι μαθητές να γνωριστούν και να αναγνωρίσουν γρήγορα τα μεταξύ τους κοινά στοιχεία. Δεν χρειάζονται υλικά, καθώς και πάλι τα παιδιά θα χρησιμοποιήσουν τα σώματα τους μέσα στη τάξη.

· Δημιουργείται ένας κύκλος με τις καρέκλες και όλοι κάθονται εκτός από τον εμψυχωτή, ο οποίος στέκεται όρθιος στη μέση. Δίνει τα ονόματα τριών φρούτων σε όλους και στον ίδιο (π.χ. μήλο, αχλάδι, ροδάκινο) και στη συνέχεια αναγγέλλει: να σηκωθούν όλα τα αχλάδια. Εφόσον οι καρέκλες είναι λιγότερες, κάποιος μένει όρθιος και αυτός δίνει τη νέα εντολή. Αυτό συνεχίζεται μέχρι που οι εντολές να έχουν τέτοιο περιεχόμενο που να αναδεικνύουν κοινά στοιχεία μεταξύ των μαθητών, π.χ. να σηκωθούν όσοι ακούνε κάθε μέρα ραδιόφωνο, όσοι τους αρέσει το μπλε χρώμα, όσοι έχουν δύο αδέλφια, όσοι έχουν ταξιδέψει στο εξωτερικό, όσοι τρώνε δυο φορές τουλάχιστον φάστ φουντ την εβδομάδα κ.ο.κ. Στο τέλος ο εμψυχωτής ομαδοποιεί θεωρητικά τα κοινά τους στοιχεία.

· Η δραστηριότητα αυτή βοηθά πολύ στη χαλάρωση και στην ενεργοποίηση του σώματος. Μπορούν να χρησιμοποιηθούν στο δεύτερο σκέλος στοιχεία που θα οδηγήσουν στη διδασκαλία συγκεκριμένου θέματος, π.χ. τη διατροφή, την υγεία, το περιβάλλον, τις θρησκείες κ.λπ. Ανάλογα μπορούν να μην είναι φρούτα οι πρώτες κατηγορίες, αλλά ζώα, δέντρα,φυτά κ.λπ.

αστέρια, τόσο ίδια
· Μια ακόμη δραστηριότητα που ονομάζεται  «αστέρια, τόσο ίδια», θα βοηθήσει, εκτός των προηγουμένων και στη καλλιέργεια των σχέσεων ανάμεσα στα παιδιά. Θα χρειαστούμε χαρτιά, στυλό, ψαλίδια, χρωματιστές κορδέλες χαρτιού ή κλωστές, κολλητική ταινία.

· Δίνεται ένα χαρτί και κάθε μαθητής σχεδιάζει ένα αστέρι, με βάση ένα προσχέδιο, που δίνει ο εμψυχωτής, ή το σχεδιάζει εκείνη την ώρα μαζί τους. Κόβουν με το ψαλίδι το αστέρι. Στη συνέχεια ρωτά ο εμψυχωτής ποια θεωρούν σημαντικά στοιχεία ή σημαντικές πληροφορίες της ζωής τους. Μετά από μια πρόχειρη καταγραφή καταλήγουν στα πέντε πιο σημαντικά που μπορεί να είναι, για παράδειγμα, το αγαπημένο χόμπι, ο πιο σημαντικός άνθρωπος της ζωής τους, η αγαπημένη μουσική, το αγαπημένο μέρος του πλανήτη, το

· αγαπημένο... (αυτά μπορεί να είναι καθορισμένα με βάση τους στόχους ή την ύλη). Ζητείται από όλους να γράψουν με την ίδια σειρά τις απαντήσεις μέσα στις πέντε ακτίνες του αστεριού. Αφού γράψουν τις απαντήσεις, κάθονται σε κύκλο και κάθε ένας σχολιάζει τις επιλογές του. Μετά, τους ζητείται να κολλήσουν το αστέρι τους όλοι στον τοίχο (αν δεν υπάρχει στο πάτωμα) και στη συνέχεια τους δίνεται μία κορδέλα ή κλωστή και την χρησιμοποιούν, έτσι ώστε να συνδέσουν το δικό τους αστέρι με το αστέρι κάποιου, που έχουν μία κοινή απάντηση. Καλό είναι ο εκπαιδευτικός να ξεκινήσει πρώτος για να δώσει και το παράδειγμα. Γίνεται σχολιασμός από τον κάθε ένα για το κοινό, αλλά και για τα διαφορετικά στοιχεία που έχει με κάποιον άλλον. Π.χ. με τον Γιάννη αγαπάμε το ποδόσφαιρο, αλλά ακούμε εντελώς διαφορετική μουσική.

Στη συζήτηση, τέλος, σχολιάζονται εκείνες οι επιλογές που είναι μοναδικές και δεν ήταν κοινές, ζητώντας να μιλήσουν για αυτές αυτοί που τις σημείωσαν.

Η τελευταία εικόνα είναι ίδια αστέρια αλλά μεγάλη ποικιλία στις επιλογές. Όπως τα αστέρια μοιάζουν όλα ίδια, αλλά είναι τόσο διαφορετικά, έτσι είναι και οι άνθρωποι.

Η δραστηριότητα αυτή μπορεί να χρησιμοποιηθεί για διάφορα κοινωνικά θέματα, αλλά και για την αξία του εσωτερικού κόσμου σε σχέση με την εξωτερική εμφάνιση. Θα μπορούσε να συνεχίσει και ανά ζευγάρια, με κάποιο κοινό στοιχείο, να πραγματοποιήσουν ένα αυτοσχεδιασμό συνάντησης, στην οποία γνωρίζονται. Σε αυτούς τους σχεδιασμούς παρατηρείται πως το κοινό στοιχείο γίνεται αιτία γνωριμίας και σε κάποιες περιπτώσεις πως υπερτερούν οι διαφορές, τις οποίες όμως πάλι συζητούν. Δίνονται θαυμάσιες αφορμές για συζήτηση.
Β. Προτάσεις/ Επιλογές  για πρόκληση εκ-πλήξεων
Είναι σημαντικό στην αρχή να προκαλέσουμε το ενδιαφέρον τους [wonderful (θαυμάσιος, θαυμαστός, καταπληκτικός, περίφημος) < wonder (κατάπληξη, δέος απορία, θαυμασμός)]
1η  μέσω του laptop ξεκίνημα με εφφέ που προκαλούν εκ-πλήξεις, απορίες, σοκ, δηλαδή ακουστικό (κραυγές ανθρώπων που πνίγονται)  ή οπτικό  (χάρτης Μεσογείου) ερέθισμα συνοδευόμενα ίσως και με μουσική (δηλαδή θάλασσα κύματα, κραυγές πού βυθίζονται στα κρύα νερά του Αιγαίου,  φωνές πνιγμένων, κομμάτι της ιστορίας) προβολή σε πίνακα μια σκηνή ή εικόνα που επιλέγουν φαντασίας, ή άλλης οπτικής αισθητικής. Οι απαντήσεις να γραφούν και να αποκωδικοποιηθούν σέ κύκλο. Το τρίτο μάτι βοηθά. 

2η η πρόληψη μιας σημαντικής εμπειρίας πού ζουν οι πρωταγωνιστές. Παίρνω και βάζουν στά μάτια τα φουλάρια. Τι βιώνουν με κλειστά τα μάτια;  όπως ο τυφλός βιώνει την καθημερινότητά του. 

3η ο διάλογος με τα παιδιά για τη  θάλασσα ως παγίδα ή νά ακουσθεί μια φωνή για νά βοηθήσει κάποιον. Τι κάνεις;  Πως αντιδράς;  προλαμβάνουμε μια κατάσταση στο αποκορύφωμα προετοιμασία για νά φτάσει.
4η κατ’ ευθείαν στην ιστορία εστιάζοντας στο πρόσωπο π.χ. ο Ιωνάς είναι ένας 35χρονος παντρεμένος που ζει ήσυχα στο σπίτι και ακούει μια φωνή ή στό αντικείμενο ή στην πόλη σε μια εποχή ειρηνική και ήρεμη χωρίς πόλεμο,  ή στο χώρο, στο χρόνο ή στην κατάσταση (καταφύγιο) ή στο πρόβλημα από τη μέση της ιστορίας, δηλαδή θέλουμε να σωθεί ή νά πάει στον Άδη για να ευχαριστηθούμε -  εκκίνηση της παρέας 

5η στο κέντρο του κύκλου  τοποθετούνται διάφορα αντικείμενα με συμβολισμό, σαπούνι – κάθαρση, γυαλιά- όραση και μην κρύψιμο. Προσπαθούμε να οδηγήσουμε τα παιδιά στη συμφιλίωσή τους με τη Βίβλο. 

6η Τα παιδιά γράφουν σε κάρτες τις απαντήσεις τους στο ερώτημα «Τι είναι για σένα το διάβασμα της Βίβλου» και μετά ανακατεύουμε τις κάρτες. Στη συνέχεια λαμβάνουν μία κάρτα το καθένα καί προσπαθεί να συζητήσει  νά μαντέψει από την απάντηση ποιο παιδί την έχει γράψει και έτσι να αλληλογνωρισθούν. 
Επιλογές για αφόρμηση 
 
α) ίχνη από βήματα πατούσες ανθρώπων και ζώων

β) φουλάρια για νά κλείσουμε τά μάτια των παιδιών

γ) τεχνική κεριών για μυσταγωγία και συγκέντρωση

δ) αφήγηση με κεριά 

ε) μία εικονογραφημένη βίβλο με καθρέπτη στη μία σελίδα και στην απέναντι σελίδα ο μαθητής να μπορεί να γράψει το όνομά του και την ημέρα την οποία βαπτίσθηκε και έτσι έφτιαχνε το δικό του, αυθεντικό facebook και ένα άλμπουμ μιας  ωραίας περιπέτειας 

στ) στην πλάτη κινήσεις προσοχής/  αφήγηση πλάτης όρθια ή στατική διδασκαλία

ζ) αφήγηση φωνής της συνείδησης στον διάδρομο δεξιά – αριστερά, υπέρ – κατά, της επιλογής του  δίνει κίνηση, όπως σήκω πάνω/ πού νά πάω;  ή ανά ζευγάρι από πίσω του λέει αρκετά.  
Dalli μέθοδος προβολής εικόνας τμηματικά όπως και η ιστορία και ανάλογα με το όνομα του πρωταγωνιστή νά δοθεί και η σημασία του (Ιωνάς – περιστέρι – συμβολισμός) 

ωραία εικόνα

φανταστικό ταξίδι για τους εφήβους ή φωνή της συνειδήσεως ή διάδρομος κίνησης και σιγο- ψιθύρισμα καί δικαιολογίες της συνειδήσεως

μουγγός διάλογος - πρόταση των παιδιών που την γράφουν σε  plakat
Επιλογές για Recital
1) διάβασμα από τα ίδια τα παιδιά από το προσαρμοσμένο κείμενο και συμπληρώνουν τά κενά επιλέγοντας από 4 επιλογές (multiple choices) 

2) Γρήγορη αναφορά για να διακρίνουν  τόν  μαύρο καπνό από τόν άσπρο. Οι Ραββίνοι  γράμματα   και κενά, όπως ο Ιησούς όταν ο Πέτρος περπατούσε στά κύματα, όταν απιστεί βουλιάζει. Εμείς δημιουργούμε τή δική μας ιστορία, δηλαδή τι αισθάνεται ο Πέτρος όταν βουλιάζει; Τι σκέφτεται;  με δικά τους  λόγια τα παιδιά συμπληρώνουν  αυτός είναι ο λευκός καπνός που ταυτίζεται με τό τι φαντάζεται τι έγινε με τον Πέτρο και τον Ιησού Χριστό και δημιουργούνται διάφορα σενάρια.  

3) Έτοιμο κείμενο πρίν κάνω τά λεγόμενα νησιά  ανάμεσα στις λέξεις μένουν ό,τι έχει νόημα μόνο τις λέξεις εκείνες που του έκαναν εντύπωση, φτιάχνει τη δική του ιστορία, τη μαύρη θάλασσα με τίς λευκές νησίδες, δηλαδή με τα λόγια που του έκαναν εντύπωση.

4) Άσκηση των συντακτών -  νέος τίτλος  - Redactor :  Κάθε παιδί  ή κάθε ομάδα  ξαναγράφει μία επίσημη αναφορά,  ένα γράμμα, μία επιστολή, ή ένα ημερολόγιο ή ένα πρακτικό  εκ μέρους κάποιου πρωταγωνιστή, ουσιαστικά παίρνοντας τη θέση κάποιου προσώπου της ιστορίας π.χ. αναφορά του εκατόνταρχου στον διοικητή του.  Κάνει σιωπηλή ανάγνωση )Vesteras) του κειμένου και τοποθετεί δίπλα τα σημεία του θαυμασμού (!), της απορίας (;), της (  και του ανάποδου ερωτηματικού ‽  και διαβάζουν ξανά όσοι !!!  όσο ;;; Αυτή η τεχνική βοηθάει στο νά διευκρινισθούν όλα τα σημεία του κειμένου, να προετοιμασθούν καλά καί νά προκαλέσει τό κείμενο διάφορα εναύσματα για διάλογο. Επίσης και η τεχνική με τά σχέδια μπορεί νά αξιοποιηθεί.  
Διδασκαλία-Πρότζεκτ  4 (τεσσάρων) ωρών στην τάξη με θέμα τον Ιωνά (βλ. : ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΙΩΝΑΣ http://eclass.uoa.gr/modules/document/?course=SOCTHEOL103)
1η ώρα:  δημιουργία πρόκλησης:
Ξεκινάμε  να προκαλέσουμε στο παιδί και στον εαυτό μας ηρεμία μέσω τεχνικών μέσων, προκειμένου να προσαρμοσθεί στο περιβάλλον της τάξης και στην αλλαγή και νά στρέψει την προσοχή του στό κέντρο του κύκλου όπου εμείς έχουμε τοποθετήσει ακτίνες  προκαλούν ηρεμία στην αίθουσα καί να δημιουργηθεί κλίμα μυσταγωγικό. 
Προχωράμε μέ την αφήγηση προκαλώντας σόκ/ έκπληξη ερεθίσματα εκ-πλήξεις. μέσω ακουστικών, οπτικών ερεθισμάτων ή μέσω διαλόγου – συζήτησης προκειμένου νά αναζητήσει / συναναζητήσει  καί να μην μείνει σε αυθεντίες. 

Κλείνουμε τά μάτια των παιδιών και ακούνε ήχους  ήρεμης θάλασσας

στη συνέχεια ακούνε ήχους καταιγίδας, χάους, αστραπές, βροντές και κάποιες φωνές να εκπέμπουν sos βοήθεια  (τραγούδι Παπάζογλου:  Άχ θάλασσά μου σκοτεινή, θάλασσά μου αγριεμένη) 

βγάζουμε τά μαντήλια από τα μάτια των παιδιών καί τα παιδιά απαντούν σε ερωτήσεις με πέντε π
Ποιος μπορεί νά είναι στή θάλασσα;

Ποια θάλασσα;

Πώς μπορεί νά βρέθηκε;

Πότε συνέβη αυτό;

Από ποιόν προσδοκά τη σωτηρία;

Καταγραφή των απαντήσεων παιδιών και η σύνδεσή τους  μέ τα συναισθήματα (π.χ. θάλασσα -  συναισθήματα στο παρόν – παρελθόν – παρόν)  η θάλασσα συνδέεται με ψυχικές καταστάσεις με επαφή το νερό, οι μαθητές του Χριστού οι περισσότεροι ήταν αλιείς. 

Αποτυπώνουμε σε ζωγραφιά όλα τα συναισθήματα που ένοιωσαν  

Χάρτης με μαγνήτες που θα μπορούσε να μας συμβεί;   άβυσσος του καθενός μας

Η 1η ώρα κλείνει  με τα παιδιά και τις ζωγραφιές τους πού τους μοιράζουμε μία βίβλο με καθρέφτη  καί μιλάμε για τον Ιωνά  ανακοίνωση για τό πρώτο κομμάτι εισαγωγής της ιστορίας. Διαβάζουμε την ιστορία και βλέπουμε τι δεν καταλαβαίνουν; Τι βγαίνει από τό ηθικό δίδαγμα;  Υπάρχουν μόνον καλοί καί  κακοί;  
2η ώρα:  δημιουργία Απορίας: ναι ή όχι;
Τα παιδιά σε κύκλο αφού τους αφηγηθούμε για δεύτερη φορά την ιστορία κολλάμε στον χάρτη το οπτικό ερέθισμα καί δίνουμε την πολυκοσμία της Μεσογείου με πολυχρωμία. Τοποθετούμε ένα τεράστιο περιστέρι =  Ιωνάς ( περιστερά  και θέτουμε δύο ερωτήσεις:  α) Τι συμβολίζει τό όνομα του περιστεριού, και β) τι συμβολίζει τό όνομα του Ιωνά. Μέσω των εικόνων διατυπώνουν τις απαντήσεις τους. Στην πρώτη ερώτηση απαντούν ότι είναι σύμβολο ειρήνης, κιβωτού του Νώε, επικοινωνίας (θεός Άρης στην αρχαιότητα), νέα αρχή καί αγάπη, σύμβολο της Αφροδίτης, στα νησιά είναι χρήσιμη τροφή για τους κατοίκους, ιδιαίτερα για τα νήπια, όπως και για τη γη ως λίπασμα, και ακόμη οι περιστερώνες της Τήνου  τέλεια αρχιτεκτονικά κτίσματα.  Στή δεύτερη ερώτηση που επαναδιατυπώνεται ως εξής:   Έχει σχέση το περιστέρι με τον ήρωα και το όνομά του;  είναι τόσο αθώος και λειτουργεί ως περιστέρι;  θα τον βγάλει από  την άβυσσο;   Οι απαντήσεις των παιδιών:   θα λειτουργήσει όντως και θα τρέξει να βοηθήσει, έχει σχέση με την αθωότητα καί αντίστροφα λειτουργεί (Τα παιδιά παίζουν  χωρίς διακρίσεις και χωρίς κρατούμενα). [Το όνομα το βιβλικό δεν ποτέ τυχαίο] Στις καρδιές μας   παλεύει ο Ιούδας με τον Χριστό (Καζαντζάκης),  μέσω των πτώσεών μας φτάνουμε στον προορισμό μας. 
μοιράζουμε το κείμενο  γυμνό χωρίς στίχους, κεφάλαια  καί χωρίς τέλος 

κάνουμε την ανάγνωσή του  

στη συνέχεια τοποθετούμε μια φωτογραφία από εκεί  που μεγάλως ο προφήτης ή σε φωτογραφία των κόμικς μεταφορά στην ήρεμη ζωή που ζούσε στό χωριό πρίν τον ξεσηκώσει η φωνή για τήν αποστολή του, αφυπνίζει τόν προφήτη, αυτό που μας αλλάζει το μεταδίδουμε και μετά. 

στα παιδιά δίνουμε τήν ιστορία και προσπαθούν από μόνα τους νά συμπληρώσουν τά κενά  

και για νά επικεντρωθούν και να αφοσιωθούν προκαλούμε τήν απορία των παιδιών της κάθε ομάδας με τα τετραγωνάκια θέτοντας τα ερωτήματα:  α) ποιος κάνει τι;   β) ποιες εικόνες και σύμβολα χρησιμοποιούνται στο κείμενο;  γ) επαναλαμβάνονται κάποιες προτάσεις;  δ) ποιες κινήσεις γίνονται μέσα από τό κείμενο;   

αφού διαβάσουν το κείμενο προκαλώ στο σημείο αυτό κίνηση στα παιδιά (αναμεμιγμένη πολυμορφία) μέσω των ερωτημάτων:  α) σε ποια σημεία το κείμενο μιλάει στη ζωή μου;  β) ποια μηνύματα είναι για μένα;  

Τότε τα παιδιά σηκώνονται ανά ζεύγη  με τη φωνή να κατευθύνει και τη γλώσσα του σώματος καί αντίστοιχα νά απαντούν  Ναι ή Όχι.  Ως πρόκληση να δούν μια εικόνα όπως την απεικόνιση του Μιχαήλ Άγγελου  που απεικονίζεται πολύ νέος και σφριγηλός.  Στο τραγούδι  του Γκάτσου «όχι, ουρανέ, δεν θα πω το ναι»  το νεαρό παιδί  αρνείται:  «όχι δεν σηκώνομαι καί δέν πάω σ’ αυτή τήν κοινωνία της Εκκλησίας»  προτιμά τό ταξίδι στον εαυτό του.  [Ενώ το ζόρικο παιδί θα έλεγε για τόν Αδάμ το τραγούδι του Σφακιανάκη «σώμα μου φτιαγμένο από πηλό»]   

- εφαρμογή των δύο αυτών ωρών  με τα σκηνικά της παραβολής του καλού Σαμαρείτη  ή του καλού Πακιστανού και πώς θα κεντρίσετε τήν προσοχή τους;  Κυριακή προσφορά στην εκκλησία και μετά επιστροφή από την Εκκλησία στο σπίτι δεν έχει φτιάξει τη σχέση του με το Θεό και θέτει το ερώτημα:  -- Κύριε ποιόν πρέπει νά αγαπήσω; καί ο Θεός απαντά: -- Μάγκα τό πρόβλημα είναι σε ποιόν μπορείς εσύ νά φανείς φίλος!  

Παραβολή ωραίου Πακιστανού,  ή του καλού Αλλοδαπού, όχι ίδια Κυριακή, ίδια πίστη δεν μοιράζεται μέ μένα. Συνεπώς σ’ αυτές τίς δύο πρώτες διαφοροποιούμε τό εμείς από τό εγώ

τόπος:  σπίτι πατέρας

μακρινή πόλη:  lifestyle
γουρούνια: βρώμα, βάλτος – πάτος

ταξίδι:  πρός τά πίσω

σπίτι:  γιορτινό-  σημείο συνάντησης 

3η ώρα: Το ταξίδι Το τραγούδι της Άλκ. Πρωτοψάλτη «Η σωτηρία της ψυχής είναι μεγάλο πράγμα, σαν ταξιδάκι αναψυχής»  

Το ταξίδι μας λαμβάνει αφορμή  από μια ανάγκη ΕΞΟΔΟΥ του σύγχρονου παιδιού,  αυτονομημένου από τα είδωλα της μάνας και του πατέρα,  που   περιμένει νά βρεί μηνύματα ελπίδας και όχι ουτοπίας και μέσω των εικόνων και των media, προσαρμοσμένα στη γλώσσα του. 
Στον πίνακα ρωτάμε τι είναι απαραίτητο σ’ ένα ταξίδι;  Ταυτότητα, πάσσο, διαβατήριο, τήν αληθινή μας ταυτότητα, τό εγώ του Ιωνά του περιστεριού, τα πάντα είναι άσπρα καί μαύρα, δηλαδή τον εαυτό μου πρέπει νά γνωρίζω. 

α. μοιράζουμε μικρά κομμένα χαρτιά πού πάνω αναγράφεται: ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ 

β. τα παιδιά γράφουν επάνω σ΄αυτά στοιχεία όπως χόμπυ, και χαρακτηριστικά τους αλλά όχι το όνομά τους  και μετά ανακατεύουμε  τά χόμπυ, και με βάση τα χαρακτηριστικά τους και το ύφος προσπαθούμε να βρούμε ποιος είναι του εαυτού τους, δηλαδή μέσα από τους άλλους βλέπουν τον εαυτό τους

γ. ο καθένας ετοιμάζει με χαρτοκοπτική αποτυπώματα από πατούσες – άσκηση χαρτοκοπτικής. Τι γράφουμε πάνω στα βήματα;  Τρόπους που μπορούν να γεφυρώσουν τό χάσμα με κάποιους άλλους πού έχουν διαφορές, π.χ. δώρο, ένα γεύμα, να σκεφτεί τίς αδυναμίες.  

δ. διαβάζουμε το τελευταίο κομμάτι του Ιωνά (στό αμπάρι ψάχνουν τον ένοχο – αποδιοπομπαίος τράγος) ο κλήρος πέφτει σ’ αυτό που ροχαλίζει. Αυτός που σέβεται τόν Θεό μπορεί νά σώσει! Ο Κουμμουνισμός  είχε ως όραμα τήν αλλαγή των κανόνων, ενώ ο Χριστιανισμός τήν αλλαγή των παικτών για να είναι υγιείς και νά απολαμβάνουν το παιχνίδι.  Η Βίβλος εστιάζει στην ευθύνη του καθενός. Κάποιοι αναλαμβάνουν, κάποιοι όχι. 

Διαβάζουμε την ιστορία καί αφήνουμε στό κομμάτι που οι ναύτες οι αλλοδαποί καταλαβαίνουν ποιος φταίει, έχουν κώλυμα στη ψυχή τους  να πετάξουν τον Ιωνά στη θάλασσα. 

Δεν λέμε στα παιδιά τι απόφαση πήραν οι ναύτες!   Ψυχολογικής βίας.

Κλείνουμε εδώ τήν 3η ώρα καί τα ρωτάμε «Τι θα έκαναν αυτά στό χάος της Μεσογείου και γνώριζαν ότι ένας είναι ένοχος;  Τι θα έκαναν;»  

Το γράφουν αυτό τά παιδιά [ομιλητής νά τελειώσει κίνηση πρός κινητό για να τελειώσει, ενώ αγκαλιά βάλς χορός για δύο, δάσκαλος και μαθητής] 
4η ώρα:  Στην κοιλιά της φάλαινας ή του κήτους:  

Τα παιδιά με αφορμή αυτό ξάπλωσαν στα χαλιά καί καλύφθηκαν με τα φουλάρια καί άκουσαν τον ήχο της αβύσσου   της πρώτης ώρας  - κοιλιά του χάους οδηγεί σε αδιέξοδο. Ο Ιωνάς ενώ βρίσκεται στο κήτος, ανακαλύπτει τον Θεό και τον εαυτό του και κραυγάζει!!!  [Αββάς Σιλουανός   ……………. ψυχής  προσευχής, νηστείας, άσκησης οδηγούμαστε  στην ανάσταση [νηστεία αξία στο κρέας, σεβόμαστε τα ζώα που την άνοιξη πολλαπλασιάζονται, χαιρόμαστε γι’ αυτό που έχουμε στερηθεί καί κατακτήσαμε με κόπο]  χαρά κατάκτησης]. 
Μετά διαβάζουν όρθια σκηνικά όλη τη διήγηση του Ιωνά ουσιαστικά γίνεται ζωντανή η ιστορία  καί όποιος δεν θέλει γράφει τους σχολιασμούς καί δεν παίζει / παίζουν δραματοποιούν τήν τελευταία φάση, 

ακούν ή γράφουν  μια εναλλακτική ιστορία δημιουργική γραφή καί πράξη 

τραπέζι ----- κάποια παιδιά μεταναστών η δική τους εκδοχή για τον Ιωνά

Θεός εξόδου, αδειάσματος  και αγάπης 
ΕΠΙΜΕΤΡΟ ΙΙΙ:ΤΕΧΝΙΚΕΣ ΣΤΗΝ ΤΑΞΗ

(Από το meaeX01 Ανοικτή & Εξ Αποστάσεως Εκπαίδευση ΕΑΠ)

Για να γίνει, όμως, αυτή η ενότητα όσο το δυνατόν πιο ξεκάθαρη, οι εκπαιδευτικές τεχνικές θα παρουσιαστούν χωρίς πλατειασμούς και ιδιαίτερους θεωρητικούς ορισμούς, με έμφαση σε σύντομες πρακτικές συμβουλές για την καλύτερη δυνατή εφαρμογή τους, αλλά και με ενδεικτικά παραδείγματα, που αντλήθηκαν από διάφορα επιστημονικά πεδία.
Πρόκειται για  τις ακόλουθες εκπαιδευτικές τεχνικές:
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Πρόσθετες σχετικές πρακτικές οδηγίες και παραδείγματα μπορείτε να αντλήσετε από το άρθρο: 
Βασάλα, Π. (2006). Το debate ως εκπαιδευτική τεχνική στην Περιβαλλοντική Εκπαίδευση. Εκπαίδευση Ενηλίκων, 7, σσ. 23-31.
Οι τέσσερις (4) πρώτες εκπαιδευτικές τεχνικές (καταιγισμός ιδεών, χιονοστιβάδα, συζήτηση, debates) παρουσιάζονται αναλυτικά παρακάτω, με ενδεικτικά παραδείγματα, καθώς είναι και εκείνες που χρησιμοποιούνται πιο συχνά στο πλαίσιο μιας ΟΣΣ.
Για να γίνει, όμως, αυτή η ενότητα όσο το δυνατόν πιο ξεκάθαρη, οι εκπαιδευτικές τεχνικές θα παρουσιαστούν χωρίς πλατειασμούς και ιδιαίτερους θεωρητικούς ορισμούς, με έμφαση σε σύντομες πρακτικές συμβουλές για την καλύτερη δυνατή εφαρμογή τους, αλλά και με ενδεικτικά παραδείγματα, που αντλήθηκαν από διάφορα επιστημονικά πεδία.
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Από τη θεωρία ...
Πρόκειται για μια σύντομη και απλή εκπαιδευτική τεχνική, όπου οι φοιτητές αφιερώνουν λίγα λεπτά στην καταγραφή όσο το δυνατόν περισσότερων απαντήσεων, που συνειρμικά έρχονται στο μυαλό τους με το άκουσμα μιας έννοιας κλειδί. Το σημαντικό σε αυτήν την τεχνική είναι να καταγραφούν όλες οι συνειρμικές απαντήσεις των φοιτητών, χωρίς κριτική και σχολιασμό. Η έμφαση δίνεται, δηλαδή, στην ποσότητα, παρά στην ποιότητα των απαντήσεων σε αυτήν τη φάση. Μετά τον καταιγισμό ιδεών, οι απαντήσεις, που συνήθως καταγράφονται στον πίνακα από τον ΚΣ, ομαδοποιούνται, αξιολογούνται και συζητιούνται. 
... στο παράδειγμα
Στο πλαίσιο μιας ΟΣΣ με θέμα το Διεθνές Μάρκετινγκ, ο ΚΣ θέτει το ερώτημα: «Ποιοι πιστεύετε ότι είναι οι πρωταγωνιστές του διεθνούς μάρκετινγκ;». 
Στόχος του είναι να εμπλέξει τους εκπαιδευόμενους ενεργητικά στην ανάδειξη αυτών των παραγόντων και όχι να τους παρουσιάσει μέσα από έναν δικό του μονόλογο. Έτσι, παροτρύνει τους φοιτητές συνειρμικά να αναφέρουν όποιες λέξεις έρχονται στο νου τους σχετικά με το ερώτημα. Το πιο πιθανό είναι οι φοιτητές να αναφέρουν λέξεις, όπως «πολυεθνικές», «στελέχη διεθνών επιχειρήσεων», «εξαγωγικές επιχειρήσεις» κ.λπ., λέξεις, δηλαδή, ιδιαιτέρως αξιοποιήσιμες, καθώς συνθέτουν το πλαίσιο των πρωταγωνιστών του διεθνούς μάρκετινγκ. 
Έτσι, ο ΚΣ έχει πλέον μια καλή βάση, προκειμένου να μεθοδεύσει τη βαθύτερη επεξεργασία του ζητήματος, κατατάσσοντας τις λέξεις που γράφτηκαν στον πίνακα σε κατηγορίες με τη βοήθεια των φοιτητών και προσθέτοντας στοιχεία, όπου χρειάζεται. Τέλος, προβαίνει σε συνθετική ανακεφαλαίωση του ζητήματος, εστιάζοντας στις κύριες πτυχές του.
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Μία πρακτική συμβουλή
Λάβετε υπόψη σας, ότι κατά τον καταιγισμό ιδεών δεν υπάρχουν "σωστές" απαντήσεις, καθώς στόχος είναι να σχεδιαστεί προσεκτικά το πλαίσιο της έννοιας κλειδί ή γενικότερα της ερώτησης που θέτουμε. Πρόκειται για μια ιδιαίτερα χρήσιμη τεχνική, που μπορεί να χρησιμοποιηθεί, για παράδειγμα, στο πρώτο στάδιο συγγραφής μιας εργασίας, όταν δηλαδή συγκεντρώνονται όλες οι πιθανές ιδέες ή απαντήσεις, πριν αρχίσει η συγγραφή (εξάλλου, αυτή είναι μια διαδικασία που μπορεί να ξεκινήσει ήδη στο πλαίσιο μιας ΟΣΣ, όπου πάντοτε δίνονται εξηγήσεις για τις απαιτήσεις κάθε νέας γραπτής εργασίας). Αυτό άλλωστε, είναι το καθοριστικό στοιχείο αυτής της τεχνικής. Βέβαια, από μόνος του ο καταιγισμός ιδεών έχει περιορισμένη χρηστική σημασία, εκτός και αν συνδυαστεί με περαιτέρω επεξεργασία μιας εργασίας. Γι’ αυτό είναι σημαντικό να έχει προσδιορίσει εξαρχής ο ΚΣ τι θα κάνει με όλο το υλικό που θα προκύψει από τον καταιγισμό ιδεών, καθώς αν αποκλεισθούν κάποιες απαντήσεις τελείως, ίσως οι φοιτητές αισθανθούν ότι η "συνεισφορά" τους ήταν εσφαλμένη και χάσουν έτσι την αυτοπεποίθησή τους, εκτός και αν αυτό το ζήτημα το χειριστεί ο ΚΣ με ιδιαίτερη ευαισθησία.
[image: image11.png]XiovootiBada




Από τη θεωρία ...
Αυτή η τεχνική είναι κατάλληλη κυρίως για τις αρχικές ΟΣΣ και για μεγάλα τμήματα φοιτητών. Δίνεται στους φοιτητές μια σειρά εργασιών και τους ζητείται να εργαστούν κατά την ακόλουθη σειρά:
· πρώτα ατομικά,
· έπειτα σε ζευγάρια, προκειμένου να μοιραστούν τις ατομικές τους απαντήσεις,
· έπειτα σε τετράδες, όπου μοιράζονται και πάλι τις απαντήσεις τους και αρχίζουν να τις συγκρίνουν,
· τέλος, στην ολομέλεια του τμήματος, όπου ο εκπρόσωπος της κάθε τετράδας ανακοινώνει τα συμπεράσματα της ομάδας του.
... στο παράδειγμα
Έστω ότι σε μια ΟΣΣ με θέμα τις Ευρωπαϊκές Επιχειρήσεις αποφασίζει η ομάδα των φοιτητών να επεξεργαστεί το εξής ζήτημα: «Καθώς η Συνθήκη του Μάαστριχτ δέχεται συχνά κριτική, επειδή περιόρισε την εθνική κυριαρχία των κρατών μελών, ορίστε την εθνική κυριαρχία με οικονομικούς όρους». 
Κάθε φοιτητής, ατομικά, σχολιάζει γραπτά το ζήτημα για 3-4 λεπτά. Στη συνέχεια, συγκρίνει τα σχόλιά του με εκείνα ενός συμφοιτητή του για 8-10 λεπτά, εντοπίζοντας κοινά σημεία, διαφορές κ.λπ. Η δραστηριότητα αυτή της αλληλοσυμπλήρωσης και συζήτησης των σχολίων των φοιτητών, επαναλαμβάνεται μέσα σε ομάδες των τεσσάρων και τέλος, οι εκπρόσωποι των ομάδων παρουσιάζουν στην ολομέλεια τις απόψεις τους, γίνεται η αναγκαία σύνθεση και εξάγονται χρήσιμα συμπεράσματα.
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Μία πρακτική συμβουλή
Αυτή η τεχνική μπορεί να χρησιμοποιηθεί σε ποικίλα γνωστικά αντικείμενα και για ανάπτυξη ποικίλων δραστηριοτήτων. Μπορεί να χρησιμοποιηθεί για συζήτηση τεχνικών μελέτης, για επίλυση προβλημάτων κ.λπ. Το σημαντικότερο, που πρέπει να προσέξει ο ΚΣ κατά την εφαρμογή της, είναι να ορίζει - σε κάθε στάδιό της - συγκεκριμένη δράση της ομάδας (για παράδειγμα, να συγκρίνει ή να εντοπίζει τις ομοιότητες και τις διαφορές στις απαντήσεις) και όχι απλώς να ζητά μια επανάληψη κοινοποίησης των απαντήσεων.
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Από τη θεωρία ... 
Βασικό χαρακτηριστικό της συζήτησης, είναι ότι θα πρέπει να έχει ξεκάθαρους στόχους. Πρόκειται για την πιο δημοφιλή τεχνική σε μικρές ομάδες εργασίας. Οποιοδήποτε θέμα, ερώτημα, συμβάν μπορεί να συζητηθεί. Μια συζήτηση μπορεί να είναι αυθόρμητη ή προσχεδιασμένη.
... στο παράδειγμα
Σε μια ΟΣΣ που πραγματοποιείται στο πλαίσιο της Θεματικής Ενότητας "Διοίκηση Μονάδων Κοινωνικής Πρόνοιας" και έχει ως αντικείμενο τον κοινωνικό αποκλεισμό, ο καθηγητής-σύμβουλος δίνει στους εκπαιδευόμενους ένα έντυπο, στο οποίο αναφέρονται τα εξής: «Η επιτυχία ενός τοπικού σχεδίου δράσης για την κοινωνική επανένταξη εξαρτάται κυρίως από:
- τη διαθεσιμότητα επαρκών οικονομικών πόρων,
- την αξιοποίηση ειδικών επαγγελμάτων,
- τη συμμετοχή των αποκλειόμενων κοινωνικών στρωμάτων,
- την εμπλοκή των "ιθαγενών" κοινωνικών στρωμάτων.»
Στη συνέχεια, ο καθηγητής-σύμβουλος παρακινεί τους εκπαιδευόμενους - όσο γίνεται περισσότερους - να ιεραρχήσουν τους παραπάνω παράγοντες και να αιτιολογήσουν τη γνώμη τους. Τα βασικά σημεία των απόψεων που διατυπώνονται, γράφονται στον πίνακα. Στο τέλος, ο καθηγητής-σύμβουλος συντονίζει τη συζήτηση, ώστε να γίνει σύνθεση των απόψεων.
Μία πρακτική συμβουλή
Οι συζητήσεις μπορεί να είναι ελεύθερες ή καλά δομημένες και ελεγχόμενες. Μια καλή συζήτηση είναι χρήσιμο, ειδικά στο πλαίσιο μιας ΟΣΣ, να είναι προγραμματισμένη, στη βάση - κατά προτίμηση - μιας σειράς σημείων, που σχετίζονται με τον επιδιωκόμενο μαθησιακό της στόχο. Στο τέλος της, ο ΚΣ θα πρέπει να συνοψίζει το τι συζητήθηκε, να τονίζει τα οφέλη αυτής της άσκησης για τους φοιτητές και να επισημαίνει ότι διαφορετικοί άνθρωποι εισπράττουν και συγκρατούν διαφορετικά πράγματα από μια συζήτηση. Έπειτα να θυμάστε ότι οι συζητήσεις σπάνια λειτουργούν αποτελεσματικά σε μεγάλες ομάδες, εκτός και αν οι συμμετέχοντες γνωρίζονται καλά μεταξύ τους και νιώθουν αρκετή αυτοπεποίθηση για να συμμετέχουν ενεργά σε αυτήν. Σε μια περίπτωση μεγάλου τμήματος μπορούμε να χωρίσουμε μικρότερες ομάδες, όπου θα ενθαρρύνονται περισσότεροι φοιτητές να συμμετέχουν.
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Από τη θεωρία ...
Χρησιμοποιείται σε οποιοδήποτε θέμα υπάρχουν δύο πιθανές θέσεις ή ερμηνείες. Όλο το τμήμα χωρίζεται στη μέση και το κάθε μέρος επιλέγει τη θέση που θα υπερασπιστεί. Φυσικά, μπορεί να υπάρχουν περισσότερες από δύο "πλευρές" σε ένα debate, ωστόσο, θα απαιτηθεί περισσότερος χρόνος. Δίνεται χρόνος σε κάθε πλευρά για να προετοιμάσει την περίπτωσή της και έπειτα, τους ζητάμε να τις παρουσιάσουν, ακολουθώντας τη διαδικασία του debate. Στο τέλος, αντί για ψηφοφορία, ένας "δικαστής" (μπορεί να είναι ο ΚΣ ή κάποιος/οι φοιτητής/ές) αξιολογεί τα στοιχεία που παρουσιάστηκαν και τα σχολιάζει.
... στο παράδειγμα 
Σε μία ΟΣΣ με θέμα το Διεθνές Μάρκετιγνκ οι φοιτητές χωρίζονται σε δύο ομάδες – συν την ομάδα του ‘δικαστή’- με στόχο να υπάρξουν δύο πλευρές, που θα εκπροσωπούν δύο διαφορετικές επιλογές. Από τη μία τους υποστηρικτές της άποψης ότι μία επιχείρηση που επιθυμεί να αρχίσει παραγωγικές δραστηριότητες σε μία χώρα του εξωτερικού με παροχή αδείας πραγματοποίησης εμπορικών δραστηριοτήτων (franchising) στο εξωτερικό, κι εκείνους που υποστηρίζουν ότι θα πρέπει η επιχείρηση αυτή να επιλέξει την περίπτωση παροχής τεχνογνωσίας (licensing). Η κάθε ‘πλευρά’ συζητά την περίπτωσή της και στη συνέχεια παρουσιάζει τις θέσεις της κατά αντιπαράθεση προς την άλλη πλευρά. Στο τέλος, η ομάδα των φοιτητών που έχει τον ρόλο του τελικού αξιολογητή, συζητά τα στοιχεία και καταλήγει σε τεκμηριωμένα συμπεράσματα.
Μία πρακτική συμβουλή
Ουσιαστικά, πρόκειται για μια τεχνική ιδανική για σύγκριση και αξιολόγηση. Κατά τη διεξαγωγή του debate καλό είναι να προσέξει ο ΚΣ τα εξής σημεία: οι φοιτητές να λάβουν θέση που έρχεται σε αντίθεση με την προσωπική τους άποψη, καθώς αυτό από μόνο του αποτελεί μια καλή μαθησιακή εμπειρία. Πολύ συχνά, το μέλος της ομάδας, που έχει μεγαλύτερη αυτοπεποίθηση, επιλέγεται για να τοποθετηθεί στο debate. Μια χρήσιμη, επομένως, τεχνική για να ενθαρρύνουμε και άλλους φοιτητές να συμμετέχουν, είναι να πούμε ότι, όποιος τοποθετηθεί και ολοκληρώσει τη θέση του, δεν θα ξαναμιλήσει. Επιπλέον, είναι πολύ σημαντικό η όλη ατμόσφαιρα της ΟΣΣ να μη γίνει πολύ ανταγωνιστική, κατά την εφαρμογή του debate και η έμφαση να δοθεί στη σύγκριση και την αξιολόγηση και όχι στο ποια πλευρά θα νικήσει.
Κατά τη διεξαγωγή μιας ΟΣΣ, μπορούμε να επιλέξουμε από μια ποικιλία μέσων εκείνα, που θα εξυπηρετήσουν αποτελεσματικότερα τα προσδοκώμενα αποτελέσματά μας. Τέτοια μέσα, κατά περίσταση, μπορεί να είναι:
· έντυπο υλικό (βιβλία, σημειώσεις, οδηγίες, τεστ, βιβλιογραφίες, χάρτες, φωτογραφίες, εφημερίδες, περιοδικά, γραπτό υλικό που έχουν ανταλλάξει οι φοιτητές με τον ΚΣ κ.λπ.)
· κασέτες βίντεο και ήχου, ραδιοφωνικές εκπομπές, τηλεοπτικά προγράμματα, διαδίκτυο, ΡΡΤ κ.λπ.
· τηλεφωνικές συζητήσεις, βιντεοδιάσκεψη κ.λπ.
· ανθρώπινη αλληλεπίδραση (ομάδες εργασίας φοιτητών, εργαστήρια) κ.λπ.
Η επιλογή του όποιου μέσου, εποπτικού και μη, μπορεί να προσδιοριστεί, αν αναλογιστεί ο καθηγητής-σύμβουλος τα ακόλουθα ερωτήματα:
· Τελικά, ποιο μέσο ταιριάζει καλύτερα με τους στόχους που θέλω να καλύψω μαζί με τους φοιτητές μου;
· Ποιο είναι περισσότερο συμβατό με το δικό μου παιδαγωγικό παράδειγμα;
· Μήπως κάποιος από τους μαθησιακούς μου στόχους υποδεικνύει και ένα συγκεκριμένο μέσο;
· Ποιο μέσο θα είναι διαθέσιμο στους φοιτητές και συγχρόνως άνετο γι' αυτούς να το χρησιμοποιήσουν, με βάση τις υπάρχουσες δεξιότητές τους;
· Το εκπαιδευτικό ίδρυμα με ωθεί στη χρήση συγκεκριμένων μέσων;
· Με ποια μέσα εγώ νιώθω περισσότερο άνετα;
Κάποιες φορές, το πιο δυναμικό, συναρπαστικό και υπερσύγχρονο μέσο, ενδεχομένως να μην αποτελεί απαραίτητα και το πιο κατάλληλο για τον συγκεκριμένο σκοπό, για τους συγκεκριμένους φοιτητές και για τη δεδομένη κατάσταση.
Τα περισσότερα προγράμματα εξΑΕ προτείνουν και χρησιμοποιούν τεχνολογίες, που είναι προσβάσιμες, απλές και έτοιμες ανά πάσα στιγμή για προετοιμασία και χρήση.
ΕΝΔΙΑΦΕΡΟΥΣΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ ΑΠΟ ΤΟ ΒΙΒΛΙΟ ΤΟΥ Μ. ΛΙΑΓΚΗ
Α. Παγωμένη εικόνα
Οι  «Παγωμένες εικόνες (δυναμικές)» είναι μια δραστηριότητα  που βοηθά τα παιδιά να καλλιεργήσουν την έκφραση τους και τα μαθαίνει να αναλύουν σε βάθος μια κατάσταση ή ένα πρόσωπο. Ταυτόχρονα στοχεύει στην ανάπτυξη της συνεργατικότητας, αφού βασίζεται στη συνεργασία.
Δεν απαιτούνται ιδιαίτερα υλικά, εκτός αν κάποια αντικείμενα είναι απαραίτητα για την αναπαράσταση.

Δημιουργούνται ομάδες των 4-6 μαθητών και αναλαμβάνουν να σωματοποιήσουν και να παρουσιάσουν σε μία παγωμένη εικόνα, σαν μία στιγμή φωτογραφίας, μία ιδέα, μία έννοια, ένα αίσθημα, τα κύρια σημεία μιας

ιστορίας. Κάθε ομάδα έχει άλλη εργασία, για να αποφευχθεί η σύγκριση. Αφού δοθούν τρία λεπτά για την προετοιμασία, κάθε ομάδα παριστάνει την εικόνα της, στο σημείο της αίθουσας που μπορούν όλοι να τους παρατηρήσουν καλύτερα. Καλό είναι ο εμψυχωτής να τους δώσει οδηγία ότι θα μετρήσει 3, 2, 1 και θα παγώσουν. Θα παραμείνουν ακούνητοι μέχρι να τους πει «χαλαρώστε». Σε κάθε παράσταση εικόνας οι υπόλοιποι παρατηρούν και ο εμψυχωτής κάνει ερωτήσεις ανάλογα με το θέμα. Σε μία παραλλαγή μπορεί να ζητηθεί από τους μαθητές που παρατηρούν να αλλάξουν

κάτι, για να γίνουν τα πράγματα καλύτερα. Η τεχνική αυτή μπορεί να χρησιμοποιηθεί σε περιπτώσεις που παριστάνονται συγκρούσεις. Σε μία άλλη  παραλλαγή, η ομάδα να έχει προετοιμάσει να πει ο πρωταγωνιστής μία φράση, που να περιλαμβάνει το ζητούμενο θέμα, και αυτή να ειπωθεί, όταν ο εμψυχωτής θα τον ακουμπήσει στον ώμο. Εννοείται ότι όλη η εικόνα υπόλοιποι να ερωτηθούν: τι θα απαντούσαν οι άλλοι πρωταγωνιστές της παγωμένης εικόνας, τι θα απαντούσαν οι ίδιοι, θα μπορούσε να γίνει κάτι διαφορετικό, πώς και γιατί έφτασαν ως εδώ και ό, τι άλλο μπορεί να

εξυπηρετήσει τους στόχους του μαθήματος. Το ποιος θα ζωντανέψει με τη φράση αποτελεί και αυτό επιλογή του εμψυχωτή ανάλογα με τους στόχους. Επίσης, οι παγωμένες εικόνες είναι κατάλληλες για να αποδώσουν χρονικές στιγμές μιας ιστορίας, είτε αυτές υπάρχουν από το κείμενο είτε τις δημιουργούν οι ίδιοι οι μαθητές με βάση μία ιδέα είτε γνωρίζουν τα γεγονότα

και τελειώνουν αυτοί την ιστορία ή την αλλάζουν.

(Παγωμένες εικόνες μαθητών Β΄ Λυκείου

του 1ου ΓΕΛ Ν. Ηρακλείου, 2009-10)

Ένα παράδειγμα: Οι παγωμένες εικόνες μπορούν να χρησιμοποιηθούν στον αποχαιρετισμό, πριν τη μάχη, του Έκτορα προς την οικογένεια του, στην Ιλιάδα του Ομήρου, Ραψ. Ζ 369-529. Αφού μελετηθούν οι ιδιωτικές στιγμές της οικογένειας, καθώς και το ιδιωτικό περιβάλλον τους και συνήθειες, χωρίζονται τα παιδιά σε ομάδες και
μπορούν να δοθούν θέματα ανάλογα με τους στόχους. Αν ο πόλεμος και οι επιπτώσεις του είναι ο στόχος, μπορούν να γίνουν οι εξής εικόνες: η οικογένεια πριν τον πόλεμο, η οικογένεια, αυτή τη στιγμή-κατά τον αποχαιρετισμό, η οικογένεια αν νικήσει ο Έκτορας ή το αντίθετο. Έτσι, αυξάνεται και η αγωνία για την έκβαση. Μπορούν ακόμη να γίνουν εικόνες τα αισθήματα του Έκτορα και κυρίως της Ανδρομάχης και πάλι να παρασταθούν χρονικά ή ακόμη και με τα χρονικά επίπεδα που έχει η ίδια η αφήγηση (πριν τη συνάντηση με τον άντρα της, στη συνάντηση, μετά από την συνάντηση). Ακόμη ο στίχος 500: «Και ζωντανόν τον Έκτορα στο σπίτι του εθρηνούσαν» μπορεί να αποτελέσει μία θαυμάσια εικόνα, για να χρησιμοποιηθεί παράλληλο κείμενο ή να σχετισθεί με άλλες παγωμένες εικόνες παρόμοιες από ένα επίκαιρο γεγονός ή

σχετικό με τη ζωή των μαθητών. Τέλος, ο Εκτορίδης, τα αισθήματά του ή η ζωή του μπορούν να ζητηθούν από τις ομάδες να γίνουν παγωμένες εικόνες. Αν μπουν μάλιστα στη θέση του τα παιδιά, μπορούν να βιώσουν ιδανικότερα την κατάσταση και να μπουν σε εξαιρετικά διλήμματα για τη μάχη υπέρ των ιδανικών.
Η τεχνική αυτή είναι κατάλληλη σχεδόν για όλες τις περιπτώσεις. Δεν μπορεί να εφαρμοσθεί χωρίς τα παιδιά, πρώτα, να έχουν ασκηθεί ομαδικά και να έχουν χαλαρώσει σωματικά και κινητικά. Στις εικόνες έρχονται σε επαφή και εισέρχονται σε διομαδικές εργασίες, που απαιτούν σοβαρότητα. Γι’ αυτό και ο εμψυχωτής πρέπει να τους οδηγήσει σε αυτή τη δραστηριότητα μετά από συζήτηση, έτσι ώστε όλοι να γνωρίζουν τι είναι αυτό που πρέπει να κάνουν, ποιες είναι οι παράμετροι και ποιες είναι οι ιδέες που πρέπει να εντάξουν στην εικόνα τους. Η τεχνική αυτή είναι η βάση για να δημιουργήσουν και να παραστήσουν τα παιδιά τη δική τους ιστορία. Στη δημιουργία και την παράσταση των εικόνων ο εμψυχωτής δεν κάνει διορθώσεις.

Β. Ανακριτική καρέκλα
Στην «Ανακριτική καρέκλα», η στοχοθεσία έγκειται στην προαγωγή της έκφρασης των μαθητών, στην κινητοποίηση της φαντασίας τους, αλλά και στην ενεργοποίηση της κριτικής τους σκέψης. Πέραν τούτου, τα παιδιά ασκούνται στο να διατυπώνουν ερωτήσεις, αλλά και στην εντρύφηση σε ένα θέμα. Ταυτόχρονα βέβαια έχει αποτελέσματα και στο επίπεδο των γνώσεων. Η δραστηριότητα εκτυλίσσεται στην τάξη και για τη πραγμάτωση μας χρειαζόμαστε μια καρέκλα και ένα αντικείμενο.
Η καρέκλα χρησιμοποιείται συμβολικά. Όποιος κάθεται σε αυτή είναι ο ανακρινόμενος. Μπορεί, μάλιστα, στην καρέκλα να υπάρχει ένα προσωπικό αντικείμενο του χαρακτήρα, το οποίο, όποιος το κρατά, μπαίνει στο ρόλο, στο χαρακτήρα του ανακρινόμενου. Ο μαθητής απαντά, ως ρόλος και δίνει τι πληροφορίες που του ζητούνται. Έτσι, μαθαίνουν όλες τις πτυχές της ιστορίας και παίρνουν πληροφορίες, που τους χρειάζονται για τη ζωή, το χαρακτήρα, τα συναισθήματα κ.λπ του χαρακτήρα. Για να επιτύχει, προτείνεται να χωριστούν τα παιδιά σε ομάδες και να ετοιμάσουν ερωτήσεις για το χαρακτήρα, αναλαμβάνοντας η κάθε μία άλλη θεματική περιοχή ή άλλο χαρακτήρα. Έτσι, αποφεύγονται οι επαναλήψεις στις ερωτήσεις. Μπορούν μάλιστα και οι ομάδες να είναι σε ρόλο. Για παράδειγμα, να είναι δημοσιογράφοι ή ιστορικοί ή αρχαιολόγοι, αστυνομικοί κ.λπ. Καλό είναι να ενθαρρύνονται αρκετά παιδιά να αναλαμβάνουν τον ίδιο ρόλο και να κάθονται στην ανακριτική καρέκλα, γιατί, έτσι, θα δοθούν πολλές πληροφορίες, που θα βοηθήσουν.

Δύο παραδείγματα: Η ανακριτική καρέκλα είναι χρήσιμη για να εντρυφήσουν τα παιδιά σε ένα ιστορικό γεγονός ή σε μία ιστορική προσωπικότητα. Όπως είναι οι ομάδες μπορούν να εργαστούν πάνω σε ένα δοθέν κείμενο ή εικόνα ή ταινία, για παράδειγμα για την πολιορκία της Τριπολιτσάς, το 1821 ή για το διωγμό του Νέρωνα κατά των Χριστιανών το 64 μ.Χ. και να προετοιμάσουν ερωτήσεις είτε για τις ιστορικές προσωπικότητες, Κολοκοτρώνη και Νέρωνα, τους οποίους θα μπορούσε ο δάσκαλος να παίξει για να δώσει και πλήθος πληροφορίες είτε για άλλους, ώστε να δουν το ίδιο γεγονός από άλλες πλευρές, όπως ο Μουσταφά πασάς στη μία περίπτωση, ο απόστολος Παύλος στην άλλη. Και οι δύο οι ιστορίες παρουσιάζουν ηθικά διλήμματα που μπορούν να λειτουργήσουν δημιουργικά. Για παράδειγμα, η άποψη του Κολοκοτρώνη για τη σημασία της πολιορκίας της Τριπολιτσάς και η αντίθεσή του με τους ηγέτες της Πελοποννήσου, οι οποίοι προέκριναν την κατάληψη άλλων κάστρων, μπορεί να χρησιμοποιηθεί στην ανακριτική καρέκλα, για να εξυπηρετήσει το στόχο του μαθήματος: να εκτιμήσουν ότι η πολιορκία αυτή ήταν αποτελεσματική και είχε τεράστιες συνέπειες στην πορεία του αγώνα και το ηθικό των επαναστατών.

 Έτσι, και ο Κολοκοτρώνης και ένας προεστός της Γερουσίας θα κάτσουν και θα ανακριθούν για τις θέσεις και τα επιχειρήματά τους. Αν, μάλιστα, ο εκπαιδευτικός θέλει να προχωρήσει στη δημιουργία παγωμένων εικόνων ή σκηνών ή τη δραματοποίηση, θα είχε ενδιαφέρον να
κάτσει στην ανακριτική καρέκλα μία γυναίκα της πολιορκημένης Τριπολιτσάς (θα μπορούσε να υπάρξει η ανάλογη δραστηριότητα για την πολιορκία του

Μεσολογγίου και να βρεθούν οι ομοιότητες) ή μία χριστιανή που κατηγορείται και επιλέγει το μαρτύριο. Η συμμετοχή των μαθητών σίγουρα θα είναι μεγάλη.

Σημαντικό είναι, μετά από κάθε απάντηση ο εμψυχωτής να μην επιτρέπει να γίνονται σχόλια συμπερασματικά ή κριτικά. Γι’ αυτό, συνεχώς, συντονίζει τη διαδικασία, δίνοντας ρυθμό, για να μη γίνονται πλατειασμοί δίνοντας το λόγο για ερωτήσεις, κάνοντας σχόλια του τύπου «Ευχαριστούμε πολύ τον... ήταν διαφωτιστικός, αλλά θέλει, ίσως, κάποιος άλλος να έρθει εδώ για να μάθουμε ακόμη περισσότερα;». Παραμένοντας δίπλα στην ανακριτική καρέκλα και κρατώντας, αν χρειάζεται, ένα προσωπικό αντικείμενο του χαρακτήρα, το οποίο εγχειρίζει κάθε φορά σε αυτόν που σηκώνεται, διατηρεί την ατμόσφαιρα και αξιολογεί την επιτυχία της δραστηριότητας.

Γ. Ρόλος στον τοίχο

Χαρακτηριστικό αυτής της δραστηριότητας είναι η έκφραση και η διαδραστικότητα. Μέσω αυτής τα παιδιά θα εξασκήσουν την κριτική σκέψη και τον στοχευμένο χαρακτηρισμό. Ο χώρος που εκτυλίσσεται είναι η τάξη και θα χρειαστούμε χαρτί μέτρου
ή χαρτόνια και μαρκαδόρους.

Ο εμψυχωτής, αφού απλώσει χαρτί του μέτρου στο πάτωμα, ζητά από ένα μαθητή να ξαπλώσει πάνω και από έναν άλλον να σχεδιάσει το περίγραμμά του με ένα μαρκαδόρο. Αν λειτουργούν σε ομάδες, μπορούν να δοθούν χαρτόνια με το περίγραμμα έτοιμο, φυσικά σε μικρογραφία. Ζητείται από την ομάδα ή τις υποομάδες να σημειώσουν στο περίγραμμα του πρωταγωνιστή της ιστορίας όποιες πληροφορίες γνωρίζουν. Μπορούν μέσα στο περίγραμμα να σημειώσουν τις σκέψεις και τα συναισθήματά του και έξω από το περίγραμμα τις σκέψεις των άλλων για αυτόν ή τη γνώμη που οι ίδιοι έχουν για αυτόν. Στη συνέχεια ένας ανακοινώνει τα αποτελέσματα. Καλό είναι το μεγάλο περίγραμμα να διατηρείται σε περίοπτη θέση όσο τα παιδιά ασχολούνται με το συγκεκριμένο θέμα. Η τεχνική αυτή είναι αποδοτική για να γνωρίσουν τα παιδιά ένα χαρακτήρα ή να δουλέψουν εκφραστικά μέσα, χαρακτηρισμό, εστίαση στο γνωστικό αντικείμενο της Γλώσσας.

Ένα παράδειγμα: Ο ρόλος στον τοίχο, για παράδειγμα, βοηθά πολύ να σκιαγραφήσουν οι συμμετέχοντες τα χαρακτηριστικά του Κερκυραίου δικαστή, Δαρέζη του Ξενόπουλου ή την προσωπικότητα του Ζορμπά του Καζαντζάκη ή της Αντιγόνης του Σοφοκλή ή να σημειώσουν έξω από το περίγραμμα τι πίστευαν οι άλλοι για τους Σαμαρείτες την εποχή που ο Χριστός είπε την παραβολή και μέσα στο περίγραμμα ποιος ήταν τελικά ο
καλός Σαμαρείτης.

Η τεχνική αυτή είναι ένας τρόπος να γνωρίσουν γρήγορα οι μαθητές ένα χαρακτήρα και αυτό βοηθά πολύ στην πολυτροπική διδακτική ως ένας αποδοτικός τρόπος που οδηγεί σε επόμενο στάδιο. Σε περίπτωση δραματοποίησης ο ρόλος στον τοίχο βοηθά στην επεξεργασία των χαρακτήρων και στη συγγραφή διαλόγων.
Δ. Διάδρομος της συνείδησης

Ο «Διάδρομος της συνείδησης» είναι μια δραστηριότητα που χαρακτηρίζεται από τη βιωματικότητα. Είναι ιδιαίτερα διαδραστική και βοηθά τα παιδιά να εκφραστούν, να εξασκήσουν την επιχειρηματολογία τους και να εμβαθύνουν σε κάποιο πρόβλημα. Τα βοηθά επίσης να αναπτύξουν τεχνικές πειθούς, αλλά και να λαμβάνουν σωστές αποφάσεις.
Δημιουργούνται δύο παράλληλες σειρές από τους μαθητές αφήνοντας στη μέση ένα διάδρομο. Αυτός είναι ο διάδρομος συνείδησης ενός χαρακτήρα, που είναι σε δίλημμα. Αυτός περνά μέσα από το διάδρομο και οι δύο πλευρές προσπαθούν να τον πείσουν να πάρει την απόφαση που αυτοί προκρίνουν. Ζητείται από τους συμμετέχοντες των δύο πλευρών να βρουν επιχειρήματα

και να τα εκφράσουν με τέτοιο τρόπο ώστε να παριστάνουν πραγματικά τη συνείδηση του χαρακτήρα. Άρα, δεν επιτρέπονται οι φωνές. Αντίθετα, πρέπει να είναι επιβλητικοί, όταν προσπαθούν να τον πείσουν. Αφού ο χαρακτήρας περάσει από το διάδρομο, λέει την απόφασή του και τη δικαιολογεί. Φυσικά, δημιουργείται ένταση, αλλά αυτό είναι το ζητούμενο, γιατί, έτσι, όλοι

βιώνουν και εμβαθύνουν στο πρόβλημα. Σε μία παραλλαγή, όταν υπάρχει ένα δίλημμα, το οποίο αντιμετωπίζουν οι ίδιοι, κατά τη διάρκεια του μαθήματος, αφού γίνει η συζήτηση και εκφραστούν οι διαφορετικές απόψεις, δέκα μαθητές μπορούν να δημιουργήσουν, εθελοντικά, ένα διάδρομο συνείδησης.

Αυτοί εκφράζουν τις δύο πλευρές και στη συνέχεια ζητείται να περάσουν όλοι από το διάδρομο και να αποφασίσουν με βάση αυτά που ακούν και όχι αυτά που έχουν στο νου τους. Τους ζητείται, δηλαδή, να καταλήξουν, αφού ακούσουν προσεκτικά και τις δυο πλευρές. Μάλιστα, η απόφασή τους θα φαίνεται μετά, με μία συμβολική κίνηση. Για παράδειγμα, όσοι συμφωνούν

θα πάρουν ένα τετράδιο στο χέρι. Η ατμόσφαιρα που θα δημιουργηθεί είναι ιδιαίτερη, γιατί οι διαδικασίες αυτές, αν γίνουν με τη σοβαρότητα που αρμόζει, δημιουργούν στα παιδιά έντονους προβληματισμούς για το θέμα. Ακολουθεί συζήτηση για τα αποτελέσματα και το τι ήταν αυτό που τους έπεισε. Με αυτή την τεχνική όλοι συμμετέχουν στη λήψη αποφάσεων και ενεργοποιούνται. Αν μάλιστα η διαφωνία ή η διάσταση απόψεων προκύψει κατά τη διάρκεια μίας ανάλυσης ενός θέματος, τότε ο διάδρομος είναι ιδανικός στη δεύτερη παραλλαγή.

Ο εμψυχωτής φροντίζει, όταν κάποιοι περνούν από το διάδρομο, να τηρούν οι συμμετέχοντες τους κανόνες, να μη φωνάζουν, τα επιχειρήματά

τους να είναι με βάση το θέμα, να προσπαθούν να είναι πειστικοί. Στην παραλλαγή φροντίζει όσοι περιμένουν να μπουν στο διάδρομο να έχουν στραμμένη την προσοχή τους στη δραστηριότητα και να καθαρίζουν το μυαλό τους για να είναι έτοιμοι να ακούσουν
Στ. Δάσκαλος σε ρόλο
Εδώ έχουμε άλλη μια βιωματική δραστηριότητα όπου καλλιεργείται η εμβάθυνση. Στόχος είναι η ανάπτυξη της συμμετοχικότητας και η δημιουργία δημοκρατικής ατμόσφαιρας. Για τη πραγμάτωση της χρειάζεται απαραίτητα ένα αντικείμενο που θα χρησιμοποιείται από τον δάσκαλο ως σύμβολο του ρόλου του.
Αν υπάρχει κάποιο δραματικό πλαίσιο, παίξιμο ρόλων, δραματοποίηση, αυτοσχεδιασμός, δραματική συνθήκη, την οποία ο ίδιος θέτει για να εξυπηρετήσει τους μαθησιακούς στόχους, τότε ο εκπαιδευτικός μπορεί να

αναλάβει ο ίδιος ένα ρόλο σχετικό κι έτσι να δώσει νέες ιδέες, που φωτίζουν άλλες πτυχές ή νέες πληροφορίες. Γι’ αυτό χρειάζεται ένα αντικείμενο που να

συμβολίζει αυτήν την αλλαγή από δάσκαλο σε ρόλο και τούμπαλιν. Όταν κάθεται στην καρέκλα, είναι ο Κρέων και, όταν σηκώνεται, είναι ξανά ο εκπαιδευτικός της τάξης. Ή, όταν κρατά αυτήν την πένα-γραφίδα, είναι ο ευαγγελιστής Λουκάς και, όταν την αφήνει, είναι πάλι ο εκπαιδευτικός. Έτσι, ο δάσκαλος σε ρόλο προσπαθεί να προκαλέσει το ενδιαφέρον, να ελέγξει τη δράση, να αμφισβητήσει κάποια επιφανειακή αντιμετώπιση, να προκαλέσει τη συμμετοχή όλων, να δώσει πληροφορίες, να θέσει απορίες και διλήμματα, να προχωρήσει την αφήγηση (Αυδή, Χατζηγεωρ-

γίου, 2007: 92).

Στην Πρωτοβάθμια εκπαίδευση επιβάλλεται πολλές φορές η χρήση αυτής της τεχνικής. Όμως, και οι εκπαιδευτικοί της Δευτεροβάθμιας εκ-

παίδευσης πρέπει να την τολμούν, όταν χρειάζεται, αλλά είναι ανάγκη να μην είναι υπερβολικοί, να είναι απλοί, όταν είναι σε ρόλο, διότι δεν απαιτείται κάποια υποκριτική δεινότητα. Αντίθετα, αρκεί μόνο το αντικείμενο σύμβολο για να καθορίσει τη διαφορά. Η παρέμβαση του δασκάλου σε ρόλο μπορεί να ανακοινωθεί στα παιδιά, πριν την έναρξη του μαθήματος, ή μπορεί να αποτελέσει και μία έκπληξη.

Ζ. Παίξιμο ρόλων

Το βιωματικό «Παίξιμο ρόλων» αποσκοπεί στην προαγωγή της συμμετοχικότητας και στην ανάπτυξη της ενσυναίσθησης. Ακόμη, τα παιδιά μαθαίνουν να εστιάζουν σωστά και  να εμβαθύνουν σε καταστάσεις της πραγματικής ζωής αναπαράγοντας τες σε ασφαλές περιβάλλον. 
Δημιουργούνται ομάδες (4-6 μαθητών) και τους ζητείται να σκεφτούν μία ιστορία με βάση το θέμα και τους στόχους του μαθήματος. Για παράδειγμα, στα κοινωνικά προβλήματα ή στον ρατσισμό και τις διακρίσεις τους ζητείται να δημιουργήσουν ένα σενάριο μίας σύγκρουσης, που έχουν ζήσει ή γνωρίζουν ή έχουν ακούσει ή διαβάσει. Μπορούν να αναφερθούν από τον εμψυχωτή κάποια παραδείγματα. Δεν πρέπει να τους χορηγηθεί υλικό, γιατί ενδιαφέρον είναι η ιστορία να σχετίζεται με τις εμπειρίες τους. Ενθαρρύνονται, αν υπάρχει ώρα, στη συνέχεια να δημιουργήσει κάθε ομά-

δα μία σκηνή, που να δραματοποιεί την ιστορία τους, με τη συμμετοχή όλων της ομάδας, αν αυτό είναι εφικτή σκηνή, που δημιούργησαν. Στο τέλος, παριστάνεται η σκηνή και ακολουθεί συζήτηση για τις πιθανές λύσεις του προβλήματος ή μπορεί να ακολουθήσει Φόρουμ θέατρο. Μπορεί μετά το στάδιο της δημιουργίας μίας ιστορίας να ακολουθήσει η ανακοίνωση και να

επιλεχθεί από όλες τις ομάδες η πιο ενδιαφέρουσα, επειδή, ακριβώς, εκφράζει περισσότερο το πρόβλημα και τη σύγκρουση, και στη συνέχεια η ομάδα που την είχε σκεφτεί να τη δραματοποιήσει και οι υπόλοιπες να σκεφτούν λύσεις του προβλήματος. Αν δεν υπάρχει χρόνος, τότε, μετά από συζήτηση καταλήγουν όλοι σε μία ιστορία, όπως αναφέρθηκε, και όλοι μαζί, στη συνέχεια, επιχειρούν να τη δραματοποιήσουν. Ακολουθεί σε κάθε περίπτωση συζήτηση για αναζήτηση λύσεων.

Σε μια τέτοια διαδικασία ο εμψυχωτής ελέγχει συνεχώς τους χρόνους, οι οποίοι πρέπει να τηρούνται. Ειδάλλως, πλατειάζουν σε ένα στάδιο και δεν ολοκληρώνουν το σχέδιο για να επιτύχουν τους στόχους. Γι’ αυτό σε κάθε ανακοίνωση ο εκπαιδευτικό λέει: «έχετε επτά λεπτά για να σκεφτείτε μία ιστορία από τη ζωή σας, το οικογενειακό σας περιβάλλον, τη γειτονιά σας, τους φίλους σας, που να εκφράζει, όσο πιο έντονα γίνεται, μία σύγκρουση...». Σε όλη τη διάρκεια των επτά λεπτών ο εμψυχωτής παρακολουθεί περπατώντας ανάμεσα στις ομάδες, και, όταν περάσουν τα πέντε λεπτά, πλησιάζει σε κάθε ομάδα και χαμηλόφωνα τους υπενθυμίζει ότι έχουν περάσει πέντε λεπτά και απομένουν δύο και γι’ αυτό πρέπει να ολοκληρώνουν. Προσοχή, όταν οι ομάδες εργάζονται, δε γίνονται ανακοινώσεις προς όλους, γιατί έτσι διασπάται η προσοχή και διακόπτεται η κοινή εργασία τους.

 Η. Κάρτες ρόλων

Τέλος, οι  «Κάρτες ρόλων» είναι μια δραστηριότητα που βασίζεται και πάλι στη βιωματικότητα και τη συμμετοχικότητα. Προάγει την ενσυναίσθηση και την εμβάθυνση σε καταστάσεις της πραγματικής ζωής, αναπαράγοντας τες σε ασφαλές περιβάλλον. Για τη πραγμάτωση του θα χρειαστούμε μόνο κάρτες.
Οι κάρτες ρόλων μπορούν να χρησιμοποιηθούν στο παίξιμο ρόλων ή στη δραματοποίηση, κυρίως, όταν ο εκπαιδευτικός θέλει να προχωρήσει άμεσα στη δημιουργία σκηνής. Οι κάρτες δίνονται απευθείας στους συμμετέχοντες και τους ζητείται, χωρίς να ανακοινώσουν το περιεχόμενό τους, να συμμετέχουν και αυτοσχεδιάζοντας δημιουργείται αναλόγως μία σκηνή. Στη

συνέχεια, γίνεται συζήτηση με βάση το θέμα και κάποια στιγμή γίνεται ανακοίνωση των λεπτομερειών που περιέχουν οι κάρτες, έτσι ώστε να δημιουργηθούν νέες απορίες και συζητήσεις για τον αυτοσχεδιασμό, που

είδαν. Σε άλλη παραλλαγή η κάρτα ρόλων μπορεί να περιλαμβάνει όλες τις πληροφορίες και να δίνεται σε όλους. Τότε, ή ζητείται να σηκωθούν εθελοντές και να δημιουργήσουν μία σκηνή ή, αν υπάρχει χρόνος, χωρίζονται σε ομάδες και δημιουργούν σκηνές, τις οποίες, κατόπιν, παρουσιάζουν. 
Για να επιτύχει, πρέπει ο εκπαιδευτικός να έχει από την αρχή ξεκαθαρισμένους στόχους, για να εντάξει συγκεκριμένα θέματα στη δραστηριότητα. Το ίδιο ισχύει και για το σενάριο, που θα δημιουργήσει. Πρέπει να είναι ρεαλιστικό χωρίς απαραίτητα να είναι αληθινό. Οι χαρακτήρες πρέπει να έχουν συγκεκριμένους σκοπούς, που να είναι διακριτοί, έτσι ώστε να γίνεται αντιληπτό σε όλους τι θα συμβεί, αν δεν επιτευχθούν αυτοί. Ακόμη, είναι πολύ βασικό να προσεχθούν οι πληροφορίες που δίνονται για τους χαρακτήρες και το background του καθενός. Δε χρειάζονται περιττές πληροφορίες. Έτσι, η κάρτα πρέπει να κάνει γνωστό τον κάθε χαρακτήρα, στοιχεία σημαντικά γι’ αυτόν, που εξυπηρετούν την ιστορία, και να εισάγει στο σενάριο, από το οποίο να αναδεικνύονται οι σκοποί του ρόλου.

Ένα παράδειγμα: Δραστηριότητα με τη χρήση καρτών για τα κοινωνικά προβλήματα, όπως είναι ο αθλητισμός και βία (Αγωγή του Πολίτη Γ΄ Γυμνασίου), τα οποία μπορούν να χρησιμοποιηθούν και στο Δημοτικό και στο Λύκειο, ανάλογα με τους στόχους είναι:
     Ο Γιώργος και ο Αντώνης είναι μαθητές και φανατικοί οπαδοί της τοπικής ομάδας ποδοσφαίρου. Σε κάθε αγώνα βρίσκονται στην κερκίδα για να ζητωκραυγάσουν σε κάθε νίκη ή να αποδοκιμάσουν τους αντιπάλους στην αντίθετη περίπτωση.

Τους δύο τελευταίους μήνες η ομάδα τους χάνει συνέχεια και αυτό τους έχει αποσυντονίσει. Μετά από κάθε αγώνα ξεσπούν έντονες διαμαρτυρίες και συμμετέχουν και αυτοί πετώντας πλαστικά μπουκάλια και

φωνάζοντας. Την τελευταία Κυριακή ο Γιώργος πήρε στον αγώνα μαζί του μία τσάντα, στην οποία έκρυψε, τυλίγοντας το σε μία μπλούζα, ένα τούβλο. Η ομάδα τους έχασε με μεγάλη διαφορά και, μόλις σφύριξε ο διαιτητής το τέλος, ο Γιώργος εκτόξευσε το τούβλο και αυτό χτύπησε ένα παίκτη της αντίπαλης ομάδας στο κεφάλι. Βλέποντας την εξέλιξη οι δύο φίλοι, έφυγαν,μέσα στην αναστάτωση, τρέχοντας. Δε μίλησαν καθόλου. Ο καθένας κατευθύνθηκε στο σπίτι του με τις δικές του σκέψεις. Ο Αντώνης, μόλις έφτασε, κλείστηκε στο δωμάτιό του.
ΕΠΙΜΕΤΡΟ ΙΙΙ: ΣΤΑΣΗ ΣΩΜΑΤΟΣ
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«Ο Ομιλητής πρέπει να έχει υπόψη του ότι μέσω του λόγου καλείται να χορέψει ταγκό συναρπάζοντας το ακροατήριό του»
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ΣΥΝΟΨΗ: ΠΡΑΚΤΙΚΟΣ ΟΔΗΓΟΣ ΚΟΙΝΩΝΙΑΣ ΤΟΥ ΛΟΓΟΥ

i. Προϋποθέσεις Σύλληψης του Ευ-αγγελίου των Ευαγγελίων 

ii. Προετοιμασία του «Εισηγητή»-Εξηγητή (γνωριμία με το κείμενο και τον συγγραφέα, σχέση όλων αυτών με τον εαυτό και τα παιδιά μας, μαρτυρία του ευ-αγγελίου προς τους «εκτός»).

1. Ανά-«γνωση» του Κειμένου αρκετές φορές, αργά
 και μάλιστα κάποιες φορές δυνατά ώστε να νοιώσουμε και εμείς το απ-ήχημά τους (Echo) στους πρώτους ακροατές, οι οποίοι ζώντας στο περιβάλλον της παγκοσμιοποιημένης Pax Romana που εξέπεμπε SOS (= Save our Souls), συνειδητοποίησαν την καθολική ολοκλήρωση-σωτηρία (<σάω=γίνομαι σώος) που προσφέρει ο Χριστιανισμός σε ψυχή και κορμί. Σημειωτέον ότι αλλιώς αντιδρά ο άνθρωπος όταν διαβάζει οπτικά και μοναχικά ένα κείμενο, έχοντας τη δυνατότητα ήδη από την αρχή να ανατρέξει στον επίλογο (το φινάλε), και αλλιώς όταν «συλλαμβάνει»-κατηχείται τη ροή του με το πιο αρχέγονο ίσως αισθητήριο (την ακοή) παρακολουθώντας έναν «Λέκτορα». Ο αναγνώστης, αφού έχει πρώτα ο ίδιος συγκλονιστεί από το μήνυμα του Κειμένου, έχει τη δυνατότητα με τη φωνή αλλά και τη γλώσσα του σώματος να πληροφορήσει (= γεμίσει την ύπαρξη και όχι να παρέξει απλώς Ειδήσεις) προσφέροντας στην πεινώσα και διψώσα ύπαρξη τη θεία Κοινωνία του Λόγου. Τότε ο ακροατής συντονίζει την ύπαρξή του στα «κύματα» (όχι βέβαια μόνον τα ηχητικά) που προκαλεί το πνεύμα κάθε πρότασης του Κειμένου, όπως κατεξοχήν συμβαίνει με το μικρό παιδί που ακούει και ξανακούει από τη μητέρα του τον ίδιο μύθο. Όταν μάλιστα η ανάγνωση ακούγεται στη Σύναξη, τότε τα μέλη της μέσω αυτής της εμπειρίας σφυρηλατούν δεσμούς που ολοκληρώνονται με την θεία κοινωνία του σαρκωμένου Λόγου. 

2. Δεν διαβάζουμε το κείμενο από το σχολικό εγχειρίδιο ή το Εκλογάδιο που χρησιμοποιείται στη Σύναξη παραθέτοντας συρραμμένες τις «προβλεπόμενες» για λειτουργική χρήση περικοπές. Συμβουλευόμαστε ολόκληρη την Αγία Γραφή, καθώς διαχρονικά η τακτική των αιρετικών είναι να κατοχυρώνουν τις προσωπικές τους απόψεις απομονώνοντας χωρία ή περικοπές από το οργανικό Σώμα της (Γραφής) η οποία συνιστά ένα ψηφιδωτό, ένα υφαντό (= text). Ο εξηγητής δεν είναι δυνατόν να είναι ανατόμος ενός νεκρού πτώματος αλλά ερμηνευτής μιας παρτιτούρας όπου οι φθόγγοι δεν έχουν αυτοδύναμη αξία (όπως στην ευρωπαϊκή μουσική) αλλά σχετική με ό,τι προηγείται. Γι’ αυτό ποτέ δεν περιοριζόμαστε μόνον στην προβλεπόμενη «ύλη», αλλά επιπλέον αναγιγνώσκουμε τη Συνάφεια, την περικοπή δηλ. που προηγείται και αυτή που έπεται, καθώς η οριοθέτηση των κεφαλαίων όπως και η διαίρεση σε στίχους δεν προέρχονται από την πέννα του συγγραφέα. Είναι στοιχεία εντελώς συμβατικά και κάποτε λανθασμένα. Έτσι π.χ. στον Ματθαίο έχει διαχωριστεί η προφητεία περί θέας της Βασιλείας από το γεγονός της Μεταμορφώσεως (κεφ. 17). Συνεπώς η διάρθρωση σε κεφάλαια και στίχους χρήζει «αποδόμησης», όπως και οι τίτλοι των περικοπών που έχουν πλέον καθιερωθεί. Έτσι η πιο διάσημη Παραβολή τού Κατά Λουκάν, η οποία ίσως κακώς ονομάζεται «του Ασώτου» (κεφ. 15, 11-32), αποτελεί την κορύφωση μιας Τριλογίας που ασχολείται με το(ν) «χαμένο» και τη χαρά της ανακάλυψής του. η επίσης χαρακτηριστική Παραβολή του «Καλού Σαμαρείτη» (Λκ. 10, 25-42), όπου αντί της θρησκείας-θυσίας εξαίρεται η ενέργεια και η δράση για χάρη του «άλλου», συνδυάζεται με την ιστορία όπου πρωταγωνιστούν γυναίκες, η Μάρθα και η Μαρία και επαινείται η δυνατότητα σχόλης, σχολής και ακοής του ίδιου του Ιησού. Μια Γραφή με Εισαγωγές στα μεμονωμένα βιβλία μας βοηθά στο να κοινωνήσουμε καλύτερα το πνεύμα τού συγγραφέα και του βιβλίου (ή των βιβλίων) του. 

3. Πολλές φορές η περικοπή της Κ.Δ. «ζωγραφίζεται» πάνω στον καμβά μιας αντίστοιχης της Π.Δ., την οποία (Π.Δ.) γνώριζαν πολύ καλά οι πρώτοι ακροατές, καθώς η Εκκλησία έζησε χωρίς την Κ.Δ. Ποτέ όμως χωρίς την Ευχαριστία και την Π.Δ. Συνεπώς η χρήση ολόκληρης της Βίβλου μάς παρέχει τη δυνατότητα, εάν διαθέτει παράλληλα, να συγκρίνουμε για παράδειγμα την Ανάσταση του Λαζάρου από τον Ιησού (Ιω. 11) με αναστάσεις που πραγματοποίησαν οι προφήτες Ηλίας και Ελισσαίος στα βιβλία των Βασιλειών (Γ’ Βασ. 17, 17-24. Δ’ Βασ. 4, 8-37. 13, 20 κε.). Έτσι συνειδητοποιούμε την ειδοποιό διαφορά του θεανδρικού Προσώπου από τους Προφήτες, τους μύστες ή τους θείους άνδρες με τους οποίους και σήμερα ταυτίζεται.

4. Επειδή συνήθως το κείμενο στις Βίβλους είναι συμπυκνωμένο σε δύο στήλες και τυπωμένο με μικρούς χαρακτήρες, προκειμένου αυτό να «αναπνεύσει» και να συνομιλήσει μαζί μας, το καταγράφουμε χωρίς να επηρεαζόμαστε από τη διαίρεση των κεφαλαίων και την αρίθμηση στίχων. Φροντίζουμε να αλλάζουμε σειρά, μόλις αλλάζει το νόημα. Στοιχίζουμε στο κέντρο κείμενα όπου έχουμε άμεσο λόγο και δεξιά αυτά όπου έχουμε έμμεσο λόγο, καθώς ιδίως ο άμεσος λόγος κατέχει στρατηγική σημασία στη δραματική πλοκή του Κειμένου (βλ. Επίμετρο IV). Η περικοπή αποκτά έτσι πραγματικά ποιητικό χαρακτήρα. Γράφουμε επίσης με κεφαλαίο το πρώτο γράμμα της λέξης Θεός εάν υπάρχει αναφορά στον αληθινό Θεό και της λ.  Κύριος εάν χρησιμοποιείται ως κύριο όνομα (χωρίς τη γεν. κτητική π.χ. ἡμῶν) και ιδίως ως μετάφραση του εβραϊκού Γιαχβέ (Έξ. 3, 14). 

5. Τη στιγμή που ακούμε ή μελετούμε το κείμενο δεν στεκόμαστε τόσο σε εκείνα τα σημεία τα οποία μας σκανδαλίζουν-δυσκολεύουν, αλλά υπογραμμίζουμε τις εμφάσεις (points) του κειμένου, τοποθετώντας θαυμαστικό (!) σ’ εκείνα τα σημεία που μας εκ-πλήσσουν ή μας διαφωτίζουν αντίστοιχα), ερωτηματικά (σ’ εκείνα που μας προκαλούν τη γόνιμη α-πορία) και το σημείο ( όπου αισθανόμαστε κάτι να μας κεντρίζει
. Ταυτόχρονα επιχειρούμε με τα εσωτερικά μάτια της καρδιάς και της φαντασίας να «αναβιώσουμε» εντός μας τις εικόνες τού κειμένου. Έτσι το Κείμενο αρχίζει να διαλέγεται/συζητά μαζί μας αναφορικά με την Αλήθεια και εμείς κυριολεκτικά αντί να το «μαθαίνουμε απ’ έξω και μάλιστα ανακατωτά», αφομοιώνουμε το μήνυμα της ζωής και της ελπίδας που εκπέμπει αποστηθίζοντάς το (=κάνουμε κομμάτι της καρδιάς/του εσώτατου είναι μας πρβλ. learning by heart). Είναι αξιοπρόσεκτο ότι στη σύγχρονη ερμηνευτική, ο εξηγητής δεν λειτουργεί πλέον σαν τη μαία που καλείται να εξαγάγει ένα προϋπάρχον - προκάτ μήνυμα αλλά σαν μια μάνα που γονιμοποιεί το ανάγνωσμα και το μήνυμα, όπως ακριβώς συνέβαινε και συμβαίνει με τους Πατέρες. 

6. Αφού αφήσουμε το Κείμενο να μας μιλήσει, «τοποθετούμε» στην περικοπή εναλλακτικές επικεφαλίδες (προβληματιζόμενοι αναφορικά με το μήνυμα της περικοπής, όπως γίνεται στις redaction των εφημερίδων). Γι’ αυτό το λόγο δε συμβουλευόμαστε μόνο μία μετάφραση, αλλά περισσότερες. Διαιρούμε το κείμενο σε ενότητες. Τιτλοφορούμε και αυτές και εν συνεχεία ελέγχουμε τον ειρμό αυτών των τίτλων. 

7. Τελικά αναρωτιόμαστε (α) ποιες επόψεις, ερωτήσεις, διατυπώσεις, θέματα του κειμένου είναι σημαντικά για μας και τα παιδιά στα οποία θα απευθυνθούμε. (β) Προβληματιζόμαστε για το πώς θα «σερβίρουμε» το κείμενο (στην αρχή ή μετά από μια Εισαγωγή ή άλλη αφόρμηση οπτική ή ακουστική), πώς αυτό θα ακουσθεί και και θα εισακουσθεί έτσι ώστε μέσω της διαδραστικότητας (interaction) ευαγγελικού κειμένου και εφήβων να προκληθεί μετάνοια (η οποία θα μπορούσε στα νέα Ελληνικά να μεταφραστεί με το κέλευσμα «μεταβολή!») και το πρώτο να  μεταγγίσει ελπίδα και νόημα στους απαιτητικούς ακροατές. 

iii. Παρουσίαση του Κειμένου
:

Από τις παρακάτω τεχνικές επιλέγουμε εμείς αυτές που προσιδιάζουν στο κείμενο, στα παιδιά αλλά και σ’ εμάς τους ίδιους:

1. Αφορμώμαστε από μία σκηνή του τώρα/σήμερα έστω κι αν αυτή ανήκει στην καθημερινότητα αλλά που θα λειτουργήσει ανατρεπτικά. Έτσι π.χ. θα μπορούσε να λειτουργήσει προκλητικά για μια συζήτηση, αντίστοιχη εκείνης του Ιησού με τη Σαμαρείτισσα, η διαφήμιση της Coca Cola «Σε ξεδιψά» (παρότι ως γνήσιος «εκπρόσωπος» της μοντέρνας κουλτούρας όσο την πίνεις τόσο περισσότερο διψάς και γίνεσαι εξαρτημένος) ή της Νοkia (Connecting People. πρβλ. Face-book+Πρόσ-ωπο). Ηχητικά το μήνυμα της Εξόδου, το οποίο διαπερνά ολόκληρη τη Γραφή από τη Γένεση
 μέχρι το Κατά Ματθαίον (Βίοι Παράλληλοι Μωυσή και Ιησού) και την Αποκάλυψη (έξοδος από τη «Βαβέλ» στην καινή Πόλη), συμπυκνώνεται στο τραγούδι του Σταμάτη Σπανουδάκη «Πάμε για άλλες πολιτείες ερωτικές να γευθούμε εμπειρίες λυτρωτικές αν το θες» (πρβλ. τραγούδια της Πρωτοψάλτη, Σαββόπουλου). Την αντίθετη ακριβώς εμπειρία από αυτή του Σπανουδάκη εκφράζει το «Αχ Ουρανέ/ φίλε μακρινέ, όχι δεν θα πω το ναι», όπου ακούγεται η ελεύθερη άρνηση στην πρόσ-κληση της Κυριακής. 

2. Αφηγούμαστε την Περικοπή τονίζοντας τις εμφάσεις (points), χρησιμοποιώντας ιστορικό ενεστώτα (και όχι αόριστο που δίνει την αίσθηση του «μια φορά και έναν καιρό») και αντικαθιστώντας κάποτε κάποιες φράσεις ώστε να προκαλέσουμε κατάπληξη-σοκ στον ακροατή (έτσι αντί Σαμαρείτης χρησιμοποιούμε τον όρο Τούρκος/Πακιστανός) ή και περιγράφοντας κάποιες άλλες. Κατά την ανάγνωση μπορούμε να επιστρατεύσουμε και τη «γλώσσα του σώματος» (κίνηση χεριών κ.ο.κ.) ή και την προοδευτική αποκάλυψη σχετικών εικόνων ή σκίτσων. Σημειωτέον ότι στα ελληνορωμαϊκά χρόνια αρκετοί ρήτορες αγόρευαν συνοδεία μουσικής
.

3. Διαβάζουν τα ίδια τα παιδιά σιωπηρά το κείμενο όπως το έχουμε ήδη εμείς ποιητικά διαμορφώσει, υπογραμμίζοντας (με φωσφοριζέ στυλό) και βάζοντας τα δικά τους θαυμαστικά, ερωτηματικά κ.ο.κ. Συμβουλεύονται δύο διαφορετικές μεταφράσεις που έχουμε φωτοτυπήσει έτσι ώστε να είναι ευανάγνωστα τα γράμματα και (εάν είναι δυνατόν) να είναι εμφανείς και οι ενότητες. Υπάρχει επίσης η δυνατότητα στα περιθώρια του Κειμένου το παιδί να αποτυπώσει με μια εικόνα/ένα σκίτσο το υποκείμενο της δράσης ή της ομιλίας, με + ή – την κλιμάκωση ή αποκλιμάκωση της δράσης ή να αποθανατίσουν με ελεύθερα σκίτσα τα αισθήματα που του γεννούν οι πρωταγωνιστές και οι ενέργειές τους. 

4. αναγιγνώσκουν το κείμενο είτε ένας είτε όλοι μαζί, είτε διαδοχικά ανά πρόταση, είτε από μία μετάφραση είτε από διαφορετικές, είτε επαναλαμβάνοντας την ίδια πρόταση αλλάζοντας όμως κάθε φορά τον τονισμό/την έμφαση, είτε επιλέγοντας τα ίδια το απήχημα - την Ηχώ του Κειμένου δηλ. εκείνη τη φράση που τον προκάλεσε ιδιαιτέρως. 

5. Δραματοποιούμε το Κείμενο: «ανεβάζουμε το Κείμενο σε σκηνή» αναθέτοντας ρόλους σε διάφορους μαθητές (Βιβλόδραμα). 

6. Ζωγραφίζουν όλοι μαζί ή σκιτσάρουν τη σκηνή που τους εντυπώθηκε με φιγούρες και χρώματα που αποτυπώνουν τον απόηχο που έχει το Κείμενο στον ψυχισμό τους. Άλλη εναλλακτική λύση είναι να αναθέσουμε σε διαφορετικές ομάδες να ιχνογραφήσουν διαφορετικές σκηνές και μετά να δημιουργήσουμε ένα κολλάζ ή Μωσαϊκό. Μπορούν επίσης να ιχνογραφήσουν αντιθετικές εικόνες ώστε να διεξαχθεί ένας «εικονικός διάλογος» ο οποίος συμπληρώνεται και με ιδέες που ακούγονται αλλά δεν ζωγραφίζονται. 

7. Επιλέγουν ένα μουσικό κομμάτι ή συνθέτουν εκείνοι (εάν υπάρχει αυτό το χάρισμα) μια μουσική που να αποτυπώνει τα συναισθήματα που τους γέννησε η περικοπή. Υπάρχει επίσης η δυνατότητα διασκευής ενός υπάρχοντος ποιήματος ή άσματος.

8. Δίνουν τους δικούς τίτλους στην περικοπή πέραν του συμβατικού (όχι Παραβολή Ασώτου Υιού, αλλά της Αγάπης του Πατέρα ή της Στενοκαρδίας του Καλού/Ευσεβούς Παιδιού). Αναδεικνύουμε στο τέλος την πιο εύστοχη επιγραφή, όπως κάνει η redaction κάθε εφημερίδας. Το ίδιο μπορεί να συμβεί και με τους τίτλους των επιμέρους ενοτήτων.

9. Ξαναγράφουν την περικοπή επιλέγοντας ένα διαφορετικό σενάριο που εκφράζει εκείνα (Στην Παραβολή του Καλού Τούρκου ο ιερέας βοηθά για παράδειγμα τον ημιθανή πάσχοντα του AIDS ή ο Σαμαρείτης αντιδρά κάπως διαφορετικά). Γι’ αυτό το σκοπό μπορούμε να διαβάσουμε και πάλι το Κείμενο αποσιωπώντας τον Επίλογό του, και ο κάθε μαθητής να συμπληρώσει το δικό του φινάλε. Υπάρχει επίσης η επιλογή η ιστορία να ξαναγραφεί από την οπτική ενός από τους πρωταγωνιστές ή να γραφεί ένα εναλλακτικό κείμενο (αντιθετική ιστορία, παράφραση, ποίημα) που μεταφράζει το Προ-Κείμενο στον κόσμο μας. Μπορούν επίσης να καλλιγραφήσουν λέξεις-κλειδιά του κειμένου και της ζωής τους, τις οποίες έχουμε εμείς επισημάνει πλαισιώνοντάς τις με ένα τετράγωνο. 

10. Αναλαμβάνουν να «υποδυθούν» έναν πρωταγωνιστή που βιώνει από τη δική του σκοπιά τα τεκταινόμενα της περικοπής είτε ως αυτόπτης είτε ως αυτήκοος. Έτσι ο «εκατόνταρχος» αποκτά τη δυνατότητα με μια επιστολή του να πληροφορήσει τους συναδέλφους του για όσα διαδραματίστηκαν κατά τη Σταύρωση, ή ο Πέτρος να συμπληρώσει το Ημερολόγιό του για όσα επακολούθησαν την άρνησή του. 

11. Στέλνουν επιστολή στο συγγραφέα της περικοπής ή σε μια βιβλική φιγούρα, εκφράζοντας τις επιδοκιμασίες, αντιρρήσεις, προτάσεις τους που να σχετίζονται και με το τώρα. Μπορούμε να υποθέσουμε τις απαντήσεις ή τον διάλογο με τον εαυτό τους.

Είναι προφανές ότι από μόνες τους οι παραπάνω συμβουλές αλλά και η δική μας πρωτοβουλία δεν μπορούν να γονιμοποιήσουν και να επικαιροποιήσουν το ευαγγέλιο χωρίς τη διαρκή προσευχή μας χάριν και των παιδιών. Είναι εντυπωσιακό ότι οι καλύτεροι ερμηνευτές της Α.Γ. στην Εκκλησία που απέφυγαν τις μονομέρειες στις οποίες περιέπεσε ο χαλκέντερος Ωριγένης είναι εκείνοι που συνδύασαν την ερμηνεία της Γραφής με τη διακονία στο Θυσιαστήριο αλλά και την καθημερινή υπηρεσία του «άλλου» (π.χ. ο Ιωάννης ο Χρυσόστομος). Έτσι μόνον η Φωνή βοώντος εν τη ερήμω θα συναντά καθημερινά  τον Λόγο και θα μεταγγίζει λόγο ύπαρξης στη νέα γενιά
: Και τώρα λέει ο Κύριος, ο δημιουργός σου, ο πλάστης σου «Μη φοβάσαι. Σου’ δωσα το Όνομά μου. Δικός μου είσαι! [...]  Είσαι πολύτιμος στα μάτια μου, έχεις για μένα αξία και σ’ αγαπώ» (Ησ. 43, 1-4)
.
Ο  διδάσκων  θα πρέπει νά έχει  υπόψη του τα εξής: 

i) Επειδή το παιδί έχει έμφυτη την ανάγκη να ανακαλύψει το Θεό, το πέρασμα από την προσχολική ηλικία στην σχολική και η αλλαγή περιβάλλοντος σηματοδοτεί και τη μετάβασή του από τό μοντέλο του πατέρα  στό μοντέλο του δασκάλου με αποτέλεσμα να ταυτίζει την πατρική αγάπη με τη Θεϊκή αγάπη.   Για τον λόγο αυτό οι γονείς και ο δάσκαλος δεν θα πρέπει να προβάλλουν τον Θεό ως τιμωρό, αλλά ως αββά, μπαμπά.  Ιδιαίτερα το έλλειμμα πατρικής αγάπης κάνει το παιδί να ζητάει την αγάπη. Γιατί ο πατέρας έχει μάθει να αγαπάει με προϋποθέσεις, ενώ η αγάπη της μάνας είναι απροϋπόθετη (οικτιρμός, μήτρα, μητέρα, μάρσιπο, Θεός αγάπης του Ωσηέ που φωνάζει με αγάπη «Λαέ μου»/ υπερτερεί η αγάπη και όχι η δικαιοσύνη του Θεού). Η μητέρα είναι εξαρτώμενη από τό παιδί γι’ αυτό πολλές φορές δημιουργεί και complex. Ωστόσο αποτελεί μια μικρή εκκλησία στην νηπιακή ηλικία, όπου η αποδόμηση από τίς ενοχές μπορεί νά ξεκινήσει μέ τη διακοπή του θηλασμού. Με την βάπτιση στην κολυμβήθρα (που μοιάζει με μήτρα) τό παιδί πλέον μπορεί νά λάβει τη Θεία Ευχαριστία (άρτος και οίνος) όπου πιά μια άλλη τροφή, πνευματική, οδηγεί το παιδί στο μεγάλωμα και στην ωριμότητα [ενοχή τροφής δόντια – πηρούνια τάφος].  Ο διάβολος προβάλλει τον Θεό ως τύραννο στον Αδάμ και στην Εύα, οι οποίοι  δέν ήταν ώριμοι πνευματικά για την απόλαυση και παραβιάζουν την εντολή του Θεού. Το ίδιο και ο άσωτος υιός  τρέφεται με τα ξυλοκέρατα και συνειδητοποιεί την πνευματική του κατάσταση. 

ii) η Βίβλος, η Αγία Γραφή, η Παλαιά και η Καινή Διαθήκη έχουν πλούτο σε προσωπικότητες με πάρα πολλές πτώσεις στη ζωή τους.  Τα παιδιά  γοητεύονται, με τους αγίους, που παρουσιάζονται ως υπεράνθρωποι αλλά αποστασιοποιούνται γιατί αισθάνονται ότι δεν μπορούν νά τους φτάσουν (στα δωμάτιά τους υπάρχουν τα πόστερς των τραγουδιστών, ηθοποιών, ποδοσφαιριστών κ.λπ.  καί όχι των αγίων, ούτε κάν του αγίου τους ή αν υπάρχει θα είναι κάπου καταχωνιασμένο). [Όσον αφορά στα παιχνίδια τα σημερινά παιδιά έχουν μεγάλες επιλογές λόγω διαδικτύου και ακούνε πολλές φωνές που πρέπει νά τις διασταυρώνουν και να μην μένουν επίσης στις πληροφορίες που τους δίνει μόνον μία πηγή. Ο αναγνώστης του ενός βιβλίου είναι επικίνδυνος]  Αντίθετα οι βιβλικές φυσιογνωμίες (ανδρικές και γυναικείες) αν και αρχαιότερες, είναι  πιο κοντά στα μοντέλα που έχουν υπόψη τους τα παιδιά. Είναι απτές,  καθημερινές, γήϊνες και δεν εξωραΐζονται. Για παράδειγμα ο Πέτρος που παρουσιάζεται από τον Πάπα ως ο πρώτος των αποστόλων και η Καθολική εκκλησία έχει θεσπίσει το αλάθητο του Πάπα και την αγαμία των κληρικών, ο ίδιος ο Απόστολος Πέτρος  ήταν έγγαμος, και από φόβο αρνήθηκε τον Διδάσκαλό του, τον Χριστό. Οι συνεχείς πτώσεις τους αλλά και η μετάνοιά του  δεν τον εμπόδισαν να γίνει άγιος της εκκλησίας μας. Ο Θεός δεν θα κρίνει μέ βάση το βιογραφικό μας, αλλά την προετοιμασία μας για το μέλλον μας, τις πτώσεις μας αλλά με την προοπτική της Ανάστασης και της Ελπίδας. Συνεπώς η Αγία Γραφή μας δίνει δυνατότητες για θεματολογία, όπως α) ανδρικά και γυναικεία μοντέλα, β) μοτίβα εξόδων που αλλάζουν σελίδα στην ιστορία με  προσωπικότητες όπως της Εσθήρ, της Μαριάμ,  ή με επικοινωνία διαθήκη, κλήση, αποκάλυψη και γ) βιβλία:  πρόσωπα/ μοτίβα/ αρχιτεκτονική  ενός βιβλίου 

iii) Για να μιλήσει ο διδάσκων με ανθρώπους που δεν ανήκουν σ’ αυτό το κτήριο που σπουδάζουμε και δέν έχουμε τον ίδιο κώδικα επικοινωνίας – λείπει ο διάλογος επικοινωνίας, θα πρέπει να ακολουθήσει ένα πρωτόκολλο επικοινωνίας. Όπως όταν στέλνουμε ένα e-mail  προσέχουμε την  προσφώνηση και να είναι  κωδικοποιημένο, ορθογραφημένο και σαφές το μήνυμά μας και ασφαλώς να έχει την υπογραφή μας,  έτσι ακριβώς και στην τάξη το ντύσιμο, το στήσιμο του σώματος, τα χρώματα που θα διαλέξουμε  μιλάνε στα παιδιά  και τους συνεργάτες μας. Κατά την επιλογή των θεμάτων που θα διαπραγματευθούμε θα πρέπει να έχουν σχέση:  πρώτον με την ηλικία των παιδιών, δεύτερον με το φύλο των παιδιών (κορίτσια ή αγόρια) καί τρίτον με κοινωνικό χώρο που έχουν ανατραφεί τά παιδιά (δηλ. το περιβάλλον από το οποίο προέρχονται, το μοντέλο πατρότητας και την  εξάρτηση από τη μάνα).

Προετοιμασία του διδάσκοντος για να έχει κοινωνία με το κείμενο της Αγίας Γραφής ή Βίβλου

1. Ακροάματα  (Recital)  σε σύναξη: Το παιδί  από τήν κοιλιά της μητέρας έχει ως πρώτη αίσθηση την ακοή (μετά έρχεται η όραση) και  θέλει νά ακούσει πολλές φορές τήν ίδια ιστορία για νά νικήσει θηρία και αντιξοότητες. Γι’ αυτό και δεν θα πρέπει νά παραθεωρήσουμε ότι αυτά τά βιβλικά κείμενα δεν συγ-γράφηκαν προκειμένου να διαβαστούν ατομικά σ’ ένα ανάκλιντρο (αφού ελάχιστοι είχαν την πολυτέλεια μέχρι και δύο γενιές πριν από εμάς όχι μόνον να ανακλίνονται, αλλά [α] να γνωρίζουν γραφή και ανάγνωση και [β] να κατέχουν βιβλία), αλλά για να ακουστούν από έναν όντως πεπειραμένο Αναγνώστη στο πλαίσιο μιας Σύναξης που είχε τη συναίσθηση ότι βρίσκεται σε διαρκή πορεία, καθ’ οδόν. Το κείμενο ήταν ένα είδος «συνέκδημου»-πυξίδας σε πορεία φυγόκεντρη από το άγιον Όρος Σιών, όπου ο λαός είχε «εγ-κιβωτίσει» τον Θεό, προς τα έθνη. Μετά το recital (= απαγγελία, αφήγηση ενώπιον ακροατηρίου) του αναγνώστη και την ακρόαση (audition), που πραγματοποιούνταν την ημέρα του ηλίου (για τους εθνικούς. πρβλ. Sunday) και του Κυρίου για τους χριστιανούς, ακολουθούσε η τέλεση της θείας Ευχαριστίας όπου βιώνονταν (live) τα ευαγγελικά γεγονότα. Κατά την κορύφωση της Αναφοράς, την συγκλονιστική στιγμή της θείας Λειτουργίας, ο ιερέας επισημαίνει ότι ενθυμούμαστε (με την κυριολεκτική έννοια του όρου εν+θυμός=εντυπώνουμε στην καρδιά και συνάμα βιώνουμε ως παρόντα), τῆς σωτηρίου ταύτης ἐντολῆς [εννοείται της παράδοσης των θείων Μυστηρίων]  καὶ πάντων τῶν ὑπὲρ ἡμῶν γεγένημένων, τοῦ Σταυροῦ, τοῦ Τάφου, τῆς τριημέρου Ἀναστάσεως, τῆς εἰς οὐρανοὺς Ἀναβάσεως, τῆς ἐκ δεξιῶν Καθέδρας, [και μάλιστα του μελλοντικού για μας γεγονότος] τῆς δευτέρας καὶ ἐνδόξου πάλιν Παρουσίας. Η ένταση της εμπειρίας ήταν τέτοια ώστε στο τέλος οι πρώην Οιδίποδες να κραυγάζουν: Είδωμεν το φως το αληθινόν. 
2. Ολόκληρα τα κείμενα (texts) ως υφαντό  και μετατροπή σε  videos:  Δηλαδή ό,τι ακούω το μεταμορφώνω σε εικόνα, [όραση/ ανάγνωση/ Εκκλησία/ σύναξη- κοινότητα απεξάρτησης]  Τα Ευαγγέλια, τα οποία ανήκουν στην κατηγορία των κειμένων που ο Ουμπέρτο Έκο αποκαλεί «ανοικτά» (καθώς εκτός του Κατά Λουκάν δεν απευθύνονται σε συγκεκριμένους αποδέκτες, όπως οι παύλειες Επιστολές, ενώ το Κατά Μάρκον αλλά και το δίτομο έργο τού μόνου «Έλληνα» συγγραφέα δεν έχουν καν επίλογο!), γράφτηκαν για να ακουστούν ολοκληρωμένα και όχι τεμαχισμένα σε περικοπές και μάλιστα με τίτλους-«ετικέτες» που προκατασκευάζουν «πριν από μας - για μας» μηνύματα. Το ενδιαφέρον τού ακροατή (ο οποίος επειδή ακριβώς δεν ήταν εθισμένος στην εικονική πραγματικότητα, όπως οι σύγχρονοι τηλεθεατές «Δεσμώτες», ήξερε να υπ-ακούει και ζούσε από αυτό το γεγονός - event) παρέμενε αμείωτο τη μία ή τις δύο ώρες που διαρκούσε η ανάγνωση τού Κατά Μάρκον ή Κατά Ματθαίον και η απομνημόνευση ή μάλλον αφομοίωση/αποστήθιση των μηνυμάτων επιτυγχανόταν μέσω της χρήσης συμβόλων και μοτίβων που ανάγονται και στη Βίβλο του Σύμπαντος αλλά και στην Πρώτη Γραφή της Εκκλησίας, την Π.Δ. Έτσι στο Κατά Μάρκον, όπου ακολουθούνται μοτίβα της Γενέσεως και της Εξόδου, χρησιμοποιούνται τα σύμβολα του καραβιού και του παιδιού, στο Κατά Ματθαίον (όπου η ζωή του Ιησού παραλληλίζεται με αυτή του Μωυσή) το όρος, στο δίτομο έργο τού Λουκά η οδός και στο Κατά Ιωάννη το φως και το σκοτάδι, το νερό και ο άρτος. Είναι όντως εντυπωσιακό ότι ο Ιησούς απέφυγε να συσσωρεύει τσιτάτα της Π.Δ. στα λόγια του, όπως έπρατταν οι ραββίνοι. Αντιθέτως για να «φωτογραφίσει»-«αποθανατίσει» τη Βασιλεία Του χρησιμοποίησε ως πρώτη ύλη τα «αρνητικά των φιλμ» της καθημερινότητας των επαρχιωτών ακροατών Του. Το όξινο προζύμι, η δραχμή (κόσμημα, γαμήλιο αναμνηστικό και περιουσία) της γυναίκας, το σινάπι αποτελούσαν κομμάτια της ανίερης πραγματικότητας για τους ευλαβείς θεολόγους της εποχής Του. Κι όμως «μεταφράζουν» τη δυναμική-χάρη που διαθέτει και τη χαρά που προσφέρει ο καινούργιος κόσμος τού Θεού. Ο Παύλος ο οποίος είχε ανατραφεί στο αστικό περιβάλλον της κοσμοπολίτικης Ταρσού και απευθυνόταν σε «αγίους» που ζούσαν σε πόλεις της Μεσογείου χρησιμοποιεί εικόνες από το βδελυκτό για τους ζηλωτές Ιουδαίους Γυμνάσιο της εποχής του (Α’Κορ. 9, 24-27. Φιλ. 3, 14) γινόμενος τοῖς πάσι τὰ πάντα ἵνα πάντως τινὰς σώσει (9, 20. τέχνη της προσαρμογής όχι του μηνύματος αλλά του κώδικα εκφοράς του).
3. Κείμενο άνευ στίχων, επικεφαλίδων και κεφαλαίων, δηλαδή συνεχές μέ βάση τα σύμβολα  πού έχει προσπαθούμε εντάξουμε την ιστορία μέσα στο περιβάλλον της:   Χαρακτηριστική είναι η χρήση συμβόλων και μοτίβων στο Διάλογο του Ιησού με τη Σαμαρείτισσα στο Ιω. 4, 4-42, ο οποίος συνιστά μοντέλο Συ-ζήτησης με τον «άλλον». Η συνάντηση του Μεσσία, που παρουσιάζεται να κάθεται κατάκοπος δίπλα σε ένα πηγάδι, με την «ανώνυμη» γυναίκα, περιγράφεται στο Ιω. σε αντιθετικό παραλληλισμό προς τη συζήτηση με τον «επώνυμο» Νικόδημο και μάλιστα στην Ιερουσαλήμ τη νύχτα τού Πάσχα. Η πηγή/το φρέαρ συνιστά στην Πεντάτευχο (που αναγνώριζαν ως μοναδική αυθεντία οι Σαμαρείτες) τον χώρο όπου «ανακαλύπτεται» η μελλοντική σύζυγος των Πατριαρχών και του θεόπτη Μωυσή (Γέν. 24, 13. 29, 1-11. Έξ. 2, 15-16). Στο πηγάδι, όπου κλείνεται το πρώτο ραντεβού, αποκαλύπτεται το βάθος της αγάπης της γυναικείας καρδιάς αλλά και η ρώμη του μέλλοντος νυμφίου. Συγκρίνοντας την περικοπή της συνάντησης με τη Σαμαρείτισσα (η οποία επίσης συμβολίζει τον «ακάθαρτο» λαό, ο οποίος είχε πέντε άνδρες. Γ’ Βασ. 17, 24-34) με αυτή με το Νικόδημο διαπιστώνονται τα εξής: (α) στην πρώτη είναι ο Ιησούς εκείνος που κατευθύνεται προς την Σαμάρεια για να συναντήσει τη γυναίκα. Πρόκειται για το φως που έρχεται προς το σκότος και προκαλείται το ερώτημα ποια θα είναι η ανταπόκριση αυτών (των Σαμαριτών) που δεν ανήκουν στους δικούς του - «ιδίους». (β) Ενώ στη Γαλιλαία και την Ιερουσαλήμ έχει φανερωθεί η δύναμή Του με εξουσιαστικά σημεία, στη Συχάρ όχι μόνον δεν επιτελεί θαύματα αλλά αποτυπώνεται για πρώτη φορά στο Ιω. ανάγλυφα η ασθένειά του και μάλιστα μετά από μια περικοπή που έχει διακηρυχθεί η υική σχέση Του με τον Πατέρα και η πίστη που απαιτείται σε Αυτόν: εξαντλημένος από την οδοιπορία, κάθισε έτσι όπως ήταν (ἐκαθέζετο οὕτως) κοντά στο πηγάδι «ζητιανεύοντας» ταυτόχρονα λίγο νερό. Σημειωτέον ότι στην περίπτωση του Ιακώβ αλλά και στο διήγημα του Ιωσήφ και της Ασινέθ, κατά την πρώτη συνάντηση με τη μέλλουσα νύμφη ο μελλόνυμφος επιδεικνύει τη δύναμη ή/και την ωραιότητά του προκειμένου να τη γοητεύσει και να τη σαγηνεύσει. (γ) Ενώ τα ταξίδια των πατριαρχών στις πόλεις με τα φρέατα οφείλονταν στην αποστροφή τους προς τους μικτούς γάμους με «ακάθαρτες» γυναίκες της Χαναάν, ο Ιησούς συναγελάζεται (και μάλιστα μόνος) με ένα πλάσμα το οποίο αποτελούσε ακόμη και για τους «ακάθαρτους» ομοφύλους του την επιτομή της ακαθαρσίας. Πρόκειται (1) για γυναίκα, (2) Σαμαρείτισσα, η οποία (3) είχε στο παρελθόν πέντε άνδρες (από τους οποίους για άγνωστη αιτία χὠρισε) ενώ συζούσε με έναν έκτο άνδρα, πράγμα προκλητικό για «κλειστές κοινωνίες». Η συζήτηση διεξάγεται το μεσημέρι, καθώς προφανώς ως δακτυλοδεικτούμενη και από τους κατοίκους της ίδιας της κώμης όπου διέμενε, δεν αντλούσε το νερό μαζί με τις άλλες γυναίκες το πρωί ή το δειλινό. Ενώ ο διδάσκαλος του Ισραήλ Νικόδημος παραμένει στο σκοτάδι, η Σαμαρείτισσα συνειδητοποιεί ενώπιόν της έχει τον Χριστό, τον οποίο στο τέλος οι Σαμαρείτες κατανοούν ως Σωτήρα του Κόσμου.
4. Κείμενο νέο σε ποιητική καταγραφή: Έχει τη ροή ενός ποιήματος. Όπως είδαμε σε μια παραβολή που είναι μια μικρή ιστορία με μεγάλο νόημα ο Χριστός λαμβάνει εικόνες (γυναίκα, γεωργός, παιδί, σποριά)  από την πραγματικότητα της εποχής του. Έτσι κι εμείς όπως μας έρχονται τα μηνύματα στο κινητό μας σε μορφή ποιήματος και αφού έχουμε ακούσει ολόκληρο το κείμενο του ευαγγελιστή εδώ στην παραβολή του ασώτου υιού ακούμε ολόκληρο τον Λουκά, εντάσσουμε την παραβολή  μέσα στο συγκεκριμένο πλαίσιο και την συνδέουμε με τα προγενέστερα και τά επόμενα. Το κείμενό μας που μοιάζει ως υφαντό από κοντά δεν μπορούμε να το δούμε καλά, απομακρυνόμαστε λίγο για να το δούμε και από μπρός το χαλί και από πίσω. Έτσι είναι το σχέδιο του Θεού στη ζωή μας. Μπορούμε να το διαβάσουμε από πίσω πρός τα μπρός όπως τά εβραϊκά. Η συγκεκριμένη παραβολή εντάσσεται στην Τριλογία του Χαμένου:  α) Χαμένου Προβάτου, όπου ο ποιμένας αφήνει τα 99 και ψάχνει για το ένα που κι αυτό αξίζει [ο ιερέας που μας δίνει το όνομα την 8η ημέρα, δεν μας μετρά ως νούμερο, αλλά διαβάζει το όνομά μας] , β) Χαμένης δραχμής  της γυναίκας που έχασε το περιδέραιό  της και ήταν ενθύμιο χαράς (δηλωτικό και της εξάρτησης της ανατολίτισσας από έναν άνδρα, πατέρα ή σύζυγο) και γ) Χαμένου παιδιού, του ασώτου υιού
� Η ανάγκη σχόλης και όχι απλώς σχολής για να ζήσει κάποιος τη θεολογία καταγράφεται στον ψαλμικό στίχο που χρησιμοποιείται ευρέως από τους Νηπτικούς: σχολάσατε καὶ γνῶτε ὅτι ἐγώ εἰμι ὁ θεός (Ψ. 45 [46], 11).


� Αυτή η τεχνική ανήκει στην μέθοδο Västerås.





� Πρβλ. Χωρίς συγγραφέα, Kreative Methoden der Bibelarbeit � HYPERLINK "http://www.werkstatt-bibel.de/download/christival.doc" �www.werkstatt-bibel.de/download/christival.doc� 12.12.09. 


� Και η Δημιουργία περιγράφεται στην Α.Γ. ως η «εξελικτική» έξοδος από το σκοτάδι και το χάος (που ηχητικά μεταδίδεται στα εβραϊκά με τη φράση tohu watohu) στο φως και τον κόσμο. Στη Γένεση επίσης καταγράφεται η Έξοδος του Αβραάμ από την πατρική εστία και το γκρέμισμα των ειδώλων για να «κατακτήσει» τελικά μόνον τον τάφο του (!) αλλά και των Πατριαρχών στην Αίγυπτο. Είναι χαρακτηριστικό το πώς ο Ιωσήφ Χάυδν (Joseph Haydn) στο ορατόριό του Η Δημιουργία μετα-φράζει εκ νέου την κοσμογονική προστακτική «Γενηθήτω φῶς!» με τη  γλώσσα της μουσικής, μ’ ένα αιφνίδιο ξέσπασμα (fortisimmo) της ορχήστρας από το σκοτεινό μι-μινόρε (e-moll) σ’ ένα ακτινοβόλο, θριαμβευτικό ντο ματζόρε (c-dur). Η παρατήρηση αναφορικά με τον Χάυδν ανήκει στον Hans Küng, Η Αρχή των Πάντων. Φυσικές Επιστήμες και Θρησκεία, Αθήνα: Ουρανός 2009, 27.


� M. Albrecht, Ιστορία της Ρωμαϊκής Λογοτεχνίας (Μτφρ. Δ.Ζ. Νικήτας), Ηράκλειο: Πανεπιστημιακές εκδόσεις Κρήτης 2002, 69. 





� Μέχρι σήμερα θυμάμαι τον θεολόγο καθηγητή της Β’ Γυμνασίου του Βαρβάκειου, ο οποίος ήταν και ποιητής, Γ. Δηλμπόη, ο οποίος στο πλαίσιο του μαθήματος μας προέτρεψε να στείλουμε επιστολές στις εφημερίδες και να αναλάβουμε δράση προκειμένου να διορθώσουμε τα κακώς κείμενα της γειτονιάς μας. Έτσι συνειδητοποιήσαμε ότι αυτό υπάρχουν πιο παραγωγικά πράγματα από το να παραπονιόμαστε συνεχώς εναντίον των «άλλων». Επιπλέον ο ίδιος καθηγητής για να καταδείξει τι εστί νηστεία μας μοίρασε γλυκά και μας προέτρεψε, παρότι τα λαχταρούσαμε, να τα γευθούμε στο τέλος της ώρας. Τελικά μας συμβούλεψε αντί να τα γευθούμε μόνοι μας να τα μοιραστούμε με άλλα παιδιά στο διάλειμμα για να χαρούν κι εκείνα. Και τα δύο «μαθήματα» καταγράφηκαν ανεξίτηλα στη μνήμη μου αποδεικνύοντας πόσο δημιουργικός μπορεί να είναι ένας θεολόγος «ποιητής» στο Σχολείο. 


� Στη συζήτηση που προκάλεσε η παρούσα Εισήγηση διατυπώθηκε με έμφαση η επείγουσα ανάγκη του θεολόγου καθηγητή για σύγχρονα βοηθήματα τα οποία να υποβοηθούν την μετάδοση του Ευαγγελίου στη σχολική τάξη αλλά και στην Κατήχηση. Αυτά δεν πρέπει να εκπονηθούν από μεμονωμένους συγγραφείς αλλά από συλλογικές επιτροπές στις οποίες να συμμετέχουν ειδικοί επιστήμονες και καλλιτέχνες προκειμένου συνοδευόμενα από κατάλληλο οπτικοακουστικό υλικό και από πρωτότυπες προτάσεις, να συνάδουν με την ψυχοσύνθεση αλλά και τις προσλαμβάνουσες παραστάσεις κάθε ηλικίας ξεχωριστά.  Προσωπικά είμαι βέβαιος ότι η «επίσημη» Εκκλησία της Ελλάδος και προσωπικά ο Αρχιεπίσκοπος Αθηνών κ.κ. Ιερώνυμος, ο οποίος έχει επιδείξει ευαισθησία στις ανάγκες των νέων, έχουν τη δυνατότητα να εργαστούν γι’ αυτόν το σκοπό. 


� Περαιτέρω ανάλυση βλ. Ευαγγέλια βλ. Σ. Δεσπότη, Ο Κώδικας των Ευαγγελίων. Εισαγωγή στα Συνοπτικά Ευαγγέλια και Πρακτική Μέθοδος Ερμηνείας τους, Αθήνα: Άθως 2007. Σε αυτό αναλύονται και όλα τα βήματα εξήγησης των συγκεκριμένων κειμένων.
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