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Ειςαγωγι 

Θ Λςτορία τθσ Τζχνθσ ωσ Επιςτιμθ  

Θ Λςτορία τθσ Τζχνθσ ανικει ςτο χϊρο των ανκρωπιςτικϊν ι πνευματικϊν 

επιςτθμϊν, τθν τρίτθ μεγάλθ κατθγορία, δίπλα ςτισ εμπειρικζσ και κανονιςτικζσ ι 

δεοντολογικζσ επιςτιμεσ. Οι εμπειρικζσ επιςτιμεσ, που με βάςθ τα γνωςτικά τουσ 

αντικείμενα ταξινομοφνται ςτισ  ωυςικζσ και κοινωνικζσ επιςτιμεσ, ζχουν ςκοπό να 

αυξιςουν το πλθροωοριακό μασ δυναμικό για τον κόςμο, ενϊ οι δεοντολογικζσ 

επιςτιμεσ διερευνοφν τουσ τρόπουσ που ρυκμίηουμε και αξιολογοφμε τισ 

κοινωνικζσ ςχζςεισ. Οι ανκρωπιςτικζσ επιςτιμεσ, με βαςικό πυρινα τισ ιςτορικζσ 

και ωιλολογικζσ, ζχουν ςκοπό τθν ανάλυςθ, κατανόθςθ και ανεφρεςθ νοθμάτων ςε 

πνευματικά ζργα, πράξεισ και κεςμοφσ. 

Θ Ερμθνεία ωσ Κεντρικι Μζκοδοσ τθσ Λςτορίασ τθσ Τζχνθσ 

Ραραδοςιακά, κεντρικι μζκοδοσ των ανκρωπιςτικϊν επιςτθμϊν είναι θ ερμθνεία 

που διαωοροποιείται από τθν εξθγθτικι προςζγγιςθ των εμπειρικϊν επιςτθμϊν. 

Σκοπόσ τθσ  είναι πρϊτο, θ ανάλυςθ και κατανόθςθ πνευματικϊν γραπτϊν 

κειμζνων, και δεφτερο, θ διερεφνθςθ των τρόπων που προςλαμβάνουμε τα 

νοιματα τουσ. Στθν πρϊτθ περίπτωςθ θ προςζγγιςθ είναι ωιλολογικι, ενϊ ςτθ 

δεφτερθ θ ερμθνευτικι ζχει ωιλοςοωικό-εξθγθτικό χαρακτιρα .  

Στθ ωιλολογικι ερμθνευτικι, θ επίτευξθ του ςκοποφ πραγματοποιείται τόςο μζςα 

από τθν αρχι τθσ ενςυναίςκθςθσ, δθλαδι τθσ μετάκεςθσ του πνεφματοσ του 

ερμθνευτι ςε αυτό του δθμιουργοφ, όςο και μζςα από τθν ζρευνα των πθγϊν για 

τθν κατανόθςθ και τθν ανακαταςκευι του ιςτορικοφ και κοινωνικοφ πλαιςίου των 

γραπτϊν κειμζνων. Οι πλαιςιοκρατικζσ ζρευνεσ ζχουν ςυςτθματικό εμπειρικό 

χαρακτιρα, περιορίηοντασ ζτςι τθν υποκειμενικότθτα του ερμθνευτι, θ οποία παίηει 

κακοριςτικό ρόλο κατά τθ διαδικαςία τθσ ενςυναιςκθτικισ προςζγγιςθσ ςτο 

πνευματικό ζργο. Θ ωιλοςοωικι ερμθνευτικι από τθν άλλθ διερευνά γενικζσ αρχζσ 

πρόςλθψθσ νοθμάτων και ςτθρίηεται ςε προχπάρχουςεσ ωιλοςοωικζσ και 
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επιςτθμονικζσ κεωρίεσ για τθ ςυγκρότθςθ υποκζςεων και κεωριϊν με ιςχυρά 

κεμζλια. 

Θ ερμθνεία (ωιλολογικι και ωιλοςοωικι-εξθγθτικι), ωσ μζκοδοσ κατανόθςθσ 

πνευματικϊν ζργων, δεν περιορίηεται μόνο ςτον ωιλολογικό χϊρο, αλλά αποτελεί 

και τθ κεμελιϊδθ μζκοδο ανάλυςθσ και κατανόθςθσ καλλιτεχνικϊν εικαςτικϊν 

ζργων. Στθν επιςτιμθ τθσ Λςτορίασ τθσ Τζχνθσ, θ ερμθνεία χρθςιμοποιείται  με 

ανάλογουσ τρόπουσ: πρϊτο, οι ιςτορικοί τθσ τζχνθσ επιχειροφν να αναλφςουν και 

να κατανοιςουν το περιεχόμενο των καλλιτεχνικϊν ζργων μζςα από εμπειρικζσ και 

ςυναιςκθτικζσ προςεγγίςεισ. Δεφτερο, πραγματοποιοφνται ωιλοςοωικζσ- εξθγθτικζσ 

μεκοδολογικζσ προςεγγίςεισ με ςκοπό τον οριςμό των αρχϊν που μασ επιτρζπουν 

να κατανοοφμε τα καλλιτεχνικά ζργα και να αντιλαμβανόμαςτε τθν εξζλιξθ τθσ 

τζχνθσ. 

Οι παροφςεσ ςθμειϊςεισ αωοροφν ςε μια ειςαγωγι ςτθν ιςτορία τθσ τζχνθσ από τθν 

προϊςτορικι ζωσ το 18ο αιϊνα. Χρθςιμοποιείται θ παραδοςιακι μζκοδοσ τθσ 

ερμθνείασ που ζχει ςκοπό τθν κατανόθςθ τθσ παρελκοφςασ τζχνθσ μζςα από 

εμπειρικζσ-πλαιςιοκρατικζσ, αλλά και ενςυναιςκθτικζσ προςεγγίςεισ. Το ρθτορικό 

εργαλείο που χρθςιμοποιείται είναι το ιςτοριςτικό αωιγθμα. 

Το ιςτοριςτικό αωιγθμα 

Ο ιςτορικόσ τθσ τζχνθσ προςεγγίηει τα καλλιτεχνικά ζργα ςε ςυνάρτθςθ με τθ 

χρονικι διαδοχι τουσ  και ωσ μζρθ ςυγκεκριμζνων εποχϊν και πολιτιςμϊν. 

Διαμορωϊνει αωθγιματα με εξελικτικό – τελεολογικό χαρακτιρα, ερμθνεφοντασ τα 

επιμζρουσ ζργα με βάςθ το ςυνολικό ιςτορικό πλαίςιο που ανικουν, το οποίο 

γίνεται και μζςα από αυτά κατανοθτό (ερμθνευτικόσ κφκλοσ) . 

Το ιςτοριςτικό αωιγθμα ζχει τα εξισ χαρακτθριςτικά γνωρίςματα : 

• Είναι οργανωμζνο χρονολογικά. 

• Επικεντρϊνεται ςε ζνα είδοσ ςυνεκτικισ ιςτορίασ. 

• Είναι περιςςότερο περιγραωικό παρά αναλυτικό. 
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• Ζχει ςυγκεκριμζνο χαρακτιρα, με ςυγκεκριμζνεσ αναωορζσ (αποωεφγει 

γενικεφςεισ). 

• Ρροςεγγίηει τα ζργα ςε ςχζςθ με τουσ δθμιουργοφσ τουσ και το ιςτορικό 

τουσ πλαίςιο. 

 

ΔΙΑΓΡΑΜΜΑ ΣΗ ΙΣΟΡΙΑ ΣΗ ΣΕΧΝΗ 

Ραραδοςιακά το γενικό διάγραμμα τθσ παρουςίασ του ανκρϊπου ςτθ γθ χωρίηεται 

ςε δφο μζρθ, τθν προϊςτορία που διαρκεί από τθν εμωάνιςθ του ζωσ το 3000π.Χ. 

και τθν ιςτορία, από το 3000 π.Χ. ζωσ ςιμερα. Θ οριοκζτθςθ γίνεται με βάςθ τθν 

ειςαγωγι γραωισ και δεν είναι θ ίδια για όλεσ τισ περιοχζσ του κόςμου. Το 3000 

π.Χ. περίπου επινοείται θ γραωι ςτθν Αίγυπτο (ιερογλυωικά) και τθ Μεςοποταμία 

(ςωθνοειδισ), θ αποκρυπτογράωθςθ των οποίων αποκάλυψε ςθμαντικζσ 

πλθροωορίεσ για τθν κακθμερινι ηωι των ανκρϊπων, κλείνοντασ ζτςι τθν περίοδο 

τθσ προϊςτορικισ εποχισ για τισ περιοχζσ αυτζσ. Ωςτόςο θ λιξθ τθσ προϊςτορίασ για 

τθν Μ. Αςία τοποκετείται ςτθ δεφτερθ χιλιετία, για τθν Ελλάδα τον 8ο αι. π.Χ., όταν 

οι Ζλλθνεσ χρθςιμοποιϊντασ το ωοινικικό αλωάβθτο μετζτρεψαν τον προωορικό 

λόγο ςε γραπτό, ενϊ για τθ Δυτικι Ευρϊπθ ςτον 1ο αι. π.Χ., τθν εποχι του Λοφλιου 

Καίςαρα. 

Στθν Ελλάδα βζβαια προχπιρχε γραωι ςτθν Κριτθ: ιδθ από το 2000 π.Χ. 

χρθςιμοποιοφνταν θ Γραμμικι Α, θ οποία όμωσ δεν ζχει αποκρυπτογραωθκεί. 

Μεταξφ 17ου και 13ου αι. π.Χ. γινόταν επίςθσ χριςθ τθσ Γραμμικισ Β, θ οποία 

αποκρυπτογραωικθκε από τον Βζντρισ, αποκαλφπτοντασ ότι εξυπθρετοφςε μόνο 

για τθν καταγραωι λογιςτικϊν προβλθμάτων των μυκθναϊκϊν ανακτόρων. Το 

γεγονόσ ότι θ Γραμμικι Β δεν μασ παρζχει ουςιαςτικζσ ιςτορικζσ πλθροωορίεσ 

εντάςςει τθν περίοδο χρθςιμοποίθςθσ τθσ ςτθν περίοδο τθσ Ρρωτοϊςτορίασ. Το ίδιο 

ιςχφει και για τισ περιόδουσ του αιγυπτιακοφ πολιτιςμοφ και των πολιτιςμϊν τθσ 

Μεςοποταμίασ, κακϊσ οι πλθροωορίεσ που λαμβάνουμε μζςα από τα 

αποκρυπτογραωθμζνα κείμενα είναι περιςςότερο πρακτικοφ χαρακτιρα. 
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Ρεριςςότερο αποδεκτό για τθ διαμόρωωςθ διαγράμματοσ τθσ ιςτορίασ του 

ανκρϊπου είναι το κριτιριο των τρόπων διαβίωςθσ και κατοίκθςθσ του. Σφμωωνα 

με αυτό, ωσ πρϊτθ περίοδοσ χαρακτθρίηεται αυτι του ανκρϊπου – κυνθγοφ, κατά 

τθν οποία ο άνκρωποσ είναι πλάνθτασ και δεν ζχει μόνιμθ κατοικία. Θ αωετθρία τθσ 

χάνεται ςτα βάκθ των αιϊνων, ενϊ θ ολοκλιρωςθ τθσ τοποκετείται ςτο 8.000 π.Χ. 

Σφμωωνα με τθ κεωρία τθσ εξζλιξθσ οι πρϊτοι Ανκρωπίδεσ προζρχονταν από κλάδο 

των πικικων, ο οποίοσ άρχιςε να διαβιϊνει ςτο ζδαωοσ αντί ςτα κλαδιά των 

δζντρων. Ο πρϊτοσ εκπρόςωποσ των Ανκρωπίδων ιταν ο Αυςτραλοπίκθκοσ, ο 

οποίοσ πρωτοεμωανίηεται ςτθν Αωρικι πριν από τρειςιμιςι εκατομμφρια χρόνια. 

Τα είδθ που ακολουκοφν είναι ο Άνκρωποσ ο Επιδζξιοσ (Homo Habilis, πριν από 2,5 

- 1,5 εκ. χρόνια), ο Άνκρωποσ ο Πρκιοσ (Homo Erectus, πριν από 1,5 εκ. – 300.000 

χρόνια) και ο Άνκρωποσ ο Ζμωρων (Homo Sapiens, εμωανίςτθκε ςτα 300.000 π.Χ.). 

Θ προϊςτορία και θ περίοδοσ του ανκρϊπου - κυνθγοφ ξεκινάει πριν από 2,5 

εκατομμφρια χρόνια με τον Homo Habilis που ιταν ικανόσ να χειριςτεί εργαλεία για 

να ςυλλζξει τθν τροωι του και να κυνθγιςει κθράματα. Ωςτόςο κακολικι χριςθ 

ολοζνα και πιο εξελιγμζνων εργαλείων ςε κακθμερινι βάςθ ςθμειϊνεται με τθν 

εμωάνιςθ του Homo Sapiens, ϊςτε θ ζναρξθ τθσ Ραλαιολικικισ περιόδου να 

τοποκετείται ςτα 300.000 π.Χ. Οι άνκρωποι που ζηθςαν μεταξφ 100.000 και 40.000 

π.Χ. ςτθν Ευρϊπθ, τθν Αςία και τθν Αωρικι αποκαλοφνται Νεαντερδάλιοι (Homo 

Sapiens Neanderthaleusis) και αντικαταςτάκθκαν ςτα 40.000 π.Χ. από τον άνκρωπο 

του Κρο-Μάνιον. 

Θ επιβίωςθ του ανκρϊπου ζωσ το 8.000 π.Χ. ςτθριηόταν αποκλειςτικά ςτθ ςυλλογι 

άγριων καρπϊν και ςτο κυνιγι. Ιταν πλάνθτασ ψάχνοντασ εφωορα κομμάτια γθσ 

και ακολουκϊντασ τα ηϊα ςε όλα τα μζρθ που εκείνα πιγαιναν. Σιγά-ςιγά άρχιςε να 

αντιλαμβάνεται τα οωζλθ τθσ ομαδικισ δουλειάσ, αναπτφςςοντασ τθν ιδζα τθσ 

ςυνεργαςίασ και τθσ οργάνωςθσ κοινωνικϊν ομάδων. Διζμενε ςε ςπιλαια ςτο 

πλαίςιο οικογζνειασ: θ ςυνφπαρξθ περιςςότερων οικογενειϊν ςε ζνα ςπιλαιο ι μια 

περιοχι οδιγθςε ςτθ δθμιουργία ωυλϊν. 

Θ δεφτερθ περίοδοσ με κριτιριο τουσ τρόπουσ διαβίωςθσ χρονολογείται μεταξφ 

8.000 π.Χ. και 1.750 μ.Χ., και χαρακτθρίηεται από τον άνκρωπο-γεωργό, ο οποίοσ 
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καλλιεργεί τθ γθ, ζχει μόνιμο τόπο κατοίκθςθσ και χρθςιμοποιεί εργαλεία 

(ανκρϊπινθσ κλίμακασ) για να δαμάςει τθ ωφςθ. Θ τρίτθ μεγάλθ περίοδοσ που 

διαρκεί ωσ ςιμερα χαρακτθρίηεται από τθ μθχανι και τθν τεχνολογία, ενϊ ο 

άνκρωποσ ζχει μετατραπεί ςε μθχανικό και ζχει αποκτιςει τεράςτιεσ δυνατότθτεσ 

διαβίωςθσ.  

Τα υλικά που χρθςιμοποιεί ςε κάκε περίοδο ο άνκρωποσ αποτελοφν επιπλζον 

κριτιριο για τθ διαμόρωωςθ χρονολογικοφ διαγράμματοσ τθσ φπαρξθσ του ςτον 

πλανιτθ. Ζτςι, το διάςτθμα που ςυμπίπτει με τθν προϊςτορικι εποχι αποκαλείται 

και εποχι του λίκου (π. 2,5 εκ. - 3.000 π.Χ.), ακολουκεί θ εποχι του χαλκοφ (π. 

3.000 π.Χ. - 1.100 π.Χ.) και τζλοσ ζρχεται θ εποχι του ςιδιρου που διαρκεί μζχρι 

ςιμερα. 

1. 

Η ΣΕΧΝΗ ΣΗ ΠΡΟΪΣΟΡΙΚΗ ΕΠΟΧΗ / ΕΠΟΧΗ ΣΟΤ ΛΙΘΟΤ 

Οι αρχαίοι Ζλλθνεσ ωαίνεται να είχαν επίγνωςθ τθσ φπαρξθσ πρωτόγονων 

ανκρϊπων, όπωσ αποκαλφπτεται μζςα από κείμενα του Θςίοδου και του 

Κουκυδίδθ. Θ χριςτιανικι παράδοςθ ςτθ ςυνζχεια όριςε ωσ πρϊτο άνκρωπο τον 

Αδάμ που είχε εμωανιςτεί ςτθ γθ το 4004 π.Χ., όπωσ αναγραωόταν ςτα περικϊρια 

όλων των Βίβλων που κυκλοωοροφςαν ζωσ τον 19ο αι. ςτθ Δυτικι Ευρϊπθ. Διάχυτθ 

ιταν θ πεποίκθςθ ότι ο άνκρωποσ ιταν θ κορωνίδα τθσ Δθμιουργίασ και ότι δεν 

είχε ςυνυπάρξει με άλλα ηϊα, εκτόσ αυτϊν τθσ ςφγχρονθσ εποχισ.  

Θ ςυνεργαςία ωςτόςο επιςτθμϊν, όπωσ θ γεωλογία, θ βιολογία, θ εκνολογία και θ 

αναςκαωικι αρχαιολογία που ζωερε ςτθν επιωάνεια λίκινα εργαλεία δίπλα ςε 

ςκελετοφσ προϊςτορικϊν ηϊων, κλόνιςαν τζτοιου είδουσ πεποικιςεισ. Το 1859 ο 

Κάρολοσ Δαρβίνοσ δθμοςίευςε το «Ρερί τθσ καταγωγισ των ειδϊν» και το «Θ 

καταγωγι του ανκρϊπου», όπου υποςτιριηε ότι άνκρωποσ και ηϊα υωίςτανται 

εξζλιξθ και θ ςθμερινι τουσ μορωι είναι αποτζλεςμα  μακραίωνθσ διαδικαςίασ. Θ 

ιδζα ότι ο άνκρωποσ κατάγεται από τον πίκθκο ςυνάντθςε ςκεναρι αντίδραςθ, 

αλλά τελικά επικράτθςε. Από εκεί και πζρα ο δρόμοσ είχε ανοιχτεί για τθν 

επιςτθμονικι κατανόθςθ τθσ ανκρϊπινθσ προϊςτορίασ μζςα από ςυςτθματικζσ 

μεκόδουσ ταξινόμθςθσ και χρονολόγθςθσ του αναςκαωικοφ υλικοφ. 
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Θ προϊςτορικι εποχι / εποχι του λίκου διακρίνεται ςτισ ακόλουκεσ τρεισ 

περιόδουσ: 

• Ραλαιολικικι περίοδοσ (300.000 - 10.000 π.Χ.)  

• Μεςολικικι περίοδοσ (10.000 - 8.000π.Χ.) 

• Νεολικικι περίοδοσ (8.000  -3.000π.Χ.).  

Οι διαδικαςίεσ που ακολουκοφνται για τθ χρονολόγθςθ των αρχαιολογικϊν 

ευρθμάτων είναι πολλζσ, ςυχνά θ μία ςυμπλθρϊνει τθν άλλθ, ενϊ θ χρονολόγθςθ 

ςυνικωσ δεν είναι απόλυτθ, αλλά υπολογίηεται κατά προςζγγιςθ. Απόλυτεσ 

χρονολογίεσ ζχουμε μόνο όταν αυτζσ επιβεβαιϊνονται από γραπτά κείμενα, άρα 

πριν τθν εωεφρεςθ τθσ γραωισ είναι ανφπαρκτεσ. Θ πιο γνωςτι μζκοδοσ 

χρονολόγθςθσ είναι θ ραδιοχρονολόγθςθ με άνκρακα 14, που αωορά όμωσ μόνο τισ 

οργανικζσ ουςίεσ, δθλ. κόκκαλα, κορμοφσ δζντρων κλπ. Στθρίηεται ςτο γεγονόσ ότι 

το ςυγκεκριμζνο ραδιοιςότοπο του άνκρακα ζχει χρόνο θμιηωισ 5730 +- 40 χρόνια. 

Αυτό ςθμαίνει ότι μζςα ςε 5730 χρόνια από μια ποςότθτα του ιςοτόπου κα υποςτεί 

ραδιενεργό διάςπαςθ θ μιςι. Σε ότι αωορά τα  ανόργανα αντικείμενα 

χρονολογοφνται βάςθ τθσ κζςθσ που βρζκθκαν κατά τθν αναςκαωι ςε ςχζςθ με τα 

χρονολογθμζνα οργανικά ςτοιχεία.  

 

Παλαιολικικι εποχι (600.000 – 10.000π.Χ.) 

 Θ παλαιολικικι εποχι αποτελεί τθ μεγαλφτερθ ςε διάρκεια περίοδο τθσ 

ανκρϊπινθσ πορείασ, ωςτόςο το μεγαλφτερο μζροσ τθσ είναι τελείωσ άγνωςτο. Τθν 

διακρίνουμε ςτθν πρϊιμθ (300.000-100.000 π.Χ.), από τθν οποία προζρχονται 

μερικά λίκινα όπλα, τθ μζςθ (100.000-30.000 π.Χ.) και τθ νεότερθ (30.000-10.000 

π.Χ.), κατά τθν οποία ο άνκρωποσ αρχίηει να καταςκευάηει εργαλεία, όπλα και 

πρόχειρα καταωφγια από πζτρα, ξφλο, πθλό, δζρμα και κόκκαλα. Τα πρϊτα 

δείγματα καλλιτεχνικισ δραςτθριότθτασ τοποκετοφνται ςτα 90.000 – 80.000 π.Χ.: 

πρόκειται για ςκαλιςμζνεσ αιχμζσ καμακιοφ που βρζκθκε ςτο Κογκό και τμιματα 

μαλακοφ κόκκινου πετρϊματοσ με αωθρθμζνα ςχιματα από το Κζιπ Τάουν. 
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Κατά τθν πρϊιμθ παλαιολικικι εποχι οι παγετϊνεσ κάλυπταν ακόμθ τεράςτιεσ 

εκτάςεισ ςτθ βόρεια Ευρϊπθ και Αμερικι. Ο άνκρωποσ είχε να αντιμετωπίςει 

δφςκολεσ καιρικζσ ςυνκικεσ, που επθρζαηαν τόςο τον τρόπο διαβίωςθσ και 

επιβίωςθσ του, όςο και τον ψυχιςμό του. Οι ςπθλιζσ ιταν το καταωφγιο, όπου 

περνοφςε τον χρόνο του, μζχρι που ο καιρόσ κα του επζτρεπε να βγει για κυνιγι. Σε 

τζτοιεσ ςπθλιζσ (π.χ. ςτθν Altamira, βόρεια Λςπανία και ςτθ Lauscaux τθσ 

νοτιοδυτικισ Γαλλίασ) βρζκθκαν τα πρϊτα δείγματα ηωγραωικισ που χρονικά 

ανικουν ςτθ νεότερθ παλαιολικικι περίοδο. 

Στα ςπθλαιογραωιματα αυτά απεικονίηονταν ςυνικωσ ηϊα, κζμα που ςχετίηεται 

άμεςα με τθ δραςτθριότθτα των δθμιουργϊν τουσ ωσ κυνθγϊν. Τα αρχαιότερα είναι 

απλά ςκαριωιματα, τα οποία ςτθ ςυνζχεια εξελίχκθκαν ςε μορωζσ ηϊων με μαφρα 

περιγράμματα και λεπτό μονόχρωμο εςωτερικό. Το τελικό ςτάδιο είναι οι 

πολφχρωμεσ ρεαλιςτικζσ εικόνεσ ςτο ςπιλαιο τθσ Altamira (περ. 15.000-10.000 

π.Χ.), για τισ οποίεσ ζχουν χρθςιμοποιθκεί γαιϊδθ χρϊματα και κάρβουνο. Είναι 

εντυπωςιακό το γεγονόσ ότι ανάλογα ςχζδια, άλλοτε πιο υψθλισ και άλλοτε 

χαμθλότερθσ ποιότθτασ και εκωραςτικισ δφναμθσ, ζχουν εντοπιςτεί ςε τελείωσ 

διαωορετικά μζρθ του κόςμου, όπωσ είναι θ Γαλλία (ςπιλαια Lascaux, Pech Merle, 

Maux), θ Β.Αωρικι, θ Νορβθγία, θ Καλιωόρνια και θ Αυςτραλία. Το  γεγονόσ, ότι τα 

περιςςότερα ςπθλαιογραωιματα είναι ηωγραωιςμζνα το ζνα επάνω ςτα άλλο ζχει 

οδθγιςει ςε ερμθνείεσ που τουσ αποδίδουν μαγικζσ δυνάμεισ: οι πρωτόγονοι 

κυνθγοί πίςτευαν ότι εάν ηωγράωιηαν τα κθράματά τουσ και χτυποφςαν τισ 

απεικονίςεισ τουσ με δόρατα και πελζκια, κα επθρζαηαν τθν επιτυχία τουσ ςτο 

κυνιγι.  

Ο άνκρωποσ τθσ παλαιολικικισ εποχισ ςτράωθκε και ςτθ γλυπτικι 

χρθςιμοποιϊντασ πζτρα, κόκαλα, χαυλιόδοντεσ και πικανϊσ ξφλο και πθλό. 

Ελάχιςτα από αυτά ωςτόςο ςϊηονται, λόγω του ωκαρτοφ χαρακτιρα των υλικϊν. 

Από τα λίκινα και κοκάλινα γλυπτά, εγχάρακτα ι ανάγλυωα, υπάρχει ςθμαντικόσ 

αρικμόσ, όπωσ είναι τα αγάλματα τθσ Αωροδίτθσ του Willendorf ςτθν Αυςτρία 

(αςβεςτόλικοσ, 15.000-10.000 π.Χ., υψ. 11εκ.). Τα αγαλματίδια αυτά, όπωσ και τα 

ςπθλαιογραωιματα, ερμθνεφονται ωσ ωορείσ προκαταλιψεων και πεποικιςεων, 

όπωσ αυτϊν που αποδίδουν μαγικζσ ιδιότθτεσ ςτθν εικόνα να επθρεάηει, ι ακόμθ 
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περιςςότερο, να κακορίηει τθ μοίρα. Συνικωσ  προβάλλονται το ςτικοσ, οι γοωοί, θ 

κοιλιά και το αιδοίο, ενϊ τα υπόλοιπα μζλθ και τα χαρακτθριςτικά του προςϊπου 

ζχουν δευτερεφουςα ςθμαςία. Ο υπερτονιςμόσ των ανατομικϊν μερϊν που 

ςχετίηονται με τθ γονιμότθτα και τον τοκετό, ερμθνεφεται ωσ ζκωραςθ τθσ ζμωυτθσ 

αγωνίασ του πρωτόγονου ανκρϊπου για διαιϊνιςθ του είδουσ του. Στα αγαλματίδια 

προςδίδονταν μαγικζσ ιδιότθτεσ και ενδεχομζνωσ να αποτελοφςαν μζρθ  

κρθςκευτικϊν τελετουργιϊν.  

Κατά τθν παλαιολικικι περίοδο θ καλλιτεχνικι ζκωραςθ δεν είχε αιςκθτικό 

χαρακτιρα, αλλά κάλυπτε ψυχικζσ ανάγκεσ και ωοβίεσ του ανκρϊπου για τθν 

επιβίωςθ και τθ διαιϊνιςθ του είδουσ του. Σε πρακτικό επίπεδο τα προβλιματα 

λφνονταν με τθν καταςκευι όπλων και εργαλείων, ςε πνευματικό όμωσ επίπεδο οι 

υπαρξιακζσ ανθςυχιζσ καταλαγιάηονταν μζςα από κρθςκευτικζσ τελετουργίεσ που 

είχαν ωσ κεντρικό ςτοιχείο τουσ απεικονίςεισ ι αγαλματίδια. 

 

Μεςολικικι εποχι (10.000 - 8.000π.Χ.) 

 Θ μεςολικικι εποχι αρχίηει με τθν τελικι ωάςθ υποχϊρθςθσ των παγετϊνων. Το 

κλίμα γίνεται πιο ιπιο και οι άνκρωποι αρχίηουν να προςαρμόηονται ςτισ νζεσ 

ςυνκικεσ, εξελίςςοντασ καινοφριεσ τεχνικζσ ςτθ ςυλλογι τροωισ. Επίςθσ 

ςτρζωονται  ςτο ψάρεμα και δθμιουργοφν μικροφσ οικιςμοφσ δίπλα ςε ποτάμια που 

αποτελοφνται από πζτρινεσ καλφβεσ. Στθν τζχνθ ςθμειϊνεται μια μεγάλθ αλλαγι: 

ενϊ ο παλαιολικικόσ άνκρωποσ απεκόνιηε ηϊα, ο μεςολικικόσ «καλλιτζχνθσ» 

επικεντρϊνεται περιςςότερο ςτθν απόδοςθ τθσ ανκρϊπινθσ μορωισ. Θ ανκρϊπινθ 

μορωι απεικονίηεται αωαιρετικά, ενϊ εμωανίηεται ςτουσ διάωορουσ ρόλουσ τθσ, 

από αυτόν του πολεμιςτι μζχρι αυτόν του τελετουργικοφ χορευτι. Σε εγχάρακτο 

ςπθλαιογράωθμα από τθ ςπθλιά Addaura, Monte Pellegrino (Palermo) 

απεικονίηεται τελετουργικόσ χορόσ με ανκρϊπινα ςϊματα που χαρακτθρίηονται από 

αζρινθ κίνθςθ . Ο τρόποσ που ο καλλιτζχνθσ χειρίηεται τθ γραμμι ωανερϊνει μια 

καταπλθκτικι δεξιοτεχνία που κυμίηει ζργα τθσ μοντζρνασ εποχισ. Οι πρϊτεσ αυτζσ 

απεικονίςεισ τθσ ανκρϊπινθσ μορωισ ςτουσ διάωορουσ ρόλουσ τθσ είναι 
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ενδεικτικζσ για τθν εξζλιξθ του μεςολικικοφ ανκρϊπου ςε οντότθτα με 

αυτοςυνείδθςθ ωσ μζλοσ κοινωνικϊν ομάδων με ςυγκεκριμζνεσ δομζσ .  

 

 

 

Νεολικικι εποχι (8.000 - 3.000π.Χ.) 

   Ο άνκρωποσ τθσ νεολικικισ εποχισ ςυνεχίηει να ηωγραωίηει με αωαιρετικό τρόπο, 

εγκαταλείποντασ εντελϊσ τθ ωυςιοκρατικι  προςζγγιςθ τθσ παλαιολικικισ τζχνθσ. 

Τα ηϊα και οι άνκρωποι απεικονίηονται ςχθματικά, ενϊ οι λεπτομζρειεσ 

αποωεφγονται. Στθν ανκρϊπινθ μορωι το κεωάλι ηωγραωίηεται ςαν κφκλοσ, το 

ςϊμα ςαν κφλινδροσ, τα μάτια ςτο ςχιμα κουκίδων και θ μφτθ ωσ γραμμι. Ο 

νεολικικόσ άνκρωποσ δεν απεικονίηει με πιςτότθτα, αλλά ακολουκϊντασ 

περιςςότερο τθ ωανταςία του αποδίδει τθν ουςία των πραγμάτων.  

Στισ νεολικικζσ απεικονίςεισ ςθμειϊνονται ςθμαντικζσ αλλαγζσ ςτθν τεχνοτροπία: οι 

μορωζσ αποκτοφν ςταδιακά ςτιλιηαριςμζνο και γεωμετρικό χαρακτιρα, ενϊ 

εντάςςονται ςε οριοκετθμζνο και πεικαρχθμζνο πλαίςιο, ςε αντίκεςθ με τα 

ςπθλαιογραωιματα τθσ παλαιολικικισ εποχισ, τα οποία χαρακτθρίηονταν από 

χαλαρά περιγράμματα και άναρχεσ δομζσ. Ραρόμοιεσ ςχθματικζσ αποδόςεισ 

απαντϊνται ςτα ειδϊλια και τα αγγεία που αρχικά είναι μονόχρωμα και ςταδιακά 

αποκτοφν αςπρόμαυρθ γραμμικι διακόςμθςθ, που αναλφεται ςυνικωσ ςε ςχζδια 

μαιάνδρων, αβάκων, τριγϊνων κλπ. 

 Οι αλλαγζσ ςτθν τεχνοτροπία των νεολικικϊν καλλιτεχνικϊν ζργων, ςυνδζονται με 

τισ αλλαγζσ που πραγματοποιικθκαν ςτον τρόπο διαβίωςθσ: ο άνκρωποσ από 

πλάνθτασ και κυνθγόσ μετεξελίχκθκε ςε γεωργό και κτθνοτρόωο και από ςυλλογζασ 

ςε παραγωγό τροωισ. Εγκαταςτάκθκε ςε μεγάλουσ οικιςμοφσ με οργάνωςθ και 

κοινωνικζσ δομζσ, ενϊ άρχιςε να καλλιεργεί τθ γθ και να αςχολείται με τθν 

κτθνοτροωία. Θ ηωι του νεολικικοφ ανκρϊπου ςε ςχζςθ με αυτι του παλαιολικικοφ 

κυνθγοφ, ιταν περιςςότερο αςωαλισ ςτο πλαίςιο οργανωμζνων κοινωνικϊν 

ομάδων με τα μζλθ τουσ να ζχουν για πρϊτθ ωορά ςυγκεκριμζνουσ ρόλουσ, αλλά 
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και υποχρεϊςεισ που δεν αωοροφςαν μόνο το ςτενό οικογενειακό περιβάλλον, 

αλλά τθν ομάδα ςτο ςφνολο τθσ.   

Ζχει παρατθρθκεί ότι κοινωνίεσ με ςυντθρθτικζσ, αυςτθρζσ ι απολυταρχικζσ δομζσ 

παράγουν «ςτρατευμζνθ» τζχνθ που χαρακτθρίηεται από παγιωμζνεσ, 

ςχθματοποιθμζνεσ και ςυμβολικζσ μορωζσ. Αντίκετα ςτισ δθμοκρατικζσ κοινωνίεσ, 

που κατανοοφν τθν οντολογικι ςφνδεςθ μεταξφ καλλιτεχνικισ ζκωραςθσ και 

ελευκερίασ, οι καλλιτζχνεσ λειτουργοφν ανζντακτα και δθμιουργοφν με γνϊμονα 

τθν προςωπικι ζκωραςθ και ζμπνευςθ. Μζςα από αυτό το πρίςμα ερμθνεφονται ςε 

μια πιο γενικι κεϊρθςθ και οι αλλαγζσ ςτθν τεχνοτροπία από τθν παλαιολικικι ςτθ 

νεολικικι εποχι: ωσ ελεφκεροσ κυνθγόσ που δεν εντάςςεται ςε οργανωμζνθ 

κοινωνία με ςυγκεκριμζνεσ δομζσ και υποχρεϊςεισ για τα μζλθ τθσ, ο νεολικικόσ 

άνκρωποσ δθμιουργεί ελεφκερα χωρίσ κανόνεσ, ενϊ θ οργανωμζνθ ηωι του 

νεολικικοφ ανκρϊπου τον ςτρζωει ςε περιςςότερο ςυμβατικοφσ και 

ςτιλιηαριςμζνουσ τρόπουσ ζκωραςθσ . 

Από τθ νεολικικι εποχι ζχουμε και τα πρϊτα δείγματα αρχιτεκτονικισ. Στθν 

αρχαιότερθ πόλθ που γνωρίηουμε, τθν Λεριχϊ (8000 π.Χ.), ςϊηεται το πρϊτο κτίςμα. 

Ρρόκειται για λίκινθ καταςκευι οχυρωματικοφ κυκλικοφ πφργου και τείχουσ που 

περιλαμβάνει ίχνθ από το πρϊτο γνωςτό ςπίτι με θμικυκλικό ςχιμα. Στο 6000 π.Χ. 

περίπου χρονολογείται ζνα ςφνκετο ςυγκρότθμα ςτο Chatal Hujuk τθσ Μ.Αςίασ, ςτο 

οποίο υπάρχει ιερό και διάωοροι χρθςτικοί χϊροι. Τθν ίδια εποχι χτίηονται μόνιμοι 

οικιςμοί, όπου καλλιεργείται θ γεωργία και θ κτθνοτροωία, ςε διάωορεσ περιοχζσ 

των Βαλκανίων, όπωσ θ Κεςςαλία, θ Κνωςςόσ Κριτθσ, το Φράχκι Ερμιόνθσ και θ 

Κφπρο. Οργανωμζνεσ ακροπόλεισ υπιρχαν επίςθσ ςτο Σζςκλο (παρακμάηει γφρω 

ςτα 4.400 π.Χ.) και το Διμινι (περ. 3500 π.Χ.).  

Γφρω ςτο 4000 π.Χ. χρονολογοφνται μεγαλικικζσ καταςκευζσ , όπωσ τα «Μενχίρ» 

(μονόλικοι ι μθ), που είχαν φψοσ μζχρι και είκοςι μζτρα, ι τα «Κρόμλεχ» , που ιταν 

κυκλικζσ λίκινεσ ςτιλεσ με κατακόρυωα και οριηόντια ςτοιχεία. Το πιο γνωςτό είναι 

το Stonehenge ςτθ νότιο Αγγλία που αποτελείται από δφο ομόκεντρουσ κφκλουσ 

ογκόδων λίκων. Ρολλζσ είναι οι κεωρίεσ ςχετικά με τον ςκοπό που εξυπθρετοφςαν: 

παλαιότερα κεωροφνταν ναόσ ι χϊροσ κρθςκευτικϊν τελετουργιϊν, ενϊ αργότερα 
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προςτζκθκε και θ άποψθ ότι ιταν είδοσ ςφνκετου θμερολογίου που λειτουργοφςε 

ςφμωωνα με τθν κίνθςθ του θλίου, τθσ ςελινθσ και των εκλείψεων.  

 

2. 

ΣΕΧΝΗ ΣΗ ΠΡΩΣΟΪΣΟΡΙΚΗ ΕΠΟΧΗ (c.3000-800π.Χ.) / ΕΠΟΧΗ ΣΟΤ ΧΑΛΚΟΤ 

(c.3000-1100π.Χ.) 

ΣΕΧΝΗ ΣΗ ΑΡΧΑΙΑ ΑΙΓΤΠΣΟΤ 

Ο αιγυπτιακόσ πολιτιςμόσ αναπτφχκθκε ςε μια κοιλάδα που δθμιουργικθκε από τισ 

προςχϊςεισ του Νείλου και ιταν το μόνο εφωορο τμιμα τθσ ευρφτερθσ άνυδρθσ 

περιοχισ. Απαρτίηεται από οργανωμζνεσ πόλεισ και χωριά με κατοίκουσ που ζχουν 

ωσ κφρια αςχολία τουσ τθ γεωργία. Θ κοινωνία χαρακτθρίηεται από ιδιαίτερα 

ςυντθρθτικζσ δομζσ με κλειςτι και αυτόνομθ εςωτερικι ηωι και αυτάρκεια. Ο 

Φαραϊ είναι ο απόλυτοσ άρχοντασ που εξομοιϊνεται με τον Κεό. Τριάντα 

δυναςτείεσ Φαραϊ πζραςαν από τθν Αίγυπτο, θ ιςτορία τθσ οποίασ χωρίηεται ςε 

τζςςερισ βαςικζσ περιόδουσ με μεγάλα μεταβατικά διαςτιματα ανάμεςα τουσ:  

 

• Αρχαϊκι περίοδοσ (1θ και 2θ δυναςτεία, π. 3100 – π. 2600 π.Χ) 

• Αρχαίο Βαςίλειο (3θ – 6θ δυναςτεία, π. 2600- π. 2150 π.Χ.) 

• Α’ μεταβατικι περίοδοσ (7θ – 11θ δυναςτεία, π. 2150 – π. 2050 π.Χ.) 

• Μζςο Βαςίλειο (12θ δυναςτεία, π.2050 – π. 1800 π.Χ.) 

• Β’ μεταβατικι περίοδοσ (13θ – 17θ δυναςτεία, π. 1800 – π. 1570 π.Χ.) 

• Νζο Βαςίλειο (17θ – 20θ δυναςτεία, π.1570- π. 1080 π.Χ.) 

• Γ’ μεταβατικι περίοδοσ (21θ – 30θ δυναςτεία, π. 1080 – 343 π.Χ.)  

 

Το 343 π.Χ. πεκαίνει ο τελευταίοσ ικαγενισ Φαραϊ, γεγονόσ που χαρακτθρίηει το 

τζλοσ του αρχαίου αιγυπτιακοφ πολιτιςμοφ. Δφο χρόνια μετά ειςβάλλουν οι Ρζρςεσ, 
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ενϊ το 332 π.Χ. ο Μζγασ Αλζξανδροσ κατακτά Ρερςία και Αίγυπτο. Με τον κάνατο 

του Μεγάλου Αλεξάνδρου (323 π.Χ.), αναλαμβάνει τθ διακυβζρνθςθ τθσ Αιγφπτου ο 

ςτρατθγόσ του, Ρτολεμαίοσ, ο οποίοσ ανακθρφςςεται Φαραϊ (305 π.Χ.) 

εγκακιδρφοντασ νζα δυναςτεία. Το 31 π.Χ. θ Κλεοπάτρα, Ρτολεμαία βαςίλιςςα, 

θττικθκε μαηί με τον Μάρκο Αντϊνιο από το ναυτικό του Οκταβιανοφ ςτθν 

ναυμαχία ςτο Άκτιο, οδθγϊντασ τθν Αίγυπτο ςτουσ κόλπουσ τθσ ωμαϊκισ 

Αυτοκρατορίασ. 

Μζχρι τθν αποκρυπτογράωθςθ τθσ ςτιλθσ τθσ οηζτασ και των ιερογλυωικϊν, 

βαςικι πθγι για τθν αιγυπτιακι ιςτορία ιταν ο Μανζκων, ιερζασ – ςυγγραωζασ, 

που ζηθςε τον 3ο αι. π.Χ. Στα κείμενα του απαντάται για πρϊτθ ωορά ο όροσ 

«δυναςτεία», τον οποίο χρθςιμοποιεί για να προςδιορίςει τουσ τριάντα βαςιλικοφσ 

οίκουσ που διοίκθςαν τθν αρχαία Αίγυπτο. Ο Μανζκων τοποκετεί τθν ζναρξθ τθσ 

αιγυπτιακισ ιςτορίασ ςτο 3100 π.Χ., τθν περίοδο δθλαδι τθσ ζνωςθσ τθσ χϊρα που 

αποδίδει ςτον βαςιλιά Μινθ, ιδρυτι τθσ 1θσ δυναςτείασ, ενϊ προςδιορίηει ωσ 

χρονολογίασ λιξθσ τθσ το 343 π.Χ. (κάνατοσ του τελευταίου ικαγενοφσ ωαραϊ). 

Με τθ ςτιλθ τθσ οηζτασ που βρζκθκε το 1799, αλλά αποκρυπτογραωικθκε τον 19ο 

αι. από τον Σαμπολιόν κακιςτϊντασ κατανοθτά τα ιερογλυωικά, οι γνϊςεισ μασ για 

τθν ιςτορία τθσ αρχαίασ Αιγφπτου εμπλουτίςτθκαν από το περιεχόμενο των 

κειμζνων βαςιλικϊν καταλόγων ςε πάπυρο ι ςκαλιςμζνων ςε ναοφσ και τάωουσ. Θ 

ςτιλθ περιείχε κείμενο διατάγματοσ του 196 π.Χ. ςε τρεισ γλϊςςεσ, τα αιγυπτιακά 

ιερογλυωικά, τθν αιγυπτιακι δθμοτικι γραωι και τθν ελλθνικι κοινι τθσ 

ελλθνιςτικισ περιόδου που χρθςιμοποιοφςε το ωοινικικό αλωάβθτο. Στθριηόμενοσ 

ςε αυτό και ςε ονόματα Φαραϊ που αναγράωονταν και ςτισ τρεισ γλϊςςεσ, ο 

Σαμπολιόν κατάωερε να αποκρυπτογραωιςει τα ιερογλυωικά. 

Θ τζχνθ του αρχαίου αιγυπτιακοφ πολιτιςμοφ αποτελεί ορόςθμο και κεμζλιο για τθν 

εξζλιξθ τθσ τζχνθσ του δυτικοφ πολιτιςμοφ. Αυτό οωείλεται ςτο γεγονόσ ότι ζπαιξε 

κακοριςτικό ρόλο ςτθ διαμόρωωςθ τθσ αρχαίασ ελλθνικισ τζχνθσ: οι αρχαίοι 

Ζλλθνεσ μακιτευςαν ςτουσ Αιγφπτιουσ αωομοιϊνοντασ και εξελίςςοντασ ςτοιχεία 

του πολιτιςμοφ τουσ. 
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Το ςτοιχείο εκείνο που διζπει και χαρακτθρίηει τον αιγυπτιακό πολιτιςμό είναι θ 

κρθςκεία και ιδιαίτερα θ πίςτθ για τθ μετά κάνατον ηωι. Θ τζχνθ διαμορωϊκθκε 

για να υπθρετεί τουσ ςκοποφσ αυτοφσ ζχοντασ ςτρατευμζνο χαρακτιρα: πρόκειται 

για τζχνθ ςτυλιηαριςμζνθ, πομπϊδθ, άψυχθ, αινιγματικι και προπάντων ςτατικι 

και χωρίσ εξελικτικζσ τάςεισ.  

 

Αρχαϊκι περίοδοσ (1θ και 2θ δυναςτεία, π. 3100 – π. 2600 π.Χ) 

 

Εικ.1 

Χαρακτθριςτικό ζργο τθσ αρχαϊκισ περιόδου είναι θ λεγ. Ραλζτα του Ναρμζρ (π. 

3200 π.Χ.) (εικ.1). Φιλοτεχνικθκε για να εξυμνιςει τθν ζνωςθ τθσ Άνω και Κάτω 

Αιγφπτου, προωανϊσ με εντολι του ίδιου του Φαραϊ Ναρμζρ, ο οποίοσ ικελε μζςα 

από τθν τζχνθ να κοινοποιιςει και να προςδϊςει διαχρονικό χαρακτιρα ςτθν 

πολιτικι του αυτι κίνθςθ. Από τα πανάρχαια χρόνια ιταν γνωςτι θ δφναμθ τθσ 

εικόνασ να επθρεάηει τθν ανκρϊπινθ ςυνείδθςθ και με αυτι τθν ζννοια θ 

απεικονιςτικι τζχνθ υπιρξε πολλζσ ωορζσ εργαλείο πολιτικισ προπαγάνδασ. 
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Στθν μια πλευρά τθσ παλζτασ απεικονίηεται ο βαςιλιάσ τθσ Άνω Αιγφπτου που 

ταυτοποιείται μζςα από τθν ψθλι λευκι τιάρα. Δίπλα υπάρχει περίεργθ καταςκευι 

με ανκρϊπινο κεωάλι, ςφμβολο τθσ Κάτω Αιγφπτου, κακϊσ και αετόσ, κεότθτα του 

ουρανοφ. Το κεωάλι αγελάδασ ςτο πάνω μζροσ τθσ παλζτασ με κζρατα είναι ο 

Άκωρ, κεότθτα του ουρανοφ ι των νεκρϊν. Ο Ναρμζρ απεικονίηεται τθ ςτιγμι που 

ςκοτϊνει ζναν εχκρό του, τθ ςτιγμι που άλλοι δφο κείτονται νεκροί ςτο κάτω μζροσ 

τθσ ςφνκεςθσ. 

 Θ εικόνα είναι χωριςμζνθ ςε τρία μζρθ, με το μεγαλφτερο να εμπεριζχει το κυρίωσ 

κζμα, το δεφτερο να λειτουργεί ςυμπλθρωματικά με τισ μορωζσ των ςκοτωμζνων 

εχκρϊν και το τρίτο ςυμβολικά με τισ απεικονίςεισ κεότθτασ. Κακϊσ θ αρχαία 

αιγυπτιακι τζχνθ δεν παρουςίαηε τον χϊρο ςτισ τρεισ του διαςτάςεισ, οι νεκροί 

εχκροί αποδίδονται ακριβϊσ κάτω από το επίπεδο ςτο οποίο ςτζκεται ο Φαραϊ. Θ 

δομι τθσ ςφνκεςθσ είναι προςκετικισ ςε κάκετθ διάταξθ. Οι περιςςότεροι 

πολιτιςμοί άλλωςτε πριν τον αναγεννθςιακό δεν είχαν ενδιαωζρον για τθν απόδοςθ 

του τριςδιάςτατου χϊρου και του προοπτικοφ βάκουσ. Θ ανάγκθ αυτι προζκυψε με 

το αναδυόμενο κατά τα αναγεννθςιακά χρόνια αίτθμα τθσ πιςτισ αναπαράςταςθσ 

τθσ πραγματικότθτα. 

Θ ηωγραωικι ςτθν αρχαία Αίγυπτο  είχε αωθγθματικό χαρακτιρα και λειτουργοφςε 

περιςςότερο ςυμβολικά παρά νατουραλιςτικά. Το μζγεκοσ των μορωϊν δεν 

κακορίηεται με κριτιρια κζςθσ ςτο πλαίςιο τθσ ςφνκεςθσ, αλλά με βάςθ το αξίωμα 

τθσ ςτθν αιγυπτιακι κοινωνία. Ζτςι ο Ναρμζρ, ωσ ο ανϊτατοσ άρχοντασ, 

απεικονίηεται ςε δυςανάλογα μεγαλφτερεσ διαςτάςεισ από τισ υπόλοιπεσ μορωζσ. Θ 

ςφμβαςθ αυτι που κακορίηει τθν απεικόνιςθ ςε όλθ τθ διάρκεια του αρχαίου 

αιγυπτιακοφ πολιτιςμοφ αποκαλείται αξιωματικι προοπτικι. 

Άλλο βαςικό χαρακτθριςμό τθσ απεικόνιςθσ είναι θ ζλλειψθ νατουραλιςτικϊν 

αποδόςεων, κυρίωσ ςε ό,τι αωορά μορωζσ κφρουσ. Θ τυποποίθςθ και το 

ςτυλιηάριςμα αποτελοφν ςτιλιςτικά εργαλεία ανάδειξθσ τθσ εξζχουςασ μορωισ και 

διαωοροποίθςθσ τθσ από αυτζσ χαμθλότερου κφρουσ. Αποδόςεισ εχκρϊν και 

δοφλων χαρακτθρίηονται πάντα από περιςςότερθ ελευκερία ςτθ διατφπωςθ του 

όγκου και τθσ γραμμισ, κινοφμενεσ πιο κοντά ςτο ωυςικό. Το ςτοιχείο αυτό είναι 
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εμωανζσ ςτθ δεφτερθ πλευρά τθσ παλζτασ που είναι χωριςμζνθ ςε τζςςερισ ηϊνεσ: 

ςτο επάνω μζροσ επαναλαμβάνεται θ διπλι μορωι του Άκωρ, πιο κάτω 

απεικονίηεται ο Φαραϊ τθσ Κάτω Αιγφπτου να επιβλζπει τα ςτρατεφματα και τουσ 

ςκοτωμζνουσ και αποκεωαλιςμζνουσ εχκροφσ του, ςτθν επόμενθ ηϊνθ δφο δοφλοι 

προςπακοφν να δαμάςουν μυκικά όντα με ψθλοφσ και μεταξφ τουσ μπλεγμζνουσ 

λαιμοφσ και που ςυμβολίηουν τα δφο ενωμζνα βαςίλεια, ενϊ ςτθν κάτω ηϊνθ 

υπάρχει ανάλογα με τθν μπροςτινι πλευρά τθσ παλζτα θ μορωι ενόσ ςκοτωμζνου 

εχκροφ του Φαραϊ μαηί με ηωόμορωθ κεότθτα. Δοφλοι και εχκροί αποδίδονται ςε 

πλάγια όψθ και ςε ςφγκριςθ με τθν αυςτθρά δομθμζνθ μορωι του βαςιλιά ο 

ςχεδιαςμόσ τουσ είναι περιςςότερο ελεφκεροσ και ωυςιοκρατικόσ. Στθ δεφτερθ 

ηϊνθ γίνεται και πάλι χριςθ τθσ αξιωματικισ προοπτικισ, με τθ μορωι του Φαραϊ 

να αποδίδεται ςε δυςανάλογα μεγαλφτερεσ διαςτάςεισ από τισ υπόλοιπεσ μορωζσ .  

 

Αρχαίο Βαςίλειο (3θ – 6θ δυναςτεία, π. 2600- π. 2150 π.Χ.)    

Τα πιο γνωςτά μνθμεία του αιγυπτιακοφ πολιτιςμοφ είναι οι πυραμίδεσ, οι οποίεσ 

ιταν τα ταωικά μνθμεία των Φαραϊ. Σφμωωνα με τθν παράδοςθ, θ λικοδομι ιταν 

επινόθςθ του Λμχότεπ, ενόσ αρχιερζα τθσ Θλιοφπολθσ που ςτθ ςυνζχεια λατρεφτθκε 

ωσ κεότθτα. Σε αυτόν αποδιδόταν θ καταςκευι τθσ κλιμακωτισ πυραμίδασ του 

Ηοςζρ, δεφτερου ωαραϊ τθσ τρίτθσ δυναςτείασ, που αποτελεί μετεξζλιξθ του 

αρχιτεκτονικοφ προχπάρχοντα τφπου του μαςτάμπα. Ο μαςτάμπα ιταν υπζργειοσ 

τάωοσ από ωμζσ πλίνκουσ με εξοχζσ και εςοχζσ ςτο εξωτερικό του και νεκρικό 

κάλαμο και δωμάτιο ςτο εςωτερικό μζροσ του. Εξακολουκεί να χρθςιμοποιείται και 

ςτθν περίοδο του αρχαίου βαςιλείου ωσ τάωοσ αξιωματοφχων. 

Οι Αιγφπτιοι πίςτευαν ότι ο βαςιλιάσ τουσ ιταν Κεόσ που είχε ζρκει από τον ουρανό 

για να τουσ εξουςιάςει και μετά το κάνατο του κα ξαναγφριηε εκεί. Το τριγωνικό 

ςχιμα τθσ πυραμίδασ είχε για τουσ Αιγφπτιοσ τόςο ςυμβολικό, όςο και πρακτικό 

χαρακτιρα: από τθ μια πλευρά γινόταν αναωορά ςτισ ακτίνεσ του κεοφ Ιλιου ι 

ςτθν ιεραρχία τθσ αιγυπτιακισ κοινωνίασ με τον βαςιλιά-κεό ςτθν κορυωι, και από 

τθν άλλθ θ τριγωνικι δομι κα διευκόλυνε τθν ανάταςθ τθσ ψυχισ του Φαραϊ για 

τθν επιςτροωι του ςτον ουρανό. Στο εςωτερικό τθσ πυραμίδασ υπιρχαν οι νεκρικοί 
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κάλαμοι για τον Φαραϊ και τθ βαςίλιςςα, οι οποίοι επικοινωνοφςαν με 

διαδρόμουσ ςε κεκλιμζνα επίπεδα, που ζωταναν μζχρι τθν είςοδο. Αυτι ιταν 

ςυνικωσ κρυμμζνθ για να αποωεφγονται οι λεθλαςίεσ. Για τον ίδιο λόγο το 

εςωτερικό τθσ πυραμίδασ είχε δαιδαλϊδθ μορωι, θ οποία γίνεται ακόμθ πιο 

ςφνκετθ κατά τα χρόνια του μεςαίου βαςιλείου. Οι νεκρικοί κάλαμοι βρίςκονταν 

ςτο κζντρο τθσ πυραμίδασ και περιείχαν τισ ςαρκοωάγουσ, ενϊ ςτουσ τοίχουσ ιταν 

γραμμζνα ξόρκια και μαγικζσ λζξεισ που κα διευκόλυναν το ταξίδι του Φαραϊ ςτον 

άλλο κόςμο. Οι πόρτεσ ιταν ςωραγιςμζνεσ με μεγάλεσ λίκινεσ πλάκεσ ενϊ μικροί 

αεραγωγοί χρθςίμευαν για τον εξαεριςμό ι πικανϊσ και για τθν επάνοδο τθσ ψυχισ 

των νεκρϊν.  

 

εικ.2 

Οι πιο γνωςτζσ πυραμίδεσ είναι αυτζσ των τριϊν Φαραϊ τθσ τζταρτθσ δυναςτείασ, 

του Μυκερίνου, του Χεωρινου και του Χζοπα που βρίςκονται ςτθν Γκίηα (εικ.2).  

 

εικ.3 

Εδϊ υπάρχει και το περίωθμο γλυπτό τθσ Μεγάλθσ Σωίγγασ (εικ.3), ςτο οποίο ο 

βαςιλιάσ Χεωρινοσ αποδίδεται με ςϊμα λιονταριοφ και αποτελεί ςυμβολικι 

αναωορά του ωσ κεοφ-ιλιου που κοιτάηει προσ τισ Ρφλεσ τθσ Δφςθσ. Θ πυραμίδα 
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του Χζοπα ζχει αποκλθκεί «Μεγάλθ Ρυραμίδα» και ενταχκεί ςτα επτά καφματα του 

κόςμου. Είναι ζνα από τα μεγαλφτερα μνθμεία όλων των εποχϊν, με φψοσ 

137μζτρα και βάςθ 52,5 ςτρζμματα. Οι πλευρζσ τθσ είναι ιςόπλευρα τρίγωνα. 

Σχεδιαςμζνα με εντυπωςιακι ακρίβεια. Ο Θρόδοτοσ αναωζρει, ότι χρειάςτθκαν 

είκοςι χρόνια για τθν καταςκευι τθσ. Οι εργάτεσ δοφλευαν κυρίωσ μεταξφ Λουλίου 

και Οκτωβρίου για να εκμεταλλεφονται τθν πλθμφρα του Νείλου και να μεταωζρουν 

με ςχεδίεσ τουσ τεράςτιουσ ογκόλικουσ από το λατομείο. 

Θ πεποίκθςθ ότι θ ηωι ςυνεχίηεται και μετά τον κάνατο ςυνδεόταν με τθ κρθςκεία 

του Πςιρι, του βαςιλιά του Κάτω Κόςμου, ενόσ κόςμου που ςε αντιςτοιχία με τον 

χριςτιανικό παράδειςο χαρακτθριηόταν από τθν ζλλειψθ πείνασ και δυςτυχίασ. Το 

πζραςμα ςτον άλλο κόςμο προχπόκετε τελετουργικι προετοιμαςία πριν να ταωεί ο 

νεκρόσ. Οι Αιγφπτιοι πίςτευαν ότι ο κανϊν ςυνζχιηε να ηει όπωσ και πριν, και για 

αυτό τοφ ιταν απαραίτθτα τα ζξι ςτοιχεία που κακόριηαν τθν φπαρξθ του: το ςϊμα, 

το μπα (θ προςωπικότθτα), το κα (το πνεφμα), το ακ (θ ψυχι), το όνομα και θ ςκιά 

του. Οι περιςςότερεσ πλθροωορίεσ για τθν τελετι μουμιοποίθςθσ προζρχονται από 

τον Θρόδοτο, αλλά και από τθν Αιγυπτιακι Βίβλο των Νεκρϊν που καβόταν μαηί με 

τον νεκρό. Είχε διάρκεια 70 θμερϊν. Αρχικά αωαιροφςαν όλα τα εςωτερικά όργανα, 

εκτόσ από τθν καρδιά, τθν οποία αντιλαμβάνονταν ωσ το κζντρο τθσ φπαρξθσ του 

ανκρϊπου. Τα τοποκετοφςαν ςε τζςςερα κανοπικά δοχεία, τα οποία κάβονταν μαηί 

με τθν μοφμια, ενϊ πετοφςαν τον εγκζωαλο, κακϊσ τον κεωροφςαν αςιμαντο. 

Ακολουκοφςε θ διαδικαςία αποξιρανςθσ του ςϊματοσ, το οποίο παραγεμιηόταν με 

ρετςίνι και μπαχαρικά και καβόταν ςε ζνα μείγμα αλάτων για ςαράντα θμζρεσ. 

Ακολουκοφςε θ τελετουργία τυλίγματοσ τθσ μοφμιασ, διάρκειασ τριάντα θμερϊν. 

Στα υωάςματα που χρθςιμοποιοφςαν για το τφλιγμα ανζγραωαν προςευχζσ ι 

ςτερζωναν ωυλακτά. Κα πρζπει ωςτόςο να τονιςτεί, ότι τα παραπάνω ίςχυαν μόνο 

για τουσ βαςιλείσ και τα μζλθ τθσ υψθλισ κοινωνίασ, κακϊσ ο ωτωχόσ λαόσ καβόταν 

ςτθν άμμο και ιταν εξαρχισ καταδικαςμζνοσ να πάει ςτθν κόλαςθ. 

 Σε ό,τι αωοροφςε τθ ςυνζχεια τθσ ηωισ του Φαραϊ μετά τον επίγειο κάνατο του, 

πζρα από τθ μουμιοποίθςθ, κακοριςτικό ρόλο ζπαιηε και θ τζχνθ. Σκοπόσ ιταν να 

παραμείνει άωκαρτθ θ εικόνα του βαςιλιά και για αυτό καλοφνταν γλφπτεσ για να 

καταςκευάςουν από ςκλθρό γρανίτθ το πρόςωπο ι ολόκλθρο τον Φαραϊ. Το 



 

 
19 

 

γλυπτό τοποκετοφνταν ςτον τάωο, από όπου κα ςυνζβαλε ςτο ξαναηωντάνεμα τθσ 

ψυχισ. Θ μορωι ιταν τυποποιθμζνθ, ακολουκοφςε δθλαδι ςυγκεκριμζνεσ 

ςυμβάςεισ και δεν ανακλοφςε τθ ωυςιοκρατικι μορωι του βαςιλιά. Ρεριςςότερο 

ςυμβόλιηε τθν ιδεατι του εικόνα και αποκαλοφνταν «Kα», όπωσ δθλαδι θ ψυχι. Θ 

αιγυπτιακι ονομαςία για τον γλφπτθ μεταωράηεται περιωραςτικά ωσ «αυτόσ που ςε 

ωζρνει ςτθ ηωι», καταδεικνφοντασ τθν πεποίκθςθ ότι καλλιτζχνθσ και απεικόνιςθ 

είχαν μαγικζσ δυνάμεισ. Ραρά ταφτα όμωσ κα πρζπει να τονιςτεί ότι κακ’ όλθ τθ 

διάρκεια του αρχαίου αιγυπτιακοφ πολιτιςμοφ οι καλλιτζχνεσ δεν κεωροφνταν 

παρά απλοί τεχνίτεσ ςτθν υπθρεςία ενόσ τεράςτιου κρθςκευτικοφ και κρατικοφ 

μθχανιςμοφ, ενϊ ποτζ δεν υπζγραωαν τα ζργα τουσ. 

 

εικ.4 

Ενδεικτικό για τθν τυποποιθμζνθ απόδοςθ των Φαραϊ είναι το ζνκρονο γλυπτό του 

Χεωρινου (π.2570π.Χ.) (εικ.4) από τθν πυραμίδα του ςτθν Γκίηα, θ καταςκευι του 

οποίου προχποκζτει άριςτθ γνϊςθ γεωμετρίασ, που αποτελοφςε κακθμερινό 

πρακτικό τρόπο επίλυςθσ προβλθμάτων που προζκυπταν κυρίωσ ςτθ γεωργία. Για 

τθν αναπαράςταςθ τθσ ανκρϊπινθσ μορωισ, οι Αιγφπτιοι είχαν εξελίξει ζνα 

ςφςτθμα καννάβου, του λεγόμενου «κανόνα αναλογίασ», που κακόριηε τισ ιδανικζσ 

αναλογίεσ του ςϊματοσ ςε όλεσ τισ παραλλαγζσ ςτάςεων, τθν ακριβι απόςταςθ των 
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ποδιϊν εν ςτάςθ ι του διαςκελιςμοφ κατά το βάδιςμα κ.α. Ππωσ ωαίνεται και από 

τα ανάγλυωα τθσ εποχισ του Ραλαιοφ Βαςιλείου, οι Αιγφπτιοι δεν ενδιαωζρονταν  

να απεικονίςουν ωυςιοκρατικά τθ μορωι του Φαραϊ αλλά ολοκλθρωμζνα, ικελαν 

δθλαδι ςε μία απεικόνιςθ να περιλάβουν όλα τα μζλθ του ςϊματοσ από τθν πιο 

χαρακτθριςτικι τουσ γωνία (γεγονόσ που κα εκτιμιςει αργότερα ο Ρλάτων, κακϊσ 

αντιλαμβανόταν τθ γεωμετρία ωσ τθν a priori και μόνθ αλθκινι γνϊςθ, βλ. ςτο κεω. 

για τθν ελλθνικι τζχνθ). 

 

Εικ.5 

Ρεριςςότερο ωυςιοκρατικά είναι ωςτόςο τα γλυπτά που δεν αναωζρονται ςτον 

βαςιλιά, όπωσ για παράδειγμα αυτό του αυλικοφ Γραωζα από τθ Σακάρα (2600 π.Χ.) 

(εικ.5) που ςιμερα βρίςκεται ςτο Λοφβρο. Ρρόκειται για εγχείρθμα απόδοςθσ 

ωυςιογνωμικϊν χαρακτθριςτικϊν τόςο ςτο πρόςωπο όςο και ςτθ ςωματικι 

διάπλαςθ. Ζτςι, όπωσ και ςτθν περίπτωςθ τθσ αξιωματικισ προοπτικισ, το 

ςτιλιηάριςμα και θ τυποποίθςθ ςτα γλυπτά αποτελοφν ςυμβάςεισ και δεν 

ςχετίηονται με ζλλειψθ τεχνογνωςίασ ι και απουςία ενδιαωζροντοσ για 

ωυςιοκρατικζσ αποδόςεισ. Αντικζτωσ υπάρχουν περιπτϊςεισ γλυπτϊν που 

ςυνοδεφονται από επιγραωζσ, οι οποίεσ αποκαλφπτουν ότι αυτά ωιλοτεχνικθκαν 

με βάςθ το ηωντανό μοντζλο που απεικονίηουν. 

Μζςο Βαςίλειο (12θ δυναςτεία, π.2050 – π. 1800 π.Χ.)    

Στα χρόνια του μζςου βαςιλείου θ τζχνθ δεν παρουςιάηει ιδιαίτερθ εξζλιξθ. Κατά 

τθν πρϊτθ περίοδο, οι διαμάχεσ μεταξφ πλοφςιων γαιοκτθμόνων και πολιτικισ 
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θγεςίασ ςτάκθκαν εμπόδιο για τθν παραγωγι ζργων τζχνθσ. Τελικά θ κατάςταςθ 

εξομαλφνκθκε και ςταδιακά δθμιουργικθκαν οι προχποκζςεισ για μια νζα άνκιςθ 

του πολιτιςμοφ. 

 

Εικ.6 

Από τον αρχιτεκτονικό χϊρο, τα πιο αξιόλογα κτίςματα είναι οι λαξευτοί τάωοι ςε 

βράχο, οι οποίοι χτίηονται με τζτοιο τρόπο ϊςτε θ ςφλθςθ τουσ να είναι ιδιαίτερα 

δφςκολθ. Οι εςωτερικοί τοίχοι των τάωων ζωεραν γραπτι και ανάγλυωθ 

διακόςμθςθ, όπωσ και ςτισ πυραμίδεσ. Μζςα από αυτι επικαλοφνταν τισ μαγικζσ 

δυνάμεισ των εικόνων και δθμιουργοφςαν ζνα «ηωντανό» περιβάλλον που κα 

βοθκοφςε ςτο ξαναηωντάνεμα τθσ ψυχισ. Στισ τοιχογραωίεσ από τον τάωο ενόσ 

τοπικοφ άρχοντα κοντά ςτο Μπενί - Χαςάν (c.1900π.Χ.) (εικ.6) γίνεται εμωανισ θ 

προςπάκεια του καλλιτζχνθ να κατακτιςει τον χϊρο, ενϊ οι μορωζσ των δοφλων 

αποδίδονται ελεφκερα και ςε πλάγια όψθ. Το χρϊμα χρθςιμοποιείται με 

μεγαλφτερθ ευαιςκθςία και χάρθ, ενϊ δίνεται μεγαλφτερθ ζμωαςθ ςτθν απόδοςθ 

του ανοιχτοφ ωωτεινοφ χϊρου που ςυχνά ζχει αρκετό βάκοσ. 

Κατά τθν περίοδο του μζςου βαςιλείου θ δυνατότθτα κεοποίθςθσ μετά κάνατον 

πζραςε από τουσ Φαραϊ και ςτουσ τοπικοφσ άρχοντεσ, αλλά και ςε κάκε πολίτθ 

που είχε τθν οικονομικι άνεςθ για να εξαςωαλίςει τθν πραγματοποίθςθ όλων των 

απαραίτθτων τελετϊν και διακοςμιςεων του ωζρετροφ του. Επίςθσ, οι καλλιτζχνεσ 
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αρχίηουν να αποκτοφν αυτοεκτίμθςθ, όπωσ ωαίνεται από τθν ταωικι επιγραωι του 

γλφπτθ Λριτςζν που είναι θ πρϊτθ που περιλαμβάνει προςωπικι διλωςθ για 

καλλιτεχνικά χαρίςματα: «Ιμουν ζνασ άνκρωποσ που ιξερα καλά τθν τζχνθ μου και 

ξεχϊριηα για τισ γνϊςεισ μου. Ιξερα πϊσ να αναπαραςτιςω το βάδιςμα ενόσ άνδρα 

και τθ μεταωορά μια γυναίκασ…..». Ακόμθ ωςτόςο οι καλλιτζχνεσ ςτθν πλειοψθωία 

τουσ κεωροφνταν τεχνίτεσ που υπθρετοφςαν τισ κρθςκευτικζσ και πολιτικζσ 

εξουςίεσ ακολουκϊντασ πιςτά τισ κακοριςμζνεσ ςυμβάςεισ. 

Νζο Βαςίλειο (17θ – 20θ δυναςτεία, π.1570- π. 1080 π.Χ.) 

Το μζςο βαςίλειο κατζρρευςε μετά τθν ειςβολι αςιατικϊν ωφλων, τα οποία 

κυριάρχθςαν ςτθν Αίγυπτο για μεγάλο χρονικό διάςτθμα. Μαηί τουσ ζωεραν όπλα 

τθσ εποχισ του χαλκοφ και γνϊριςαν ςτουσ Αιγφπτιουσ το άλογο. Μετά τθν 

απελευκζρωςθ των Αιγυπτίων ιδρφεται το νζο βαςίλειο, το οποίο αποτελεί τθν πιο 

ηωντανι περίοδο τθσ αιγυπτιακισ ιςτορίασ που χαρακτθρίηεται από ευθμερία, 

οικονομικι και πολιτικι ςτακερότθτα. 

 

Εικ.7 
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 Ο πιο ςθμαντικόσ βαςιλιάσ τθσ περιόδου αυτισ ιταν Αμζνωωισ ο Δ’ (18θ 

δυναςτεία), με τον οποίο ςθμειϊνεται μεγάλθ επανάςταςθ ςτθν τζχνθ. 

Εγκαταλείπεται θ ιδεαλιςτικι απεικόνιςθ του Φαραϊ, ο οποίοσ αποδίδεται 

ρεαλιςτικά με ωυςιογνωμικά χαρακτθριςτικά (εικ.7). Χωρίσ να καταργθκοφν οι 

ςυμβάςεισ τθσ αιγυπτιακισ τζχνθσ, όπωσ είναι μετωπικόσ χαρακτιρασ, θ 

αυςτθρότθτα ςτθν κίνθςθ, θ ακαμψία και το ανζκωραςτο φωοσ,  είναι ωανερι θ 

προςπάκεια πιο νατουραλιςτικϊν προςεγγίςεων, ακόμθ και ςτισ αποδόςεισ του 

Φαραϊ. 

Θ μετάβαςθ ςτθν τζχνθ από μια αυςτθρι και ςε μία πιο χαλαρι ζκωραςθ και από 

μια ιδεαλιςτικι ςε μια πιο νατουραλιςτικι γλϊςςα, προχποκζτει αλλαγι ςτισ 

κοινωνικζσ – πολιτικζσ δομζσ, αλλά και ςτθ ςυλλογικι πνευματικι αντίλθψθ του 

κοινωνικοφ ςυνόλου από το οποίο παράγεται και ςτο οποίο απευκφνεται . Θ 

Αίγυπτοσ ιταν ζνα κατεξοχιν κρθςκευτικό κράτοσ με τουσ πολίτεσ να περνοφν το 

μεγαλφτερο μζροσ τθσ ηωισ τουσ  τιμϊντασ τα ζκιμα των πανάρχαιων παραδόςεων 

τθσ χϊρασ τουσ και λατρεφοντασ τουσ κεοφσ και ωυςικά τον Φαραϊ. Ο Αμζνωωισ  

ανζτρεψε όλα τα δεδομζνα, κακϊσ κατιργθςε ςχεδόν όλεσ τισ παραδόςεισ αλλά και 

τον πολυκεϊςμό. Αναγνϊριςε μόνο ζναν κεό, τον Ατόν, τον οποίο παρίςτανε με  τθ 

μορωι του ιλιου. Ο ίδιοσ αυτοαποκαλοφνταν Ακνατόν, από τον κεό του. Μετζωερε 

το ανάκτορο και τθν πρωτεφουςα του βαςιλείου ςτθν Ελ-Αμάρνα και κατζςτρεψε τα 

ιερά και τουσ ναοφσ των άλλων κεοτιτων. 

 

Εικ.8 
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Ο Αμενϊωισ ιταν πιο προςιτόσ από τουσ παλαιότερουσ Φαραϊ, κάτι που ωαίνεται 

και μζςα από τθν τζχνθ. Εμωανίηεται ωσ κακθμερινόσ άνκρωποσ που παίηει με τθν 

κόρθ του και κάνει βόλτεσ με τθ γυναίκα του, Νεωερτίτθ. Το ίδιο ςυμβαίνει και με 

τον διάδοχο του, Τουταγχαμϊν, το λεγ. Αγόρι – βαςιλιά, που πζκανε ςε θλικία μόλισ 

18 χρονϊν. Ο τάωοσ του, γεμάτοσ με κθςαυροφσ, ανακαλφωκθκε το 1922 από 

Βρετανοφσ αρχαιολόγουσ. Στο ανάγλυωο του κρόνου του (εικ.8), που βρζκθκε ςτον 

τάωο του και απεικονίηει τον ίδιο και τθ γυναίκα του, διαςϊηονται τα νζα δεδομζνα 

ςτθν τζχνθ, ςε ςυνδυαςμό πάντα με τισ ςυμβάςεισ, από τισ οποίεσ οι αρχαίοι 

Αιγφπτιοι δεν κατάωεραν ποτζ να απαλλαγοφν πλιρωσ. Καινοτομικό ςτοιχείο 

αποτελεί θ απεικόνιςθ τθσ ςυηφγου του Φαραϊ, θ οποία εμωανίηεται ςτισ ίδιεσ 

διαςτάςεισ με αυτόν. 

Μετά και τον κάνατο του Τουταγχαμϊν θ Αίγυπτοσ ξαναγφριςε ςτα κακιερωμζνα. Θ 

λατρεία του Ατόν περιορίςτθκε, θ κρθςκεία ξανάγινε πολυκεϊςτικι και ςτθν τζχνθ 

επζςτρεψαν οι γνωςτζσ ςυμβάςεισ που τθ χαρακτιριηαν εκατοντάδεσ χρόνια πριν. 

Κακϊσ μάλιςτα ο αιγυπτιακόσ πολιτιςμόσ παρουςίαηε μια όλο και αυξανόμενθ 

άνκιςθ, πλοφτο και δφναμθ, εμωανίςτθκε τάςθ για μνθμειϊδεισ καταςκευζσ τόςο 

ςτθν αρχιτεκτονικι όςο και ςτθ γλυπτικι.  

 

Εικ.9 

Σε ό,τι αωορά τθν ταωικι αρχιτεκτονικι, κατά τθν περίοδο του νζου βαςιλείου 

καταργοφνται οι πυραμίδεσ και ςτθ κζςθ τουσ χτίηονται υπόγειοι λαξευτοί τάωοι 

ςτθν κοιλάδα των Βαςιλζων για τουσ Φαραϊ, ενϊ τα μζλθ των οικογενειϊν τουσ 

κάβονται ςτθν Κοιλάδα των Βαςιλιςςϊν, όπου ζχουν βρεκεί υπόγεια ταωικά 

διαμερίςματα. Ο νζοσ αρχιτεκτονικόσ τφποσ του νεκρικοφ ναοφ αποτελεί τόπο 

λατρείασ του Φαραϊ, όςο αυτόσ ιταν ςτθ ηωι αλλά και μετά κάνατον. Από τουσ πιο 
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εντυπωςιακοφσ ναοφσ του νζου βαςιλείου είναι αυτόσ τθσ βαςίλιςςασ Χατςεψοφτ 

(1490-1470 π.Χ.) ςτο Deir-el-Bahari (εικ.9), ςτθ δυτικι πλευρά του Νείλου κοντά ςτθ 

Κιβα, του οποίου ο αρχιτζκτονασ Semnout μάσ είναι γνωςτόσ από επιγραωζσ.  

 

Εικ.10 

Οι ναοί από τθν εποχι του Νζου Βαςιλείου, όπωσ είναι ο ναόσ του Χονςοφ ςτο 

Καρνάκ (11θ-18θ Δυναςτεία) και ο ναόσ του  Abu Simbel ςτθ Νουβία (19θ 

δυναςτεία 1280 π.Χ., αλλά και οι μεταγενζςτεροι από τθν εποχι των Ρτολεμαίων 

(ναόσ Edfu 237 π.Χ.) (εικ.10), είχαν ζνα μοναδικό αρχιτεκτονικό φωοσ που 

χαρακτθριηόταν από μεγαλοπρζπεια, μνθμειακότθτα και δυναμιςμό και ζτςι 

λειτοφργθςαν πολλζσ ωορζσ ωσ πρότυπα για τθν αρχιτεκτονικι αυταρχικϊν 

κακεςτϊτων τθσ νεότερθσ εποχισ. 

Ππωσ ςυνζβαινε και ςτθν ταωικι αρχιτεκτονικι, ζτςι και ςτθ ναοδομία τα πάντα 

είχαν ςυμβολικό χαρακτιρα. Στο εςωτερικό των αιγυπτιακϊν ναϊν το δάπεδο 

υψϊνεται και θ οροωι χαμθλϊνει, όςο προχωροφμε προσ το άδυτο όπου 

ωυλαςςόταν το άγαλμα του κεοφ. Θ ςφγκλιςθ αυτι οροωισ και δαπζδου εντείνει το 

ςκοτάδι δθμιουργϊντασ μυςτθριακι αίςκθςθ. Θ κλίςθ του δαπζδου απομιμείται 

τον αρχζγονο λόωο πάνω ςτον οποίο πρωτοεμωανίςτθκε θ ηωι, ενϊ τα διάωορα 

υποςτυλϊματα που είναι ωοινικόμορωοι, παπυρόμορωοι ι λωτόμορωοι κίονεσ 

αντιπροςωπεφουν τθ γιινθ βλάςτθςθ. Θ οροωι, διακοςμθμζνθ με αςτζρια και 

θλιακά ςφμβολα ςυμβολίηει τον ουράνιο κόλο. Στα ανάγλυωα των τοίχων 

καταγράωονταν τα κατορκϊματα του Φαραϊ, ο οποίοσ εμωανιηόταν ωσ εκείνοσ 

που είχε καταωζρει να οργανϊςει τον κόςμο ενάντια ςτισ αρνθτικζσ δυνάμεισ του 

χάουσ. 
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ΣΕΧΝΗ ΣΩΝ ΠΟΛΙΣΙΜΩΝ ΣΗ ΜΕΟΠΟΣΑΜΙΑ 

Στθν αρχι τθσ εποχισ του χαλκοφ άνκιςαν και άλλοι πολιτιςμοί ςτθν Εγγφσ και 

Μζςθ Ανατολι που ανικουν ςτθν πρωτοϊςτορικι εποχι. Ρρόκειται για τουσ 

πολιτιςμοφσ τθσ Μεςοποταμίασ που αναπτφχκθκαν ςτθν περιοχι μεταξφ των 

ποταμϊν Τίγρθ και Ευωράτθ και είναι αυτοί των Σουμερίων, των Ακάδ, των 

Βαβυλωνίων, των Αςςυρίων και των Ρερςϊν.  

Οι πλθροωορίεσ που ζχουμε για τθν τζχνθ των πολιτιςμϊν τθσ Μεςοποταμίασ είναι 

ιδιαίτερα περιοριςμζνεσ. Αυτό κα μποροφςε οωείλεται ςτο γεγονόσ ότι ςτισ 

περιοχζσ αυτζσ δεν υπιρχαν λατομεία για τθν εξαγωγι υλικϊν που είναι ανκεκτικά 

ςτον χρόνο και ζτςι, ακόμθ και αν υπιρχε παραγωγι ζργων τζχνθσ, αυτά επιβίωναν 

με το πζραςμα του χρόνου. Ωςτόςο οι αρχαιολόγοι τείνουν να πιςτεφουν ότι οι 

πολιτιςμοί αυτοί δεν είχαν ιδιαίτερο ενδιαωζρον για τθν απεικόνιςθ, κακϊσ το 

κρθςκευτικό τουσ πλαίςιο δεν προωκοφςε πεποικιςεισ ςυνζχιςθσ τθσ ηωισ μετά 

κάνατον με τθν προχπόκεςθ διατιρθςθσ τθσ μορωισ του κανόντα: ςφμωωνα με 

ενδείξεισ, όπωσ το γεγονόσ ότι δεν ηωγράωιηαν ςτο εςωτερικό των τάωων του, δεν 

ωαίνεται να ζδιναν ιδιαίτερο βάροσ ςτθ μαγικι δφναμθ τθσ εικόνασ και ςτθ 

ςυμβολι τθσ ςτο ξαναηωντάνεμα τθσ ψυχισ. Ρικανϊσ ρόλο ζπαιξε και το γεγονόσ 

ότι οι λαοί αυτοί ενδιαωζρονταν περιςςότερο για τα γραπτά ζργα, κακϊσ είχαν 

αναπτφξει μεγάλθ παράδοςθ ςτθ ςυγγραωι επϊν (το ζποσ τθσ δθμιουργίασ, το ζποσ 

του Γιλγαμζσ κ.α.), φμνων, προςευχϊν και πλοφςιασ μυκολογίασ. Τα ζργα αυτά 

κεωροφνται οι καταβολζσ τθσ λογοτεχνικισ γραωισ και επζδραςαν ςτισ 

μεταγενζςτερεσ εποχζσ, ςτθ ςυγγραωι τθσ Βίβλου και κειμζνων άλλων 

μονοκεϊςτικϊν κρθςκειϊν.  

 

ουμζριοι 

Οι Σουμζριοι ιταν εγκατεςτθμζνοι ςτθν κοιλάδα του Ευωράτθ ςτθ νότιο 

Μεςοποταμία. Θ προζλευςθ τουσ είναι άγνωςτθ, πικανϊσ να ιρκαν από τθν Λνδία ι 

το Λράν. Τα αρχαιότερα ςουμερικά χωριά χρονολογοφνται ςτθν προϊςτορικι εποχι. 
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Γφρω ςτο 3100 π.Χ. ευδοκιμοφςε ςτθν περιοχι ζνασ καλά οργανωμζνοσ αγροτικόσ 

πολιτιςμόσ. Οι Σουμζριοι καταςκεφαηαν ςφνκετα αρδευτικά ζργα, είχαν τθν 

τεχνογνωςία για να ελζγχουν τισ πλθμμφρεσ του ποταμοφ, ενϊ ιξεραν να 

επεξεργάηονται μζταλλα, όπωσ τον χαλκό, το ςίδθρο και το χρυςό. Οι τεχνίτεσ τουσ, 

ιδθ από το 3100 π.Χ., είχαν ανακαλφψει ότι αναμειγνφοντασ χαλκό και καςςίτερο 

παριγαγαν κράμα, τον ορείχαλκο, που ιταν ςκλθρότερο από τον χαλκό και ζτςι 

μποροφςαν να καταςκευάηουν πιο ανκεκτικά και αιχμθρά εργαλεία και όπλα. 

Επίςθσ, ο τροχόσ του αγγειοπλάςτθ ιταν ςουμερικι εωεφρεςθ (ιδθ από το 3500 

π.Χ.), προςωζροντασ ζτςι ςτθν ιςτορία το πρϊτο καταςκευαςμζνο μθχανικό μζςο.  

Σθμαντικι ιταν θ ςυνειςωορά των Σουμερίων και ςτθν ανάπτυξθ γραωισ. Τα πρϊτα 

ςφμβολα που χρθςιμοποίθςαν το 3000 π.Χ. ιταν εικονογραωιματα που ςταδιακά 

ζδωςαν τθ κζςθ τουσ ςε πιο αωθρθμζνουσ τρόπουσ απόδοςθσ μζςα από τθ 

λεγόμενθ ωωνθτικι ι ςυλλαβικι γραωι. Τα πρϊτα δείγματα προζρχονται από τθν 

πόλθ Ουρ και χρονολογοφνται λίγο μετά το 2800 π.Χ.. Θ γραωι αυτι μετεξελίχκθκε 

ςτθν επονομαηόμενθ ςωθνοειδι γραωι, που διαμορωϊνεται μζςα από μικρζσ 

χαρακιζσ ςτισ πιλινεσ επιωάνειεσ που χρθςιμοποιοφςαν. 

Ρρϊτο πολιτικό – κρθςκευτικό κζντρο των Σουμερίων ιταν θ Ουροφκ (3000 -2700 

π.Χ.), όπου λατρεφονταν ο κεόσ Αnu και θ μθτζρα Inanna. Λατρευτικό κζντρο ιταν ο 

ναόσ, όπου επικεωαλισ ιταν ο εκπρόςωποσ του κεοφ επί τθσ γθσ με κρθςκευτικζσ, 

ςτρατιωτικζσ και νομοκετικζσ αρμοδιότθτεσ (δεν υπιρχε όμωσ ταφτιςθ του 

εκπροςϊπου με το κεό, όπωσ ςτον αιγυπτιακό πολιτιςμό). Στα 2600-2350 π.Χ., 

κζντρα ιταν οι πόλεισ Kis, Ur και Lagash με νζεσ κεότθτεσ, ενϊ υπιρχε διαχωριςμόσ 

μεταξφ κρθςκευτικισ και πολιτικισ θγεςίασ. Θ ςφγκρουςθ μεταξφ των δφο θγεςιϊν 

οδιγθςε τελικά ςτθν πτϊςθ των Σουμερίων και ςτθν κυριαρχία τθσ δυναςτείασ των 

Ακάδ. 

Σουμερικοί ναοί δεν ζχουν διαςωκεί, αλλά γνωρίηουμε ότι ζωεραν περίτεχνεσ 

διακοςμιςεισ ςτουσ εςωτερικοφσ τοίχουσ, τμιματα των οποία ζχουν ζρκει ςτο ωωσ 

μζςα από τθν αρχαιολογικι ςκαπάνθ. Επίςθσ δεν διαςϊηονται ανάκτορα ι οικίεσ. 

Τα πιο ενδιαωζροντα αρχιτεκτονιματα που γνωρίηουμε από τον ςουμερικό 

πολιτιςμό, τα οποία ςυνεχίηουν να καταςκευάηονται και ςτο πλαίςιο του 
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βαβυλωνιακοφ και του αςςυριακοφ πολιτιςμοφ, είναι τα ηιγγουράτ με πιο 

χαρακτθριςτικό παράδειγμα το ηιγκουράτ ςτθν Ουρ που χρονολογείται ςτα 2100π.Χ. 

Ιταν ζνα είδοσ ναοφ και βριςκόταν ςτθν κορυωι τθσ πόλθσ. Ακολουκοφςε το ςχιμα 

τθσ πυραμίδασ με τετράπλευρθ κάτοψθ και με περιμετρικά κεκλιμζνα επίπεδα που 

οδθγοφςαν ςτθ κορυωι, όπου υπιρχε ζνασ οικίςκοσ-ναίςκοσ ι ζνα παρατθρθτιριο - 

αςτεροςκοπείο. Οι λαοί τθσ Μεςοποταμίασ επιδίδονταν ςτθν αςτρονομία και μζςα 

από το πιο ψθλό ςθμείο των ηιγκουράτ ζκαναν τισ παρατθριςεισ τουσ. Αυτό 

παραξζνευε τουσ Εβραίουσ, οι οποίοι όταν μιλοφςαν για τον Ρφργο τθσ Βαβζλ, 

αναωζρονταν ςτο ηιγκουράτ τθσ Βαβυλϊνασ διδάςκοντασ ότι οι λαοί πρζπει να είναι 

ταπεινοί και να μθν επικυμοφν να ωτάςουν τον κεό. 

 Οι Κεοί των Σουμερίων αποτελοφςαν κατά κανόνα κεοποιιςεισ των ςτοιχείων τθσ 

ωφςθσ. Ο Άνου ιταν ο κεόσ του ουρανοφ και ο Άμπου ο Κεόσ τθσ βλάςτθςθσ. Το 

ωυτικό και ηωικό βαςίλειο ζπαιηε μεγάλο ρόλο ςτθ μυκολογία τουσ, γεγονόσ 

κακόλου παράξενο για ζνα λαό που είχε αναπτφξει αγροτικό πολιτιςμό. Ανάλογεσ 

είναι και οι παραςτάςεισ ςτα ζργα τζχνθσ που διαςϊηονται: ςε  άρπα που βρζκθκε 

ςε τάωο ςτθν Οφρ και χρονολογείται γφρω ςτο 2800 π.Χ. υπάρχει ςυμμετρικι 

διακόςμθςθ με μυκικά ηϊα εραλδικά τοποκετθμζνα. Ο ςουμερικόσ, μαηί με τον 

αιγυπτιακό και τον εβραϊκό πολιτιςμό κεωροφνται το λίκνο τθσ δυτικισ μουςικισ. 

Ρρωταρχικόσ ρόλοσ τθσ μουςικισ ιταν κρθςκευτικόσ με τον ιχο να προςλαμβάνει 

μαγικζσ ιδιότθτεσ, ανάλογα με τθν εικόνα. Ενδείξεισ υπάρχουν για τθ χριςθ 

μουςικισ ωσ μζςου προτροπισ για τθν επίδειξθ ηιλου ςε ςτρατιωτικζσ αςκιςεισ ι 

άλλεσ ομαδικζσ εργαςίεσ: θ αιςκθτικι απόλαυςθ ωσ αυτοςκοποφ τθσ μουςικισ 

αποτελεί μεταγενζςτερθ προςζγγιςθ. 

Οι Σουμζριοι χρθςιμοποιοφςαν αερόωωνα, ζγχορδα και μεμβρανόωωνα μουςικά 

όργανα, ενϊ ςτθν περιοχι τθσ Μεςοποταμίασ βρζκθκε φμνοσ χαραγμζνοσ ςε πζτρα. 

Χρονολογείται ςτα 800 π.Χ. και αποτελεί το πρϊτο ςφςτθμα ςθμειογραωίασ που 

γνωρίηουμε. Θ μουςικι παράδοςθ τθσ Εγγφσ και Μζςθσ Ανατολισ πζραςε μζςα από 

τον ελλθνικό και ρωμαϊκό πολιτιςμό ςτθ Δφςθ, ενϊ θ μουςικι των Εβραίων που ζχει 

τισ απαρχζσ τθσ ςτο 2000 π.Χ. επθρζαςε ςθμαντικά ςτθ διαμόρωωςθ τθσ 

χριςτιανικισ λειτουργίασ. 
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Ομάδα ανακθματικϊν αγαλματιδίων που βρζκθκαν ςτο ιερό του Άμπου 

αποκαλφπτουν ςτοιχεία για τθ ςχζςθ των Σουμζριων με τθ κρθςκεία. 

Απεικονίηονται ανδρικζσ και γυναικείεσ μορωζσ, όρκιεσ και κακιςτζσ, ςε ςτάςθ 

δζθςθσ. Θ ζντονθ ζκωραςθ των ματιϊν παραπζμπει ςε κρθςκευτικι ζκςταςθ και 

λατρευτικό δζοσ. Τα αγαλματίδια χαρακτθρίηονται από  ζντονθ γεωμετρικότθτα, 

ςτιλιηάριςμα, υπερβολικά χονδρά άκρα και άκομψθ εκτζλεςθ: δεν πρόκειται για 

ςυγκεκριμζνεσ, αλλά για γενικζσ ςυμβολικζσ αναωορζσ ςε ικζτεσ ι μζλθ 

τελετουργιϊν.  

 

Ακάδ 

   Θ δυναςτεία των  Ακάδ, ςθμιτικισ προζλευςθσ, ιδρφκθκε το 2350π.Χ. από τον 

Sargon Α’, ο οποίοσ επζκτεινε το βαςίλειο μζχρι τθ Μεςόγειο. Κακϊσ δεν 

αωανίςτθκε ο προθγοφμενοσ πολιτιςμόσ, δθμιουργικθκε ζνασ  ςουμερο – ακαδικόσ 

πολιτιςμόσ με δφο γλϊςςεσ και μεικτό χαρακτιρα, ο οποίοσ όμωσ μετά το κάνατο 

του εγγονοφ του Sargon, Naramsin, καταλφκθκε από τουσ Βαβυλϊνιουσ (2150 π.Χ.). 

Ο πολιτιςμόσ των Ακάδ χαρακτθρίηεται από τισ επεκτατικζσ διακζςεισ των 

βαςιλιάδων  και ζτςι διαωοροποιείται από αυτόν των Σουμερίων που ιταν πιο 

ωιλειρθνικόσ με μεγαλφτερο ενδιαωζρον για τθν κοινωνικι και κρθςκευτικι ηωι. Θ 

τζχνθ, που αποτελεί ανάκλαςθ του τρόπου ηωισ αλλά και πολιτικό εργαλείο ςτα 

χζρια του εκάςτοτε θγζτθ, χαρακτθρίηεται ςυχνά από βίαιεσ πολεμικζσ 

απεικονίςεισ. Σε ανάγλυωο από μνθμείο του βαςιλιά Ναραμςίν, που βρζκθκε ςτα 

Σοφςα και χρονολογείται ςτα 2500π.Χ., απεικονίηεται ο βαςιλιάσ, ςε δυςανάλογα 

μεγαλφτερεσ διαςτάςεισ από τισ υπόλοιπεσ μορωζσ και τοποκετθμζνοσ ςτο πιο 

ψθλό ςθμείο τθσ ςφνκεςθσ, να πατά το πτϊμα αντιπάλου του. Συνοδεφεται από 

ςτρατιϊτεσ, οι οποίοι ανθωορίηουν το βουνό αγζρωχα ςε αντίκεςθ με τουσ εχκροφσ 

που εμωανίηονται ςε αξιολφπθτθ κατάςταςθ:  ζνασ τραβάει το δόρυ από το λαιμό 

του, άλλοσ ηθτάει ζλεοσ και ζνασ τρίτοσ πζωτει από το βουνό. Στο επάνω μζροσ τθσ 

εικόνασ  απεικονίηονται, ωσ ουράνια ςϊματα, οι κεοί Ishtar και Shamash, οι οποίοι 

παρακολουκοφν τθ ςκθνι.  
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Είναι ωανερό ότι θ εικόνα αςκεί πολιτικι προπαγάνδα, κακϊσ κακιςτά γνωςτά τα 

κατορκϊματα του βαςιλιά, εμψυχϊνει τουσ ςτρατιϊτεσ και αποδοκιμάηει τισ 

δυνατότθτεσ του εχκροφ. Αξίηει να ςθμειωκεί, ότι ο καλλιτζχνθσ ςτθν απόδοςθ τθσ 

μορωισ του βαςιλιά και των ςτρατιωτϊν του χρθςιμοποιεί το ςυμβατικό τρόπο 

απόδοςθσ του ςϊματοσ που υπάρχει και ςτθν Αίγυπτο, απεικονίηοντασ τα 

ανκρϊπινα μζλθ από τθν οπτικι γωνία που αυτά ωαίνονται πιο ολοκλθρωμζνα και 

όχι από εκείνθ που απαιτεί θ ςυγκεκριμζνθ ςτάςθ. Το αποτζλεςμα είναι το 

ανκρϊπινο ςϊμα να εμωανίηεται ςαν ςυνδυαςμόσ πλάγιασ και κατά μζτωπον όψθσ. 

Αντίκετα οι εχκροί του βαςιλιά αποδίδονται με μεγαλφτερθ ελευκερία ςτθν κίνθςθ 

και θ απόδοςθ τουσ κινείται πιο κοντά ςτο ωυςικό. Στθν τζχνθ των πολιτιςμϊν τθσ 

Μεςοποταμίασ ιςχφουν για τθν απόδοςθ ζγκριτων μορωϊν παρόμοιεσ ςυμβάςεισ 

με αυτζσ ςτθν αιγυπτιακι τζχνθ, όπωσ θ αξιωματικι προοπτικι, θ αυςτθρι 

μετωπικότθτα, ο ςυνδυαςμόσ πλάγιασ και μετωπικι όψθσ και θ αυςτθρι 

τυποποίθςθ.  

Μια κατθγορία εγχάρακτθσ τζχνθσ που ζωταςε ςε υψθλό επίπεδο κατά τον ακαδικό 

πολιτιςμό ιταν οι ςωραγιδοκφλινδροι, οι οποίοι υπιρχαν ιδθ από τουσ Σουμζριουσ 

και χρθςιμοποιοφνταν ευρφτατα. Οι χαράξεισ πραγματοποιοφνταν ςε λίκο ι κοχφλι, 

ενϊ οι παραςτάςεισ προζρχονταν κυρίωσ από το μυκολογικό-κρθςκευτικό πλαίςιο 

των πολιτιςμϊν. Επί των Ακάδ, ςτθ κζςθ του αδιάςπαςτου και ςτενά ςυνδεδεμζνου 

ςχεδίου μπικαν κακαρζσ και ανεξάρτθτεσ ςτθ διάταξθ μορωζσ. 

 

Βαβυλώνιοι 

Ο ςουμερο – ακαδικόσ πολιτιςμόσ καταλφκθκε από τουσ Βαβυλϊνιουσ το 2150 π.Χ, 

οι οποίοι ίδρυςαν αυτοκρατορία, με πρωτεφουςα τθ Βαβυλϊνα, που επιβίωςε ωσ 

το 1600 π.Χ. Θ αυτοκρατορία των Βαβυλωνίων γνϊριςε τθ μεγαλφτερθ τθσ άνκιςθ 

επί βαςιλείασ Χαμουραμπί (1792-1750 π.Χ.), ο οποίοσ τθν επζκτεινε από τον 

Ρερςικό Κόλπο μζχρι τθ Μεςόγειο. Θ μεγαλφτερθ ςυνειςωορά του Χαμουραμπί, 

ωςτόςο, είναι θ κζςπιςθ νομοκεςίασ, ο γνωςτόσ «Κϊδικασ του Χαμουραμπί» με 282 

άρκρα, ζνα από τα οποία είναι και το «οωκαλμόν αντί οωκαλμοφ και οδόντα αντί 

οδόντοσ» που περιελιωκθ αργότερα ςτθ Βίβλο. Ο κϊδικασ, που χρονολογείται ςτα 
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1700 π.Χ.. χαράχτθκε ςε ςτιλθ 2,25μ. φψουσ και ωυλάςςεται ςτο Μουςείο του 

Λοφβρου ςτο Ραρίςι. Στο ανάγλυωο τθσ ςτιλθσ απεικονίηεται ο βαςιλιάσ ςε ςτάςθ 

χαιρετιςμοφ μπροςτά ςτο κεό Shamash. Είναι ο κεόσ τθσ Δικαιοςφνθσ που 

πιςτευόταν ότι κακοδιγθςε το Χαμουραμπί ςτθ ςυγγραωι του κϊδικα. Και οι δυο 

μορωζσ διατθροφν ςτθν απόδοςθ τουσ τθ ςφμβαςθ που ςυνδυάηει δφο 

διαωορετικζσ όψεισ ςε ζνα ςϊμα, αν και θ μορωι του Χαμουραμπί ζχει πιο 

νατουραλιςτικό χαρακτιρα. Το κυλινδρικό κάτω τμιμα τθσ ενδυμαςίασ του βαςιλιά, 

που μοιάηει με κίονα, κυμίηει τα ανακθματικά γλυπτά των Σουμερίων από το ιερό 

ςτο Τελ Αςμάρ. Ωςτόςο μια ςθμαντικι διαωορά μεταξφ βαβυλωνιακοφ και 

πρότερων πολιτιςμϊν είναι ότι  ο Βαβυλϊνιοσ καλλιτζχνθσ αντιλαμβάνεται τουσ 

κεοφσ ςαν ανκρϊπινεσ μορωζσ και όχι ςαν πολφμορωα τζρατα όπωσ οι Σουμζριοι, 

οφτε ςαν ουράνια ςϊματα όπωσ οι Ακάδ. 

Ρζρα από τθ νομοκεςία και το κρθςκευτικό πλαίςιο του βαβυλωνιακοφ πολιτιςμοφ, 

θ αρχαιολογικι ςκαπάνθ μασ ζχει προςωζρει και άλλεσ πλθροωορίεσ, που αωοροφν 

τον τρόπο ηωισ των ιερζων ςτον ναό, του βαςιλιά ςτο ανάκτορο και των απλϊν 

ανκρϊπων ςτισ πόλεισ. Στον ναό ηοφςαν και εργάηονταν οι ιερείσ και οι υπάλλθλοι, 

με επικεωαλισ των διοικθτικϊν κεμάτων τον ςάγγα και άμεςουσ υωιςταμζνουσ του 

τουσ επικεωρθτζσ και τουσ γραωείσ. Ο βαςιλιάσ ηοφςε ςτο ανάκτορο, από όπου 

αςκοφςε τθν πολιτικι του εξουςία. Το ανάκτορο ςτθν Μάρι, που είναι το πιο καλά 

ςωηόμενο, κάλυπτε επιωάνεια 200 επί 120 μζτρων και αποτελοφνταν από τθν 

αίκουςα του κρόνου, τα διαμερίςματα του βαςιλιά, των διαχειριςτϊν, των 

γυναικϊν και των υπθρετϊν, ενϊ υπιρχαν μεγάλεσ εςωτερικζσ περίβολοι και 

αποκθκευτικοί χϊροι. Σε ό,τι αωορά τθ ηωι των απλϊν ανκρϊπων, δεν ιταν 

υψθλοφ επιπζδου: ηοφςαν ςε μικρά ςκοτεινά ςπίτια, χτιςμζνα το ζνα δίπλα ςτο 

άλλο, ενϊ τα δρομάκια τθσ πόλθσ ιταν εξαιρετικά ςτενά. Μόνο τα αγόρια πιγαιναν 

ςχολείο, όπου τουσ παρζχονταν εκπαίδευςθ πρακτικοφ χαρακτιρα (υπιρχε ιδθ 

από τθ ςουμερικι εποχι) με ζμωαςθ ςτθν εκμάκθςθ τθσ ςωθνοθδοφσ γραωισ και 

τθσ επίλυςθσ απλϊν μακθματικϊν προβλθμάτων. Ασ μθν ξεχνάμε ότι οι Βαβυλϊνιοι 

ανζπτυξαν ςε μεγάλο βακμό τθν επιςτιμθ και τθν τεχνολογία βαςιηόμενοι ςε 

παλαιότερεσ παρατθριςεισ των Σουμερίων, αωινονταν ςθμαντικι παρακατακικθ 

ςτουσ επόμενουσ πολιτιςμοφσ. Για παράδειγμα, ο τρόποσ αναγραωισ των αρικμϊν 
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που χρθςιμοποιοφμε ςιμερα, ςφμωωνα με τον οποίο κάκε αρικμθτικό ςφμβολο 

παίρνει τθ  αξία του με τθ κζςθ που κατζχει ςτον αρικμό, προζρχεται από τουσ 

Βαβυλϊνιουσ. 

 

Αςςφριοι 

Μετά το κάνατο του Χαμουραμπί, θ Μεςοποταμία ζπεςε ςτα χζρια διάωορων 

κατακτθτϊν, καταλιγοντασ το 1400 π.Χ. ςτθν κυριαρχία των Αςςυρίων, ενόσ 

πολεμικοφ λαοφ από το Βορρά, ο οποίοσ εξουςίαςε τθ μεγάλθ αυτοκρατορία ωσ το 

600 π.Χ. Κφρια αςχολία των ανδρϊν ιταν θ οργάνωςθ του ςτρατοφ, οι πολεμικζσ 

επιχειριςεισ και το κυνιγι. Δεν ενδιαωζρονταν για αγροτικζσ δουλειζσ και δεν 

επιδίδονταν ςτθ γεωργία και τθν κτθνοτροωία, ειςάγοντασ ανά περιόδουσ τρόωιμα 

κακϊσ δεν επαρκοφςαν οι δικζσ τουσ παραγωγζσ. Θ ανφπαρκτθ κοινωνικι και 

οικονομικι οργάνωςθ και το γεγονόσ ότι οι Αςςφριοι ξόδευαν υπζρογκα ποςά για 

ςτρατιωτικό εξοπλιςμό οδιγθςε τον πολιτιςμό τουσ ςτθν οικονομικι κατάρρευςθ. 

Ο πολεμοχαρισ χαρακτιρασ του πολιτιςμοφ τουσ, αντικατοπτρίηεται πλιρωσ ςτθν 

τζχνθ τουσ, τθσ οποίασ θ πιο χαρακτθριςτικι ζκωραςθ είναι τα πζτρινα ανάγλυωα 

με ςκθνζσ μαχϊν και κυνθγιοφ. Σε αλάβαςτρο που βρζκθκε  ςτο παλάτι του βαςιλιά 

Αςουρναςιρπάλ Β’ και χρονολογείται ςτα 850π.Χ. απεικονίηεται θ πολιορκία μιασ 

πόλθσ: οι μάχεσ, οι γεωυροποιοί, το ςυςςίτιο των ςτρατιωτϊν, το ςτρατόπεδο και 

άλλεσ ςκθνζσ από τθν εκςτρατεία, τοποκετθμζνεσ θ μία δίπλα ςτθν άλλθ με 

αωθγθματικό χαρακτιρα. Είναι εμωανισ θ χριςθ του αναγλφωου ωσ μζςου 

πολιτικισ προπαγάνδασ, ενϊ και εδϊ γίνεται χριςθ των παραδοςιακϊν ςυμβάςεων 

για τθν ανάδειξθ κφρουσ, όπωσ είναι θ αξιωματικι προοπτικι. 

Το κυνιγι λιονταριϊν ιταν μία από τισ αγαπθμζνεσ δραςτθριότθτεσ των Αςςυρίων 

βαςιλιάδων και ζχει απεικονιςτεί πολλζσ ωορζσ ςε ανάγλυωα, όπωσ αυτό από τθ 

Νινεβά που χρονολογείται ςτα 650 π.Χ. Στθν απόδοςθ του ηϊου ο καλλιτζχνθσ δεν 

χρθςιμοποιεί ςτυλιηαριςμζνα μοτίβα (όπωσ ςτθν απόδοςθ των βαςιλιάδων ι 

αξιωματοφχων), αλλά ελεφκερα και γεμάτα χάρθ περιγράμματα. 



 

 
33 

 

Μαηί με τθν τζχνθ των αναγλφωων, κακοριςτικισ ςθμαςίασ για τισ πλθροωορίεσ που 

ζχουμε για τον αςςυριακό πολιτιςμό, υπιρξε θ περίωθμθ βιβλιοκικθ του 

Αςουρβανιπάλ ςτο ανάκτορο τθσ Νινευι, ςτθν οποία βρζκθκαν πάνω από 25.000 

πλίκινεσ δζλτοι με λογοτεχνικά, επιςτθμονικά και κρθςκευτικά κείμενα, 

διατάγματα, αλλά και βαςιλικι αλλθλογραωία. 

 

Πζρςεσ 

Οι τελευταίοι μεγάλοι κατακτθτζσ τθσ Μεςοποταμίασ ιταν οι Ρζρςεσ, οι οποίοι 

είχαν ζδρα τουσ το ςθμερινό Λράν. Ιταν νομαδικά πολεμικά ωφλα που κατά τον 9ο 

αι. π.Χ. ιρκαν ςε εμπόλεμθ ριξθ με τουσ Αςςφριουσ. Κατά τον 6ο αι. π.Χ. θ περςικι 

αυτοκρατορία απζκτθςε τεράςτια δφναμθ με τον βαςιλιά Κφρο, ο οποίοσ κατάκτθςε 

πολλά κράτθ, μεταξφ των οποίων και αυτό τθσ Αιγφπτου.  

Ο Κφροσ βρικε όμωσ ςκεναρι αντίςταςθ από τουσ Ζλλθνεσ, οι οποίοι τθν ίδια 

εποχι είχαν εδραιϊςει ανταγωνιςτικι αυτοκρατορία με επικεωαλισ τουσ 

Ακθναίουσ. Κεωρείται μάλιςτα ότι θ περίκλεια Ακρόπολθ ξεκίνθςε να χτίηεται ςτο 

πλαίςιο αυτοφ του ανταγωνιςμοφ. Οι Ρζρςεσ βαςιλείσ χρθςιμοποίθςαν τζχνθ και 

αρχιτεκτονικι ωσ πολιτικά όπλα, προβάλλοντασ τθ δφναμθ και το κφροσ τουσ, τόςο 

ςε προςωπικό όςο και ςε επίπεδο αυτοκρατορίασ. Οι Ακθναίοι απεςταλμζνοι 

περιζγραωαν με μεγάλο καυμαςμό τα τεράςτια περςικά ανάκτορα με τισ πλοφςιεσ 

διακοςμιςεισ ςτθν ακθναϊκι θγεςία, θ οποία κζλθςε να απαντιςει με τθ 

δθμιουργία ενόσ εξίςου εντυπωςιακοφ αρχιτεκτονικοφ ςυγκροτιματοσ. 

Οι Ρζρςεσ ζδιναν ζμωαςθ ςτο ςτοιχείο τθσ διακόςμθςθσ με τθ χριςθ 

ςτυλιηαριςμζνων μοτίβων ςε ςυνδυαςμό με ηωόμορωεσ ι ανκρωπόμορωεσ 

παραςτάςεισ. Ρερίτεχνεσ είναι οι διακοςμιςεισ των κιονόκρανων ςτα τεράςτια 

ανακτορικά τουσ ςυγκροτιματα, ςτα οποία γεωμετρικά ςχθματοποιθμζνοι ρόδακεσ 

και ζλικεσ ςυνυπάρχουν με αωαιρετικζσ ςυμμετρικά τοποκετθμζνεσ κεωαλζσ ηϊων. 

Αξιόλογα είναι τα αωθγθματικά ανάγλυωα που βρζκθκαν ςτα περςικά ανάκτορα με 

κζματα προβολισ των βαςιλζων. Σε μεγάλεσ διαδοχικά τοποκετθμζνεσ ανάγλυωεσ 

πλάκεσ απεικονίηονται ςτοιχεία τθσ ηωισ των ανακτόρων, ενϊ ςτο πλαίςιο των 

παραδοςιακϊν ςυμβάςεων που επιβιϊνουν και ςτον περςικό πολιτιςμό, οι υψθλά 
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ιςτάμενοι εμωανίηονται ςε δυςανάλογα μεγαλφτερεσ διαςτάςεισ και με αυςτθρό 

χαρακτιρα που ςυχνά ςυνδυάηει μπροςτινι και πλάγια όψθ ςε μια μορωι, ενϊ οι 

υποτελείσ αποδίδονται με μεγαλφτερθ προςζγγιςθ ςτο ωυςικό. 

   

ΣΕΧΝΗ ΣΟΤ ΑΙΓΑΙΟΤ 

 Κακϊσ δεν γνωρίηουμε με απόλυτθ βεβαιότθτα τθν καταγωγι του ελλθνικοφ 

πολιτιςμοφ τθσ ιςτορικισ περιόδου, οι ρίηεσ τθσ ελλθνικισ τζχνθσ αναηθτοφνται 

ςτον μινωικό, τον κυκλαδικό ι τον μυκθναϊκό πολιτιςμό. Οι πολιτιςμοί αυτοί 

άκμαςαν κατά τθν προϊςτορικι και πρωτοϊςτορικι περίοδο ςτθν περιοχι του 

Αιγαίου, ενϊ ςυχνά αντιμετωπίηονται ωσ ενότθτα και αποκαλοφνται «Ρολιτιςμόσ 

του Αιγαίου». Ο πολιτιςμόσ αυτόσ ωςτόςο χαρακτθρίηεται ςτθ βιβλιογραωία ωσ 

προελλθνικόσ, που ςθμαίνει ότι θ ςφνδεςθ του με τον μεταγενζςτερο ελλθνικό 

πολιτιςμό δεν είναι ςίγουρθ, οφτε αυτονόθτθ. Ακόμθ κι οι ίδιοι οι Ζλλθνεσ τθσ 

κλαςικισ περιόδου δεν αναγνϊριηαν τον πολιτιςμό του Αιγαίου ωσ ενιαίο και 

ελλθνικό: ο Κουκυδίδθσ αναωζρει ςτα τζλθ του 5 αι. π.Χ. ότι το «ελλθνικόν» είναι 

ςχετικά πρόςωατθ ζννοια και παρατθρεί ότι ο Πμθροσ που κεωρείται ότι 

αντικατοπτρίηει τθ γλωςςικι πραγματικότθτα του 8ου αι.π.Χ. δεν χρθςιμοποιεί τον 

όρο για τθν περιγραωι των ελλθνικϊν ςτρατευμάτων που ςτρατοπζδευςαν ζξω από 

τθν Τροία.  

Θ ζννοια τθσ Ελλάδασ ωσ γεωγραωικισ και εκνικισ οντότθτασ διαμορωϊκθκε 

μεταξφ 8ου και 5ου αιϊνα π.Χ. Τότε είναι που οι Ζλλθνεσ αρχίηουν ςταδιακά να 

ςυνειδθτοποιοφν τθν εκνικι τουσ ταυτότθτα, διαωοροποιοφνται από τουσ μθ 

ελλθνόωωνουσ αποκαλϊντασ τουσ βαρβάρουσ (λόγω του ακαταλαβίςτικου ιχου τθσ 

γλϊςςασ τουσ) και προςπακοφν, κυρίωσ μζςα από τθ μυκολογία και τθν τζχνθ, να 

νομιμοποιιςουν τισ ρίηεσ τουσ. Από τθ μία, οι Ζλλθνεσ τθσ ιςτορικισ περιόδου (δθλ. 

από 8ο αι π.Χ. και ζπειτα), ςτο πλαίςιο προβολισ τθσ εκνικισ τουσ 

διαωορετικότθτασ καταςκευάηουν τον μφκο του Δαίδαλου, για να αποκρφψουν το 

γεγονόσ ότι δανείςτθκαν ςτοιχεία για τθ διαμόρωωςθ τθσ τζχνθσ και τθσ τεχνικισ 

τουσ από  γειτονικοφσ πολιτιςμοφσ, όπωσ είναι οι Αιγφπτιοι και οι Αςςφριοι. Από τθν 

άλλθ ςτρζωονται ςτο προϊςτορικό παρελκόν τουσ, το οποίο μάλλον ταυτίηεται με 
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τον μυκθναϊκό πολιτιςμό όπωσ αυτόσ τουσ ιταν γνωςτόσ μζςα από τα ομθρικά ζπθ. 

Κατά τον 8ο αι. υπιρχαν τουλάχιςτον 40 μυκθναϊκά μνθμεία, ςτα οποία 

προςδίδονταν λατρευτικόσ χαρακτιρασ. Ο ςεβαςμόσ των νεότερων Ελλινων προσ 

τουσ προγόνουσ τουσ, εκτόσ από το ότι ικανοποιοφςε τθν πανανκρϊπινθ ανάγκθ για 

εκνικι ταυτότθτα, προωανϊσ εξυπθρετοφςε και πολιτικζσ ςκοπιμότθτεσ. Μζςω τθσ 

επίκλθςθσ προγονικισ κατοχισ, οι τοπικζσ κοινότθτεσ μποροφςαν να 

νομιμοποιιςουν τισ εδαωικζσ διεκδικιςεισ τουσ. Υπιρξαν για παράδειγμα πόλεισ 

κατά τον 8ο αι. π.Χ. που διεκδίκθςαν περιοχζσ τθσ κεντρικισ Ρελοποννιςου ωσ ιερά 

του Αγαμζμνονα, όπωσ ιταν το Άργοσ και οι Μυκινεσ. Τθν ίδια εποχι 

κυκλοωοροφςαν μυκθναϊκά κειμιλια, τα οποία νομιμοποιοφςαν τθν θρωικι 

καταγωγι  μεγάλων ακθναϊκϊν οικογενειϊν.  

Θ ελλθνικι τζχνθ των ιςτορικϊν χρόνων κα μποροφςε να ζχει ωσ αωετθρία τθσ τθν 

μυκθναϊκι τζχνθ, πολφ περιςςότερο τουλάχιςτον από ότι τθν κυκλαδικι ι μινωικι 

τζχνθ.  Θ διαπίςτωςθ αυτι δεν αωορά τόςο ςτθν τεχνοτροπία των καλλιτεχνικϊν 

ζργων των δφο πολιτιςμϊν, αλλά ςτθν επιλογι κεμάτων κυρίωσ ςτθν αρχαϊκι και 

κλαςικι αγγειογραωία, τα οποία ςυχνά αωοροφν ιςτορίεσ των ομθρικϊν επϊν. 

Αντίςτοιχα κζματα που να αναωζρονται ςτον μινωικό ι και τον κυκλαδικό 

πολιτιςμό δεν υπάρχουν. Για τον μινωικό πολιτιςμό ςϊηονται γραπτζσ μαρτυρίεσ, 

που είναι όμωσ ανακριβείσ: λειτουργοφν ωςτόςο ενδεικτικά για το γεγονόσ ότι οι 

Ζλλθνεσ τθσ κλαςικισ εποχισ είχαν επίγνωςθ φπαρξθσ του ςτο μακρινό παρελκόν.  

 

Διάγραμμα τθσ ελλθνικισ προ- και πρωτοϊςτορίασ 

Ραλαιολικικι εποχι     600.000 – 8.000 π.Χ. 

Μεςολικικι εποχι        8.000 – 7.000 π.Χ. 

Νεολικικι εποχι           7.000 – 2.800 /2.700 π.Χ. 

Χαλκοκρατία               Α) Ρρϊιμθ Χαλκοκρατία   2.800/2.700 – 2.000/1.900 π.Χ. 

                                      Β) Μζςθ Χαλκοκρατία    2.000/1.900 – 1.580 π.Χ. 

                                      Γ) Φςτερθ Χαλκοκρατία   1.580 – 1.100 π.Χ. 
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Γφρω ςτο 3000 π.Χ., ςτο τζλοσ δθλ. τθσ νεολικικισ εποχισ, εμωανίηεται ο 

κυκλαδικόσ πολιτιςμόσ. Από το 2600 π.Χ. περίπου αρχίηει θ χριςθ του χαλκοφ, ενϊ 

ςφντομα θ καταςκευι κράματοσ χαλκοφ και καςςίτερου ςθμειϊνει τθν ζναρξθ τθσ 

περιόδου του ορείχαλκου. Θ χριςθ του ορείχαλκου επικράτθςε μζχρι περίπου το 

1100 π.Χ., όταν εμωανίςτθκε ζνα νζο μζταλλο, ο ςίδθροσ. Στο διάςτθμα τθσ 

περιόδου του ορείχαλκου εμωανίηονται πρϊτοσ ο μινωικόσ και αργότερα ο 

μυκθναϊκόσ πολιτιςμόσ (1600 π.Χ.-1100 π.Χ.). 

 

Κυκλαδικόσ πολιτιςμόσ 

Το βαςικό χαρακτθριςτικό τθσ κυκλαδικισ τζχνθσ είναι ο ανκρωποκεντριςμόσ τθσ. 

Σε καμία περίπτωςθ δεν ξεπεράςτθκε θ ανκρϊπινθ κλίμακα, ενϊ δεν υπάρχουν τα 

μεγαλόπρεπα μνθμεία των ανατολικϊν πολιτιςμϊν. Στισ Κυκλάδεσ κζντρο τθσ 

κοινωνίασ ιταν το άτομο και όχι ο κρθςκευτικόσ δυνάςτθσ που ζπρεπε με κάκε 

τρόπο να επιβάλει τθν κυριαρχία του. Θ κυκλαδικι τζχνθ αναωερόταν τουσ 

ανκρϊπουσ και ποτζ δεν υπθρζτθςε υπερωυςικζσ δυνάμεισ, οφτε δόξαςε και 

προπαγάνδιςε τθν εξουςία θγζτθ. Ιταν ζνα είδοσ λαϊκισ τζχνθσ, εκπορευόταν από 

ανϊνυμουσ καλλιτζχνεσ και απευκυνόταν ςτον λαό, είτε για τθν κάλυψθ πρακτικϊν 

αναγκϊν, είτε για αιςκθτικι απόλαυςθ.  

Οι Κυκλαδίτεσ επιδόκθκαν ςε διάωορεσ μορωζσ τζχνθσ, όπωσ είναι θ κεραμικι και θ 

πυλοπλαςτικι. Ωςτόςο θ πιο χαρακτθριςτικι ζκωραςθ τθσ κυκλαδικισ τζχνθσ είναι 

θ λικογλυπτικι και ςυγκεκριμζνα θ καταςκευι ειδωλίων. Θ τρίτθ χιλιετία είναι θ 

κατεξοχιν περίοδοσ τθσ λικογλυπτικισ τζχνθσ. Ο τφποσ του βιολόςχθμου ειδωλίου, 

που προχπάρχει ςε κυκλαδικοφσ οικιςμοφσ τθσ νεολικικισ εποχισ, αλλά εξελίςςεται 

κατά τθν Ρρωτοκυκλαδικι Λ περίοδο (3200 π.Χ. – 2800\2700 π.Χ.) ακόμθ 

περιςςότερο. Στα ειδϊλια αυτισ τθσ περιόδου αποδίδονται ανατομικζσ 

λεπτομζρειεσ, όπωσ είναι το κεωάλι, οι μαςτοί, οι βραχίονεσ ι και το θβικό τρίγωνο. 

Στα ειδϊλια τφπου Ρλαςτιρα, που βρζκθκαν ςτθν ομϊνυμθ περιοχι τθσ Ράρου, 

γίνεται θ πρϊτθ απόπειρα ωυςιοκρατικισ απόδοςθσ τθσ ανκρϊπινθσ μορωισ με 

ζμωαςθ ςτισ ανατομικζσ λεπτομζρειεσ. Στο αμυγδαλόςχθμο κεωάλι αποδίδονται με 
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χάραξθ ι γλυωι το ςτόμα, θ μφτθ, τα αυτιά και τα μάτια, τα οποία μερικζσ ωορζσ 

τονίηονται με ζνκετα μαφρα πετράδια. Τονίηονται επίςθσ οι μαςτοί, ο ομωαλόσ και 

το ωφλο, ενϊ οι βραχίονεσ κάμπτονται μπροςτά από το ςτομάχι και ενϊνονται οι 

άκρεσ των δακτφλων. Τα ςκζλθ διαχωρίηονται και τα πζλματα βρίςκονται ςε 

οριηόντια κζςθ υποδθλϊνοντασ τθν όρκια ςτάςθ του ειδωλίου.  

Ραράλλθλα με τα ωυςιοκρατικά ειδϊλια εμωανίηεται και ο τφποσ Λοφρου, που ζχει 

πάρει το όνομα του από τθν ομϊνυμθ τοποκεςία ςτθ Νάξο. Είναι μια αωαιρετικι 

εξζλιξθ του τφπου Ρλαςτιρα, κακϊσ οι ανατομικζσ λεπτομζρειεσ υποχωροφν και οι 

βραχίονεσ μετατρζπονται ςε υποτυπϊδεισ προεξοχζσ ςτο φψοσ των ϊμων.  

Κατά τθν Ρρωτοκυκλαδικι ΛΛ περίοδο (2800\2700 π.Χ.-2300 π.Χ.), θ ςπουδι τθσ 

ανκρϊπινθσ μορωισ οδθγεί ςτθ δθμιουργία διαωόρων τφπων με κατεξοχιν τον 

κανονικό τφπο. Θ κζςθ των βραχιόνων τυποποιείται με τον αριςτερό πάντα πάνω 

από το δεξιό, ενϊ άλλα χαρακτθριςτικά του είναι  θ αυςτθρι μετωπικότθτα, το 

λυρόςχθμο ι τριγωνικό κεωάλι και τα λοξά πζλματα. Ριςτεφεται ότι ςτα ειδϊλια 

γινόταν χριςθ χρωμάτων για τθν ζνδειξθ λεπτομερειϊν. 

Μεγάλο επίτευγμα των καλλιτεχνϊν τθσ εποχισ είναι θ κατάκτθςθ τθσ τρίτθσ 

διάςταςθσ ςτον χϊρο, κακϊσ ξεπερνιζται το ςτοιχείο τθσ επιπεδότθτασ και του 

αυςτθρά μετωπικοφ χαρακτιρα. Θ αναωορά είναι ςτα γνωςτά ειδϊλια του Αυλθτι 

και του Αρπιςτι που βρίςκονται ςτο Εκνικό αρχαιολογικό Μουςείο και 

χρονολογοφνται μεταξφ 2800 π.Χ. και 2300 π.Χ.. Ρρόκειται για ανδρικζσ μορωζσ που 

επιδίδονται ςτο παίξιμο μουςικϊν οργάνων, οι οποίεσ ανοίγουν ςτον χϊρο και 

απαιτοφν περιμετρικι κζαςθ για τθν αποκόμιςθ ολοκλθρωμζνθσ εικόνασ τουσ. 

Στο τζλοσ τθσ Ρρωτοκυκλαδικισ ΛΛ περιόδου αρχίηει θ παρακμι τθσ τζχνθ των 

ειδωλίων, όπωσ είναι εμωανζσ ςτα επονομαηόμενα μετακανονικά ειδϊλια. 

Ρρόκειται για άτεχνεσ εκωυλιςμζνεσ μορωζσ του κανονικοφ τφπου, ςτισ οποίεσ 

αναμιγνφονται χαρακτθριςτικά άλλων τφπων, όπωσ θ κζςθ των πιχεων, θ κζςθ των 

πελμάτων, ανατομικζσ λεπτομζρειεσ, δίνοντασ άκομψο εκλεκτιςτικό αποτζλεςμα.  

Ο ρόλοσ των ειδωλίων, μασ είναι άγνωςτοσ. Σφμωωνα με κεωρίεσ που ςτθρίηονται 

ςτα αρχαιολογικά ευριματα αποτελοφςαν κτερίςματα ςτουσ τάωουσ, ωσ ςυντροωιά 

για το νεκρό, αναπαραςτάςεισ κεοτιτων ι βαςικά ςτοιχεία τθσ οικιακισ λατρείασ. 
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Επίςθσ δεν υπάρχουν ςτοιχεία που να καταδεικνφουν φπαρξθ ςχζςθ των Ελλινων 

τθσ ιςτορικισ περιόδου με τον κυκλαδικό πολιτιςμό και τθν τζχνθ του. Από τισ 

γραπτζσ πθγζσ δεν ωαίνεται αν γνϊριηαν τθν φπαρξθ του ι αν δζχτθκαν επιρροζσ 

από τθν τζχνθ και τεχνογνωςία του, κάτι που δεν προκφπτει οφτε από ςτιλιςτικι 

ςφγκριςθ μεταξφ τθσ κυκλαδικισ και τθσ ελλθνικισ γλυπτικισ.  

 

Μινωικόσ πολιτιςμόσ 

Γφρω ςτο 3000 π.Χ. εγκαταςτάκθκαν ςτθν Κριτθ διάωορα ωφλα, ωζρνοντασ μαηί 

τουσ τον χαλκό. Θ εποχι του χαλκοφ ςτθν Κριτθ αρχίηει με τθν Ρροανακτορικι 

περίοδο (2800-2000 π.Χ.) και τθν περίοδο των Ραλαιϊν Ανακτόρων (2000-1700 

π.Χ.), κατά τθν οποία χτίηονται τα πρϊτα μνθμειϊδθ ανάκτορα ςτθν Κνωςςό, τθ 

Φαιςτό, τα Μάλια, τισ Αρχάνεσ και τθ Ηάκρο. Τα μινωικά ανάκτορα ιταν μεγάλα, 

πολυδαίδαλα ςυγκροτιματα, οργανωμζνα γφρω από μια κεντρικι αυλι. Είναι 

εκπλθκτικι θ εξειδίκευςθ των χϊρων, θ ζμωαςθ ςτθ λειτουργικότθτα και οι 

εξελιγμζνεσ εγκαταςτάςεισ υγιεινισ. Ιταν πολυϊροωα, ςτοιχείο που υπάρχει και 

ςτισ αςτικζσ κατοικίεσ που ιταν διϊροωεσ και τριϊροωεσ.  

Οι βαςιλείσ είχαν  κοςμικι και κρθςκευτικι εξουςία, ενϊ επικρατοφςε ειρινθ 

μεταξφ των βαςιλείων (pax minoica), γεγονόσ που επζτρεψε τθν ευθμερία του 

νθςιοφ, τα ταξίδια ςε όλθ ςχεδόν τθ Μεςόγειο και τθν ίδρυςθ εμπορικϊν αποικιϊν. 

Είναι χαρακτθριςτικό ότι μζχρι τθν κατάλθψθ τθσ Κριτθσ από τουσ Αχαιοφσ δεν 

υπιρχαν τείχθ, που ςθμαίνει ότι θ μινωικι κοινωνία δεν δεχόταν απειλζσ εχκρικϊν 

επιδομϊν. Θ γραωι, αρχικά ιερογλυωικι (Δίςκοσ τθσ Φαιςτοφ) και ςτθ ςυνζχεια 

γραμμικι (Γραμμικι Α) εξυπθρετοφςε το πολφπλοκο διοικθτικό ςφςτθμα. 

 Θ περίοδοσ των Ραλαιϊν Ανακτόρων κλείνει το 1700 π.Χ. με τθν καταςτροωι των 

ανακτορικϊν ςυγκροτθμάτων από ςειςμοφσ και ακολουκεί θ περίοδοσ των Νζων 

Ανακτόρων (1700-1400π.Χ.) που είναι θ εποχι τθσ μινωικισ καλαςςοκρατίασ και τθσ 

κορφωωςθσ τθσ καλλιτεχνικισ ζκωραςθσ. Το 1450 π.Χ. μεγάλοσ ςειςμόσ κατζςτρεψε 

ολοκλθρωτικά τα ανάκτορα, ςθματοδοτϊντασ τθν ζναρξθ τθσ Μετανακτορικισ 

Ρεριόδου (1400 – 1100 π.Χ.). Στα μζςα τθσ δεφτερθσ χιλιετίασ ειςζβαλαν ςτθν Κριτθ 

οι Αχαιοί και οι άρχοντεσ τουσ εγκαταςτάκθκαν ςτθν Κνωςςό αλλάηοντασ το 
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διοικθτικό ςφςτθμα και ειςάγοντασ τθ Γραμμικι Β. Στο τζλοσ τθσ Μετανακτορικισ 

Ρεριόδου, θ κάκοδοσ των Δωριζων ςθματοδοτεί τθν ζναρξθ τθσ Εποχισ του 

Σιδιρου.  

Οι Μίνωεσ επιδόκθκαν ςε πολλζσ μορωζσ τζχνθσ, όπωσ είναι θ κεραμικι με τα 

αγγεία Καμαραϊκοφ υκμοφ αρχικά και τα αγγεία Καλάςςιου και Φυτικοφ υκμοφ 

αργότερα, τθν πθλοπλαςτικι, τθ λικοτεχνία, τθ μικροπλαςτικι ςε ελεωαντόδοντο, 

τθ μεταλλοτεχνία, τθ χρυςοχοΐα και τθ ςωραγιδογλυωία. Θ τοιχογραωία ωςτόςο 

αποτελεί τθν πιο λαμπρι εκδιλωςθ τθσ μινωικισ τζχνθσ. 

Κατά τθν περίοδο των Νζων Ανακτόρων, τα ανάκτορα και οι επαφλεισ κοςμοφνται 

με τοιχογραωίεσ, ςτισ οποίεσ είναι εμωανισ θ επίδραςθ των Αιγυπτίων. Θ επαωι 

μεταξφ των δφο λαϊν είναι γνωςτι, όπωσ ωαίνεται και ςτισ τοιχογραωίεσ 

αιγυπτιακϊν τάωων, όπου απεικονίηονται Μίνωεσ ωζρνοντασ δϊρα ςτουσ Φαραϊ. 

Οι Αιγφπτιοι τουσ αποκαλοφςαν Κεωτιοφ ι κατοίκουσ τθσ Μεγάλθσ Ρράςινθσ. Το 

τμιμα  τοιχογραωίασ με κζμα τον περίωθμο Ρρίγκθπα με τα Κρίνα παραπζμπει 

ςτιλιςτικά ςτισ αιγυπτιακζσ μορωζσ, θ οποίεσ αποτελοφνταν από ςυνδυαςμό 

πλάγιασ και μπροςτινισ όψθσ. Ο Ρρίγκθπασ, αν και απεικονίηεται ςε πλάγια όψθ, 

ζχει  το ζνα εμωανζσ μάτι αποδομζνο  κατενϊπιον. Ανάλογα αποδίδεται ο κορμόσ 

του νζου άνδρα ςε μπροςτινι όψθ και το κάτω μζροσ του ςϊματοσ του ςε πλάγια, 

ακολουκϊντασ τισ ςυμβάςεισ τθσ αιγυπτιακισ ηωγραωικισ που προωανϊσ υπιρξε θ 

αωετθρία τθσ μινωικισ. Τα μινωικά ωςτόςο ζργα διακρίνονται από μεγαλφτερθ 

ελευκερία, ξεωεφγοντασ από τθν αυςτθρι δζςμευςθ τθσ γραμμισ και του 

περιγράμματοσ. Θ διαπίςτωςθ αυτι είναι εμωανισ ςε μια ςυγκριτικι προςζγγιςθ 

τθσ περίωθμθσ μινωικισ τοιχογραωίασ από το ανάκτορο τθσ Κνωςοφ με κζμα το 

Γαλάηιο Ρουλί (1550 π.Χ.) και τοιχογραωία από τον τάωο του Χνεμχοτζπ ςτο Μπενί 

Χαςάν (1900 π.Χ.) με ανάλογθ κεματικι: ο Μίνωασ καλλιτζχνθσ δθμιουργεί 

κατευκείαν με το χρϊμα και το τελικό αποτζλεςμα είναι ποιθτικό και αικζριο, ςε 

αντίκεςθ με τθ ςτιλιηαριςμζνθ και γραμμικι τεχνοτροπία τθσ αιγυπτιακισ 

τοιχογραωίασ. 

Ο κάτοικοσ τθσ Κριτθσ ιταν ζνασ ελεφκεροσ άνκρωποσ αποδεςμευμζνοσ από τισ 

ωοβίεσ και τισ δυςειδαιμονίεσ που ςχετίηονται με τθ κρθςκεία και τθ μετά κάνατον 
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ηωι. Είναι εντυπωςιακό ότι δεν υπιρχε  ναοδομία ωσ αυτόνομθ αρχιτεκτονικι 

ζκωραςθ, αωοφ οι Μίνωεσ λάτρευαν τουσ κεοφσ τουσ μζςα ςε δωμάτια των 

παλατιϊν και των ςπιτιϊν τουσ, ι ςε ςπιλαια, κορυωζσ βουνϊν με απλοφσ βωμοφσ 

και κάτω από δζντρα. Οι ταωζσ τουσ γίνονταν μζςα ςε απλοφσ λάκουσ, με πιλινεσ 

λάρνακεσ ι και ςε λαξευτοφσ καλαμοειδείσ τάωουσ, χωρίσ ιδιαίτερθ αρχιτεκτονικι 

ωροντίδα.  

 

Μυκθναϊκόσ πολιτιςμόσ 

Ο μυκθναϊκόσ πολιτιςμόσ ςυμπίπτει χρονικά με τθν τελευταία ωάςθ τθσ Εποχισ του 

Χαλκοφ ςτθν ευρφτερθ περιοχι του Αιγαίου, δθλ. ςτα 1600 – 1100 π.Χ. Φορείσ του 

ιταν ελλθνόωωνα ωφλα γεωργοκτθνοτρόωων, οι Αχαιοί, που εγκαταςτάκθκαν ςτθν 

θπειρωτικι Ελλάδα γφρω ςτο 2000 π.Χ. και απζκτθςαν γριγορα επαωι με τουσ 

πολιτιςμοφσ τθσ Ανατολικισ Μεςογείου και κυρίωσ τουσ Μίνωεσ, από τουσ οποίουσ 

επθρεάςτθκαν ςε πολλά επίπεδα. Τα ςθμαντικότερα κζντρα, όπου ζδρευαν οι 

βαςιλείσ τουσ, ιταν ςτθν Αργολίδα (Μυκινεσ, Τίρυνκα, Μιδζα), τθ Μεςςθνία 

(Κυπαριςςία, Τραγάνα, Ρφλοσ), τθ Λακωνία, τθ Βοιωτία (Κιβα, Ορχομενόσ), τθ 

Μαγνθςία (Λωλκόσ) και τθν Αττικι (Ακινα). Οι άνακτεσ (βαςιλείσ) ηοφςαν ςε μεγάλα 

ανακτορικά ςυγκροτιματα, τα οποία αποτελοφςαν διοικθτικά, κρθςκευτικά και 

οικονομικά κζντρα.  

Για τθ διοικθτικι οργάνωςθ χρθςιμοποιοφςαν τθ γραωι Γραμμικι Β, θ 

αποκρυπτογράωθςθ τθσ οποίασ αποκάλυψε ότι πρόκειται για ελλθνικι γλϊςςα. Οι 

άνακτεσ μετά το κάνατο τουσ κάβονταν αρχικά ςε απλοφσ λάκκουσ και μετά το 1500 

π.Χ. ςε μνθμειϊδεισ κολωτοφσ τάωουσ, τουσ Κθςαυροφσ. Τθν εποχι αυτι ο 

μυκθναϊκόσ πολιτιςμόσ εξαπλϊκθκε ςτο Αιγαίο, τθν Αίγυπτο, τθ Μζςθ Ανατολι και 

τθν Κεντρικι Μεςόγειο. Μετά τθν καταςτροωι του μινωικοφ πολιτιςμοφ από  

ςειςμοφσ, οι Αχαιοί τθσ θπειρωτικισ Ελλάδασ εγκαταςτάκθκαν και ςτθν Κνωςό. 

Κατά τουσ 14ο και 13ο αι. π.Χ. οι Αχαιοί επεκτάκθκαν ςτο Αιγαίο και τθ Μεςόγειο 

ιδρφοντασ πολυάρικμεσ εμπορικζσ αποικίεσ. Αλλιϊσ θ εποχι αυτι αποκαλείται και 

περίοδοσ τθσ Μυκθναϊκισ Κοινισ. 



 

 
41 

 

Στο τζλοσ του 13ου αι. π.Χ. ο μυκθναϊκόσ πολιτιςμόσ αρχίηει να παρακμάηει και 

πολλοί Μυκθναίοι μεταναςτεφουν προσ τα νθςιά του Λονίου, τα παράλια τθσ 

Μαςςαλίασ, τθν Κφπρο και τθν Ραλαιςτίνθ. Θ διείςδυςθ άλλων ελλθνόωωνων 

ωφλων κατά τουσ επόμενουσ δφο αιϊνεσ οδιγθςε ςτθν αλλοίωςθ και τελικά ςτθν 

πτϊςθ του μυκθναϊκοφ πολιτιςμοφ. 

Θ μυκθναϊκι τζχνθ, αν και επθρεάςτθκε αιςκθτά από τθ μινωικι, δεν κατζκτθςε 

ποτζ τθν ελευκερία και τθ χάρθ τθσ. Το γεγονόσ ότι οι Μυκθναίοι βρικαν αμζςωσ 

πρότυπα προσ μίμθςθ, δεν τουσ άωθςε περικϊρια για ςυςτθματικι παρατιρθςθ 

και βιωματικι καλλιζργεια ζκωραςθσ. Θ τζχνθσ τουσ ςυνδυάηει ςτοιχεία που 

κακρεωτίηουν τον πολεμικό και αγωνιςτικό χαρακτιρα του πολιτιςμοφ τουσ με μια 

διάκεςθ εκλεπτυςμζνθσ πολυτζλειασ. Είναι ενδεικτικι για τον πολεμικό χαρακτιρα 

των Μυκθναίων θ φπαρξθ εντυπωςιακϊν τειχϊν, τα λεγόμενα Κυκλϊπεια, που 

περιβάλλουν τισ ακροπόλεισ με τισ ζδρεσ των θγεμόνων τουσ. Οι Μυκθναίοι είχαν 

τόςο το ωόβο των εξωτερικϊν εχκρϊν, όςο και αυτόν του ντόπιου και 

καταπατθκζντα πλθκυςμοφ.  

Στον περίωθμο Κρατιρα των Ρολεμιςτϊν, που αποτελεί το λαμπρότερο δείγμα τθσ 

μυκθναϊκισ κεραμικισ του 12ου αι. π.Χ., απεικονίηεται γυναικεία μορωι να 

αποχαιρετάει ζξι πολεμιςτζσ. Οι μορωζσ είναι ςχεδιαςμζνεσ με απλό και αωαιρετικό 

τρόπο, το εμωανζσ μάτι τουσ  τοποκετείται κατενϊπιον, τα ωυςιογνωμικά 

χαρακτθριςτικά τουσ είναι υπερτονιςμζνα και υπάρχει ο ςυμβατικόσ ςυνδυαςμόσ 

πλάγιασ και μπροςτινισ όψθσ. Ο καλλιτζχνθσ ενδιαωζρεται περιςςότερο να 

διακοςμιςει και να αωθγθκεί, παρά να δθμιουργιςει μια ωυςιοκρατικι 

παράςταςθ. Οι μυκθναίοι καλλιτζχνεσ δεν είχαν  εμπειρία ςτθν απόδοςθ τθσ 

ανκρϊπινθσ μορωισ, κακϊσ τα περιςςότερα αγγεία τουσ ζωεραν παραςτάςεισ από 

τον ηωικό και ωυτικό κόςμο, κατά το μινωικό πρότυπο. 

Θ ίδια παρατιρθςθ ιςχφει και για τισ τοιχογραωίεσ: οι απεικονιςμζνεσ ανκρϊπινεσ 

μορωζσ δεν χαρακτθρίηονται από δεξιοτεχνία και ελευκερία ςτθν κίνθςθ. Οι 

μυκθναίοι ηωγράωοι ακολουκοφςαν τισ ςυμβάςεισ που είχαν μάκει από τουσ 

Μίνωεσ (και αυτοί με τθ ςειρά τουσ από τουσ Αιγφπτιουσ) και ςυνικωσ απζδιδαν τα 

χαρακτθριςτικά με άκομψο τρόπο. Εξαίρεςθ αποτελεί  θ περίωθμθ Μυκθναία 
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(1300/1200 π.Χ), τοιχογραωία από κρθςκευτικό κζντρο ςτισ Μυκινεσ που ςιμερα 

βρίςκεται ςτο Εκνικό Αρχαιολογικό Μουςείο, θ οποία ξεχωρίηει για τθ ηωντάνια και 

τθν άνεςθ ςτο ςχζδιο, τα κομψά χαρακτθριςτικά τθσ και τθ ςχολαςτικι απόδοςθ 

των λεπτομερειϊν. 

Τα ζργα πλαςτικισ που ζχουν ςωκεί είναι λιγοςτά και ζτςι δεν υπάρχουν επαρκείσ 

ενδείξεισ για τισ επιδόςεισ των Μυκθναίων ςε αυτόν τον τομζα. Υπιρξαν πάντωσ 

αξιόλογοι τεχνίτεσ  ςτθν μεταλλοτεχνία, καταςκευάηοντασ μεταξφ άλλων περίτεχνα 

αγγεία, ςκεφθ, όπλα, εργαλεία και νεκρικζσ προςωπίδεσ από χρυςό, άργυρο, 

χρυςάργυρο και χαλκό. Γνωςτι είναι θ επονομαηόμενθ Μάςκα του Αγαμζμνονα 

που χρονολογείται ςτα 1600 π.Χ. και βρζκθκε να ςκεπάηει το πρόςωπο νεκροφ ςε 

ταωικό περίβολο των Μυκθνϊν. Θ απόδοςθ ςτον Αγαμζμνονα που οωείλεται ςτον 

Schliemann είναι λανκαςμζνθ, κακϊσ μεταγενζςτερεσ ζρευνεσ αποκάλυψαν ότι θ 

προςωπίδα είναι παλαιότερθ του 13ου αι. π.Χ. Αν και θ τεχνικι επεξεργαςία του 

μετάλλου είναι ςχετικά αδζξια, ενδιαωζρον παρουςιάηει το γεγονόσ ότι ζχει γίνει 

προςπάκεια να αποδοκοφν τα ιδιαίτερα ωυςιογνωμικά χαρακτθριςτικά του νεκροφ. 

 

3.  

ΕΠΟΧΗ ΣΟΤ ΙΔΗΡΟΤ  

ΕΛΛΑΔΑ – ΙΣΟΡΙΚΗ ΠΕΡΙΟΔΟ 

Σελικι φάςθ τθσ Πρωτοϊςτορικισ Περιόδου: Πρωτογεωμετρικι τζχνθ 

Μεταξφ τθσ πτϊςθσ του μυκθναϊκοφ πολιτιςμοφ (1100 π.Χ.) και τθσ ζναρξθσ τθσ 

ιςτορικισ περιόδου (8οσ αι. π.Χ.) ςτον ελλαδικό χϊρο μεςολαβεί ζνα διάςτθμα 

περίπου τριϊν αιϊνων, οι οποίοι ονομάηονται ςκοτεινοί λόγω τθσ απουςίασ 

γραωισ, παραςτατικισ τζχνθσ και  μνθμειακισ αρχιτεκτονικισ. Κατά τθν περίοδο 

αυτι ςθμειϊκθκαν αλλαγζσ ςε πολλά επίπεδα, οι οποίεσ οδιγθςαν ςτθ 

διαμόρωωςθ μιασ ςτιλιηαριςμζνθσ διακόςμθςθσ ςτθν αγγειογραωία (αντίκετα από 

τισ περιςςότερο νατουραλιςτικζσ διατυπϊςεισ τθσ μυκθναϊκισ ηωγραωικισ), ενόσ 

αςτικοφ πολιτιςμοφ (πλιρωσ διαωοροποιθμζνου από τα μυκθναϊκά ανακτορικά 

ςυςτιματα), αλλά και ςτθ χριςθ του ελλθνοωοινικικοφ αλωάβθτου που 
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μετατράπθκε ςτο βαςικό εργαλείο για τθν καταγραωι ιςτορίασ (ςε αντίκεςθ με τθ 

μυκθναϊκι Γραμμικι Β που εξυπθρετοφςε μόνο πρακτικοφσ ςκοποφσ). Οι 

πολιτιςμικζσ αλλαγζσ οωείλονταν ςτθ μετακίνθςθ των Δωριζων και των Κεςςαλϊν 

που, λόγω τθσ παράλυςθσ του μυκθναϊκοφ πολιτιςμοφ, βρικαν πρόςωορο ζδαωοσ 

για μετανάςτευςθ.  

Τθν εποχι αυτι πρωτοεμωανίηεται ςτιλιηαριςμζνθ διακόςμθςθ ςτα αγγεία, που 

αποτελεί πρόδρομο τθσ γεωμετρικισ αγγειογραωίασ και ονομάηεται 

Ρρωτογεωμετρικι. Χαρακτθριςτικά είναι τα ςτοιχεία τθσ απόλυτθσ ςυμμετρίασ και 

τθσ μακθματικισ ακρίβειασ, τα οποία γίνονται εμωανι κυρίωσ μζςα από το 

ςχεδιαςμό ομόκεντρων κφκλων ςτουσ ϊμουσ των αγγείων ωσ ςφμβολα ςτικουσ ι 

οωκαλμϊν. Ο ακριβισ και ςτακερόσ ςχεδιαςμόσ τουσ ιταν εωικτόσ χάρθ ςτθν 

εωεφρεςθ του διαβιτθ με πολλαπλό χρωςτιρα. 

 

Ιςτορικι περίοδοσ: Σζχνθ του Αρχαίου Ελλθνικοφ Πολιτιςμοφ 

Χωρίσ αμωιβολία ο αρχαίοσ ελλθνικόσ πολιτιςμόσ υπιρξε ο πολιτιςμόσ που 

επθρζαςε όςο κανείσ άλλοσ τισ μεταγενζςτερεσ εποχζσ. Ππωσ ζχει αναωερκεί ςτθ 

βιβλιογραωία, θ αρχαία ελλθνικι κουλτοφρα αποτζλεςε τθν κατάλλθλθ μορωι ςτθν 

οποία κάκε εποχι ζβριςκε τα ιδανικά τθσ. Δεν είναι τυχαίο  ότι πολλζσ ωορζσ ςτθν 

ιςτορία ζχουν ςυντελεςτεί αναβιϊςεισ τθσ ελλθνικισ αρχαιότθτασ και ότι ςτοιχεία 

τθσ αρχαίασ ελλθνικισ τζχνθσ υπάρχουν ςε όλεσ ςχεδόν τισ μορωζσ τζχνθσ που 

αναπτφχκθκαν ςτον δυτικό κόςμο από τθν φςτερθ αρχαιότθτα ωσ τθ ςθμερινι 

εποχι. Θ διαωορά από τουσ άλλουσ αρχαίουσ πολιτιςμοφσ ζγκειται ςτο ότι εκείνοι 

ζμειναν ςτο επίπεδο επίλυςθσ πρακτικϊν προβλθμάτων, ενϊ οι Ζλλθνεσ ζκεςαν για 

πρϊτθ ωορά τα μεγάλα ερωτιματα τθσ ανκρωπότθτασ και επιχείρθςαν ορκολογικζσ 

ερμθνείεσ του κόςμου δθμιουργϊντασ το λεγόμενο αρχαίο ελλθνικό πνεφμα. Στθν 

κλαςικι Ελλάδα γεννικθκε ζνασ νζοσ τφποσ ανκρϊπου, απελευκερωμζνοσ από  

δειςιδαιμονίεσ, με ελεφκερθ ςκζψθ και ωιλοςοωικι αντίλθψθ. Σε αυτι τθν εξζλιξθ 

κακοριςτικό ρόλο ζπαιξαν: 

 H μορωολογία του τόπου που χαρακτθρίηεται από ζντονθ πολυωωνία με 

πολλζσ εναλλαγζσ και ςυμβάλλει – λόγω των ερεκιςμάτων και εντυπϊςεων 
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που προςωζρει - ςτθ διαμόρωωςθ προςωπικοτιτων με πολλι ωανταςία, 

πλοφςια αιςκθτικι, ευελιξία και διάκεςθ για δθμιουργία και εξζλιξθ. Επίςθσ 

θ κάλαςςα, θ οποία περιβάλλει τθ χϊρα από όλεσ τθσ τισ πλευρζσ, 

δθμιουργεί τθν αίςκθςθ τθσ διαρκοφσ κίνθςθσ και ωκεί τον άνκρωπο ςε 

ςυνεχι επαγρφπνθςθ. 

 Θ δθμιουργία τθσ πόλθσ - κράτουσ, ποφ είναι επακόλουκο τθσ μορωολογίασ 

του εδάωουσ. Θ Ελλάδα είναι μια χϊρα με πολλά βουνά, πεδιάδεσ και νθςιά, 

γεγονόσ που δεν ευνοεί τθ ςυγκζντρωςθ τθσ εξουςίασ ςε μια κεντρικι αρχι. 

Ζτςι ςταδιακά διαμορωϊκθκαν οι επιμζρουσ πόλεισ που είχαν αυτόνομθ 

διοίκθςθ, αλλά ταυτόχρονα επικρατοφςε αίςκθμα εκνικισ ενότθτασ μεταξφ 

τουσ. Σε αυτζσ τισ πόλεισ – κράτθ δθμιουργικθκε ο νζοσ τφποσ ελεφκερου 

πολίτθ με ευκφνεσ, δικαιϊματα και ςυμμετοχι ςτα κοινά. Το πιο 

αντιπροςωπευτικό δείγμα ιταν ο Ακθναίοσ τθσ κλαςικισ περιόδου που 

περνοφςε τθ ηωι του αςκϊντασ νου (ωιλοςοωία) και ςϊμα (άκλθςθ), ενϊ 

εργαηόταν κυρίωσ για το δθμόςιο ςυμωζρον, αναλαμβάνοντασ με κλιρο 

δθμόςια αξιϊματα.  

 Θ δομι τθσ κρθςκείασ, που δεν είχε ςχζςθ με τισ αυςτθρζσ, απόλυτεσ και 

άκαμπτεσ κρθςκείεσ των ανατολικϊν κρατϊν. Οι πολίτεσ αναλάμβαναν τθν 

εκτζλεςθ των δθμόςιων κρθςκευτικϊν κακθκόντων, ο άντρασ τθσ 

οικογζνειασ ιταν υπεφκυνοσ για τισ κρθςκευτικζσ τελετουργίεσ του οίκου 

του, ενϊ και οι κεοί ιταν προςαρμοςμζνοι ςτθ ηωι των ανκρϊπων και είχαν 

τα ίδια ελαττϊματα και πάκθ με αυτοφσ. 

Το ανκρϊπινο μζτρο και θ ιςορροπία, βαςικά χαρακτθριςτικά του ελλθνικοφ 

πολιτιςμοφ, αντικατοπτρίηονται πλιρωσ ςτθν τζχνθ, με αποκορφωωμα τθν 

καλλιτεχνικι ζκωραςθ τθσ κλαςικισ εποχισ. Θ κλαςικι τζχνθ τθσ ελλθνικισ 

αρχαιότθτασ λειτοφργθςε ωσ πρότυπο για τθν τζχνθ πολλϊν μεταγενζςτερων 

εποχϊν (Κλαςικιςμόσ τθσ εποχισ του Αυγοφςτου, τθσ ιταλικισ Αναγζννθςθσ, 18ου-

19ου αι.) κυρίωσ ςε επίπεδο τεχνοτροπίασ, με βαςικά χαρακτθριςτικά τθν επιδίωξθ 

εξιδανικευμζνθσ απόδοςθσ τθσ πραγματικότθτασ μζςα από αρχζσ ιςορροπίασ, 

ςυμμετρίασ, αρμονίασ και ςαωινειασ.  
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Ωςτόςο ζνασ ςθμαντικόσ πνευματικόσ άνδρασ τθσ εποχισ καταδίκαηε τθν κλαςικι 

τζχνθ: ο Ρλάτωνασ ςτο δζκατο βιβλίο τθσ Ρολιτείασ επιτίκεται κατά ηωγράωων και 

ποιθτϊν. Κεωρεί τουσ  ηωγράωουσ μιμθτζσ του ωαινομενικοφ και όχι τθσ 

πραγματικότθτασ και των ιδεϊν. Χρθςιμοποιϊντασ το παράδειγμα του κρεβατιοφ, 

αναωζρει ότι ο κεόσ δθμιοφργθςε τθν αρχετυπικι του μορωι («είδοσ»), ο μαραγκόσ 

τθν αντζγραψε ςτο ζπιπλο και ο ηωγράωοσ δεν αντιγράωει παρά μόνο το 

«ωάνταςμα» τθσ ιδεατισ  μορωισ. Σφμωωνα με τον Ρλάτωνα το ζργο τζχνθσ είναι 

κατϊτερο από αυτό του μαραγκοφ, αωοφ αποτελεί τρίτο ςτάδιο μίμθςθσ τθσ ιδζασ 

(«τρίτον τι από τθσ αλικειασ»). Ζτςι,  καταλιγει ότι οι ηωγράωοι είναι ανζντιμοι και 

δεν κα ζπρεπε να υπάρχουν ςε μια ιδανικι πολιτεία. Με αυτό τον τρόπο, Ο Ρλάτων 

αντιτίκεται ςτθν ιλουηιονιςτικι τεχνοτροπία που χαρακτθρίηει τθν κλαςικι 

ηωγραωικι.  

Στο οφιςτισ (235d-236c, 267), ο Ρλάτων διακρίνει τζςςερα είδθ μίμθςθσ: τθν 

«εικαςτικι», που αποτελεί πιςτι αναπαραγωγι τθσ ωφςθσ, τθ «ωανταςτικι», κατά 

τθν οποία ο καλλιτζχνθσ αναπροςαρμόηει τισ αναλογίεσ του προτφπου και 

προβαίνει ςε οπτικζσ διορκϊςεισ, τθ «δοξομιμθτικι» που ςτθρίηεται ςτθν 

υποκειμενικι και αυκαίρετθ γνϊμθ και τθ «μετ’επιςτιμθσ» μίμθςθ που ακολουκεί 

κανόνεσ απορρζοντεσ από τθ γνϊςθ. Στθν τζταρτθ κατθγορία εντάςςει τθν αρχαία 

αιγυπτιακι τζχνθ, για τθν οποία εκδθλϊνει τθν προτίμθςθ του ςτουσ Νόμουσ (656 

d,e), λζγοντασ ότι είναι αποτζλεςμα αμετάβλθτων κανόνων που διαμορωϊνουν 

αρχετυπικζσ μορωζσ με ςτακερό και αναλλοίωτο χαρακτιρα ςτο πζραςμα του 

χρόνου. 

Ο Ρλάτωνασ είναι ζνασ από τουσ πρϊτουσ ωιλοςόωουσ που επιχείρθςαν να δϊςουν 

ζναν οριςμό του ωραίου, χωρίσ όμωσ να προβαίνει ςε διεξοδικζσ αναλφςεισ. 

Σθμαντικζσ αναωορζσ γίνονται ςτον διάλογο Φίλθβοσ, ςφμωωνα με τισ οποίεσ το 

ωραίο υπάρχει μόνο ςτα αρχετυπικά γεωμετρικά ςχιματα και τα κακαρά χρϊματα. 

Ο Ρλάτων ιταν ο πρϊτοσ που απάλλαξε τθ ηωγραωικι από τθν απόλυτθ εξάρτθςθ 

τθσ από το ωυςικό αντικείμενο, προαναγγζλλοντασ τθ κεωρία τθσ Αωαίρεςθσ.  

Ραράλλθλα με τα αρχετυπικά γεωμετρικά ςχιματα και τα κακαρά χρϊματα, ο 

Ρλάτων αντιλαμβανόταν τθν ιδεατι και αψεγάδιαςτθ μορωι ωσ ωορζα ομορωιάσ. 
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Θ απόρριψθ τθσ ιλουηιονιςτικισ ςφγχρονθσ του ηωγραωικισ προζκυπτε από 

αξιολογιςεισ τθσ με κριτιρια αλικειασ (θ αλικεια βρίςκεται ςτθν ιδζα και το 

καλλιτεχνικό ζργο απζχει τρεισ βακμοφσ από αυτι). Πταν όμωσ ο ωιλόςοωοσ τθν 

προςζγγιηε με κριτιρια ομορωιάσ, τθν αντιμετϊπιηε ωσ ζκωραςθ τελειότθτασ που 

δεν υπάρχει ςτθ ωφςθ. Ο Ξενοωϊν (Απομνθμονεφματα ΛΛΛ.10,1) αναωζρει ότι ο 

Σωκράτθσ πίςτευε πωσ οι ηωγράωοι, κακϊσ δεν μποροφν να βρουν ζναν άνκρωπο 

αψεγάδιαςτο ςε όλα, πετυχαίνουν τθν απόδοςθ τζλειων μορωϊν ςυνενϊνοντασ τα 

ωραιότερα χαρακτθριςτικά από πολλοφσ ανκρϊπουσ. Ραρόμοια αναωορά υπάρχει 

και ςτον Ρλάτωνα (Ρολιτεία, 472d και 500e), όπου θ ιδανικι Ρολιτεία 

παραλλθλίηεται με το πρότυπο ομορωιάσ που μπορεί να υπάρχει μόνο ςτθ 

ηωγραωικι, ωσ αποτζλεςμα τθσ διαδικαςίασ τθσ επιλογισ. Με κριτιριο, ςυνεπϊσ, 

τθν ιδεατι ομορωιά ο Ρλάτων αντιλαμβανόταν τθν τζχνθ τθσ εποχισ του 

τουλάχιςτον ωσ ανϊτερθ από τθν ομορωιά τθσ ωφςθσ. Ωςτόςο, μζςα από γνωςτικζσ 

και θκικζσ προςεγγίςεισ, θ πλατωνικι ωιλοςοωία απαξιϊνει τθν ιλουηιονιςτικι 

καλλιτεχνικι ζκωραςθ που ςτθρίηεται περιςςότερο ςτθ «μετά δόξθσ μίμθςθ», όπωσ 

είναι θ ελλθνικι κλαςικι τζχνθ, ενϊ προτιμά αυτι που προκφπτει μζςα από τθ 

«μετ’ επιςτιμθσ» μίμθςθ, όπωσ είναι θ αρχαία αιγυπτιακι τζχνθ. 

 

Γεωμετρικι Εποχι 

Θ Γεωμετρικι Εποχι, που αποτελεί τθν πρϊτθ από τισ περιόδουσ ςτισ οποίεσ 

διαιρείται θ αρχαία ελλθνικι ιςτορία, ακολουκεί τθν Ρρωτογεωμετρικι Εποχι 

(1050-900π.Χ.) και εκτείνεται χρονικά μεταξφ 900 – 700 π.Χ. Θ τζχνθ τθσ περιόδου 

αυτισ διαιρείται ανάλογα με τθν εξζλιξθ των μορωολογικϊν τθσ ςτοιχείων ςε: α) 

Ρρϊιμθ Γεωμετρικι (900-850 π.Χ.), β) Μζςθ Γεωμετρικι (850 – 750 π.Χ.), γ) Φςτερθ 

Γεωμετρικι (750-700 π.Χ.). Ο όροσ γεωμετρικι εποχι / τζχνθ επινοικθκε ςτο τζλοσ 

του 19ου αιϊνα από τον Γερμανό αρχαιολόγο A. Conze, λόγω του γεωμετρικοφ 

χαρακτιρα τθσ διακόςμθςθσ των αγγείων, αλλά και όλθσ τθσ καλλιτεχνικισ 

παραγωγισ τθσ περιόδου. 

Οι πολιτιςμικζσ αλλαγζσ οωείλονται ςτθ μετακίνθςθ Δωριζων και Κεςςαλϊν που 

βρικαν πρόςωορο ζδαωοσ για μετανάςτευςθ μετά τθν πτϊςθ του μυκθναϊκοφ 
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πολιτιςμοφ. Είχε προθγθκεί μετανάςτευςθ λαϊν τθσ Μ. Αςίασ προσ τα νότια και 

δυτικά παράλια τθσ, με αποτζλεςμα τθν καταςτροωι των μεγάλων μυκθναϊκϊν 

εμπορικϊν κζντρων που βρίςκονταν εκεί. Δωριείσ και Κεςςαλοί εκτόπιςαν τουσ 

παλαιοφσ κατοίκουσ, αναγκάηοντασ τουσ να μεταναςτεφςουν προσ ανατολικά και να 

εγκαταςτακοφν ςε νθςιά του Αιγαίου και ςτθ Μ. Αςία. Αυτόσ είναι ο λεγόμενοσ 

«Ρρϊτοσ Αποικιςμόσ». Νεότερεσ ωςτόςο κεωρίεσ εξθγοφν τθν αλλαγι τθσ ηωισ από 

τουσ μυκθναϊκοφσ ςτουσ γεωμετρικοφσ χρόνουσ, ωσ αποτζλεςμα των μετακινιςεων 

των κατοίκων του ελλαδικοφ χϊρου λόγω του νομαδικοφ τρόπου ηωισ τουσ. 

Στα νζα κζντρα αναπτφςςονται νζοι πολιτειακοί και κοινωνικοί κεςμοί , γεγονόσ 

που αντικατοπτρίηεται ςτθν τζχνθ. Στα μυκθναϊκά χρόνια υπιρχε διαωοροποίθςθ 

μεταξφ των τάξεων και το ωεουδαρχικό ςφςτθμα χϊριηε τουσ κατοίκουσ ςε 

πλοφςιουσ και ωτωχοφσ. Ο τρόποσ ηωισ των πλοφςιων Μυκθναίων απαιτοφςε τθν 

παραγωγι πολυτελϊν ειδϊν. Αντίκετα, θ δομι των νζων κζντρων υπόκειται ςε πιο 

δθμοκρατικι οργάνωςθ, κακϊσ βαςίηεται ςτθν εκμετάλλευςθ κλιρων γθσ που 

διανεμικθκαν με ςχεδόν ίςουσ όρουσ ςτα μζλθ των ωυλϊν. Ζνα μζροσ τθσ γθσ 

αποτελοφςε μάλιςτα κοινι ιδιοκτθςία όλων των πολιτϊν. Οι πολίτεσ δεν ζνιωκαν 

πια τθν ανάγκθ να προβλθκοφν μζςα από τθ διαωορετικότθτα του τρόπου ηωισ 

τουσ με αποτζλεςμα να περιοριςτεί αιςκθτά θ χριςθ πολυτελϊν υλικϊν και θ 

καταςκευι μεγαλόπρεπων οικοδομθμάτων. Ο πρακτικόσ και λιτόσ τρόποσ ηωισ 

επζβαλε τθ χριςθ ταχφτερου κεραμικοφ τροχοφ και διαβιτθ με πολλαπλοφσ 

χρωςτιρεσ, που διευκόλυνε ςτον γριγορο ρυκμό τθσ διακόςμθςθσ των αγγείων. 

Κεραμικι 

Κατά τθν Ρρϊιμθ Γεωμετρικι Εποχι, το μεγαλφτερο μζροσ τθσ επιωάνειασ των 

αγγείων καλφπτεται από μαφρο γάνωμα και μόνο ςτθν κοιλιά, τον ϊμο ι και τον 

λαιμό υπάρχουν διακοςμθτικζσ ηϊνεσ. Θ κυρίωσ διακοςμθτικι ηϊνθ ωζρει μετόπεσ,  

ορκογϊνια δθλαδι διαδοχικά τμιματα, με γεωμετρικά κοςμιματα. Τθν περίοδο 

αυτι εμωανίηεται για πρϊτθ ωορά και ο μαίανδροσ. 

Στθ Μζςθ Γεωμετρικι Εποχι, τα γεωμετρικά κοςμιματα απλϊνονται ςτο 

μεγαλφτερο μζροσ τθσ επιωάνειασ του αγγείου, ενϊ κατά τθν Φςτερθ Γεωμετρικι 

Εποχι απεικονίηονται για πρϊτθ ωορά ανκρϊπινεσ και ηωικζσ μορωζσ. 
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Κακιερϊνονται οι διακοςμθτικζσ ηϊνεσ με επαναλαμβανόμενα ηϊα, ενϊ 

προβάλλονται κζματα από τθν κακθμερινι ηωι και τθ μυκολογία.  

 

Εικ.1 

 

Από εδϊ και ςτο εξισ γίνεται δυνατι  θ αναγνϊριςθ του ζργου ςυγκεκριμζνων 

αγγειογράωων. Ο πιο γνωςτόσ είναι ο ηωγράωοσ του Διπφλου, δθμιουργόσ του 

γνωςτοφ Αμωορζα του Διπφλου (750 π.Χ.) (εικ.1). Το Δίπυλο ιταν μια από τισ 

ειςόδουσ τθσ Ακινασ που οδθγοφςε ςτο Νεκροταωείο. Εκεί υπιρχε εργαςτιριο 

κεραμικισ. Τα αγγεία που προζρχονται από αυτό ονομάηονται αγγεία του 

εργαςτθρίου του Διπφλου ι και αγγεία του ηωγράωου του Διπφλου και 

προορίηονταν για νεκρικι χριςθ. Ωςτόςο δεν ιταν  τεωροδόχοι, αλλά 

χρθςιμοποιοφνταν ωσ ςιματα ςτουσ τάωουσ. Στθ βάςθ μερικϊν βρζκθκε οπι για 

τθν προςωορά χοϊν ςτον τάωο.  Τα αγγεία αυτά ιταν πολφ μεγάλων διαςτάςεων – 

ο αμωορζασ του Διπφλου ζχει φψοσ 155εκ. Ζωεραν παραςτατικι διακόςμθςθ 

ςυνικωσ ςχετικι με το κζμα του κανάτου και τα ταωικά ζκιμα. Με αυτό τον τρόπο 
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διαωοροποιοφνταν  από τουσ κανονικοφσ αμωορείσ που κατά βάςθ ιταν 

αποκθκευτικά αγγεία και προορίηονταν για κακθμερινι χριςθ.  

Στον αμωορζα του Διπφλου απεικονίηεται θ κρθνθτικι τελετι που οι αρχαίοι 

ονόμαηαν πρόκεςθ. Ιταν θ πρϊτθ πράξθ τθσ κθδείασ, θ οποία διαρκοφςε πάνω από 

δφο εβδομάδεσ. Στο πλαίςιο τθσ τελετισ αυτισ οι αρχαίοι ζπλεναν τον νεκρό, τον 

άλειωαν με αρωματικά ζλαια και τον τοποκετοφςαν ςε κλίνθ για να τον κρθνιςουν. 

Θ δεφτερθ πράξθ ιταν θ εκωορά, δθλαδι θ τελετουργικι μεταωορά του ςϊματοσ 

ςτο νεκροταωείο πάνω ςε άμαξα. Θ τρίτθ πράξθ ιταν θ αποτζωρωςθ και θ ταωι ι θ 

απλι ταωι. Κατά τθ διάρκεια τθσ πρόκεςθσ ακοφγονταν ςπαρακτικά μοιρολόγια, 

ςτοιχείο που δθλϊνεται ςτον αμωορζα με τισ κινιςεισ των μορωϊν, οι οποίεσ 

ωζρουν τα χζρια ςτο κεωάλι τραβϊντασ τα μαλλιά τουσ. 

 

Εικ.2 

 

Στο τζλοσ τθσ περιόδου αυτισ (750 –700 π.Χ.) οι παραςτάςεισ  πλθκαίνουν και 

καλφπτουν το μεγαλφτερο μζροσ τθσ επιωάνειασ του αγγείου, ενϊ οι ηϊνεσ με τα 

γεωμετρικά κοςμιματα περιορίηονται ςτον λαιμό και τθ βάςθ του (εικ.2). Οι μορωζσ 

ςταδιακά παφουν να είναι ςκοτεινζσ (όπωσ ςυμβαίνει π.χ. ςτθν παράςταςθ του 

αμωορζα του Διπφλου) και αποδίδονται με περίγραμμα, ενϊ προβάλλονται 

ανατομικζσ λεπτομζρειεσ (οωκαλμόσ, πρόςωπο, ζνδυμα κλπ.).  
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Γλυπτικι 

Κατά τθ γεωμετρικι εποχι οι Ζλλθνεσ δεν επιδίδονται ςτθ μνθμειακι πλαςτικι, 

δθλαδι ςτθ δθμιουργία μεγάλων γλυπτϊν, προωανϊσ γιατί δεν υπιρχε κοινωνικι 

ανάγκθ που να επζβαλε τζτοιου είδουσ ζργα. Ωσ ςιματα ςτουσ τάωουσ, αλλά και ωσ 

ανακιματα ςε ναοφσ χρθςιμοποιοφνταν μεγάλων διαςτάςεων αγγεία (αμωορείσ και 

κρατιρεσ). Αλλά και ωσ ανακιματα ςτα ιερά προςωζρονταν οι μεγάλοι ορειχάλκινοι 

τριποδικοί λζβθτεσ. 

Οι γλφπτεσ τθσ εποχισ επιδίδονταν ςε μικροφ μεγζκουσ ειδϊλια, όπωσ είναι ζνασ 

πολεμιςτισ από τθν Ακρόπολθ (τζλοσ 8ου αι., αρχ. 7ουαι.π.Χ.) με κωνικό κράνοσ, 

μαλλιά ωσ τουσ ϊμουσ και ζνδειξθ ανατομικϊν χαρακτθριςτικϊν (ςπονδυλικι 

ςτιλθ,  μφεσ του ςτικουσ και οςτά των κλειδϊν) (εικ..3).  

 

Εικ.3 
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Αρχαϊκι εποχι (700- 480 π.Χ.) 

 Τα ςθμαντικότερα ιςτορικά γεγονότα τθσ αρχαϊκισ περιόδου είναι: 

• Ο β’ Ελλθνικόσ Αποικιςμόσ (8οσ-6οσ αι.) που πραγματοποιικθκε από τισ 

ελλθνικζσ πόλεισ-κράτθ προσ τθ δυτικι Μεςόγειο, το βόρειο Αιγαίο, τον Ελλιςποντο 

και τον Εφξεινο Ρόντο. Ρρόκειται για οργανωμζνθ μετανάςτευςθ (ςε αντίκεςθ με 

αυτι του α’ Ελλθνικοφ Αποικιςμοφ), με αωετθρία τθν εκάςτοτε μθτρόπολθ, θ οποία 

διατθροφςε ιςχυροφσ δεςμοφσ με τισ αποικίεσ τθσ και όριηε τουσ κοινωνικοφσ και 

πολιτειακοφσ κεςμοφσ τουσ. 

• Θ πολιτιςμικι ανάπτυξθ των πόλεων - κρατϊν και θ ανάδειξθ τθσ Ακινασ και 

τθσ Σπάρτθσ.  

• Οι μεγάλεσ κοινωνικοπολιτικζσ αλλαγζσ ςτθν Ακινα: ςθμειϊνεται μετάβαςθ 

από τθ βαςιλεία ςτθν αριςτοκρατία και από τθν αριςτοκρατία ςε μια πρϊιμθσ 

μορωισ δθμοκρατία με τον Σόλωνα ςτα 594π.Χ. Στα μζςα του αιϊνα το πολίτευμα 

ζπεςε ςτα χζρια των τυράννων, του Ρειςίςτρατου και των υιϊν του, οι οποίοι όμωσ 

ζχαςαν τθν εξουςία το 511 π.Χ. Το 508 π.Χ. επικρατοφν οι Δθμοκρατικοί με 

επικεωαλισ τον Κλειςκζνθ.  

• Οι περςικοί πόλεμοι ςτο τζλοσ τθσ αρχαϊκισ περιόδου, από τουσ οποίουσ θ 

Ελλάδα (με επικεωαλισ τθν Ακινα) κα βγει νικιτρια και με αναπτερωμζνο γόθτρο 

και θκικό. 

Σε ό,τι αωορά τθν τζχνθ, θ μετάβαςθ από τθν τεχνοτροπία τθσ Γεωμετρικισ Εποχισ 

ςε αυτι τθσ Αρχαϊκισ γίνεται ςταδιακά. Οι εμπορικζσ επαωζσ των Ελλινων με τισ 

χϊρεσ τθσ Ανατολισ επθρζαςαν τθ διαμόρωωςθ τθσ τζχνθσ, θ οποία προςζλαβε 

ανατολίηον φωοσ: κατά τον 7ο αι. π.Χ., τθν Ανατολίηουςα Ρερίοδο τθσ ελλθνικισ 

τζχνθσ, τόςο θ κεραμικι όςο και γλυπτικι δανείηονται διακοςμθτικά μοτίβα από τθν 

Ανατολι, όπωσ είναι θ ςωίγγα, το λιοντάρι, ο γρφπασ και τα άνκθ λωτοφ. 

Κεραμικι 

 Δφο είναι τα εργαςτιρια κεραμικισ που ευδοκιμοφν κατά τον 7ο αι. π.Χ., το 

κορινκιακό και το αττικό.  Οι Κορίνκιοι επιδίδονται ιδιαίτερα ςτθν παραγωγι 

αρυβάλλων, μικρϊν δθλ. αγγείων που προορίηονταν για εμπόριο αρωματικϊν 
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ελαίων. Στα αγγεία του κορινκιακοφ εργαςτθρίου κυριαρχοφν ανατολικά 

διακοςμθτικά μοτίβα (ρόδακασ, ςπείρεσ, ωυτικά κοςμιματα) (εικ.4).  

 

Εικ.4 

Στθν Αττικι εξακολουκοφν να παράγονται μεγάλου μεγζκουσ αγγεία, και με τθν 

τεχνικι του περιγράμματοσ απεικονίηονται κζματα επθρεαςμζνα από τθν Ανατολι 

(εικ.5), τα οποία μετά τα μζςα του 7ου αι. π.χ. ςταδιακά περιορίηονται.  Τα χρόνια 

αυτά κυριαρχεί θ ανκρϊπινθ μορωι, που εμωανίςτθκε ςτο τζλοσ τθσ Γεωμετρικισ 

Εποχισ.  

 

Εικ.5 
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Εικ.6 

Στο αγγείο Francois (π. 570 π.Χ., Φλωρεντία, Museo Archeologico Etrusco) (εικ.6), 

που είναι ζργο αττικοφ εργαςτθρίου και ωζρει τθν υπογραωι των Κλειτία και 

Εργοτίμου, τα γεωμετρικά μοτίβα περιορίηονται ςε λίγα ςθμεία τθσ επιωάνειασ. 

Ρρόκειται για ζναν ελικωτό κρατιρα φψουσ 66εκ.,του οποίου το ςϊμα διαιρείται ςε 

ζξι ηϊνεσ, όπου απεικονίηονται ιςτορίεσ από τθ ηωι Ελλινων θρϊων. Στα χείλθ 

απεικονίηεται ςτθ μία όψθ ο χορόσ των νζων τθσ Αττικισ μετά τθν εξόντωςθ του 

Μινϊταυρου και ςτθν άλλθ  το κυνιγι του Καλυδωνίου Κάπρου. Στον λαιμό 

αποδίδεται ςκθνι Κενταυρομαχίασ ςτθ μία πλευρά, ενϊ ςτθν άλλθ παρουςιάηεται θ 

αρματοδρομία προσ τιμιν του Ράτροκλου. Ριο κάτω απεικονίηεται θ γαμιλια πομπι 

προσ το ςπίτι τθσ Κζτιδοσ και του Ρθλζα, ενϊ ςτθν επόμενθ ηϊνθ υπάρχει ο ωόνοσ 

του Τρωίλου από τον Αχιλλζα και θ επιςτροωι του Θωαίςτου ςτον Πλυμπο με τθ 

βοικεια του Διονφςου. Ακολουκεί ηωωόροσ με ςωίγγεσ, λιοντάρια κλπ., ςτθ 

ςυνζχεια υπάρχει ςειρά με ακτίνεσ και ςτο πόδι απεικονίηεται μάχθ Ρυγμαίων και 

Γερανϊν. 
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Ραρότι θ ηωγραωικι ζχει ςχολαςτικό και ςυχνά επιτθδευμζνο  φωοσ, οι μορωζσ των 

ανκρϊπων και των ηϊων ζχουν αποκτιςει περιεχόμενο και είναι εμωανισ θ 

προςπάκεια απόδοςθσ νατουραλιςτικϊν χειρονομιϊν. Το αγγείο Francois είναι ζνα 

από τα πιο αξιόλογα δείγματα τθσ αρχαϊκισ κεραμικισ. Δεν υπάρχει αμωιβολία ότι 

και οι δθμιουργοί του ιταν ιδιαίτερα περιωανοι για αυτό, κακϊσ ωζρει τόςο τθν 

υπογραωι του αγγειοπλάςτθ όςο και του αγγειογράωου.  

Το αγγείο Francois  αποτελεί δείγμα τθσ μελανόμορωθσ τεχνικισ που επικρατεί ςτο 

αττικό εργαςτιριο από το τελευταίο τζταρτο του 7ου αι. π.Χ., αλλά αποτελεί 

εωεφρεςθ των Κορινκίων. Θ μελανόμορωθ τεχνικι ζγκειται ςτον ςχεδιαςμό 

μελανϊν μορωϊν επάνω ςτον πθλό. Οι λεπτομζρειεσ των μορωϊν χαράςςονται με 

οξφ εργαλείο ςτο μαφρο γάνωμα πριν το αγγείο ψθκεί. Άλλοι μεγάλοι αγγειογράωοι 

του αττικοφ εργαςτθρίου που εργάηονται με τθ μελανόμορωθ τεχνικι είναι ο Λυδόσ, 

ο ηωγράωοσ του Άμαςθ και ο Εξθκίασ.  

 

Εικ.7 

Σε ζναν μελανόμορωο αμωορζα του Εξθκία από το 540 π.Χ. (εικ.7), όπου 

απεικονίηονται ο Αχιλλζασ και ο Αίαντασ να παίηουν πεςςοφσ ςτθ ςκθνι τουσ, 

παρατθροφμε πϊσ ο Ζλλθνασ καλλιτζχνθσ ξεωεφγει εντελϊσ από τισ ςυμβάςεισ τθσ 

αιγυπτιακισ ηωγραωικισ, θ οποία αποτελεί τθν αωετθρία τθσ ελλθνικισ: ο Εξθκίασ 

απεικονίηει δφο ανκρϊπινεσ μορωζσ ςε πλάγια όψθ και δεν διςτάηει να κρφψει 

μζρθ του ςϊματοσ προκειμζνου να πετφχει ωυςιοκρατικι απόδοςθ του βάκουσ. Ο 
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Αιγφπτιοσ καλλιτζχνθσ ικελε να δείξει αυτά που γνϊριηε και ζτςι απεικόνιηε τα μζλθ 

του ςϊματοσ από τθν μπροςτινι τουσ όψθ, αδιαωορϊντασ αν το αποτζλεςμα δεν 

αντιςτοιχοφςε απόλυτα ςτθν πραγματικότθτα.  

 

Εικ.8 

Ο Ζλλθνασ, αντίκετα, απεικονίηει αυτό που βλζπει, γεγονόσ που είναι ακόμθ πιο 

εμωανζσ ςτθν παράςταςθ ενόσ ερυκρόμορωου αμωορζα του Ευκυμίδθ από το 500 

π.Χ., όπου απεικονίηεται ο αποχαιρετιςμόσ ενόσ πολεμιςτι (εικ.8). Το πόδι του 

πολεμιςτι αποδίδεται όπωσ πραγματικά ωαίνεται, όταν το κοιτάει κανείσ από 

μπροςτά. Θ προοπτικι αυτι απόδοςθ ονομάηεται βράχυνςθ και αποτελεί 

ςθμαντικότατο επίτευγμα για τθν εξζλιξθ τθσ ηωγραωικισ. Οι Ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ 

αρχίηουν να απεικονίηουν τα πράγματα από τθ γωνία που τα βλζπουν και όχι από τθ 

γωνία που αυτά ωαίνονται ολόκλθρα, όπωσ ζκαναν οι Αιγφπτιοι. 
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Το αγγείο του Ευκυμίδθ ζχει ηωγραωιςτεί με τθν ερυκρόμορωθ τεχνικι, τθν οποία 

ανακάλυψε το 525 π.Χ. περίπου ο ηωγράωοσ του Ανδοκίδθ από τθν Ακινα. 

Ακολουκείται θ αντίςτροωθ διαδικαςία από αυτι τθσ μελανόμορωθσ τεχνικισ, 

κακότι θ επιωάνεια του αγγείου βάωεται μαφρθ, ενϊ οι μορωζσ διατθροφν το 

χρϊμα του πθλοφ. Οι λεπτομζρειεσ ηωγραωίηονται με μελανζσ γραμμζσ, ενϊ ο 

ηωγράωοσ ζχει μεγαλφτερθ ελευκερία κινιςεων και ζκωραςθσ.  

Ο ηωγράωοσ του Ανδοκίδθ ωιλοτζχνθςε ςειρά δίγλωςςων αγγείων, ςτα οποία θ μία 

όψθ είναι ηωγραωιςμζνθ με τθν μελανόμορωθ και θ άλλθ με τθν ερυκρόμορωθ 

τεχνικι (εικ.9). Είναι εμωανι τα πλεονεκτιματα τθσ ερυκρόμορωθσ τεχνικισ: oι 

μορωζσ ζχουν περιςςότερο όγκο και οι λεπτομζρειεσ μεγαλφτερθ ιςχφ και 

ςαωινεια, κακϊσ υπάρχει δυνατότθτα χριςθσ διαωόρων πινζλων. Μερικά ακόμθ 

ςθμαντικά ονόματα αγγειογράωων που επιδίδονται ςτθν ερυκρόμορωθ τεχνικι 

είναι οι  Ευωρόνιοσ, ηωγράωοσ του Βερολίνου, ηωγράωοσ του Βρφγου, Μάκρων, 

Δοφρισ κ.α. 

 

Εικ.9 
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Γλυπτικι 

Θ γλυπτικι του μεγαλφτερου μζρουσ του 7ου αι. π..Χ. ονομάηεται δαιδαλικι. Ριρε 

το όνομα τθσ από τον Δαίδαλο, ο οποίοσ ςφμωωνα με τθ μυκολογία ιταν ο πρϊτοσ 

που καταςκεφαςε μεγάλου μεγζκουσ γλυπτά τόςο αλθκοωανι που οι άνκρωποι 

πίςτευαν ότι κινοφνταν. Βαςικά χαρακτθριςτικά των δαιδαλικϊν γλυπτϊν είναι θ 

ανάταςθ, θ δυςανάλογθ ανάπτυξθ δθλαδι τθσ μορωισ προσ τα πάνω ςε ςχζςθ με 

το πλάτοσ τθσ, ο ψθλόσ λαιμόσ, θ αυςτθρι οργάνωςθ ςε οριηόντιο και κατακόρυωο 

άξονα, το ςτενό μζτωπο, τα ορκάνοιχτα μάτια, θ ζλλειψθ πλαϊνϊν όψεων ςτο 

πρόςωπο και θ οροωωτι ωενάκθ, θ άκαμπτθ δθλαδι περοφκα που προζρχεται 

πικανϊσ από αιγυπτιακά γλυπτά.  

 

Εικ.10 

Ρρόκειται για τα πρϊτα ζργα μεγάλθσ γλυπτικισ ςτθν ελλθνικι τζχνθ και ωσ τόποσ 

γζννθςθσ τουσ κεωρείται θ Νάξοσ, από όπου προζρχεται το άγαλμα τθσ Νικάνδρθσ 

(650 π.Χ.) (εικ.10) Το γλυπτό αυτό ιταν αωιζρωμα τθσ νεαρισ Νικάνδρθσ ςτο ιερό 

τθσ Διλου και ςυγκεκριμζνα ςτθν Άρτεμθ. Στθν αριςτερι πλευρά υπάρχει 

επιγραωι: «Θ Νικάνδρθ  με αωιζρωςε ςτθν Εκθβόλο (=Άρτεμθ). Άριςτθ ανάμεςα 

ςτισ γυναίκεσ, θ κόρθ του Δεινοδίκθ του Νάξιου και αδελωι του Δεινομζνθ είναι 
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τϊρα ςφηυγοσ του Φράξου». Μζςω τθσ επιγραωισ το γλυπτό γίνεται, εκτόσ από 

ανάκθμα, και μζςον για τθν κοινωνικι προβολι τθσ Νικάνδρθσ και τθσ οικογζνειασ 

τθσ. Σε αυτό ςυμβάλλει και θ μεγάλθ ςπατάλθ μαρμάρου (υψ. 1,75μ.). Για τουσ 

Ζλλθνεσ θ γενναιοδωρία ςε ό,τι αωοροφςε ανακθματικζσ προςωορζσ επιβαλλόταν, 

γιατί ζτςι κζρδιηαν τθν εφνοια των κεϊν, ενϊ παράλλθλα πρόβαλλαν τθν κοινωνικι 

τουσ ιςχφ (ιδιαίτερα όταν τα ανακιματα προορίηονταν για μεγάλα ιερά, όπου 

ςυγκεντρϊνονταν Ζλλθνεσ από όλεσ τισ πόλεισ - κράτθ). 

 Γφρω ςτο 600 π.Χ. κάνουν τθν εμωάνιςθ τουσ τα πρϊτα μνθμειακά γλυπτά, που 

διαωοροποιοφνται από τθ δαιδαλικι τεχνοτροπία. Τα πιο πρϊιμα είναι οι Κοφροι, 

γλυπτά νζων ανδρϊν που ιταν αωιερωμζνα ςε κεότθτα.  Το ςχιμα του ςϊματοσ 

των κοφρων ακολουκεί τθ ωόρμα του κομματιοφ του μαρμάρου, από το οποίο 

λαξεφτθκε. Τα χζρια που καταλιγουν ςε ςωιγμζνεσ γροκιζσ βρίςκονται κολλθτά ςτο 

ςϊμα και το ζνα πόδι κάνει πάντα ελαωρφ βθματιςμό προσ τα μπροςτά. Οι μφεσ 

ζχουν βαριά και ςκλθρι όψθ, ενϊ τα ανατομικά χαρακτθριςτικά προβάλλονται 

άκομψα με ςχθματοποιθμζνεσ ςκλθρζσ γραμμζσ. Τα γόνατα, οι μφεσ του βουβϊνα, 

θ περιοχι των πλευρϊν, το ςτικοσ, αλλά και τα χαρακτθριςτικά του προςϊπου 

ακολουκοφν ςτθν απόδοςθ ςτιλιηαριςμζνεσ ςυμβάςεισ. Σε ότι αωορά το αρχαϊκό 

μειδίαμα, επρόκειτο  για ςφμβαςθ και δεν αποτελοφςε πρόκεςθ των καλλιτεχνϊν 

να ωιλοτεχνιςουν γλυπτά που να χαμογελοφν.  

Σε μια ςφγκριςθ τθσ εξζλιξθσ τθσ αρχαϊκισ και τθσ αιγυπτιακισ γλυπτικισ 

διαπιςτϊνεται θ ςταςιμότθτα τθσ δεφτερθσ με τθν πιςτι προςιλωςθ των Αιγυπτίων 

ςτισ αυςτθρά κακοριςμζνεσ ςυμβάςεισ (γεγονόσ που καφμαηε ο Ρλάτων 

αξιολογϊντασ τθν τζχνθ μζςα από κριτιρια αλικειασ: θ αιγυπτιακι τζχνθ δεν ιταν 

παραπλανθτικι γιατί ςτθριηόταν και πρόβαλλε τθ μακθματικι γνϊςθ), και θ τάςθ 

για πρόοδο ςτθν περίπτωςθ τθσ ελλθνικισ γλυπτικισ προσ περιςςότερο 

ωυςιοκρατικζσ αποδόςεισ (που ο Ρλάτων κα χαρακτθρίςει ωσ ιλουηιονιςτικζσ και 

παραπλανθτικζσ. Στθν εποχι του, όπωσ κα δοφμε και παρακάτω, οι γλφπτεσ 

ενδιαωζρονταν για τθν απόδοςθ μζςα από τθ ςυγκεκριμζνθ οπτικι γωνία, 

αλλοιϊνοντασ τθ μορωι. Σε αντίκεςθ με τουσ Αιγφπτιουσ που απεικόνιηαν αυτό που 

γνϊριηαν, οι Ζλλθνεσ απεικόνιηαν τθν πραγματικότθτα όπωσ τθν ζβλεπαν). Είναι 

ςαωζσ ότι και ςτθν Ελλάδα οι αλλαγζσ χρειάςτθκαν μεγάλα χρονικά διαςτιματα για 
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να πραγματοποιθκοφν, ωςτόςο πάντα ιταν εμωανισ θ διάκεςθ των καλλιτεχνϊν 

για παρατιρθςθ και πειραματιςμοφσ (ςε αντίκεςθ με τουσ Αιγφπτιουσ). 

Κακοριςτικό ρόλο για τθ διαμόρωωςθ αιτθμάτων καταςκευισ νατουραλιςτικϊν 

γλυπτϊν και απομάκρυνςθσ από τθν γεωμετρικοποίθςθ ζπαιξε θ κρθςκεία που 

πρόβαλε τθν ανκρϊπινθ εικόνα των κεϊν: ο γλφπτθσ που κα κατάωερνε να 

αποδϊςει τον Απόλλωνα ωσ  ωραίο ακλθτικό νζο, κινοφνταν πιο κοντά ςτισ 

προςδοκίεσ του κόςμου και άρα γνϊριηε επιτυχία παίρνοντασ πιο ψθλζσ αμοιβζσ. 

 

Εικ.11 

Ο ρόλοσ των Κοφρων δεν είναι ξεκάκαροσ. Αρχικά ερμθνεφονταν ωσ μορωζσ του 

Απόλλωνα, αργότερα ωςτόςο ζγινε κατανοθτό ότι ο ρόλοσ τουσ διαωοροποιοφνταν 

ανάλογα με τθν περίςταςθ. Οι πρϊτοι κολοςςιαίοι Κοφροι (εικ.11) πράγματι 

απεικόνιηαν τον Απόλλωνα.  
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Εικ.12 

 

Κάποιοι ςτθ ςυνζχεια λειτουργοφςαν ωσ ταωικά ςιματα, όπωσ ο Κοφροσ τθσ Τενζασ 

(εικ.12), ενϊ άλλοι αποτελοφςαν ανακιματα ςε ναοφσ. Είναι χαρακτθριςτικι θ 

ιςτορία του γιατροφ Σομβρωτίδα από τα Υβλαία Μζγαρα, ο οποίοσ αν και πζκανε ςε 

μεγάλθ θλικία, είχε μείνει ςτθ μνιμθ του κόςμου ωσ ο ωραίοσ αριςτοκράτθσ, λόγω 

του Κοφρου που είχε αωιερϊςει ςτον ναό τθσ πόλθσ (εικ.13). Τόςο θ υςτεροωθμία, 

όςο και το κάλλοσ ιταν τεράςτιασ ςθμαςίασ για τουσ Ζλλθνεσ. Θ ζκωραςθ καλόσ 

καγακόσ αποκαλφπτει τισ θκικζσ παραμζτρουσ που ζδιναν ςτθν εξωτερικι και 

εςωτερικι ομορωιά, οι οποίεσ δεν μποροφςαν να υπάρχουν ανεξάρτθτα. 



 

 
61 

 

 

Εικ.13 

 

 

Εικ.14 



 

 
62 

 

Το γυναικείο αντίςτοιχο του Κοφρου είναι θ Κόρθ. Αντίκετα από τον Κοφρο, 

εμωανίηεται πάντα ενδεδυμζνθ και ςυχνά ωζρει χαραγμζνα ι επιηωγραωιςμζνα 

διακοςμθτικά μοτίβα. Θ Ρεπλοωόροσ Κόρθ (530π.Χ.) (εικ.14) είναι ζνα από τα πιο 

χαρακτθριςτικά αλλά και πιο όμορωα δείγματα αυτοφ του τφπου, γεγονόσ που 

ςχετίηεται με τα χρωματικά υπολείμματα που τθσ δίνουν ακόμθ πιο ηωντανι και 

ευαίςκθτθ ζκωραςθ. Τα περιςςότερα αρχαϊκά γλυπτά ιταν ηωγραωιςμζνα και 

ςυχνά μάλιςτα με πολφ ζντονα χρϊματα. Αν και θ εγκαυςτικι, θ τεχνικι δθλαδι 

που χρθςιμοποιοφςαν οι Ζλλθνεσ για να ηωγραωίςουν τα γλυπτά, αποτελεί 

ιδιαίτερα ανκεκτικό μζςο,  θ χρωματικι διακόςμθςθ των γλυπτϊν ελάχιςτα 

διαςϊηεται. Το γεγονόσ ότι πολλζσ Κόρεσ βρζκθκαν ςτα ςυντρίμμια ναϊν οδθγεί 

ςτο ςυμπζραςμα ότι αποτελοφςαν ανακιματα. Δεν ιταν αναπαραςτάςεισ 

κεοτιτων, αλλά νεαρϊν γυναικϊν, αωιερωμζνων ςτθ κεά Ακθνά. Τα περιςςότερα 

γλυπτά τθσ αρχαϊκισ εποχισ ιταν ωτιαγμζνα από μάρμαρο. Αν και ακριβό υλικό, 

υπιρχε ςε μεγάλθ ποςότθτα λόγω του μεγάλου αρικμοφ λατομείων ςε πολλζσ 

περιοχζσ τθσ Ελλάδασ και γφρω από τθν Ακινα. 

  

Κατά τθν αρχαϊκι περίοδο, εκτόσ από τα μνθμειακά γλυπτά, ωιλοτεχνοφνται γλυπτά 

για τθ διακόςμθςθ των κτθρίων. Τα μθ οργανικά μζρθ των ελλθνικϊν ναϊν 

διακοςμοφνταν ςυχνά με ζργα γλυπτικισ. Κακϊσ οι γλφπτεσ τθσ πρϊιμθσ αρχαϊκισ 

εποχισ δεν ιταν ακόμθ εξοικειωμζνοι  με τθν ζνταξθ γλυπτϊν ςε περιοριςμζνο 

χϊρο με ςυγκεκριμζνεσ ιδιαιτερότθτεσ, τα πρϊτα αρχιτεκτονικά γλυπτά ιταν 

άκαμπτα και δυςανάλογα ωσ προσ τον χϊρο. Στο τζλοσ όμωσ αυτισ τθσ περιόδου, οι 

καλλιτζχνεσ ζχουν πλζον αποκτιςει τθν τεχνογνωςία ωιλοτεχνϊντασ γλυπτά ςε 

διάωορεσ ςτάςεισ ανάλογα με τισ ιδιαιτερότθτεσ του χϊρου που εντάςςονται. Ζτςι, 

τα αετωματικά γλυπτά ακολουκοφν με τισ ςτάςεισ και τισ κινιςεισ τουσ τθν 

τριγωνικι διάταξθ των αετωμάτων: το κυρίωσ κζμα τοποκετείται ςτο κζντρο του 

τριγϊνου με τισ πρωταγωνιςτικζσ μορωζσ να ςτζκονται κάτω από τθν κορυωι του, 

ενϊ οι δευτερεφουςεσ μορωζσ αποδίδονται γονατιςτζσ ι θμιξαπλωμζνεσ ςτα 

πλάγια του χϊρου. 
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Αρχιτεκτονικι 

Τα δθμόςια κτιρια είχαν κυρίαρχθ κζςθ ςτθ διαμόρωωςθ των πόλεων-κρατϊν 

(κζατρα, ωδεία, κτιρια ακλθτικϊν εγκαταςτάςεων, αγορά,  βουλευτιριο, 

πρυτανείο, ςτοζσ κ.α.). Κζντρο τθσ πόλθσ-κράτουσ ιταν ο ναόσ, δθλαδι ο χϊροσ 

κατοικίασ του κεοφ (ναίω = κατοικϊ), όπου ςτεγάηονταν το άγαλμά του. Θ λατρεία 

γινόταν ςτον εξωτερικό χϊρο, όπου υπιρχε ο βωμόσ. Για παράδειγμα, ςτθ Δωδϊνθ 

είχαν αρχικά περιωράξει μια βελανιδιά, τθν οποία κεωροφςαν ιερι (θ βελανιδιά 

τραβάει τουσ κεραυνοφσ και ζτςι πίςτευαν ότι ςε εκείνο το ςθμείο είχε εμωανιςτεί ο 

Δίασ).  

Μζχρι τισ αρχζσ του 7ου αι. π.Χ. οι ναοί καταςκευάηονται από ξφλο και πθλό και 

μόνο από το δεφτερο μιςό του αιϊνα άρχιςε να χρθςιμοποιείται πζτρα (αρχικά 

πωρόλικοσ και ςτθ ςυνζχεια αςβεςτόλικοσ και μάρμαρο). Τθν εποχι αυτι ο ναόσ 

αποκτά μνθμειακό χαρακτιρα και αρχίηει θ διαμόρωωςθ ςυγκεκριμζνων 

αρχιτεκτονικϊν ρυκμϊν που ςχετίηονται αποκλειςτικά με τθν εξωτερικι όψθ. Ο 

εςωτερικόσ διάκοςμοσ αρχίηει να ενδιαωζρει μόνο από το δεφτερο μιςό του 5ου αι. 

π.Χ., όταν οι τελετζσ λατρείασ μεταωζρονται ςτο εςωτερικό του ναοφ. 

 

Εικ.15 
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 Οι ναοί, ανάλογα με το ςχζδιο τθσ κάτοψθσ τουσ, διακρίνονται ςτισ ακόλουκεσ 

κατθγορίεσ (εικ.15): α) απλόσ ςθκόσ β) ναόσ εν παραςτάςθ γ) πρόςτυλοσ                          

δ) αμωιπρόςτυλοσ η) περίπτεροσ θ) ψευδοπερίπτεροσ κ) δίπτεροσ ι) ψευδοδίπτεροσ. 

 

Εικ.16 

Εκτόσ από το ςχζδιο τθσ κάτοψθσ, ο ελλθνικόσ ναόσ χαρακτθρίηεται από τθν 

εξωτερικι του μορωι, δθλαδι τα ςτοιχεία που διαμορωϊνουν τον ρυκμό του. Οι 

ρυκμοί τθσ ελλθνικισ αρχιτεκτονικισ είναι: α) ο δωρικόσ β) ο ιωνικόσ γ) ο 

κορινκιακόσ δ) ο αιολικόσ (εικ.16).  

 

Εικ.17 
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 Ο ιωνικόσ και ο δωρικόσ ρυκμόσ διαμορωϊκθκαν ςτο τζλοσ του 7ου αι. π.Χ. (εικ.17) 

Θ διαωορά μεταξφ των ρυκμϊν αυτϊν βρίςκεται κυρίωσ ςτον τρόπο που 

διαμορωϊνεται ο κίονασ και το κιονόκρανο και ςτο γεγονόσ ότι ο δωρικόσ ρυκμόσ 

ωζρει ςτθν περιοχι του κριγκοφ διακοςμθτικζσ μετόπεσ και τρίγλυωα, ενϊ ο 

ιωνικόσ ζχει ςτθ κζςθ αυτι ηωωόρο με ενιαία ανάγλυωθ διακόςμθςθ. Επίςθσ, ο 

δωρικόσ ναόσ, ςε αντίκεςθ με τον ιωνικό, ωζρει γλυπτικι διακόςμθςθ ςτο αζτωμα. 

Σε ό,τι αωορά τθ διαμόρωωςθ των κιόνων, ο δωρικόσ δεν ζχει βάςθ και αποτελείται 

από ςτζλεχοσ με ραβδϊςεισ που λεπταίνουν προσ τα πάνω, και από κιονόκρανο. Το 

δωρικό κιονόκρανο διακρίνεται ςε δφο μζλθ, ζνα καμπφλο, τον εχίνο, και ζνα 

πλίνκο τετράγωνο, τον άβακα. Ο ιωνικόσ κίονασ αποτελείται από τρία μζρθ: τθ 

βάςθ, το ςτζλεχοσ και το κιονόκρανο. Το ςτζλεχοσ είναι πιο λεπτό από αυτό του 

δωρικοφ ρυκμοφ και ωζρει ραβδϊςεισ που δεν απολιγουν ςε οξείεσ γωνίεσ, αλλά 

χωρίηονται από ςχθματιςμό ταινίασ. Το κιονόκρανο ζχει ςτο πάνω μζροσ πολφ 

λεπτό άβακα και ςτθ κζςθ του εχίνου υπάρχει ηευγάρι ελίκων. 

 

Εικ.18 

Ραραλλαγι του ιωνικοφ κιονόκρανου αποτελεί το αιολικό που το βρίςκουμε ςτθν 

περιοχι τθσ Αιολίασ (ΒΔ τθσ Μ.Αςίασ, Λζςβοσ). Διαμορωϊνεται από δφο 

ανεξάρτθτουσ μεταξφ τουσ ζλικεσ που μιμοφνται ωφλλα ωυτοφ. Στο μεταξφ τουσ 

κενό υπάρχει ανκζμιο (εικ.18). 

Ο κορινκιακόσ ρυκμόσ (εικ.19) που εμωανίηεται πολφ αργότερα (τζλοσ 5ου αι. π.Χ.) 

και θ χριςθ του γενικεφεται ςτουσ ελλθνιςτικοφσ και ρωμαϊκοφσ χρόνουσ, πρόκειται 

για  παραλλαγι του ιωνικοφ και διαωοροποιείται από αυτόν κυρίωσ ςτον 

ςχθματιςμό του κιονόκρανου. Από τον ωμαίο αρχιτζκτονα Βιτροφβιο ζχουμε τθν 
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πλθροωορία ότι ιταν ζμπνευςθ του Κορίνκιου γλφπτθ Καλλίμαχου, όταν είδε ζνα 

ςκεπαςμζνο καλάκι με τετράγωνθ πλάκα πάνω ςτον τάωο ενόσ κοριτςιοφ. Από τον 

τάωο ζβγαιναν τα πλατιά ωφλλα του ωυτοφ τθσ ακάνκου και περιζβαλλαν το 

καλάκι. Ο κάλακοσ είναι ο πυρινασ του κιονόκρανου και θ ωυτικι διακόςμθςθ 

εξαπλϊνεται ςε τρεισ ηϊνεσ. Στισ κάτω ηϊνεσ αποδίδονται τα πριονωτά ωφλλα του 

ωυτοφ και ςτθν πάνω αποδίδονται δφο ζλικεσ. Ο κάλακοσ ωζρει ςτο επάνω μζροσ 

λεπτό άβακα. 

 

Εικ.19 

Μερικοί από τουσ πιο γνωςτοφσ δωρικοφσ ναοφσ τθσ αρχαϊκισ εποχισ είναι o ναόσ 

τθσ Ιρασ ςτθν Ολυμπία (600/530 π.Χ.), ο ναόσ του Απόλλωνα ςτθν Ερζτρια (6οσαι. 

Ρ.Χ.), ο ναόσ τθσ Αρτζμιδοσ ςτθν Κζρκυρα (580π.Χ.), ο ναόσ τθσ Αωαίασ ςτθν Αίγινα 

(500π.Χ.) και ο ναόσ C ςτον Σελινοφντα τθσ Μεγάλθσ Ελλάδασ (550/530π.Χ.). Από 

τουσ ιωνικοφσ αναωζρονται ενδεικτικά ο ναόσ τθσ Διμθτρασ ςτο Σαγκρί Νάξου 

(530π.Χ.) και ο Κθςαυρόσ των Ναξίων ςτθ Διλο (αρχζσ 6ου αι.π.Χ.). 
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Κλαςικι εποχι 

Πρώιμθ κλαςικι τζχνθ (480-450π.Χ) 

Θ αλλαγι από τθν αρχαϊκι ςτθν κλαςικι τζχνθ ςυνζπεςε με τθν νίκθ των Ελλινων 

κατά των Ρερςϊν ςτθ ναυμαχία τθσ Σαλαμίνασ το 480 π.Χ. Μετά από αυτι τθ νίκθ 

τονϊκθκε το εκνικό αίςκθμα και δόκθκε ϊκθςθ για τθ δθμιουργία τθσ Χρυςισ 

Εποχισ. Κζντρο τθσ εποχισ ιταν θ Ακινα, ςτθν οποία γεννικθκε και εξελίχκθκε θ 

τζχνθ τθσ κλαςικισ περιόδου. Θ τζχνθ τθσ πρϊιμθσ κλαςικισ περιόδου, θ οποία 

διιρκθςε τριάντα χρόνια, χαρακτθρίηεται από τθ δφναμθ και τθν αυςτθρότθτα που 

κακρεωτίηουν τον χαρακτιρα των Ελλινων, όπωσ διαμορωϊκθκε από τον πόλεμο 

και τθν τελικι νίκθ κατά των Ρερςϊν. Λόγω του ςυντθρθτικοφ τθσ χαρακτιρα, θ 

τζχνθ τθσ πρϊιμθσ κλαςικισ περιόδου ονομάηεται και Αυςτθρόσ υκμόσ. Βαςικά 

χαρακτθριςτικά τθσ είναι θ επιλογι κεμάτων που προωκοφν και εξυμνοφν το 

δθμοκρατικό πολίτευμα και  θ ςυςτθματικι προςπάκεια κατάκτθςθσ τθσ 

ωυςιοκρατικισ κίνθςθσ. 

Γλυπτικι 

 

Εικ.20 
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Ο Κριτίου Ραισ (490-480 π.Χ.) (εικ.20) αποτελεί το τελευταίο ςτάδιο τθσ εξζλιξθσ του 

Κοφρου, ενϊ με τον ωυςιοκρατικό του χαρακτιρα ειςάγει ςτθ νζα εποχι. Ιταν 

αωιζρωμα ςτθν Ακρόπολθ των Ακθνϊν και ςυνδζκθκε με τον γλφπτθ Κριτίο. Στο 

γλυπτό αυτό εμωανίηεται για πρϊτθ ωορά ο ςυνδυαςμόσ των κινιςεων που ζςπαςε 

τθν αυςτθρι μετωπικότθτα τθσ αρχαϊκισ γλυπτικισ, το Contraposto. 

Διαμορωϊνεται από δφο χιαςτί άξονεσ, με τον ζνα να ςυνδζει τα ςτακερά μζλθ του 

ςϊματοσ και τον άλλο τα χαλαρά. 

 

Εικ.21 

 Σθμαντικό ζργο τθσ πρϊιμθσ κλαςικισ εποχισ είναι το ςφμπλεγμα των 

Τυραννοκτόνων (480 π.Χ.), των γλυπτϊν  Κριτίου και Νθςιϊτθ (εικ.21). Στθν 

πραγματικότθτα πρόκειται για ρωμαϊκό αντίγραωο ελλθνικοφ ορειχάλκινου 

ςυμπλζγματοσ που είχε ωιλοτεχνθκεί περίπου το 480 π.Χ., το οποίο ωςτόςο 

αποτελοφςε επίςθσ αντίγραωο ςυμπλζγματοσ του γλφπτθ Αντινοροσ από το 510 

π.Χ., που είχαν απομακρφνει οι Ρζρςεσ από τθν Ακινα. Δεν είναι ςαωζσ ςε ποιο 

βακμό αντζγραψαν το πρότυπο ο Κριτίοσ και ο Νθςιϊτθσ. Το γεγονόσ ωςτόςο ότι οι 
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μορωζσ αποδίδονται με βάςθ τα ιδιαίτερα ωυςιογνωμικά χαρακτθριςτικά τουσ, 

οδθγεί ςτθ διαπίςτωςθ ότι ιδθ από τα τζλθ του 6ου αι. π.Χ. υπιρχε ενδιαωζρον για 

πιςτζσ προςωπογραωικζσ αποδόςεισ. Τα πρϊτα αυτά επίςθμα πορτρζτα τθσ 

ελλθνικισ γλυπτικισ απεικονίηουν δφο Ακθναίουσ, τον Αρμόδιο και τον 

Αριςτογείτονα, οι οποίοι ςκοτϊκθκαν το 514 π.Χ. ςε μια προςπάκεια να 

απαλλάξουν τθν Ακινα από τθν τυραννία των Ρειςιςτρατιδϊν.  

Οι Ακθναίοι ιταν ευχαριςτθμζνοι από τθ διακυβζρνθςθ του Ρειςίςτρατου, ο οποίοσ 

είχε καλζσ ςχζςεισ τόςο με τουσ ευγενείσ, όςο και με τον λαό αποωεφγοντασ 

πολεμικζσ περιπζτειεσ και δαπανϊντασ μεγάλα ποςά για δθμόςια και καλλιτεχνικά 

ζργα. Οι μόνοι δυςαρεςτθμζνοι ιταν οι Αλκμεωνίδεσ, ιςχυρι ακθναϊκι οικογζνεια 

που είχε οδθγθκεί ςτθν εξορία. Μετά τον κάνατο του Ρειςίςτρατου ανζλαβαν τθν 

εξουςία οι υιοί του, Λππίασ και Μππαρχοσ. Στα Μεγάλα Ρανακιναια (514 π.Χ.), ο 

Αρμόδιοσ και ο Αριςτογείτονασ δολοωόνθςαν τον Μππαρχο, κακϊσ είχαν 

προςωπικζσ διαωορζσ μαηί του. Ραρόλο που θ πράξθ τουσ δεν είχε πολιτικό 

χαρακτιρα, χρθςιμοποιικθκε από τθ δθμοκρατικι κυβζρνθςθ του Κλειςκζνθ, ο 

οποίοσ ανζβθκε ςτθν εξουςία μετά τθν εκδίωξθ του Λππία από τουσ Αλκμεωνίδεσ, 

ωσ μζςο προπαγάνδασ κατά τθσ τυραννίασ. 

Το ςφμπλεγμα του Αντίνοροσ ςτικθκε ςτθν Αγορά και οι τυραννοκτόνοι 

λατρεφτθκαν ωσ εκείνοι που απάλλαξαν τουσ Ακθναίουσ από τθν κακι 

διακυβζρνθςθ του υιϊν του Ρειςίςτρατου. Μζςα από ςυςτθματικι προπαγάνδα 

που χρθςιμοποιοφςε τθν τζχνθ ωσ ωορζα τθσ, οι τυραννοκτόνοι μετατράπθκαν ςτισ 

ςυνειδιςεισ των Ακθναίων  ςε ιρωεσ, ενϊ γεννικθκαν μφκοι που ικελαν με το 

άγγιγμα των γλυπτϊν αυτϊν ι τθν επίκλθςθ των ονομάτων τουσ να διαςωαλίηουν 

καλι τφχθ ι πετυχθμζνο ρθτορικό αποτζλεςμα αντίςτοιχα. Κεςπίςτθκε μάλιςτα 

νόμοσ που απαγόρευε να ςτθκοφν άλλα γλυπτά κοντά τουσ. Κανείσ τελικά δεν 

ενδιαωερόταν για τα πραγματικά κίνθτρα τθσ δολοωονίασ: οι τυραννοκτόνοι 

μετατράπθκαν ςε εκνικά ςφμβολα νομιμοποιϊντασ το κακεςτϊσ τθσ δθμοκρατίασ. 

Το ςθμαντικότερο επίτευγμα ςτθ γλυπτικι αυτισ τθσ περιόδου είναι θ εμωάνιςθ τθσ 

υποδθλοφμενθσ κίνθςθσ. Ζνα χαρακτθριςτικό γλυπτό που ζχει αντιγραωεί ευρζωσ 

από τισ μεταγενζςτερεσ εποχζσ είναι ο Διςκοβόλοσ του Μφρωνα (460 π.Χ.) (εικ.22), 
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ο οποίοσ ζχει ςωκεί μόνο μζςα από ρωμαϊκά αντίγραωα. Τα περιςςότερα γλυπτά 

τθσ κλαςικισ περιόδου ιταν ορειχάλκινα χυτά και οι ωμαίοι που ιταν λάτρεισ τθσ 

ελλθνικισ τζχνθσ τα αντζγραωαν ςε μάρμαρο διακοςμϊντασ με αυτά τουσ κιπουσ ι 

τουσ δθμόςιουσ χϊρουσ τουσ. Αν και πολλά αντίγραωα είναι κακισ ποιότθτασ, μασ 

βοθκοφν ςτο να αναπαράγουμε κατά προςζγγιςθ τθ μορωι των αυκεντικϊν ζργων, 

τα οποία κεωρικθκαν από τουσ πρϊτουσ Χριςτιανοφσ ειδωλολατρικά και 

καταςτράωθκαν. Ο Μφρωνασ ωιλοτζχνθςε το γλυπτό ακλθτι τθ ςτιγμι που είναι 

ζτοιμοσ να ρίξει τον δίςκο. Θ εξζλιξθ τθσ απόδοςθσ τθσ κίνθςθσ είναι τεράςτια με 

ςχζςθ με τουσ προγενζςτερουσ Κοφρουσ ι τα γλυπτά του αιγυπτιακοφ πολιτιςμοφ. 

Οι Αιγφπτιοι ςυνδφαηαν τισ πιο χαρακτθριςτικζσ όψεισ των μερϊν του ςϊματοσ 

ανεξάρτθτα από τθν οπτικι γωνία. Αντίκετα ο Μφρων ζχει προβεί ςε ςυςτθματικζσ 

παρατθριςεισ και λαμβάνοντασ υπόψθ τθν πραγματικι εικόνα ςυνδυάηει τα μζρθ 

του ςϊματοσ με τζτοιο τρόπο ϊςτε να ζχει ωυςιοκρατικό αποτζλεςμα. Οι ρζουςεσ 

γραμμζσ και θ κατάκτθςθ ιςορροπίασ μεταξφ κίνθςθσ και ακινθςίασ, ζνταςθσ και 

ςυγκράτθςθσ αποτελοφν τα κατεξοχιν χαρακτθριςτικά του γλυπτοφ που ζχει τον 

χαρακτιρα ςτιγμιότυπου. 

 

Εικ.22 
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Εικ.23 

Ρολλά είναι και τα αρχιτεκτονικά γλυπτά, τα οποία ζχουν κερδίςει ςε αρτιότθτα και 

ςε αρμονικι ςυνφπαρξθ με το αρχιτεκτονικό τουσ πλαίςιο. Ο ναόσ του Δία ςτθν 

Ολυμπία, περίπτεροσ δωρικοφ ρυκμοφ με 6 x 13 κίονεσ (εικ.23), ζωερε γλυπτό 

διάκοςμο ςτα αετϊματα και τισ μετόπεσ.  

 

Εικ.24 

Στο ανατολικό αζτωμα (εικ.24) υπιρχε ςφνκεςθ με κζμα τθν προετοιμαςία των 

αγϊνων Ρζλοπα και Οινόμαου που ζγιναν με αωορμι τθν αίτθςθ του Ρζλοπα να 

νυμωευτεί τθν κόρθ του Οινόμαου, Λπποδάμεια. Ρρόκειται για μφκο που 

αναωζρεται ςτουσ αγϊνεσ διεκδίκθςθσ τθσ εξουςίασ ςτθν Ρελοπόννθςο. Στο κζντρο 

τθσ ςφνκεςθσ βρίςκεται ο Δίασ ςε ρόλο κριτι, ςτα δεξιά του ςτζκονται ο Ρζλοπασ 

και θ Λπποδάμεια και ςτα αριςτερά ο Οινόμαοσ και θ Στερόπθ. Στα άκρα υπάρχουν 

τα τζκριππα και ςτισ γωνίεσ τθσ τριγωνικισ δομισ ξαπλϊνουν προςωποποιιςεισ 

τοπικϊν ποταμϊν, με εκείνον ςτθν πλευρά του Οινόμαου να εμωανίηεται κλιμμζνοσ 

προϊδεάηοντασ για τθν κακι για αυτόν ζκβαςθ του αγϊνα. Ρρόκειται για ςτατικι 

παράςταςθ που ζρχεται ςε αντίκεςθ με τθ δυναμικι ςφνκεςθ του δυτικοφ 
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αετϊματοσ, όπου αναπαρίςταται θ ςκθνι τθσ αρπαγισ των Λαπικίδων από τουσ 

Κζνταυρουσ. 

Αγγειογραφία 

 

Εικ.25 

Θ κατάκτθςθ τθσ ωυςιοκρατικισ κίνθςθσ αποτελεί κυρίαρχο αίτθμα και ςτθν 

αγγειογραωία τθσ περιόδου αυτισ. Για παράδειγμα, ςτον κρατιρα των Αργοναυτϊν 

(460π.Χ.) του ηωγράωου των Νιοβιδϊν (εικ.25) απεικονίηονται πολλζσ μορωζσ ςε 

όλων των ειδϊν τισ ςτάςεισ και τισ κινιςεισ. Θ ανκρϊπινθ μορωι καλφπτει πλζον το 

μεγαλφτερο μζροσ του ςϊματοσ του αγγείου. Στον αμωορζα του Διπφλου θ 

παρουςία τθσ ανκρϊπινθσ μορωισ περιοριηόταν ςε μία μόνο ηϊνθ, ενϊ ςτο αγγείο 

Francois όλεσ οι ηϊνεσ περιείχαν ανκρϊπινεσ μορωζσ. Στα αγγεία τθσ πρϊιμθσ 

κλαςικισ εποχισ οι ηϊνεσ καταργοφνται και οι ανκρϊπινεσ μορωζσ, ςε διάωορεσ 

ςτάςεισ και παραλλαγζσ, καλφπτουν όλθ τθν επιωάνεια.  
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Εικ.26 

Σε ερυκρόμορωθ κφλικα του ηωγράωου Δοφρθ (π. 480π.Χ.) με κζμα τθ διαμάχθ του 

Αίαντα και του Οδυςςζα για τθν πανοπλία του Αχιλλζα (εικ.26), γίνεται 

επιςτράτευςθ τθσ μυκολογίασ για τθν ενίςχυςθ και τθν προβολι του δθμοκρατικοφ 

κακεςτϊτοσ. Στθ μια πλευρά τθσ αποδίδεται το κζμα τθσ μονομαχίασ των δφο 

ανδρϊν, ενϊ ςτθν άλλθ πλευρά του αγγείου απεικονίηεται ψθωοωορία που 

πραγματοποιείται με διαιτεφουςα τθ κεά Ακθνά για να αποωαςιςτεί τελικά ςε 

ποιον από τουσ δφο ιρωεσ κα αποδοκοφν τα όπλα του Αχιλλζα. Το μινυμα που 

λάμβανε ο κεατισ αωοροφςε ςτισ αντίκετεσ μεκόδουσ που χρθςιμοποιοφνταν τθν 

παλαιότερθ και τθ ςφγχρονθ δθμοκρατικι εποχι: ςτθ κζςθ τθσ βίαιθσ διευκζτθςθσ, 

τϊρα υπάρχει θ χριςθ κάλπθσ, ενϊ διακρίνεται εκείνοσ που ξζρει να ρθτορεφει 

επιχειρθματολογϊντασ.  

 

 Ώριμθ κλαςικι τζχνθ (450-400/390 π.Χ.) 

Το δθμοκρατικό πολίτευμα κορυωϊκθκε ςτα χρόνια τθσ διακυβζρνθςθσ τθσ Ακινασ 

από τον Ρερικλι (461 – 429 π.Χ.). Ρρόκειται για περίοδο με μεγάλθ πολιτιςμικι 

ανάπτυξθ, θ οποία ωςτόςο ολοκλθρϊκθκε με τον εμωφλιο πόλεμο Ακινασ και 

Σπάρτθσ (431 – 404 π.Χ.) 
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Αρχιτεκτονικι 

Μετά τθν καταςτροωι τθσ Ακρόπολθσ από τουσ Ρζρςεσ (480 π.Χ.), οι Ζλλθνεσ 

αρνικθκαν να ξαναχτίςουν τουσ ιεροφσ χϊρουσ χρθςιμοποιϊντασ τα ερείπια που 

είχε βεβθλϊςει ο εχκρόσ. Ζτςι περίπου τριάντα χρόνια μετά, ο Ρερικλισ ιταν 

εκείνοσ που τόλμθςε να ξεκινιςει τεράςτια οικοδομικι εκςτρατεία, ςτθν οποία 

ςυμμετείχαν πολλοί καλλιτζχνεσ, όπωσ ο Λκτίνοσ και ο Φειδίασ. Θ οικοδόμθςθ τθσ 

Ακρόπολθσ ςυνζχιςε και μετά τον κάνατο του Ρερικλι (429π.Χ.).  

 

Εικ.27 

Ο Ραρκενϊνασ (εικ.27) χτίςτθκε μεταξφ 447 π.Χ. και 438 π.Χ., ενϊ ο γλυπτόσ 

διάκοςμοσ ολοκλθρϊκθκε το 432 π.Χ. Αρχιτζκτονεσ ιταν ο Λκτίνοσ και ο 

Καλλικράτθσ, ενϊ τθ γενικι εποπτεία είχε ο Φειδίασ. Ρρόκειται για δωρικό 

περίπτερο ναό με οκτϊ κίονεσ ςτθν μπροςτινι και πίςω όψθ και δεκαεπτά κίονεσ 

ςτισ πλάγιεσ όψεισ του. Στισ ςτενζσ πλευρζσ υπιρχε και δεφτερθ ςειρά 6 δωρικϊν 

κιόνων που δθμιουργοφςε τθν ψευδαίςκθςθ δίπτερου ναοφ. Στο εςωτερικό υπιρχε 

δίτονθ (διϊροωθ) δωρικι κιονοςτοιχία ςχιματοσ «Ρ», όπου βριςκόταν το 
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χρυςελεωάντινο άγαλμα τθσ Ακθνάσ. Στον οπιςκόδομο ωυλαςςόταν ο κθςαυρόσ, 

δθλαδι τα πολφτιμα αωιερϊματα τθσ Ακθνάσ. Θ οροωι του ςτθριηόταν ςε τζςςερισ 

ιωνικοφσ κίονεσ.  

Ο ναόσ ιταν καταςκευαςμζνοσ από πεντελικό μάρμαρο, ενϊ θ ςτζγθ ιταν ξφλινθ. Ο 

εξωτερικόσ κριγκόσ ζωερε 92 μετόπεσ με τθν αναπαράςταςθ ςκθνϊν τθσ 

Γιγαντομαχίασ ςτισ ανατολικζσ, τθσ Αμαηονομαχίασ ςτισ δυτικζσ, τθσ Άλωςθσ τθσ 

Τροίασ ςτισ βόρειεσ και τθσ Κενταυρομαχίασ ςτισ νότιεσ μετόπεσ. Θ ςφνκεςθ ςτο 

ανατολικό αζτωμα είχε ωσ κζμα τθ γζννθςθ τθσ Ακθνάσ, ενϊ ςτο δυτικό αζτωμα 

απεικονιηόταν θ διαμάχθ μεταξφ Ακθνάσ και Ροςειδϊνα ςχετικά με τθν ονομαςία 

τθσ Ακινασ. Στον εςωτερικό ναό υπιρχε ςυνεχισ ανάγλυωθ ηωωόροσ (160 μ.) με 

κζμα τθν πομπι των Ρανακθναίων. 

Θ οικοδόμθςθ του Ραρκενϊνα εξυπθρετοφςε πρωτίςτωσ πολιτικοφσ ςκοποφσ. Τα 

κζματα ςτισ μετόπεσ λειτουργοφςαν ςτισ ςυνειδιςεισ αλλθγορικά, ςυμβολίηοντασ 

τισ νίκεσ των Ελλινων εναντίον των Ρερςϊν. Ανάλογα και τα κζματα των 

αετωμάτων και τθσ εςωτερικισ ηωωόρου αναωζρονταν ςτισ μυκικζσ καταβολζσ τθσ 

Ακινασ και τθ ςφγχρονθ τθσ ηωι, αντίςτοιχα. Ακόμθ και το γεγονόσ ότι ςτον 

Ραρκενϊνα ςυνδυάςτθκαν δωρικόσ και ιωνικόσ ρυκμόσ καταδεικνφει τθν πρόκεςθ 

του Ρερικλι να αναδείξει τθν Ακινα ςτθν απόλυτθ θγεμονεφουςα δφναμθ τθσ 

Ελλάδασ. 

Γενικότερα, το πολυδάπανο οικοδομικό πρόγραμμα τθσ Ακρόπολθσ είχε πολιτικό 

χαρακτιρα με τρεισ βαςικζσ κατευκφνςεισ: 

1. Στόχευε ςτθν προβολι τθσ ακθναϊκισ δφναμθσ. Θ Ακινα τθν εποχι αυτι 

ιταν επικεωαλισ μιασ ιςχυρισ ναυτικισ ςυμμαχίασ με πολλζσ πόλεισ – κράτθ, οι 

οποίεσ πλιρωναν ςυνειςωορζσ ςτουσ Ακθναίουσ για να τισ ζχουν κάτω από τθν 

προςταςία τουσ. 

2. Στόχευε ςτθν προςωπικι προβολι του Ρερικλι. Οι πολιτικοί θγζτεσ όλων 

των εποχϊν γνϊριηαν ότι προγράμματα δθμοςίων δαπανϊν λειτουργοφςαν κετικά  

ςτθν αποδοχι τουσ από τον λαό. 
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3. Λειτουργοφςε ωσ επίδειξθ κφρουσ απζναντι ςτθν περςικι αυτοκρατορία, τθν 

οποία οι Ακθναίοι με τουσ ςυμμάχουσ τουσ είχαν καταωζρει να κατατροπϊςουν και 

ζτςι να επικρατιςουν ςτο Αιγαίο. Τθν ίδια εποχι ο Δαρείοσ και ο Ξζρξθσ 

οικοδομοφςαν ςτθν Ρερςζπολθ τεράςτια λατρευτικά και ανακτορικά κζντρα. Οι 

Ζλλθνεσ απεςταλμζνοι επζςτρεωαν με εντυπωςιακζσ περιγραωζσ του μεγζκουσ και 

τθσ μεγαλοπρζπειασ τουσ. Κατά ςυνζπεια οι Ακθναίοι όωειλαν να απαντιςουν με 

αντίςτοιχθσ εμβζλειασ ζργα. 

 

Εικ.28 

Ο ναόσ τθσ Ακθνάσ Νίκθσ (εικ.28) είναι ζνα άλλο χαρακτθριςτικό κτίριο τθσ 

Ακρόπολθσ που χτίςτθκε από τον Καλλικράτθ μεταξφ 426 π.Χ. και 421 π.Χ., δθλαδι 

κατά τθν περίοδο του Ρελοποννθςιακοφ Ρολζμου. Είναι ιωνικόσ, τετράςτυλοσ 

αμωιπρόςτυλοσ ναόσ, χτιςμζνοσ ςε φψωμα που ωζρει κωράκιο με ανάγλυωεσ 

πλάκεσ, ςτισ οποίεσ απεικονίηονται Νίκεσ να πραγματοποιοφν κυςίεσ ι να οδθγοφν 

ταφρουσ για κυςία ι και να ςτολίηουν τρόπαια. Θ Ακθνά ζνκρονθ τισ παρακολουκεί. 

Στθ ηωωόρο που ιταν ζργο του Αγοράκριτου αποδίδονταν μάχεσ μεταξφ Ελλινων 

και Ρερςϊν, με του κεοφσ να τισ παρακολουκοφν. Ο ναόσ ςυχνά αποκαλείται και 

ναόσ τθσ Απτζρου Νίκθσ. Ρρόκειται για λανκαςμζνθ ονομαςία που οωείλεται ςε 

πλθροωορία του Ραυςανία. Ο αρχαίοσ ιςτορικόσ αναωζρει ότι ςφμωωνα με τθν 

παράδοςθ οι Ακθναίοι είχαν κόψει τα ωτερά του γλυπτοφ τθν Νίκθσ που υπιρχε 

ςτο εςωτερικό του ναοφ για να μείνει για πάντα ςτθν Ακινα. Στθν πραγματικότθτα 
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όμωσ το γλυπτό του ναοφ, το οποίο ςιμερα δε ςϊηεται, ιταν θ κεά Ακθνά και για 

αυτό δεν είχε ωτερά. 

 

Εικ.29 

Ζνασ ακόμθ ναόσ  είναι το Ερζχκειο (εικ.29) που χτίςτθκε από τον Μνθςικλι μεταξφ 

421 π.Χ. και 406 π.Χ. Ριρε το όνομα του από τον μυκικό βαςιλιά Ερεχκζα που 

λατρεφονταν αρχικά ςτθ κζςθ αυτι. Ο κφριοσ ναόσ είναι ορκογϊνιοσ με ζξι ιωνικοφσ 

κίονεσ ςτθν ανατολικι πλευρά. Θ αίκουςα χωρίηεται ςε τζςςερα τμιματα. Στο 

ανατολικό-κεντρικό τμιμα βριςκόταν το ξόανο τθσ Ακθνάσ και θ περίωθμθ χρυςι 

άςβεςτοσ λυχνία, ζργο του γλφπτθ Καλλίμαχου. Το δυτικό τμιμα ιταν επίςθσ 

χωριςμζνο ςε τρεισ αίκουςεσ. Εκεί βρίςκονταν οι βωμοί του Ροςειδϊνα, του 

Ερεχκζα, του Ιωαιςτου και του τοπικοφ ιρωα Βοφτου. Μια μικρι είςοδοσ 

οδθγοφςε δυτικά ςτον περίβολο του τεμζνουσ τθσ νφμωθσ Ρανδρόςου, το 

Ρανδρόςειο, όπου ιταν ωυτεμζνθ θ ιερι ελιά των Ακθνϊν. Εκεί υπιρχε μικρι 

ςκάλα που οδθγοφςε ςτον τάωο του Κζκροπα, του μυκικοφ βαςιλιά τθσ Ακινασ, 

που βριςκόταν κάτω από τθν νοτιοδυτικι πλευρά του Ερζχκειου. Στθ βόρεια 

πλευρά και ςε πιο χαμθλό επίπεδο, υπάρχει ζνα τμιμα με τζςςερισ ιωνικοφσ κίονεσ 

ςτθν πρόςοψθ και δυο ςτα πλάγια. Επίςθσ υπάρχει μια κρφπτθ, όπου πίςτευαν ότι 

κατοικοφςε ο οικουρόσ όωισ. Θ πφλθ ζωερε ιωνικι διακόςμθςθ. Στο νότιο τμιμα, 

μπροςτά ςτον Ραρκενϊνα, αντί για κίονεσ υπάρχουν ζξι γυναικεία γλυπτά φψουσ 

2,30 περίπου μζτρων. Ο Βιτροφβιοσ τα αποκαλεί "Καρυάτιδεσ", επειδι ο γλφπτθσ 

είχε χρθςιμοποιιςει για μοντζλα του κορίτςια από τθν πόλθ Καρυζσ κοντά ςτθ 

Σπάρτθ. Φοροφν ιωνικό χιτϊνα και ωζρουν ςτο κεωάλι τουσ ζνα κάνιςτρο, που 

παίηει το ρόλο κιονόκρανου. Σιμερα όλεσ είναι αντίγραωα κακϊσ θ μία βρίςκεται 
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ςτο Βρετανικό μουςείο και οι υπόλοιπεσ πζντε ςτο μουςείο τθσ Ακρόπολθσ για να 

προςτατευτοφν από τθ ρφπανςθ.  

Ζνασ ναόσ που χτίηεται αυτι τθν περίοδο εκτόσ Αττικισ είναι ο δωρικόσ ναόσ του 

Απόλλωνα ςτθ Φιγάλεια, ζργο του Λκτίνου (μετά το 429π.Χ.), όπου βρζκθκε και το 

πρϊτο κιονόκρανο κορινκιακοφ ρυκμοφ ςε κίονα μπροςτά από το νότιο τοίχο του 

ςθκοφ. 

Γλυπτικι 

 

Εικ.30 

 Ο Φειδίασ και οι βοθκοί του ςυνδφαςαν ςτα γλυπτά του Ραρκενϊνα (εικ.30) 

ιδεαλιςτικζσ προςεγγίςεισ με ωυςιοκρατικζσ αποδόςεισ τθσ κζςθσ των μορωϊν ςτον 

χϊρο: χρθςιμοποιοφν τισ τεχνικζσ τθσ βράχυνςθσ και του contraposto, ενϊ δίνουν 

μεγάλθ ςθμαςία ςτθν ζννοια τθσ ιςορροπίασ τόςο ςτθν κίνθςθ, όςο και ςτθ ςχζςθ 

ςϊματοσ – ενδφματοσ. Το βάροσ του ςϊματοσ των μορωϊν μοιράηεται ομοιόμορωα 

μζςω τθσ τεχνικισ του χαλαροφ και ςτακεροφ ςκζλουσ, αλλά και τα ενδφματα ζχουν 

από τθ μια τθ δικιά τουσ υπόςταςθ με τθν πλοφςια πτυχολογία τουσ, από τθν άλλθ 

όμωσ αωινουν τισ γραμμζσ του ςϊματοσ να διαγράωονται ξεκάκαρα από κάτω. 
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Είναι θ εποχι τθσ απόλυτθσ ιςορροπίασ και αυτό ωαίνεται ςε κάκε λεπτομζρεια τθσ 

τζχνθσ. 

 

Εικ.31 

Κάποια από τα πιο αξιόλογα περίοπτα γλυπτά τθσ ϊριμθσ κλαςικισ περιόδου 

ωιλοτεχνικθκαν από ζναν ανταγωνιςτι του Φειδία, τον Ρολφκλειτο. Ενϊ ο Φειδίασ 

ιταν γνωςτόσ για τα αγάλματα των κεϊν που είχε ωιλοτεχνιςει, ο Ρολφκλειτοσ είχε 

ςτραωεί κυρίωσ ςτθ δθμιουργία μορωϊν ακλθτϊν. Το ζργο του μασ είναι γνωςτό 

μόνο μζςα από τα μαρμάρινα ρωμαϊκά αντίγραωα, ενϊ ο ίδιοσ χρθςιμοποιοφςε 

αποκλειςτικά τον ορείχαλκο. Το πιο γνωςτό ζργο του είναι ο Δορυωόροσ ι Κανϊν 

(440 π.Χ.) (εικ.31) που πικανϊσ αποτελεί απεικόνιςθ του Αχιλλζα. Ο Ρολφκλειτοσ 

αςχολικθκε με τουσ κανόνεσ που διζπουν τθν ιδανικι ςε αναλογίεσ ανδρικι μορωι 

και ςυνζγραψε το λεγόμενο «Κανόνα». Ο δορυωόροσ αποτελεί τθν ζμπρακτθ 



 

 
80 

 

εωαρμογι των παρατθριςεων του. Το γραπτό κείμενο δεν ςϊηεται και θ μόνθ 

πλθροωόρθςθ που ζχουμε προζρχεται από τον Γαλθνό, ςυγγραωζα ιατρικϊν 

πραγματειϊν του 2ου αι. μ.Χ., όπου εξθγεί οριςμζνα δόγματα του Χρφςιππου, 

ςτωικοφ ωιλόςοωου του 3ου αι. π.Χ.: 

«Ο Χρφςιπποσ υποςτθρίηει θ ομορωιά δεν βρίςκεται ςτα ςτοιχεία του ςϊματοσ, 

αλλά ςτθν αρμονικι αναλογία των μελϊν – του ενόσ δαχτφλου με το άλλο, όλων 

των δακτφλων με τθν παλάμθ, τθσ παλάμθσ με τον καρπό και αυτϊν με τον πιχυ, 

του πιχυ με όλο το βραχίονα και, εν ςυντομία, όλων με όλα τα υπόλοιπα, όπωσ 

περιγράωει ο Κανϊν του Ρολφκλειτου. Ο Ρολφκλειτοσ ιταν που κατζδειξε αυτζσ τισ 

αναλογίεσ με ζνα ζργο τζχνθσ, δθμιουργϊντασ ζνα άγαλμα ςφμωωνα με τθν 

πραγματεία του το οποίο ονόμαςε Κανόνα». 

Στο παραπάνω απόςπαςμα αναωζρεται ότι ο Ρολφκλειτοσ ικελε να αποδϊςει τθν 

αρμονικι αναλογία των μελϊν ςε ςχζςθ πάντα με το ςφνολο. Αυτι θ οργανικι 

αντιμετϊπιςθ του ανκρϊπινου ςϊματα διαωοροποιεί τον Κανόνα από το 

αιγυπτιακό ςφςτθμα απόδοςθσ μορωϊν. Οι Αιγφπτιοι ςχεδίαηαν τισ μορωζσ πάνω 

ςε κάνναβο, ανάλογα με τθ κζςθ που κα ζπρεπε να βρίςκονται τα ανκρϊπινα μζλθ. 

Χρθςιμοποιοφςαν δικτυωτά πλαίςια με τετραγωνιςμζνεσ υποδιαιρζςεισ που 

προζβλεπαν ςτακερά ποςοτικά μζτρα. Στον Κανόνα δεν υπάρχουν ςτακερζσ 

μονάδεσ, αλλά όλα ζχουν καταςκευαςτεί αναλογικά, προςαρμοςμζνα ςτισ ανάγκεσ 

τθσ οπτικισ γωνίασ. 

Ο Ρολφκλειτοσ ωιλοτζχνθςε τθν ιδανικι μορωι ενόσ άντρα,  χωρίσ ωςτόςο να 

απομακρφνεται από τθν πραγματικότθτα. Ρροβάλει τον ωραίο και αγακό νζο που 

διακατζχεται από εςωτερικι θρεμία και ολφμπιο πνεφμα. Κατά τα ϊριμα κλαςικά 

χρόνια οι γλφπτεσ ςτράωθκαν ςτον ψυχικό κόςμο τθσ εικονιηόμενθσ μορωισ και 

εξζωραςαν για πρϊτθ ωορά ςυναίςκθμα πάντα ςτο πλαίςιο ενόσ ςυγκρατθμζνου 

ιδεαλιςμοφ. Το contraposto βρίςκεται τϊρα ςτθν πιο ιςορροπθμζνθ του ζκωραςθ: 

το βάροσ του ςϊματοσ πζωτει ςτο δεξί ςκζλοσ, θ ζνταςθ ανεβαίνει χιαςτί ςτο 

αριςτερό χζρι που κρατά το δόρυ για να περάςει με τθν κίνθςθ του κεωαλιοφ ςτο 

χαλαρό δεξί χζρι και από εκεί χιαςτί ςτο χαλαρό αριςτερό πόδι. 
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Εικ.32 

 Κατά τισ τελευταίεσ δεκαετίεσ τθσ ϊριμθσ κλαςικισ περιόδου (420-400/390 π.Χ.) 

ωιλοτεχνικθκαν γλυπτά, τα οποία ακολουκοφν τον «πλοφςιο ρυκμό». Ρρόκειται 

κυρίωσ για γυναικείεσ μορωζσ με λεπτά ενδφματα που ωζρουν πλοφςιεσ πτυχζσ, οι 

οποίεσ κολλοφν ςτο ςϊμα, αποκαλφπτοντασ κακαρά τισ γραμμζσ του. 

Χαρακτθριςτικό παράδειγμα είναι θ Νίκθ του Ραιωνίου (421π.Χ.) (εικ.32), ανάκθμα 

των Μεςςθνίων και Ναυπακτίων ςτον Δία ςτθν Ολυμπία για τθ νίκθ τουσ ςτον 

Αρχιδάμειο πόλεμο. Ενδεικτικι είναι επίςθσ θ μορωισ Νίκθσ που τακτοποιεί το 

ςανδάλι τθσ, από τθν πλάκα ςτο κωράκιο του ναοφ τθσ Ακθνάσ Νίκθσ ςτθν 

Ακρόπολθ (409-406 π.Χ.) 
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Αγγειογραφία 

 

Εικ.33 

Θ αγγειογραωία τθσ περιόδου τθσ τριακονταετίασ του Ρερικλι ακολουκεί τον 

«ελεφκερο ι ωραίο» ρυκμό. Στισ εικονιηόμενεσ μορωζσ διακρίνονται τα 

επιτεφγματα τθσ γλυπτικισ εωαρμοςμζνα ςτον διςδιάςτατο χϊρο, όπωσ για 

παράδειγμα ςτον αμωορζα του ηωγράωου του Αχιλλζα (εικ.33), όπου απεικονίηεται 

ο Αχιλλζασ με τθν ίδια ηυγιαςμζνθ κίνθςθ, όπωσ του Δορυωόρου του Ρολυκλείτου. 

Στισ παραςτάςεισ πολλϊν αγγείων είναι εμωανισ και θ επιρροι των παρκενϊνιων 

γλυπτϊν, κακϊσ οι μορωζσ διακρίνονται για τθν ολφμπια θρεμία και εςωτερικότθτα 

τουσ.  

 

Εικ.34 
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Τθν περίοδο αυτι ωτιάχνονται οι λευκζσ λικυκοι, οι οποίεσ χρθςιμοποιοφνται ςτθ 

λατρεία των νεκρϊν, τοποκετοφνται ωσ κτερίςματα ςτουσ τάωουσ και ωζρουν 

παραςτάςεισ από τον ςχετικό κεματικό κφκλο (εικ.34). Ραράλλθλα με τον πλοφςιο 

ρυκμό ςτθ γλυπτικι εξελίςςεται ο πλοφςιοσ ρυκμόσ και ςτθν αγγειογραωία (420-

390π.Χ.), όπου οι γυναικείεσ μορωζσ δεν ωοροφν πια τον βαρφ πζπλο, αλλά 

ανάλαωρουσ χιτϊνεσ που αναδεικνφουν με αιςκθςιακό τρόπο τισ γραμμζσ του 

ςϊματοσ (εικ.35).  

 

Εικ.35 

Ρζρα από τθν αγγειογραωία, οι Ζλλθνεσ τθσ ϊριμθσ κλαςικισ εποχισ επιδίδονταν 

και ςτθν τοιχογραωία, από τθν οποία δεν ζχει διαςωκεί τίποτα. Υπάρχει θ άποψθ 

ότι οι ωμαίοι αντζγραωαν  τισ ελλθνικζσ τοιχογραωίεσ, όπωσ ζκαναν και με τα 

γλυπτά, και ζτςι μποροφμε μζςα από τα αντίγραωα να ζχουμε μια εικόνα για τα 

ελλθνικά ζργα. Ο Ρλίνιοσ ο Ρρεςβφτεροσ αναωζρει αρκετά ςτοιχεία για τουσ 

Ζλλθνεσ ηωγράωουσ ςτο 35ο βιβλίο του Φυςικισ Λςτορίασ με τίτλο, «Ρερί τθσ 

Αρχαίασ Ελλθνικισ ηωγραωικισ». 
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Υςτερθ κλαςικι τζχνθ (4οσ αι. π.Χ.) 

Ο 4οσ αι. π.Χ. κεωρείται περίοδοσ αλλαγϊν, όχι μόνο ςε ό,τι αωορά τθν τεχνοτροπία 

και τθ κεματικι των καλλιτεχνικϊν ζργων, αλλά και τθν κοινωνικι κζςθ του 

καλλιτζχνθ. Πλο και περιςςότεροι καλλιτζχνεσ αναγνωρίηονται αποκτϊντασ δόξα 

και περιουςία. Κάποιοι από αυτοφσ αναπτφςςουν εκκεντρικζσ ςυμπεριωορζσ που 

ανακλοφν ςφγχρονεσ μασ τάςεισ. Ο Ρλίνιοσ αναωζρει, για παράδειγμα, ότι ο 

Ραράςςιοσ τριγυρνοφςε ςτουσ ακθναϊκοφσ δρόμουσ ωορϊντασ πορωυρό ζνδυμα 

και χρυςό ςτεωάνι. 

Γλυπτικι 

Κατά τθν φςτερθ κλαςικι εποχι υποχωρεί το ιδεαλιςτικό πνεφμα, ενϊ δίνεται 

ζμωαςθ ςτθν ζκωραςθ και το ςυναίςκθμα. Θ μεγαλφτερθ ωςτόςο κατάκτθςθ τθσ 

περιόδου αυτισ είναι το άνοιγμα των γλυπτϊν προσ όλεσ τισ κατευκφνςεισ. Οι 

ςθμαντικότεροι γλφπτεσ είναι οι Κθωιςόδοτοσ, Ρραξιτζλθσ, Τιμόκεοσ, Λεωχάρθσ , 

Σκόπασ και Λφςιπποσ.  

 

Εικ.36 

Ο Ρραξιτζλθσ  κατάωερε να ςπάςει πολλζσ από τισ ςυμβάςεισ του παρελκόντοσ 

τόςο ςε εικονογραωικό όςο και ςε τεχνοτροπικό επίπεδο. Φιλοτζχνθςε τον Διόνυςο 
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ωσ παιχνιδιάρικο μωρό ςτθν αγκαλιά του Ερμι να απλϊνει τα χεράκια του προσ ζνα 

τςαμπί με ςταωφλια. Το ςφμπλεγμα του Ερμι με τον μικρό Διόνυςο (εικ.36) που 

ςιμερα βρίςκεται ςτο Μουςείο τθσ Ολυμπίασ, χρονολογείται ςτα 330-320 π.Χ. και 

είναι το μόνο αυκεντικό ελλθνικό ζργο που ζχει διαςωκεί από τθν κλαςικι περίοδο. 

Ιταν ανάκθμα των κατοίκων τθσ Αρκαδίασ και τθσ Θλείασ ςτθν Ολυμπία ωσ 

επιςωράγιςθ τθσ ειρινθσ που είχαν κλείςει μεταξφ τουσ.  

Ο Ρραξιτζλθσ πικανϊσ εμπνεφςτθκε από το ακθναϊκό ζκιμο τθσ μφθςθσ των 

παιδιϊν ςτθν οινοποςία. Αντίκετα από τουσ περιςςότερουσ ςφγχρονοφσ του 

καλλιτζχνεσ που προτιμοφςαν τον ορείχαλκο, ο Ρραξιτζλθσ ιταν άριςτοσ λαξευτισ 

μαρμάρου. Ιταν ιδιαίτερα χαριςματικόσ ςτο να μετατρζπει τθ ςκλθρι μαρμάρινθ 

επιωάνεια ςε καλοδουλεμζνθ και ιδιαίτερα νατουραλιςτικι ςάρκα.  

 

Εικ.37 

Αρκεί να ςυγκρίνουμε τον Ερμι με τον Δορυωόρο του Ρολφκλειτου (εικ.37) για να 

καταλάβουμε τισ αλλαγζσ που προζκυψαν ςτθν τζχνθ κατά το διάςτθμα που 

μεςολάβθςε: ενϊ και ο Ρραξιτζλθσ χρθςιμοποιεί το μοτίβο του ςτακεροφ και 
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χαλαροφ ςκζλουσ, θ ςτάςθ του Ερμι χαρακτθρίηεται από μία ςιγμοειδι κάμψθ που 

προςδίδει ςτο γλυπτό ςχεδόν κθλυπρεπι χάρθ. Σε πολλζσ περιπτϊςεισ θ 

ςιγμοειδισ κάμψθ ιταν τόςο ζντονθ που τα γλυπτά χρειάηονταν ςτιριγμα, όπωσ για 

παράδειγμα ςτον Απόλλωνα Σαυροκτόνο (350 π.Χ.) (εικ.38), γλυπτό που για πρϊτθ 

ωορά ςτθν ιςτορία τθσ αρχαίασ τζχνθσ παρουςιάηει τον Απόλλωνα ωσ αργόςχολο 

ζωθβο που παίηει με τισ ςαφρεσ. Ο Ρραξιτζλθσ ιταν ο πρϊτοσ γλφπτθσ που 

κατζβαηε τουσ κεοφσ από το ιδεαλιςτικό τουσ βάκρο και πρόβαλε τθν ανκρϊπινθ 

τουσ υπόςταςθ. 

 

Εικ.38 

Το πιο επαναςτατικό ωςτόςο γλυπτό του Ρραξιτζλθ ιταν θ Αωροδίτθ τθσ Κνίδου 

(εικ.39). Ρρόκειται για το πρϊτο γυναικείο γυμνό ςτθν ελλθνικι τζχνθ, με το οποίο ο 

Ρραξιτζλθσ κακιζρωςε τθ χάρθ και τον αιςκθςιαςμό ςτθ γλυπτικι. Θ ιςτορία του 

γλυπτοφ περιγράωεται από τον Ρλίνιο (Φυςικι Λςτορία, XXXVI,4,20-21) ωσ εξισ: 

«Το ςπουδαιότερο ζργο αυτοφ του γλφπτθ (ενν. του Ρραξιτζλθ), και από τα 

ςθμαντικότερα γλυπτά όλου του κόςμου, είναι θ Αωροδίτθ του, για τθν οποία  

πολλοί μπάρκαραν ςτθν Κνίδο κζλοντασ να τθ καυμάςουν. Ο Ρραξιτζλθσ ζωτιαξε 

ςτθν πραγματικότθτα δφο αγάλματα, τα οποία διζκεςε προσ πϊλθςθ ταυτόχρονα. 

Το ζνα από τα δφο ιταν ντυμζνο και για αυτό τον λόγο το προτίμθςε ο λαόσ τθσ Κω, 

που μπόρεςαν πρϊτοι να επιλζξουν από τα δφο αγάλματα (τα οποία προςωζρονταν 

ςτθν ίδια τιμι). Αυτό κεϊρθςαν ευςεβζσ να πράξουν. Το άγαλμα όμωσ που 

απζρριψαν αγοράςτθκε από τον λαό τθσ Κνίδου και αυτό ιταν που ζγινε διάςθμο. 

Αργότερα ο βαςιλιάσ Νικομιδθσ (τθσ Κω) επιχείρθςε να το αγοράςει από τουσ 
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Κνίδιουσ υποςχόμενοσ να τουσ απαλλάξει από το τεράςτιο εξωτερικό τουσ χρζοσ. 

Αλλά οι Κνίδιοι προτίμθςαν επίμονα να κρατιςουν το άγαλμα τουσ και δικαίωσ: 

γιατί χάρθ ςε αυτό το ζργο του Ρραξιτζλθ θ Κνίδοσ απζκτθςε ωιμθ. Το ιερό ςτο 

οποίο ζχει ανεγερκεί είναι καταςκευαςμζνο ανοιχτό, ϊςτε το άγαλμα τθσ κεάσ να 

είναι ορατό από όλεσ τισ πλευρζσ, και λζνε πωσ θ ίδια θ κεά ενκάρρυνε αυτι τθ 

λφςθ. Και πράγματι το άγαλμα είναι εξίςου υπζροχο από όποια γωνιά και αν το 

κοιτάξεισ.» 

 

Εικ.39 

Αν και ο Ρραξιτζλθσ είχε ωιλοτεχνιςει τον κορμό τθσ Αωροδίτθσ με ελαωριά 

ςυςτροωι διαμορωϊνοντασ ςιγμοειδι κάμψθ και ιπιο άνοιγμα τθσ μορωισ ςτον 

χϊρο, θ κατάκτθςθ του τριςδιάςτατου χϊρου ςτθ γλυπτικι αποδίδεται ςτον 

Λφςιππο από τθ Σικυϊνα: με τον Αποξυόμενο (330 π.Χ.) (εικ.40) καταργικθκε το 
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μονοπϊλιο τθσ μίασ όψθσ ωσ τθσ μόνθσ αιςκθτικά ικανοποιθτικισ πλευράσ του 

γλυπτοφ. Κακϊσ ο ακλθτισ τεντϊνει το δεξί χζρι μπροςτά και τοποκετεί το αριςτερό 

μπροςτά ςτο ςτικοσ για να απομακρφνει με τθ ςτλεγγίδα τθ ςκόνθ τθσ παλαίςτρασ, 

διαμορωϊνεται ςφνκεςθ αξόνων που κακοδθγεί τον κεατι  να κινθκεί περιμετρικά 

ϊςτε να αποκτιςει ολοκλθρωμζνθ εικόνα του γλυπτοφ. Χαρακτθριςτικά για τθ 

γλυπτικι του Λυςίππου, γενικότερα, είναι τα ψθλά και λεπτά ςκζλθ, τα μικρά 

κεωάλια με τα λεπτά χαρακτθριςτικά και το χαμθλό ανάγλυωο τθσ κόμθσ. 

 

Εικ.40 

Σθμαντικόσ γλφπτθσ τθσ περιόδου αυτισ είναι και ο Σκόπασ ο Ράριοσ, κυρίωσ λόγω 

τθσ εςωτερικότθτασ που αποπνζουν τα γλυπτά του: ςτο ρεπερτόριο του ανικουν 

μερικά από τα πρϊτα ψυχολογικά πορτρζτα τθσ ελλθνικισ τζχνθσ (εικ.41).  Είναι 
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χαρακτθριςτικι για τον γλφπτθ αυτόν θ ζντονθ ςκίαςθ των οωκαλμϊν, που τθν 

επιτυγχάνει δουλεφοντασ τα μάτια ςε μεγάλο βάκοσ και ςτρζωοντασ τα προσ τα 

πάνω. Ακόμθ ο Σκόπασ ζχει ωιλοτεχνιςει γλυπτά με ζντονθ και αντικετικι κίνθςθ, 

όπωσ θ Μαινάδα τθσ Δρζςδθσ (340-330 π.Χ.) (εικ.42), τα οποία εκλαμβάνονται ωσ 

γζωυρα μεταξφ κλαςικισ και ελλθνιςτικισ γλυπτικισ.  

 

Εικ.41 

 

Εικ.42 
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Αγγειογραφία – Ζωγραφικι 

 

Εικ.43 

Τα πιο γνωςτά αγγεία του 4ου αι. π.Χ. ιταν τα ερυκρόμορωα αγγεία που 

παράγονταν ςτθν Κάτω Λταλία κατ' απομίμθςθ των αττικϊν. Τα κζματα των 

αγγειογραωιϊν προζρχονταν κυρίωσ μζςα από τισ ςφγχρονεσ τραγωδίεσ και 

κωμωδίεσ, ι και τισ λεγόμενεσ Φλυακογραωίεσ, τισ παραςτάςεισ δθλαδι που 

διακωμωδοφςαν γνωςτζσ ςκθνζσ από τθ μυκολογία. Οι αγγειογραωίεσ είχαν 

χαρακτιρα καρικατοφρασ με ζντονθ τάςθ διακωμϊδθςθσ και παραμόρωωςθσ 

κεοτιτων και θρϊων (εικ.43). Σε ςχζςθ με τθν παραδοςιακι ερυκρόμορωθ 

αγγειογραωία, τον 4ο αι. π.Χ. γίνεται ςυςτθματικι χριςθ  επίκετων χρωμάτων που 

προςδίδουν ςτισ απεικονίςεισ εντυπωςιακό, αλλά και ωλφαρο φωοσ. Στο τζλοσ του 

4ου αι. π.Χ. ςταμάτθςε θ παραγωγι τζτοιων αγγείων, για να κυριαρχιςει κατά τα 

ελλθνιςτικά χρόνια θ μονόχρωμθ ανάγλυωθ κεραμικι. 

Στον 4ο αι. π.Χ. χρονολογοφνται οι τοιχογραωίεσ από τουσ βαςιλικοφσ τάωουσ ςτθ 

Βεργίνα, τα πρϊτα δθλαδι αυκεντικά ζργα μεγάλθσ ηωγραωικισ που ζχουν 

διαςωκεί. Θ τοιχογραωία τθσ Αρπαγισ τθσ Ρερςεωόνθσ από τον Ρλοφτωνα (εικ.44), 

ςτον λεγόμενο Μεγάλο Τφμβο, αποδίδεται από τον Ανδρόνικο ςτον ηωγράωο 
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Νικόμαχο και αποκαλφπτει  τάςθ για απόδοςθ τριςδιάςτατου χϊρου και όγκου. 

Κανείσ από τουσ προθγοφμενουσ πολιτιςμοφσ δεν εμωάνιςε τζτοια ενδιαωζροντα, 

γεγονόσ που εξθγείται μζςα από τα αυςτθρά πλαίςια που δοφλευαν οι καλλιτζχνεσ. 

Οι προκακοριςμζνεσ ςυμβάςεισ ςτουσ πολιτιςμοφσ τθσ Μ. Ανατολισ διαιϊνιςαν τθν 

αντίλθψθ ότι θ ηωγραωικι είχε ςκοπό τθν αωιγθςθ γεγονότων και όχι τθν 

ωυςιοκρατικι αναπαράςταςθ τθσ πραγματικότθτασ. Θ μεγάλθ ηωγραωικι τθσ 

κλαςικισ και ελλθνιςτικισ εποχισ είναι αποτζλεςμα ςυςτθματικισ παρατιρθςθσ 

του κόςμου, ο οποίοσ αποδίδεται με ωυςιοκρατικζσ προκζςεισ. Για πρϊτθ ωορά 

απεικονίηονται περιοριςμζνα ςτοιχεία του ωυςικοφ χϊρου, τα οποία απαςχόλθςαν 

περιςςότερο τουσ ηωγράωουσ τθσ ελλθνιςτικισ περιόδου, αλλά κυρίωσ αυτοφσ τθσ 

ρωμαϊκισ εποχισ, που κεωρείται και θ γενζτειρα του είδουσ τθσ τοπιογραωίασ. 

 

Εικ.44 

Αρχιτεκτονικι 

Θ αρχιτεκτονικι του 4ου αι. π.Χ. χαρακτθρίηεται από τθν αγάπθ για ςυμμετρία ςε 

ςυνδυαςμό με μια αυξθμζνθ τάςθ για διακοςμθτικότθτα και πολυτζλεια που κα 

κυριαρχιςουν ςτα ελλθνιςτικά χρόνια. Σφμωωνα με τον Δθμοςκζνθ, ςτα μζςα του 

αιϊνα χτίςτθκαν οι πρϊτεσ πολυτελείσ ιδιωτικζσ κατοικίεσ ςτθν Ακινα με 

επιδαπζδια ψθωιδωτά, τα οποία δεν ςϊηονται αλλά θ χριςθ τουσ κεωρείται 

δεδομζνθ με βάςθ αναςκαωικά ευριματα ςε άλλεσ πόλεισ τθσ εποχισ. Θ Ακινα 

ιταν μια μικρι για τα ςθμερινά δεδομζνα πόλθ, 1.600 τ.χ. και περίπου 250.000 

κατοίκων. Ιταν δομθμζνθ άναρχα, όπωσ οι περιςςότερεσ ελλθνικζσ πόλεισ. O 
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Ρειραιάσ αποτελοφςε εξαίρεςθ, κακϊσ είχε ανοικοδομθκεί επί Ρερικλι από τον 

Λππόδαμο τον Μιλιςιο, ο οποίοσ είχε διαμορωϊςει πολεοδομικό ςχζδιο με τθ 

μορωι καννάβου. Ακόμθ και θ Αγορά των Ακθνϊν είχε ακανόνιςτο ςχιμα με μία 

ςτοά ςτα άκρα για τθν προςταςία των επιςκεπτϊν από τθν κακοκαιρία. 

Θ αγάπθ τθσ εποχισ για οικοδομιματα με ςυμμετρικι ανάπτυξθ είναι εμωανισ ςτο 

Κζατρο και τον Κόλο τθσ Επιδαφρου, που ανικαν ςτο ιερό του Αςκλθπιοφ. Τα 

αρχαία κζατρα χτίηονταν ςε ωυςικά κοιλϊματα λόωων, όπου αρχικά 

πραγματοποιοφνταν τελετζσ για τθ λατρεία του κεοφ Διονφςου, μζςα από τισ 

οποίεσ γεννικθκε το δράμα. Το κζατρο ςτθν Ακρόπολθ του 5ου αι. π.Χ. είχε 

διαμορωωκεί με τθν προςκικθ ξφλινων κακιςμάτων και κτιςμάτων ςτισ δφο 

πλευρζσ του κοίλου, ςε ζνα ωυςικό ριγμα του βράχου. Το κζατρο τθσ Επιδαφρου, 

που χτίςτθκε ςτα 350 π.Χ. ενςαρκϊνοντασ το ιδεϊδεσ τθσ κακαρισ και ςυμμετρικισ 

αρχιτεκτονικισ ζκωραςθσ, είχε 55 ςειρζσ μαρμάρινων κακιςμάτων ςτο κοίλον του, 

διαμζτρου 118μ. Στθ βάςθ των κερκίδων βριςκόταν θ κυκλικι ορχιςτρα με τθν 

ορκογϊνιασ κάτοψθσ ςκθνι ςτο πίςω μζροσ τθσ. Το κζατρο ζχει χωρθτικότθτα 

περίπου 20.000 κεατϊν, ενϊ ωθμίηεται μζχρι και ςιμερα για τθν άρτια ακουςτικι 

του που οωείλεται ςτο καλά μελετθμζνο κυκλικό του ςχιμα. 

 

Εικ.45 

Θ χριςθ τθσ κυκλικισ Κόλου τθσ Επιδαφρου (εικ.45) δεν είναι γνωςτι. Αν και πολλοί 

αρχαιολόγοι υποςτθρίηουν ότι ζχει καταςκευαςτεί από τον ίδιο αρχιτζκτονα με 
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αυτόν του Κεάτρου, ο χαρακτιρασ των δφο κτιρίων διαωζρει ςε μεγάλο βακμό. Στο 

Κζατρο κυριαρχεί το ςτοιχείο τθσ κακαρισ ωόρμασ χωρίσ καμία απολφτωσ περιττι 

προςκικθ, ενϊ θ Κόλοσ διακρίνεται για το διακοςμθτικό τθσ φωοσ που οωείλεται 

ςτον κυρίαρχο ρόλο των κορινκιακϊν κιονόκρανων. Τα κορινκιακά κιονόκρανα που 

ςυνδφαηαν τθν τάςθ τθσ εποχισ για απόλυτθ ςυμμετρία (είχαν τζςςερισ όμοιεσ 

πλευρζσ, ςε αντίκεςθ με τα ιωνικά) και διακοςμθτικότθτα (τα ακάνκινα ωφλλα 

προδίδουν πλθκωρικό χαρακτιρα ςε ςχζςθ με τουσ λιτοφσ ζλικεσ των ιωνικϊν), κα 

κυριαρχιςουν κατά τα ελλθνιςτικά χρόνια.  

 

Ελλθνιςτικι τζχνθ (323-31π.Χ.) 

Θ ελλθνιςτικι περίοδοσ αρχίηει με τον κάνατο του Μζγα Αλζξανδρου (323 π.Χ.) και 

τελειϊνει με τθ ναυμαχία ςτο Άκτιο το 31 π.Χ. Ο πατζρασ του Αλζξανδρου, Φίλιπποσ 

Βϋ (382-336 π.Χ.), είχε κατακτιςει τισ ελλθνικζσ πόλεισ κράτθ: θ μακεδονικι 

θγεμονία ςτθν Ακινα ξεκινά το 338 π.Χ., όταν ςτθ μάχθ τθσ Χαιρϊνειασ ο Φίλιπποσ 

μαηί με τον δεκαοκτάχρονο Αλζξανδρο ςυνζτριψαν τουσ ςυναςπιςμζνουσ 

Ακθναίουσ και Κθβαίουσ. Ο Αλζξανδροσ μεγάλωςε με τθν ελλθνικι παιδεία και 

τζχνθ. Πταν ανζβθκε ςτθν εξουςία και κατζκτθςε τθν Ρερςία,  τθν Αίγυπτο και όλθ 

τθν Εγγφσ Ανατολι ζωερε μαηί του τον αγαπθμζνο του ελλθνικό πολιτιςμό ι αλλιϊσ 

τον Ελλθνιςμό. Κατά τθν περίοδο αυτι θ ςθμαςία τθσ Ακινασ ωσ καλλιτεχνικοφ και 

πολιτιςμικοφ κζντρου εξαςκζνθςε αιςκθτά. Μετά τον κάνατο του Αλζξανδρου, οι 

εταίροι και οι ςτρατθγοί του μοίραςαν τθν αυτοκρατορία μεταξφ τουσ (ο 

Ρτολεμαίοσ πιρε τθν Αίγυπτο, τθ νότιο Συρία και τθν Λουδαία, ο Σζλευκοσ τα 

υπόλοιπα εδάωθ τθσ Αςίασ, ο Αντίγονοσ τθ Μακεδονία κλπ.) Το 146 π.Χ., οι ωμαίοι 

κατζκτθςαν τθν Κόρινκο και κυριάρχθςαν ςτα ελλθνικά εδάωθ αωομοιϊνοντασ τον 

ελλθνικό πολιτιςμό. 

Θ ελλθνιςτικι τζχνθ που ςε μεγάλο βακμό δθμιουργικθκε από τουσ διαδόχουσ του 

Μ.Αλεξάνδρου για τθν πολιτικι προβολι τουσ, χαρακτθρίηεται από υπερβολικό, 

ςχεδόν κεατρικό ςυναιςκθματιςμό και ςυςτθματικι χριςθ ιλουηιονιςτικϊν μζςων 

για  προβολι άκρατου ρεαλιςμοφ. Στθν αρχιτεκτονικι κυριαρχοφν οικοδομιματα 

που ξεπερνοφν με τισ μεγάλεσ διαςτάςεισ τουσ το ανκρϊπινο μζτρο, και ςτθ 
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γλυπτικι επικρατεί το ςτοιχείο του πάκουσ και τθσ ζνταςθσ, ενϊ ο χϊροσ που 

περιβάλλει το γλυπτό λειτουργεί ςαν προζκταςθ του χϊρου του κεατι και ςυχνά 

τζχνθ και πραγματικότθτα ςυνυπάρχουν ςε λεπτζσ ιςορροπίεσ. Θ αγγειογραωία 

παρακμάηει λόγω τθσ γριγορθσ και μεγάλθσ παραγωγισ αγγείων που δεν αωινει 

περικϊρια για απεικονίςεισ προςεγμζνεσ και υψθλισ αιςκθτικισ, ενϊ θ μεγάλθ 

ηωγραωικι – όπωσ τθ γνωρίηουμε μζςα από αντίγραωα – εξακολουκεί να είναι 

ανκρωποκεντρικι, με μορωζσ που ζχουν κερδίςει ςε κίνθςθ και ζκωραςθ, αλλά και 

ςυςτθματικζσ ενδείξεισ ωυςικοφ τοπίου. 

Αρχιτεκτονικι 

 

Εικ.46 

Κατά τθν ελλθνιςτικι εποχι αναγείρονται τεράςτια οικοδομικά ςφνολα και 

μνθμειακζσ καταςκευζσ που δθλϊνουν τθν αγάπθ των θγεμόνων τθσ εποχισ για το 

μεγάλο και το πομπϊδεσ. Το πιο χαρακτθριςτικό παράδειγμα μνθμειακισ 

καταςκευισ είναι ο Μεγάλοσ Βωμόσ του Δία ςτθν Ρζργαμο (181-159 π.Χ.) (εικ.46). 

Ιταν δωρεά του Ευμζνθ του β' (197-159 π.Χ.) ςε ανάμνθςθ τθσ νίκθσ του  εναντίον 

των ειςβολζων Γαλατϊν. Μετά το 230 π.Χ. και για ζνα μικρό διάςτθμα θ Ρζργαμοσ 

κυριάρχθςε ςε όλθ ςχεδόν τθν Μ. Αςία.  

Ο Μεγάλοσ Βωμόσ του Δία που καταςκευάςτθκε περ. το 175 π.Χ. διαμορωϊνεται 

από πόδιο με είκοςι οκτϊ βακμίδεσ (υψ.6μ. & πλ. περ. 20μ.) κι περιβάλλεται από 

ιωνικι κιονοςτοιχία. Θ είςοδοσ ςτθν τράπεηα του βωμοφ ιταν ςτο πίςω μζροσ και 

ζτςι ο επιςκζπτθσ ζπρεπε να βαδίςει περιμετρικά ϊςτε να ωτάςει ςτθ ςκάλα. Οι 

ηωωόροι τόςο τθσ βάςθσ, όςο και του εςωτερικοφ τοίχου τθσ κιονοςτοιχίασ 

εξετάηονται ςτο κεωάλαιο τθσ γλυπτικισ. Ο Μεγάλοσ Βωμόσ τθσ Ρεργάμου είναι 

αρχιτεκτόνθμα μεγάλθσ κλίμακασ, αλλά και απόλυτθσ ιςορροπίασ και ςυμμετρίασ. Θ 
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ζμωαςθ δίδεται ςτθν εξωτερικι όψθ, αλλά και ςτο οπτικό ςυνταίριαςμα τθσ με 

αυτζσ των υπολοίπων κτιρίων τθσ Ακρόπολθσ τθσ Ρεργάμου: το βαςιλικό ανάκτορο, 

ςτοά, κζατρο, βιβλιοκικθ και Ναόσ τθσ Ακθνάσ. Θ τοποκζτθςθ κτιρίων ςε 

ςυγκεκριμζνο χϊρο με κριτιρια ςυνφπαρξθσ και ςυνδιαμόρωωςθσ αποτελεί νζα 

χαρακτθριςτικό ςτθν εξζλιξθ τθσ πολεοδομίασ, αωοφ θ ακθναϊκι αγορά 

εξακολουκοφςε τθν εποχι αυτι να λειτουργεί ωσ ακανόνιςτοσ και άναρχα 

διαμορωωμζνοσ χϊροσ. Με τθν προςκικθ δφο ςτοϊν από τον Άτταλο Β’ τθσ 

Ρεργάμου κατά τον 2ο αι. π.Χ. ςτα ανατολικά και τα νότια, θ αγορά των Ακθνϊν 

απζκτθςε πιο οργανωμζνθ δομι. 

Ανάλογθ οργανωμζνθ διάταξθ κτιςμάτων βρίςκουμε ςτο Λερό του Αςκλθπιοφ ςτθν 

Κω (3οσ αι. π.Χ.) και ςτθν Ρριινθ τθσ Καρίασ, που είχε χτιςτεί με το ιπποδάμειο 

ςφςτθμα. Οι αρχιτζκτονεσ των ελλθνιςτικϊν χρόνων δεν ενδιαωζρονταν μόνο για 

τθν ανζγερςθ επιβλθτικϊν δθμόςιων κτιρίων, αλλά και για τθ ςωςτι διάταξθ τουσ 

ςτον γενικότερο χϊρο που ανικαν. Ωςτόςο τα ςτοιχεία που ςϊηονται δεν είναι 

πολλά, κακϊσ οι δφο μεγάλεσ ελλθνιςτικζσ πρωτεφουςεσ, θ Αλεξάνδρεια και θ 

Αντιόχεια, ξαναχτίςτθκαν ςε μεταγενζςτερεσ εποχζσ από τθν αρχι, ενϊ θ Σελεφκεια 

εκκενϊκθκε μετά τθν κατάλθψθ τθσ από τουσ Ράρκουσ. Τα περιςςότερα επιβλθτικά 

κτίρια τθσ εποχισ τα γνωρίηουμε μόνο από τα κεμζλια που ζχουν βρεκεί ςε 

αναςκαωζσ, με εξαίρεςθ τον Μεγάλο Βωμό τθσ Ρεργάμου, τον Ναό του Ολυμπίου 

Διόσ ςτθν Ακινα (174 π.Χ.- 120 μ.Χ.) και τον Ναό του Απόλλωνα ςτα Δίδυμα, κοντά 

ςτθ Μίλθτο, που καταςκευάςτθκε μεταξφ 174 π.Χ. και 130 μ.Χ. Ρρόκειται για 

δίπτερο ναό με κορινκιακζσ κιονοςτοιχίεσ φψουσ 19,5μ. 

Γλυπτικι 

Το βάκρο του Μεγάλου Βωμοφ του Δία ςτθν Ρζργαμο ζωερε ανάγλυωθ ηωωόρο με 

ςκθνζσ από τθ Γιγαντομαχία (π.170π.Χ.) και ιταν ανάκθμα του Ευμζνουσ Β’ για τισ 

νίκεσ του εναντίον των Γαλατϊν. Θ εξωτερικι ηωωόροσ (εικ.47), με μικοσ 120μ. και 

φψοσ 2,30μ., αποτελεί το αποκορφωωμα του πάκουσ και τθσ ζνταςθσ που 

χαρακτθρίηει τθν ϊριμθ ελλθνιςτικι τζχνθ (230-150 π.Χ.). Τολμθρζσ ςτάςεισ 

ςυνδυάηονται με βίαιεσ κινιςεισ, θ ψυχικι ζνταςθ κακρεωτίηεται χωρίσ ενδοιαςμό 

ςτα πρόςωπα, οι πτυχζσ του ενδυμάτων είναι όςο ποτζ άλλοτε ανιςυχεσ και 
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περίπλοκεσ και οι μορωζσ είναι τόςο ζξεργεσ που οι ςκιάςεισ που δθμιουργοφνται 

εντείνουν τθ ςτροβιλϊδθ κατάςταςθ.  

 

Εικ.47 

Στα ελλθνιςτικά χρόνια θ τζχνθ αποτελεί τισ περιςςότερεσ ωορζσ μζςον προβολισ 

των διαδόχων. Θ Νίκθ τθσ Σαμοκράκθσ (π.190π.Χ.) (εικ.48) ιταν κατά πάςα 

πικανότθτα αωιζρωμα του Δθμθτρίου τθσ Μακεδονίασ ςτο Λερό των Μεγάλων Κεϊν 

ςτθ Σαμοκράκθ. Ρρζπει να ιταν πολφ επιβλθτικι, όπωσ ιταν τοποκετθμζνθ ςτθ 

ςτοά που ιταν υπερυψωμζνθ και κα ζμοιαηε από μακριά ςαν να πετοφςε. Στο ίδιο 

ιερό υπιρχαν αωιερϊματα και οικοδομιματα και από  άλλουσ διαδόχουσ π.χ. τουσ 

Ρτολεμαίουσ.  Σε ό,τι αωορά τθν τεχνοτροπία τθσ Νίκθσ και γενικότερα τα γλυπτά 

τθσ ϊριμθσ ελλθνιςτικισ εποχισ είναι οι ανιςυχεσ βακιά κομμζνεσ πτυχζσ, 

διευκετθμζνεσ ςε λοξοφσ άξονεσ, θ ςτροωι το κορμοφ προσ τα δεξιά και του κάτω 

προσ τα αριςτερά, κάτι που κακιςτά τθ μορωι τριςδιάςτατθ. Το ςϊμα ζχει τθν 

αυτονομία του κάτω από το ζνδυμα, ενϊ δίνεται ζμωαςθ και ςτο ωωσ που όπωσ 

πζωτει πάνω ςτισ βακιζσ πτυχζσ δθμιουργεί ζνα δραματικό κεατρικό φωοσ. 
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Εικ.48 

 

Εικ.49 

Κατά τθν προθγοφμενθ περίοδο, τθν πρϊιμθ ελλθνιςτικι (300-230 π.Χ.), 

ωιλοτεχνοφνται γλυπτά ωιλοςόωων (εικ.49), που εξακολουκοφν να χαρακτθρίηονται 

από τθν αρχι τθσ ιςορροπίασ των κλαςικϊν χρόνων. Το νζο ςτοιχείο, ωςτόςο, που 
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τα κακιςτά ελλθνιςτικά, είναι αυτό του ιπιου ρεαλιςμοφ που κα βρει τθν απόλυτθ 

κορφωωςθ του ςτθ ρωμαϊκι γλυπτικι (τθσ δθμοκρατικισ περιόδου). Για πρϊτθ 

ωορά ςτθν αρχαιοελλθνικι γλυπτικι κάνει τθν εμωάνιςθ του το είδοσ τθσ 

προςωπογραωίασ με τθ ωιλοτζχνθςθ επϊνυμων γλυπτϊν που ωζρουν 

ωυςιογνωμικά (και όχι ιδεατά) χαρακτθριςτικά. Στα ίδια αυτά γλυπτά παρατθρείται 

απαλλαγι από το παραδοςιακό ιδεϊδεσ τθσ απόλυτθσ ομορωιάσ (που ςτα κλαςικά 

χρόνια ιταν ςυνϊνυμο με τον άρτιο θκικό χαρακτιρα των υποκειμζνων), κακϊσ οι 

μορωζσ αποδίδονται γεραςμζνεσ και καταπονθμζνεσ. Χωρίσ ωςτόςο να προβαίνουν 

ςτισ υπερβολζσ τθσ ρωμαϊκισ δθμοκρατικισ περιόδου, οι γλφπτεσ τθσ πρϊιμθσ 

ελλθνιςτικισ εποχισ διαμόρωωςαν νζα αιςκθτικά ιδεϊδθ, ςτο πλαίςιο των οποίων 

ικοσ και πνεφμα δεν ανακλϊνται ςτο καλοςχθματιςμζνο ςϊμα τθσ μορωισ, αλλά 

ςτθν αυςτθρι και αποωαςιςτικι τθσ ζκωραςθ. 

Θ πλαςτικι κατά τθν φςτερθ ελλθνιςτικι εποχι δεν ζχει ενιαίο χαρακτιρα, αλλά 

κυριαρχοφν τρεισ κατευκφνςεισ:  

• Θ κλαςικιςτικι, που ζχει πραξιτζλεια και ςκοπαδικά πρότυπα, π.χ.  θ 

Αωροδίτθ τθσ Μιλου (εικ.50), θ οποία, αν και κυμίηει Αωροδίτθ του Ρραξιτζλθ, δεν 

κα μποροφςε παρά να είναι ελλθνιςτικι λόγω τθσ αντικετικισ ςυςτροωισ του 

κορμοφ.  

 

Εικ.50 
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• Θ προτίμθςθ ςε ανάλαωρα και χαριτωμζνα κζματα, όπου οι μορωζσ 

παρουςιάηουν ζντονθ κάμψθ του κορμοφ και τα επιμζρουσ μζλθ χαρακτθρίηονται 

από ωυγόκεντρεσ τάςεισ, όπωσ ο Φαφνοσ τθσ Ρομπθίασ (π.150 π.Χ.) (εικ.51) 

 

Εικ.51 

• Οι μορωζσ ζχουν τθν αντίκετθ κίνθςθ από τθν προθγοφμενθ κατθγορία, δθλ. 

ςτρζωουν το ςϊμα από ζξω προσ τα μζςα και ζτςι απομονϊνονται από τον 

περιβάλλοντα χϊρο, όπωσ το Νεγράκι με ελεωαντόδοντο ι μουςικό όργανο (π.150 

π.Χ.). 

Κεραμικι – Αγγειογραφία – Ζωγραφικι 

Τα πιο γνωςτά αγγεία τθσ ελλθνιςτικισ εποχισ είναι οι επονομαηόμενοι «Μεγαρικοί 

Σκφωοι» (εικ.52), που είναι μελαμβαωι αγγεία πόςεωσ με ανάγλυωθ διακόςμθςθ. 

Αποτελοφν απομιμιςεισ ςε πθλό χρυςϊν ι αργυρϊν αγγείων που καταςκευάηονται 

μεταξφ του 3ου αι. π.Χ. και του 1ου αι. μ.Χ. Θ ανάγλυωθ διακόςμθςθ ςυχνά 

διαμορωϊνεται μζςα από παραςτάςεισ που ακολουκοφν ωιλολογικζσ πθγζσ, ενϊ ςε 

κάποιεσ περιπτϊςεισ ςυνοδεφονται από αποςπάςματα ςτα ελλθνικά.  
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Εικ.52 

Κατά τθν ελλθνιςτικι περίοδο παράγονται διαωόρων ειδϊν αγγεία, πολφ 

χαμθλότερθσ ποιότθτασ από αυτϊν τθσ κλαςικισ περιόδου. Αναωζρονται ενδεικτικά 

τα αγγεία  ρυκμοφ τθσ δυτικισ κλιτφοσ (τ. 4ου αι.-1οσ αι. π.Χ.) με ωυτικι και 

γεωμετρικι διακόςμθςθ, του ρυκμοφ Gnathia (εικ.53) από τθν πόλθ Εγνατία ςτθν 

Κάτω Λταλία (πριν τα μζςα 4ου αι. π.Χ. - μετά τα μζςα 3ου αι .π.Χ.), τα οποία 

μοιάηουν με τα δυτικισ κλιτφοσ, αλλά ωζρουν επιπρόςκετθ διακόςμθςθ με ζρωτεσ, 

πουλιά και μουςικά όργανα, του ρυκμοφ Hadra (3οσ - 1οσ αι. π.Χ.) (εικ.54), που 

πιραν το όνομα τουσ από το ομϊνυμο νεκροταωείο ςτθν Αλεξάνδρεια και 

παράγονται κυρίωσ για νεκρικι χριςθ. Τα αγγεία αυτά ηωγραωίηονται με μαφρο 

γάνωμα πάνω ςε κιτρινωπό επίχριςμα και ωζρουν ωυτικι διακόςμθςθ, γιρλάντεσ, 

ςτεωάνια, ζλικεσ κ.α. 

 

Εικ.53 
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Εικ.54 

 

Εικ.55 

Θ μεγάλθ ηωγραωικι παρουςιάηει ςθμαντικι ανάπτυξθ. Ραρόλο που δεν ςϊηονται 

ζργα των ελλθνιςτικϊν χρόνων, κεωρείται ότι το μεγαλφτερο μζροσ τθσ ρωμαϊκισ 

ηωγραωικισ αποτελείται από αντίγραωα τθσ ελλθνιςτικισ εποχισ. Χαρακτθριςτικό 

παράδειγμα είναι το ψθωιδωτό (εικ.55) με κζμα τθ νίκθ του Αλζξανδρου κατά των 

Ρερςϊν ςτθν Λςςό που χρονολογείται μεταξφ 2ου και 1ου αι. π.Χ., αλλά αντιγράωει 

πίνακα του Φιλόξενου από τθν Ερζτρια, από το τζλοσ του 4ου αι. π.Χ.. Διατθρείται θ 

τετραχρωμία του πρωτοτφπου: οι περιςςότεροι ηωγράωοι των κλαςικϊν και 

ελλθνιςτικϊν χρόνων χρθςιμοποιοφςαν μόνο το λευκό, το μαφρο, τθν ϊχρα και το 

ερυκρό χρϊμα, επιλογι που είχε ωιλοςοωικό υπόβακρο, κακϊσ ο Δθμόκριτοσ, ο 
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Εμπεδοκλισ και οι Ρυκαγόρειοι είχαν ςυνδυάςει τα τζςςερα αυτά χρϊματα με τα 

τζςςερα ςτοιχεία από τθ μίξθ των οποίων είχε γεννθκεί το ςφμπαν. Δεν 

παρατθρείται διαβάκμιςθ τόνων, ενϊ θ χριςθ ψιμμυκιϊν (λευκϊν πινελιϊν) 

προςδίδουν ςτισ μορωζσ ωωτεινζσ λάμψεισ. Θ ηωγραωικι ςτο τζλοσ του 4ου αι. π.Χ. 

εξακολουκοφςε να είναι ανκρωποκεντρικι με περιοριςμζνεσ ενδείξεισ του ωυςικοφ 

χϊρου, όπωσ είναι το ξθρό δζντρο ςτθν πλευρά του Αλζξανδρου. Οι ηωγράωοι είχαν 

εξελίξει ςε μεγάλο βακμό τισ δυνατότθτεσ τθσ προοπτικισ βράχυνςθσ (που είχαν 

επινοιςει οι αγγειογράωοι του 5ου αι., βλ. αγγείο του ηωγράωου του Ευκυμίδθ από 

το 500 π.Χ.) και τθσ απόδοςθσ τθσ ηωντανισ μορωισ (ανκρϊπινθσ ι ηϊου) ςε 

ςφνκετεσ ςτάςεισ και κινιςεισ. Αυτό ιταν το κφριο αίτθμα των Ελλινων ηωγράωων 

(από αυτό άλλωςτε προκφπτει και θ λζξθ «ηωγραωικι» που ςθμαίνει απεικόνιςθ 

τθσ ηωισ), ςε αντίκεςθ με τουσ ωμαίουσ ςυναδζλωουσ τουσ που αναδείχκθκαν ςε 

εξαίρετουσ τοπιογράωουσ, ενϊ δεν ενδιαωζρκθκαν να εξελίξουν τισ ελλθνικζσ 

κατακτιςεισ ςε ό,τι αωορά τθν απόδοςθ τθσ ανκρϊπινθσ μορωισ. 

 

Εικ.56 
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Οι νωπογραωίεσ, ωςτόςο, με ςκθνζσ από τθν Οδφςςεια που βρζκθκαν ςε ρωμαϊκό 

ςπίτι και χρονολογοφνται ςτα τζλθ του 1ου αι. π.Χ. (εικ.56), πικανϊσ να 

αντιγράωουν ελλθνιςτικό πρωτότυπο. Σε αυτι τθν περίπτωςθ, ωαίνεται ότι ιδθ από 

τα ελλθνιςτικά χρόνια υπιρχαν καλλιτζχνεσ που ενδιαωζρονταν για τθν απόδοςθ 

του ωυςικοφ χϊρου, κακϊσ όλεσ οι νωπογραωίεσ τθσ Οδφςςειασ, ζχουν πανοραμικό 

χαρακτιρα με λυρικά τριςδιάςτατα τοπία, ςτα οποία οι ανκρϊπινεσ μορωζσ 

λειτουργοφν επικουρικά (ςε αντίκεςθ με τον γενικό κανόνα που ικελε τθν 

ανκρϊπινθ μορωι να πρωταγωνιςτεί ςτθ ςφνκεςθ και το τοπίο να εμωανίηεται 

ενδεικτικά και να λειτουργεί ςυμπλθρωματικά). Ακόμθ ωςτόςο και να μθν 

αποτελοφν αντίγραωα ελλθνιςτικϊν ζργων, οι νωπογραωίεσ αυτζσ γεωυρϊνουν τθν 

ελλθνιςτικι με τθ ρωμαϊκι ηωγραωικι. 

 

ΙΣΑΛΙΑ – ΠΡΩΣΟΪΣΟΡΙΚΗ/ΙΣΟΡΙΚΗ ΠΕΡΙΟΔΟ 

Η τζχνθ των Ετροφςκων 

Θ ιςτορία των Ετροφςκων ξεκινάει περ. το 700 π.Χ., τθν εποχι δθλαδι που θ τζχνθ 

ςτθν Ελλάδα βριςκόταν ςτο μεταβατικό ςτάδιο μεταξφ γεωμετρικισ και τθσ 

αρχαϊκισ περιόδου. Οι Ετροφςκοι δεν ιταν ικαγενείσ τθσ ιταλικισ χερςονιςου, 

αλλά πικανϊσ να είχαν ζρκει από τθ Μ.Αςία. Θ γλϊςςα τουσ, όπωσ τθ γνωρίηουμε 

(χωρίσ να τθν κατανοοφμε) από επιγραωζσ, δεν ιταν ινδοευρωπαϊκι, όπωσ των 

υπόλοιπων ιταλικϊν ωφλων, γεγονόσ που δυςκόλεψε τισ μεταξφ τουσ επαωζσ. Οι 

Ετροφςκοι εγκαταςτάκθκαν ςτθν περιοχι μεταξφ των ποταμϊν Άρνο και Τίβερθ, ςτθ 

ςυνζχεια κατζλαβαν τισ ςθμερινζσ Τοςκάνθ και Οφμβρια και αργότερα ζωταςαν ωσ 

τθ Νεάπολθ ςτο νότο και τθν Κοιλάδα του Ράδου ςτον Βορρά. Αυτοαποκαλοφνταν 

Rasna ι Rasenna, ενϊ οι λατίνοι τουσ ονόμαηαν Tuski ι Etruski και οι Ζλλθνεσ 

Τυρρινουσ. Για ζνα διάςτθμα ωμαίοι και Ετροφςκοι ςυνυπιρχαν, ενϊ ςτθ ϊμθ 

ζωσ το 510 π.Χ. ο βαςιλιάσ ιταν ετρουςκικισ καταγωγισ. Στα τζλθ του 6ου αι. π.Χ. θ 

ιταλικι χερςόνθςοσ, με μόνθ εξαίρεςθ τισ ελλθνικζσ αποικίεσ, ιταν κατακτθμζνοι 

από τουσ Ετροφςκουσ. Σταδιακά όμωσ όλεσ οι ετρουςκικζσ κτιςεισ πζραςαν ςτα 

χζρια των ωμαίων: θ οριςτικι πτϊςθ των Ετροφςκων χρονολογείται το 88 π.Χ. 
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Με τουσ Ζλλθνεσ οι Ετροφςκοι ιρκαν νωρίσ ςε επαωι, τόςο ςτθν αρχικι τουσ 

πατρίδα, τθ Μ. Αςία (οι Ζλλθνεσ είχαν ιδρφςει εκεί αποικίεσ από το 1100 π.Χ. ςτο 

πλαίςιο του Α’ Αποικιςμοφ), όςο και ςτθν Λταλία, όπου κατά τον Β’ Αποικιςμό οι 

Ζλλθνεσ (750-550 π.Χ.) εγκαταςτάκθκαν ςε περιοχζσ τθσ Κ. Λταλίασ και τθσ Σικελίασ. 

Οι δφο πολιτιςμοί παρουςιάηουν κοινά ςθμεία, χωρίσ να είναι πάντα ςαωζσ αν αυτά 

αποτελοφν ςυνζπεια ζμμεςων ι άμεςων αλλθλεπιδράςεων. Είναι χαρακτθριςτικι θ 

παρόμοια κοινωνικι δομι τουσ: οι Ετροφςκοι από νωρίσ διαμόρωωςαν ανεξάρτθτεσ 

πόλεισ-κράτθ, ανάλογεσ με τισ ελλθνικζσ, ςτισ οποίεσ υπιρχε μια εκλεπτυςμζνθ 

αριςτοκρατικι μειοψθωία και μια πλατφτερθ τάξθ χωρικϊν και πολεμιςτϊν. Θ 

κοινωνικι κζςθ τθσ γυναίκασ ιταν διαωορετικι, κακϊσ ςϊηονται ταωικζσ 

παραςτάςεισ, ςτισ οποίεσ θ ςφηυγοσ κάκεται ιςότιμα με τον άνδρα ςτο τραπζηι, 

αλλά και ταωικζσ επιγραωζσ, ςτισ οποίεσ το όνομα τθσ μάνασ αναγράωεται μαηί με 

αυτό του αρχθγοφ τθσ οικογζνειασ, ι και μόνο του ςε οριςμζνεσ περιπτϊςεισ. 

Ρολιτιςμικζσ ανταλλαγζσ μεταξφ Ελλινων και Ετροφςκων πραγματοποιικθκαν ςε 

πολλά επίπεδα. Οι Ετροφςκοι πιραν το ελλθνικό αλωάβθτο ςτο τζλοσ του 8ου αι. 

π.χ., γεγονόσ όμωσ που δεν τουσ ειςάγει ςτθν ιςτορικι περίοδο  (ανικουν ςτθν 

εποχι του ςιδιρου, αλλά - ςε ό,τι αωορά τισ γραπτζσ πθγζσ και τθν πλθροωοριακι 

δυναμικι τουσ – ςε μια πρωτο-ιςτορικι περίοδο). Είχαν εμπορικζσ ςυναλλαγζσ με 

τουσ Ζλλθνεσ, από τουσ οποίουσ προμθκεφονταν χρθςτικά ςκεφθ και αγγεία με 

εντυπωςιακζσ παραςτάςεισ και γλυπτά κεοτιτων, κάποιεσ από τισ οποίεσ 

πρόςκεςαν και ςτο δικό τουσ πάνκεον. Ραράλλθλα είχαν ςτο καλλιτεχνικό τουσ 

δυναμικό και Ζλλθνεσ τεχνίτεσ που είχαν εγκαταςτακεί ςε ετρουςκικζσ πόλεισ. 

Τον 7ο αι. π.Χ. οι ειςαγωγζσ ελλθνικϊν αγγείων ανατολίηοντοσ ρυκμοφ 

διαμορωϊνουν ανάλογεσ τάςεισ και ςτισ Ετροφςκουσ, οι οποίοι είχαν προωανϊσ 

ροπι προσ τζτοιεσ εκωραςτικζσ διατυπϊςεισ, λόγω των μικραςιατικϊν καταβολϊν 

τουσ. Ανάλογεσ επιρροζσ δζχονταν και από τουσ Φοίνικεσ (από τουσ οποίουσ 

πικανϊσ να πιραν απευκείασ το αλωάβθτο), οι οποίοι προζρχονταν από τον 

ςθμερινό Λίβανο. Το 800 π.Χ. ωςτόςο ίδρυςαν αποικία ςτθν Καρχθδόνα και από 

εκεί επεκτάκθκαν ςτθ βόρεια Αωρικι και τθ νότια Λςπανία. Οι Φοίνικεσ – 

Καρχθδόνιοι προμικευαν τουσ Ετροφςκουσ με προϊόντα τθσ Εγγφσ Ανατολισ. 
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Ζχοντασ ανατολίηουςεσ επιρροζσ, οι Ετροφςκοι τεχνίτεσ επιδίδονταν ςτθν απόδοςθ 

μοτίβων, όπωσ λιοντάρια, Σωίγγεσ, λωτοί, άνκεα κ.α. 

Τα περιςςότερα ωςτόςο ετρουςκικά ζργα που ςϊηονται ακολουκοφν τθν αρχαϊκι 

τεχνοτροπία, θ οποία κυριαρχεί ςτθν ελλθνικι τζχνθ του 6ου αι. π.Χ. Ρολλοί 

Ζλλθνεσ τθσ Λωνίασ είχαν αναγκαςτεί να εγκαταλείψουν τισ πατρίδεσ του λόγω τθσ 

περςικισ ειςβολισ του 548-7 π.Χ., κάποιοι από τουσ οποίουσ εγκαταςτάκθκαν ςτθν 

Ετρουρία ωζρνοντασ μαηί τουσ τθν αρχαϊκι τζχνθ. Χρθςιμοποιϊντασ ωσ υλικό τθν 

τερακότα (το μάρμαρο άρχιςε να χρθςιμοποιείται ςτθν ιταλικι χερςόνθςο, όταν οι 

ωμαίοι εκμεταλλεφτθκαν τα λατομεία τθσ Καράρα), οι Ετροφςκοι γλφπτεσ 

ακολουκοφςαν τα μορωοπλαςτικά χαρακτθριςτικά του ελλθνικϊν Κοφρων και 

Κορϊν, όμωσ κεωρείται ότι τα ετρουςκικά γλυπτά ζχουν πιο εγκόςμιο και 

περιγραωικό χαρακτιρα, χωρίσ να καταωζρνουν να αναβιϊςουν τισ ιδεαλιςτικζσ 

διακζςεισ των Ελλινων καλλιτεχνϊν. 

Θ αμεςότθτα των μορωϊν εντυπωςιάηει ακόμθ περιςςότερο ςτθν απόδοςθ των 

θμιξαπλωμζνων ανδρϊν και γυναικϊν ςε ανάκλιντρα ςτο επάνω μζροσ 

ςαρκοωάγων του 6ου αι. π.Χ., όπωσ είναι θ ςαρκοωάγοσ από το Τςερβζτερι (520 

π.Χ.). Ο τφποσ τθσ ςαρκοωάγου προζρχεται από τουσ Καρχθδόνιουσ, ενϊ θ 

τεχνοτροπία των μορωϊν ζχει αρχαϊκζσ καταβολζσ. Θ διαωορά ωςτόςο από τθν 

ελλθνικι γλυπτικι βρίςκεται ςτο γεγονόσ ότι εδϊ προβάλλεται ζντονα το ςτοιχείο 

τθσ χαράσ και τθσ ηωντάνιασ. Ραρότι ζχουμε μια νεκρικι παράςταςθ το ηευγάρι 

μοιάηει να διαςκεδάηει ςτο πλαίςιο ςυμποςίου (ςτο οποίο, από ότι ωαίνεται και ςε 

αντίκεςθ με ό,τι ςυνζβαινε ςτθν Ακινα, ζπαιρναν ιςότιμα μζροσ και οι γυναίκεσ). 

Δεν αποδίδονται ακόμθ ιδιαίτερα ωυςιογνωμικά χαρακτθριςτικά, αλλά - ςε 

αντίκεςθ και πάλι με τθν ελλθνικι τζχνθ που είναι κατά βάςθ ιδεαλιςτικι – 

ιδιαίτερα από τον 4ο αι. π.Χ. διαωαίνεται μια ξεκάκαρθ τάςθ προσ τθ ρεαλιςτικι 

προςωπογραωία ( θ οποία κα βρει τθν κορφωωςθ τθσ ςτθ ρωμαϊκι τζχνθ τθσ 

δθμοκρατικισ περιόδου). 

Θ μετάβαςθ από τθν αρχαϊκι ςτθν κλαςικι τεχνοτροπία δεν ακολοφκθςε τθν 

ελλθνικι πορεία, κακϊσ θ αρχαϊκι τεχνοτροπία  χαρακτθρίηει το μεγαλφτερο μζροσ 

τθσ ετρουςκικισ γλυπτικισ ςτο ςφνολό τθσ. Ριο κοντά ςτο ελλθνικό κλαςικό φωοσ 
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βρίςκεται ζνα ανδρικό γλυπτό με τθν επωνυμία Άρθσ του Tondi (αρχ. 4ου αι. π.Χ.). 

Ρρόκειται για το μόνο γλυπτό μεγάλθσ κλίμακασ ωιλοτεχνθμζνο ςε ορείχαλκο που 

ςϊηεται. Βρζκθκε ςε ςαρκοωάγο ςτο Tondi με επιγραωι που το χαρακτθρίηει ωσ 

ανάκθμα. Είναι εμωανισ θ επίδραςθ αντίςτοιχων ελλθνικϊν γλυπτϊν του 4ου αι. 

π.Χ., όμωσ υπάρχουν ςτοιχεία που το διαωοροποιοφν πλιρωσ από τθν ελλθνικι 

ιδιοςυγκραςία και που αωοροφν ςτθ ςτάςθ του, τθν κάλυψθ του γυμνοφ ςϊματοσ 

με πανοπλία, τουσ υπερβολικά μυϊδεισ μθροφσ, τον χονδρό λαιμό και τθν άκομψθ 

επεξεργαςία τθσ επιδερμίδασ. Τθ ςτιγμι που ςτθν Ελλάδα όλα τα ανδρικά γλυπτά 

αποδίδονταν γυμνά ( το γυμνό ςτθν αρχαία Ελλάδα εκλαμβάνονταν ωσ ωορζασ 

ιδεατϊν θκικϊν αξιϊν), ςτθν Ετρουρία θ απόδοςθ μθ ενδεδθμζνθσ μορωισ τθν 

κατζταςςε ςε κατϊτερθ κοινωνικι τάξθ. 

Ραρόμοια με τθ γλυπτικι, και ςτθ ηωγραωικι θ αρχαϊκι τεχνοτροπία ςυνζχιςε να 

υωίςταται για πολλά χρόνια μετά τθν κατάργθςθ τθσ ςτθν Ελλάδα. Θ αργι αυτι 

εξζλιξθ εξθγείται από το γεγονόσ ότι θ τζχνθ ςτθν Ετρουρία παράγονταν για τθν 

αριςτοκρατικι τάξθ που αξιολογοφςε τισ κακιερωμζνεσ ςυμβάςεισ ωσ ενδείξεισ 

κοινωνικισ υπεροχισ. Ζτςι ςε τοιχογραωίεσ του 5ου αι. π.Χ. διατθροφν ςυχνά τθ 

ςφμβαςθ τθσ αξιωματικισ προοπτικισ (το μζγεκοσ των μορωϊν διαμορωϊνεται με 

βάςθ τθν κοινωνικι τουσ κζςθ), ι και αυτισ του ςυνδυαςμοφ κατά μζτωπον και 

πλάγιασ όψθσ. Δεν ςϊηονται ωςτόςο κατοικίεσ, αλλά ςυμπεραίνουμε τόςο τθν όψθ 

τουσ, όςο και τον διάκοςμο τουσ μζςα από τθν ταωικι τουσ τζχνθ. Σε ό,τι αωορά τθ 

μορωι και τθ δομι των ναϊν, οι γνϊςεισ μασ προζρχονται από κείμενα ωμαίων 

ςυγγραωζων. 

Ο μόνοσ διαςωκείσ ετρουςκικόσ αρχιτεκτονικόσ τφποσ είναι οι τάωοσ, ο οποίο ςτο 

εςωτερικό του ιταν διαμορωωμζνοσ ϊςτε να μοιάηουν με κανονικι κατοικία. Στουσ 

τοίχουσ ιταν αναρτθμζνα ανάγλυωα, ςτα οποία απεικονίηονταν κάκε λογισ 

κακθμερινά αντικείμενα, όπωσ κουηινικά ςκεφθ και όπλα. Ζωεραν τοιχογραωίεσ και 

ζπιπλα. Σε παραδείγματα, όπωσ ο τάωοσ από τθν Tarquinia (520π.Χ.) ι το 

Τςερβζτερι (600 π.Χ.), είναι εμωανισ θ προςπάκεια των Ετροφςκων να 

αντιγράψουν το επίγειο περιβάλλον για χριςθ του ςτθ μετά κάνατον ηωι. Από τουσ 

τάωουσ και τα κεμζλια ςπιτιϊν που ζχουν βρεκεί, οι αρχαιολόγοι ςυμπεραίνουν ότι 

θ ιδιωτικι κατοικία ιταν ευρφχωρθ με περιςςότερα δωμάτια ςυντεταγμζνα γφρω 
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από κεντρικι αυλι ι αίκριο. Οι πρϊτοι ναοί ιταν ξφλινοι ι πλίνκινοι με 

επιπρόςκετεσ διακοςμιςεισ από τερακότα και ςτθ κάτοψθ ακολουκοφςαν το 

ορκογϊνιο ςχιμα. Από τον 6ο αι. π.Χ. θ μορωι τουσ γίνεται πιο ςφνκετθ 

ςυνδυάηοντασ ελλθνικά πρότυπα και ικαγενι ςτοιχεία. Από τουσ ελλθνικοφσ ναοφσ, 

οι Ετροφςκοι πιραν το κρθπίδωμα, το περιςτφλιο και τθ γλυπτικι διακόςμθςθ των 

αετωμάτων, ενϊ – ςε αντίκεςθ με αυτοφσ – χϊριςαν τον ςθκό ςε τρία μζρθ, το 

κακζνα για διαωορετικι κεότθτα, δεν τον περιςτοίχιςαν ςτο ςφνολο του με κίονεσ 

και ςτθν πρόςοψθ τοποκζτθςαν βακφ πρόναο και ςκάλεσ. Αν και ςτο μζγεκοσ οι 

ετρουςκικοί ναοί ιταν μικρότεροι από τουσ ελλθνικοφσ, υπερτεροφςαν ςτο μζγεκοσ 

και τθν ποικιλία του διάκοςμου τουσ. 

Γενικά, οι Ετροφςκοι εμωανίηουν ιδιαίτερθ αγάπθ προσ το ςτοχείο τθσ διακόςμθςθσ, 

όπωσ ωαίνεται από τισ εγχάρακτεσ παραςτάςεισ ςε αντικείμενα κακθμερινισ 

χριςθσ (λαβζσ από κακρζωτεσ, καςετίνεσ κλπ.). Αρχικά οι εγχάρακτεσ παραςτάςεισ 

απαρτίηονταν από διακοςμθτικά ανατολίηοντα μοτίβα και ςταδιακά 

αντικαταςτάκθκαν από ανκρϊπινεσ μορωζσ ςε ςτάςεισ και κινιςεισ που αποπνζουν 

χάρθ και ηωντάνια. Γενικά, υπάρχει θ πεποίκθςθ ότι οι Ετροφςκοι είχαν ζναν πιο 

ανάλαωρο τρόπο αντιμετϊπιςθσ τόςο τθσ ηωισ, όςο και του κανάτου από ό,τι οι 

Ζλλθνεσ. 

 

 Ρωμαϊκι τζχνθ 

Γφρω ςτο 500 π.Χ εδραιϊκθκε θ δθμοκρατία ςτθ ϊμθ, θ οποία διιρκθςε περίπου 

τζςςερισ αιϊνεσ. Γριγορα οι ωμαίοι εξαπλϊκθκαν ςε όλθ τθν Λταλία, τθ Σικελία, τθ 

Σαρδθνία και τθν Κορςικι. Το 151 π.Χ. κατζκτθςαν τθν Καρχθδόνα και τισ κτιςεισ 

τθσ ςτθν Αωρικι, το 146 π.Χ. μπικαν ςτθν Ελλάδα κατακτϊντασ αρχικά τθν Κόρινκο, 

ενϊ το 131 π.Χ. προςάρτθςαν και το Βαςίλειο τθσ Ρεργάμου. Το 31 π.Χ. πζραςε ςτα 

χζρια τουσ το Βαςίλειο τθσ Αιγφπτου, ενϊ κατά τθν αυτοκρατορικι περίοδο τα 

ςφνορα τθσ ωμαϊκισ Αυτοκρατορίασ ζωταςαν να καλφπτουν τεράςτιεσ εδαωικζσ 

εκτάςεισ, από τθ Βόρεια Αωρικι ωσ τθ Σκοτία και απόν Ευωράτθ ωσ τον Ατλαντικό. 

 Στθ ρωμαϊκι τζχνθ παρατθρείται ςυνδυαςμόσ ικαγενϊν ςτοιχείων και ςτοιχείων 

τθσ τζχνθσ άλλων λαϊν, κυρίωσ των Ετροφςκων και των Ελλινων. Συχνά μάλιςτα θ 
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τζχνθ που δθμιουργείται τα χρόνια μετά τθν κατάκτθςθ τθσ Ελλάδασ αποκαλείται 

ελλθνορωμαϊκι. Γενικά, ο ελλθνιςτικόσ πολιτιςμόσ υιοκετικθκε από τθν ανϊτερθ 

τάξθ τθσ ϊμθσ, θ οποία αντιλαμβανόταν τθν καλλιζργεια τθσ ςτο πλαίςιο των 

αρχϊν του ωσ ζνδειξθ κοινωνικισ υπεροχισ. Ιταν μόδα μεταξφ των ωμαίων 

αριςτοκρατϊν να κατζχουν ελλθνικά ζργα τζχνθσ, ι ζςτω αντίγραωα τουσ: θ 

αντιγραωι ελλθνικϊν προτφπων εξελίχκθκε ςε μεγάλθ βιομθχανία, αωινοντασ 

ςτουσ ωμαίουσ τθν κθλίδα του ςτείρου αντιγραωζα, κάτι που δεν ζχει απόλυτθ 

ιςχφθ. Αωενόσ, μζςα από τθ διαδικαςία αντιγραωισ προτφπων, οι ωμαίοι 

ςυντζλεςαν ευεργετικό ζργο κακϊσ ζτςι διζςωςαν τθ μορωι των κλαςικϊν 

μπροφντηινων γλυπτϊν (που καταςτράωθκαν ςχεδόν ςτο ςφνολο τουσ από τουσ 

Βυηαντινοφσ) ςε ανκεκτικά μαρμάρινα αντίγραωα. Αωετζρου, θ επανεξζταςθ τθσ 

ρωμαϊκισ τζχνθσ αποκάλυψε ότι και οι ωμαίοι ςυνείςωεραν ουςιαςτικά ςτθν 

εξζλιξθ τθσ τζχνθσ μζςα από πρωτότυπεσ επινοιςεισ τόςο ςε επίπεδο περιεχομζνου 

και τεχνοτροπιϊν, όςο και ςε επίπεδο υλικϊν και πρακτικϊν εωαρμογϊν. 

Σθμείωςαν, για παράδειγμα, ιδιαίτερεσ επιδόςεισ ςτθν προςωπογραωία, τθν 

τοπιογραωία, αλλά και τθν αρχιτεκτονικι διαμορωϊνοντασ νζουσ αρχιτεκτονικοφσ 

τφπουσ και επινοϊντασ υλικά και τεχνικζσ για τθν καταςκευι τεράςτιων 

οικοδομθμάτων πρακτικοφ χαρακτιρα. 

Αρχιτεκτονικι 

 Ρζρα από τα περιοριςμζνα κατάλοιπα κτιςμάτων (και τα ακόμθ πιο λίγα ςωηόμενα 

κτίρια), οι γνϊςεισ μασ για τθ ρωμαϊκι αρχιτεκτονικι τθσ δθμοκρατικισ περιόδου 

εμπλουτίηονται από το δεκάτομο ζργο του Βιτροφβιου De Architectura (1οσ αι. π.Χ.) 

που ιταν εγχειρίδιο για τουσ ωμαίουσ αρχιτζκτονεσ. Αντίκετα, από τθν 

αυτοκρατορικι περίοδο ςϊηεται μεγάλοσ αρικμόσ αρχιτεκτονθμάτων, τα οποία 

είναι διάςπαρτα ςε όλθ τθν εμβζλεια τθσ ωμαϊκισ Αυτοκρατορίασ.  

Στθν αρχιτεκτονικι τθσ δθμοκρατικισ περιόδου, θ επίδραςθ Ελλινων και 

Ετροφςκων ζπαιξε κακοριςτικό ρόλο ςτθ διαμόρωωςθ ρωμαϊκϊν αρχιτεκτονικϊν 

τφπων. Ππωσ ωαίνεται από τον καλοδιατθρθμζνο ναό τθσ Fortuna Virilis ςτθ ϊμθ 

(τ. 2ου αι. π.Χ.), οι ωμαίοι αρχιτζκτονεσ το  τζλουσ τθσ δθμοκρατικισ περιόδου 

είχαν πάρει από τουσ Ζλλθνεσ τον ιωνικό ρυκμό και τθν καταςκευι που ορίηεται με 
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οριηόντια και κάκετα ςτοιχεία. Από τουσ Ετροφςκουσ είχαν υιοκετιςει το ψθλό 

κρθπίδωμα, όπωσ και το γενικότερο ςχζδιο με ζναν μακρφ ςθκό που επεκτείνεται 

και ςτουσ πλαϊνοφσ κίονεσ και τθν ελεφκερθ είςοδο μπροςτά. Ωσ ρωμαϊκζσ 

καινοτομίεσ αναγνωρίηονται οι μονολικικοί κίονεσ και θ ηωωόροσ που δε ωζρει 

γλυπτικι διακόςμθςθ. Θ βαςικι ωςτόςο διαωορά μεταξφ ελλθνικϊν και ρωμαϊκϊν 

ναϊν ιταν ότι οι ωμαίοι δεν γίνονταν αντιλθπτοί ωσ περίοπτα ζργα τζχνθσ, αλλά 

δίδονταν περιςςότερο βάροσ ςτθ λειτουργικότθτα τουσ.  

Οι ρυκμοί τθσ ρωμαϊκισ αρχιτεκτονικισ, τουσ οποίουσ οι ωμαίοι πιραν απευκείασ 

από τουσ Ζλλθνεσ, είναι: α) Δωρικόσ, β) Λωνικόσ, γ)Σφνκετοσ, δ) Κορινκιακόσ, ε) 

Τοςκανικόσ. Ο τελευταίοσ αποτελεί παραλλαγι του δωρικοφ, όπωσ και ο ςφνκετοσ 

είναι μια παραλλαγι του κορινκιακοφ. Ο πιο διαδεδομζνοσ ιταν ο κορινκιακόσ, 

λόγω τθσ πλοφςιασ εμωάνιςθσ του. Ρρότυπο για αυτόν  αποτζλεςαν οι κίονεσ που 

αωαίρεςε ο  ςτρατθγόσ Σφλλασ από το Ολυμπείο ςτθν Ακινα το 86 π.Χ. Σταδιακά ο 

ρυκμόσ αυτόσ ζγινε πιο περίτεχνοσ και εξεηθτθμζνοσ. 

Αρχικά ςτθ ϊμθ τθσ δθμοκρατικισ περιόδου και ςτθ ςυνζχεια ςτθ ωμαϊκι 

αυτοκρατορία διαμορωϊκθκαν και εξελίχκθκαν περιςςότεροι αρχιτεκτονικοί τφποι. 

Κάποιοι από αυτοφσ αποτελοφν μεταγενζςτερεσ επινοιςεισ, ζχοντασ τισ απαρχζσ 

τουσ κατά τθν αυτοκρατορικι περίοδο: 

• Θ βαςιλικι, που αποτελοφςε μεγάλθ ςκεπαςτι αίκουςα, όπου 

πραγματοποιοφνταν δικαςτιρια ι διεξάγονταν εμπορικζσ και τραπεηικζσ 

ςυναλλαγζσ.  

• Τα λουτρά, τα οποία προσ το τζλοσ τθσ δθμοκρατικισ περιόδου αποτελοφν 

ιδθ ςθμαντικό κομμάτι τθσ δθμόςιασ ηωισ. Στουσ αυτοκρατορικοφσ χρόνουσ ο 

αρικμόσ τουσ αυξικθκε ςθμαντικά και μζχρι τισ αρχζσ του 4ου αι. μόνο ςτθ ϊμθ 

υπιρχαν 4000 λουτρά. Είδοσ λουτρϊν ιταν και οι αυτοκρατορικζσ κζρμεσ που είχαν 

όμωσ πιο μεγαλοπρεπι χαρακτιρα και περιλάμβαναν επιπλζον χϊρουσ για 

εκγφμναςθ, αλλά και αίκουςεσ ςυγκζντρωςθσ ωιλοςόωων, ποιθτϊν και ακροατϊν. 

Οι πρωιμότερεσ κζρμεσ χτίςτθκαν ςτθ ϊμθ το 21 π.Χ. από τον Αγρίππα. 

• Τα κζατρα, τα οποία διζωεραν αρκετά από τα ελλθνικά, κακϊσ το κοίλο δεν 

ιταν ςκαμμζνο ςε βράχο, ενϊ τα ειδϊλια και οι τοίχοι που περιζβαλλαν τθ ςκθνι 
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ιταν ςυνεχείσ. Το μοναδικό κζατρο, του οποίου ςϊηονται ερείπια του ςτθ ϊμθ, 

είναι εκείνο του Μαρκζλλου που χτίςτθκε από τον Αφγουςτο ςτα 11/10 π.Χ. 

• Τα αμωικζτρα, που ιταν αρζνεσ για τθν παρουςίαςθ μεγάλων κεαμάτων. Το 

πιο γνωςτό αμωικζταρο ιταν το Κολοςςαίο (70/2-80μ.Χ.).  

• Ο ιππόδρομοσ (circus, όπου γίνονταν τα ιππικά αγωνίςματα, αλλά και άλλα 

κεάματα, όπωσ ιταν θ επί πυράσ κανάτωςθ των Χριςτιανϊν επί Νζρωνα. 

• Οι κριαμβικζσ αψίδεσ που ςυνδζονται με τισ ςτρατιωτικζσ επιτυχίεσ των 

αυτοκρατόρων, λειτουργϊντασ ωσ μζςα προπαγάνδασ τουσ. Σθμαντικζσ είναι οι 

αψίδεσ του Τίτου που χτίςτθκε το 81μ.Χ. ςε ανάμνθςθ τθσ κατάλθψθσ τθσ 

Λερουςαλιμ, του Σεπτίμιου Σεβιρου (π.203 μ.Χ.) και του Κωνςταντίνου (315 μ.Χ.). 

• Οι μνθμειϊδεισ πφλεσ που από τθ μία αποτελοφςαν τμιματα τθσ οχφρωςθσ 

των πόλεων, από τθν άλλθ ςυνδζονταν και αυτζσ με τθν προπαγανδιςτικι πολιτικι 

των αυτοκρατόρων. 

• Οι γζωυρεσ και τα υδραγωγεία. 

• Οι ιδιωτικζσ κατοικίεσ, που υπιρχαν δφο τφποι: θ domus και θ insula. Θ 

domus ακολουκοφςε τον τφπο του ελλθνικοφ και ετρουςκικοφ ςπιτιοφ που 

αποτελοφνταν από ςειρά δωματίων γφρω από κεντρικι αυλι ι αίκριο. Στο κζντρο 

τθσ αυλισ τοποκετοφνταν δοχείο (impluvium) που ςυγκζντρωνε το νερό τθσ βροχισ, 

ςτο πίςω μζροσ μζροσ υπιρχε κιποσ, ενϊ μεταξφ των δωματίων υπιρχε κουηίνα και 

τουαλζτα. Τζτοιου τφπου οικίεσ ζχουν βρεκεί ςτθν Ροπμθία και το Θράκλειο. Στθ 

ϊμθ επικράτθςε ο τφποσ τθσ insula, που ιταν μεγάλο ςυγκρότθμα διαμεριςμάτων. 

Είχαν τρεισ με τζςςερισ ορόωουσ, ενϊ ςτο ιςόγειο ςτεγάηονταν καταςτιματα. 

Μετά τθ δολοωονία του Λουλίου Καίςαρα (44 π.Χ.) ξεκινάει θ αυτοκρατορικι 

περίοδοσ με τον Οκταβιανό που ςτθ ςυνζχεια απζκτθςε τον τίτλο του Αυγοφςτου. 

Με τθν ίδρυςθ τθσ αυτοκρατορίασ παρατθρείται μια αυξανόμενθ τάςθ προβολισ 

τθσ τεράςτιασ δφναμθσ τθσ ϊμθσ. Ζτςι χτίηονται εκκαμβωτικά κτιρια και 

εντυπωςιακά μνθμεία. Ραρότι οι ωμαίοι υιοκζτθςαν καταςκευαςτικά ςυςτιματα 

και αρχιτεκτονικά ςχζδια από τουσ Ζλλθνεσ, ειςιγαγαν και αρκετζσ καινοτομίεσ 

ςτον ςχεδιαςμό και τθν καταςκευι κτιρίων. Ρζρα από τουσ προαναωερκζντεσ νζουσ 
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αρχιτεκτονικοφσ τφπουσ, μετά τον 2ο αι. ειςάγεται θ χριςθ του ςκυροκονιάματοσ. 

Ρρόκειται για ανκεκτικό υλικό που ιταν απαραίτθτο για τθν καταςκευι μεγάλου 

μεγζκουσ και βάρουσ οικοδομθμάτων, όπωσ ιταν οι γζωυρεσ, και τα υδραγωγεία. 

Οι ωμαίοι αρχιτζκτονεσ τθσ αυτοκρατορικισ περιόδου κατιργθςαν, επιπλζον, τθν 

ελλθνικι παραδοςιακι οικοδόμθςθ μζςα από κάκετουσ και οριηόντιουσ άξονεσ και 

ειςιγαγαν τθν τοξοτι κολοδομία, αναγνωρίηονταν τθν ωσ τθν πλζον κατάλλθλθ 

λφςθ για τθ ςτιριξθ του τεράςτιου βάρουσ των νζων αρχιτεκτονικϊν τφπων. 

Ζνασ από τα πιο καινοτομικοφσ τφπουσ αςτικϊν κτιςμάτων τθσ αυτοκρατορικισ 

περιόδου ιταν το υδραγωγείο, που μετζωερε  νερό ςε πολφ μεγάλεσ αποςτάςεισ. 

Το Pont du Gard ςτθ νότια Γαλλία, που καταςκευάςτθκε το 14 μ.Χ. μετζωερε νερό 

ςε απόςταςθ πάνω από 30 μίλια, ενϊ διοχζτευε ςε κάκε παραλιπτθ πάνω από 100 

γαλόνια θμερθςίωσ. Θ υπζρβαςθ αυτι των ανκρωπίνων δυνατοτιτων ιταν εωικτι 

μόνο με τισ νζεσ τεχνικζσ τθσ κολοδομίασ και τθσ παχιάσ, μεικτισ και χυτισ 

τοιχοδομίασ. 

To Κολοςςαίο (70/2-80 μ.Χ.) αποτελεί ζνα από τα πιο εντυπωςιακά και πιο γνωςτά 

αρχιτεκτονιματα τθσ αρχαίασ ϊμθσ. Ολοκλθρϊκθκε το 80 μ.Χ. επί Βεςπαςιανοφ 

και Τίτου και εγκαινιάςτθκε ωσ Amphitheatrum Flavium (=ωλαβινό αμωικζατρο). 

Ιταν πολφ μεγάλων διαςτάςεων και είχε χωρθτικότθτα 50.000 ατόμων. Τα 

αμωικζατρα αποτελοφν παραλλαγζσ των ελλθνικϊν κεάτρων και ωδείων ςε 

κολοςςιαίεσ όμωσ διαςτάςεισ. Διαωζρουν μόνο ςτο ςχζδιο κάτοψθσ, ςτθν 

κατάργθςθ τθσ ςκθνισ και τθ δθμιουργία πλατείασ ςε μορωι ζλλειψθσ ςτθ κζςθ τθσ 

ορχιςτρασ, που χωρίηεται από τισ κερκίδεσ με ψθλό πόδιο και μεταλλικό πλζγμα. Δε 

χρθςίμευαν ωςτόςο για τθ κεατρικι εκπαίδευςθ των πολιτϊν, αλλά για βάρβαρα 

κεάματα μονομαχιϊν και κθριομαχιϊν. Στθν εξωτερικι όψθ του Κολοςςαίου 

χρθςιμοποιικθκαν οι τρεισ ελλθνικοί ρυκμοί, με το δωρικό ςτθν κάτω ηϊνθ, τον 

ιωνικό ςτθ μεςαία και τον κορινκιακό ςτθν επάνω.   

Το Ράνκεον άρχιςε να χτίηεται το 118 μ.Χ. επί Αδριανοφ και αρχιτζκτονασ ιταν ο 

Ζλλθνασ Απολλόδωροσ από τθ Δαμαςκό. Είναι κυκλικοφ ςχιματοσ με διάμετρο 

43,30μ. και ςτεγάηεται με τροφλο. Θ διάμετροσ τθσ κάτοψθσ και το φψοσ 

ςυμπίπτουν και ζτςι το βαςικό ςχζδιο αποτελείται από δφο κφκλουσ. Στο μζςον του 
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τροφλου υπιρχε άνοιγμα 9μ. από όπου περνοφςε το ωωσ. Ο ςυνδυαςμόσ ποικίλων 

αρχιτεκτονικϊν ςτοιχείων, υλικϊν και χρωμάτων δθμιουργοφςε ζνα εντυπωςιακό 

ςφνολο ςτο εςωτερικό του οικοδομιματοσ. Ρρόκειται για ζναν κυκλικό χϊρο 

λατρείασ – ιταν αωιερωμζνοσ ςε 7 κεοφσ – που τουσ επόμενουσ αιϊνεσ κα 

αποτελζςει πρότυπο για πολλά οικοδομιματα. Θ είςοδοσ του διαμορωϊνεται με 

προςτϊο, αζτωμα και 8 γιγαντιαίουσ κορινκιακοφσ κίονεσ. 

 

Ζωγραφικι 

Οι τοίχοι των ρωμαϊκϊν ςπιτιϊν ιταν διακοςμθμζνοι με νωπογραωίεσ και 

ψθωιδωτά, κάποια από τα οποία ζχουν διαςωκεί. Ριςτεφεται ότι ςτο μεγαλφτερο 

μζροσ τουσ αποτελοφςαν πιςτά αντίγραωα ι παραλλαγζσ ελλθνικϊν  και 

ελλθνιςτικϊν προτφπων. Από τον 1ο αι. π.Χ. υπιρχαν εφποροι ωμαίοι που 

ςυνζλλεγαν ελλθνικά ζργα ηωγραωικισ, πλθρϊνοντασ πολλζσ ωορζσ υπζρογκα 

ποςά για να τα αποκτιςουν. Γριγορα ζγινε μόδα θ διακόςμθςθ των ςπιτιϊν με 

ελλθνικά ζργα τζχνθσ, γεγονόσ που πυροδότθςε τθν ζναρξθ μιασ ςυςτθματικισ 

παραγωγισ αντιγράωων, που ιταν πιο προςιτά ςε λιγότερο εφπορουσ ωιλότεχνουσ.  

Σφμωωνα μάλιςτα με τον Σενζκα, οι ηωγράωοι τθσ εποχισ του ιταν όλοι 

αντιγραωείσ, άρα και απλοί τεχνίτεσ, ςε αντίκεςθ με τουσ κείασ ζμπνευςθσ 

καλλιτζχνεσ τθσ ελλθνικισ αρχαιότθτασ. Ο ίδιοσ ωιλόςοωοσ, όπωσ και ο Κικζρων, 

δεν ςυγκαταλζγουν τθ ηωγραωικι και τθ γλυπτικι τθσ εποχισ τουσ ςτισ ελευκζριεσ 

τζχνεσ, κζςθ που κατζχει μόνο θ αρχιτεκτονικι. Ελάχιςτα γνωρίηουμε για τουσ 

ηωγράωουσ που δοφλευαν τόςο ςτθ ϊμθ, όςο και ςτθν υπόλοιπθ επικράτεια, 

κακϊσ οι αναωορζσ τουσ ςτα γραπτά κείμενα τθσ εποχισ είναι ςχεδόν ανφπαρκτεσ.    

Οι γνϊςεισ μασ ςτθρίηονται κυρίωσ ςε ζργα ςε ρωμαϊκζσ κατοικίεσ, αλλά κυρίωσ ςε 

αυτζσ τθσ Ρομπθίασ, οι οποίεσ διαςϊκθκαν ατόωιεσ, κάτω από τθ λάβα του 

Βεηοφβιου, που ςταμάτθςε τον χρόνο ςτο 79 μ.Χ. Οι πομπθινζσ τοιχογραωίεσ 

κατατάςςονται ςε τζςςερισ ρυκμοφσ, τα χρονικά όρια των οποίων δεν είναι 

ςτακερά, κακϊσ οι προγενζςτεροι ρυκμοί ςυνεχίηονται να χρθςιμοποιοφνται ακόμθ 

και όταν επικρατεί ο επόμενοσ. 
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• Ο πρϊτοσ πομπθινόσ ρυκμόσ, αποκαλείται αλλιϊσ οικοδομικόσ ι 

εμπαικτικόσ, κακϊσ ςτοχεφει ςτθ δθμιουργία ψευδαιςκθςιακισ αναπαράςταςθσ 

επενδφςεων ι πολφχρωμων μαρμάρων. Χρονολογείται μεταξφ 200 π.Χ. και π. 50 

π.Χ. 

• Ο δεφτεροσ πομπθινόσ ρυκμόσ χρονολογείται μεταξφ π.50 π.Χ. και 27 π.Χ. Οι 

καλλιτζχνεσ ςυνεχίηουν να  απεικονίηουν αρχιτεκτονικά ςτοιχεία, ωςτόςο τϊρα 

ανοίγουν επιπλζον πλαςματικά παράκυρα ςτον τοίχο που ωζρουν μυκολογικζσ 

παραςτάςεισ ι τοπιογραωίεσ. Θ τοπιογραωία, ωσ ανεξάρτθτθ κατθγορία τθσ 

ηωγραωικισ αποδίδεται ςτουσ ωμαίουσ, χωρίσ ωςτόςο να αποκλείεται θ 

περίπτωςθ να ζχει τθν αωετθρία τθσ ςε ελλθνιςτικά χαμζνα πρότυπα. Οι ωμαίοι, 

ςε αντίκεςθ με τουσ Ζλλθνεσ που ενδιαωζρονταν για ακριβείσ αποδόςεισ, 

χρθςιμοποιοφν ςυχνά τθν τεχνικι τθσ ελεφκερθσ πινελιάσ τόςο ςτθν απεικόνιςθ 

τοπίων, όςο και ςτθν απόδοςθ τθσ ανκρϊπινθσ μορωισ. 

• Ο τρίτοσ πομπθινόσ ρυκμόσ χρθςιμοποιικθκε κατά τθν Λουλιοκλαυδιανι 

περίοδο (27 π.Χ. – 69 μ.Χ.). Ονομάηεται και ωανταχτερόσ και απεικονίηει πλοφςια 

αρχιτεκτονικά ςτοιχεία και ωανταςτικζσ ςκθνζσ μζςα από ιλουηιονιςτικά ανοίγματα 

ςτουσ τοίχουσ. Σε αντίκεςθ με τον δεφτερο ρυκμό, ο κεντρικόσ πίνακασ του τοίχου 

δεν αποδίδεται πλζον ωσ ανοιχτό παράκυρο, αλλά ωσ πραγματικόσ αναρτθμζνοσ 

πίνακασ. 

• Ο τζταρτοσ πομπθινόσ ρυκμόσ ικμαςε μεταξφ 69-79 μ.Χ. ςυνδυάηοντασ 

παλαιά και νζα ςτοιχεία: το τοπίο εξακολουκεί να αποδίδεται με ιμπρεςιονιςτικό 

τρόπο, ενϊ κεματικά οι καλλιτζχνεσ επεκτείνονται ςτθ ςφγχρονθ πραγματικότθτα 

απεικονίηοντασ ηωντανά πρόςωπα ι γεγονότα τθσ επικαιρότθτασ. Τα κζματα αυτά 

ζχουν αωθγθματικό χαρακτιρα, ενϊ δεν ωαίνεται να τουσ απαςχολεί θ ςωςτι 

απόδοςθ του τριςδιάςτατου χϊρου ι τθσ ανκρϊπινθσ μορωισ. Εναλλάςςοντασ 

διαρκϊσ οπτικζσ γωνίεσ, οι ωμαίοι ηωγράωοι ενδιαωζρονταν περιςςότερο να 

παρουςιάςουν ζνα γενονόσ ςτο ςφνολο του, παρά να αποδϊςουν ςωςτά τισ 

αναλογικζσ ςχζςεισ μεταξφ μορωϊν και χϊρου ι και να περιγράψουν επιμζρουσ 

λεπτομζρειεσ. 
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Τα κζματα των νωπογραωιϊν ςτισ ιδιωτικζσ κατοικίεσ δεν είχαν πάντα μόνο 

διακοςμθτικό χαρακτιρα, αλλά ανακλοφν κρθςκευτικζσ αξίεσ και κοινωνικζσ δομζσ. 

Οι ωμαίοι ςυνικιηαν να τελοφν μυςτιρια ι και κυςίεσ μζςα ςτα ςπίτια τουσ, των 

οποίων τα κφρια δωμάτια προςτατεφονταν από διαωορετικζσ κεότθτεσ, ωζροντασ 

ςυχνά απεικονίςεισ τουσ ςτουσ τοίχουσ. Για παράδειγμα το triclinium (τραπεηαρία) 

προςτατεφονταν από τον Βάκχο και το cubiculum (κρεβατοκάμαρα) από τθν 

Αωροδίτθ. Ενδεικτικό για τθ ςχζςθ διακόςμθςθσ και κοινωνικισ κζςθσ είναι το 

γεγονόσ ότι οι μορωωμζνεσ ανϊτερεσ τάξεισ είχαν προτίμθςθ ςε ελλθνικά κζματα, 

ενϊ οι ακαλλιζργθτοι νεόπλουτοι αςτοί επιδείκνυαν τθν κοινωνικι υπεροχι τουσ 

μζςα από υπερβολικζσ πολυτζλειεσ. 

Γλυπτικι 

Θ τζχνθ τθσ προςωπογραωίασ προζρχεται από ιταλικζσ παραδόςεισ, αλλά δεν 

μπορεί να εξεταςτεί και ανεξάρτθτα από τθν επίδραςθ τθσ ελλθνιςτικισ τζχνθσ. 

Ωςτόςο, μζςα από αυτι διαμορωϊνεται θ ςθμαντικότερθ ςυνειςωορά τθσ ϊμθσ 

ςτθν ιςτορία τθσ τζχνθσ: θ κατάκτθςθ του απόλυτου ρεαλιςμοφ. Οι καταβολζσ τθσ 

τζχνθσ τθσ ρεαλιςτικισ προςωπογραωίασ βρίςκονται ςτο ρωμαϊκό ζκιμο 

καταςκευισ κζρινων νεκρικϊν προςωπείων και τοποκζτθςθσ τουσ ςτα ςπίτια των 

ςυγγενϊν ωσ αναμνθςτικϊν τθσ όψθσ του κανόντα. Σταδιακά το κερί 

αντικαταςτάκθκε από πιο ανκεκτικά υλικά, όπωσ ο πθλόσ, ο μπροφντηοσ, ι ο 

ορείχαλκοσ και ςτθ ςυνζχεια το μάρμαρο. Ωσ πιςτά αντίγραωα από αλθκινά 

πρόςωπα, οι προςωπογραωίεσ αυτζσ ιταν απολφτωσ ρεαλιςτικζσ. Στα πορτρζτα τθσ 

δθμοκρατικισ περιόδου (4οσ αι. π.Χ. – 44 π.Χ.) αποδίδονται με μεγάλθ ακρίβεια τα 

χαρακτθριςτικά του προςϊπου, ενϊ δεν υπάρχει καμία διάκεςθ εξιδανίκευςθσ. 

Λδιαίτερα μεταξφ 75 π.Χ.  και 65 π.Χ. θ βεριςτικι τεχνοτροπία κα ωτάςει ςτο 

απόγειο τθσ: τα ςκλθρά, ςτεγνά και αυςτθρά χαρακτθριςτικά εκωράηουν τισ 

παραδοςιακζσ ρωμαϊκζσ αρετζσ, λειτουγοφν δθλαδι ωσ πρότυπα για το μοντζλο 

του δθμοκρατικοφ πολίτθ που είναι δυναμικόσ και ολιγαρκισ και δεν ενδιαωζρεται 

για τθν ομορωιά και τθν πολυτζλεια, ςτοιχεία που ςυνάδουν με τθν απαξιωμζνθ 

αριςτοκρατία. 
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Οι ωμαίοι καλλιτζχνεσ επιδόκθκαν και ςτθν τζχνθ του αωθγθματικοφ ανάγλυωου. 

Το μόνο αωθγθματικό ανάγλυωο που ςϊηεται από τθν περίοδο τθσ δθμοκρατίασ 

προζρχεται από το λεγόμενο βωμό του Αθνόβαρβου (ο επιωανζςτεροσ κλάδοσ τθσ 

ρωμαϊκισ οικογζνειασ των Δομιτίων, γνωςτισ ιδθ από τον 4ο αι.π.Χ.) που 

χρονολογείται ςτο 2αι. π.Χ. και απεικονίηει διαδοχικζσ ςκθνζσ από τθ μυκικι 

ιςτορία τθσ ϊμθσ. Το αωθγθματικό ανάγλυωο προχπάρχει ωσ κατθγορία τθσ 

ανάγλυωθσ γλυπτικισ τζχνθσ ιδθ από τον αςςυριακό πολιτιςμό, περνάει μζςα από 

τον ελλθνικό με τθ μορωι των ςυνεχόμενων ανάγλυωων ηωωόρων των ιωνικϊν 

ναϊν για να κορυωωκεί ςτον ωμαϊκό πολιτιςμό, όπου κα ενςωματωκεί ςε 

διαωορετικοφ τφπου καταςκευζσ, κυρίωσ κατά τθν αυτοκρατορικι περίοδο. 

Κακόλθ τθ διάρκεια τθσ αυτοκρατορικισ περιόδου τα πορτρζτα αποτελοφν το 

αντιπροςωπευτικότερο δείγμα τθσ ρωμαϊκισ τζχνθσ. Διακρίνονται ςε δφο 

κατθγορίεσ, τα επίςθμα (αυτοκρατορικά πορτρζτα) και τα ιδιωτικά. Με τθν άνοδο 

του κάκε αυτοκράτορα ςτον κρόνο ωιλοτεχνοφνταν πορτρζτα του, τα οποία 

ςτζλνονταν ςε όλθ τθ ρωμαϊκι επικράτεια. Οι γλφπτεσ ςε κάκε γωνιά τθσ 

αυτοκρατορίασ αντζγραωαν το πρωτότυπο και ζτςι δθμιουργοφνταν διάωορεσ 

παραλλαγζσ, ανάλογα με τθν κρατοφςα καλλιτεχνικι αντίλθψθ και τθ δεξιοτεχνία 

του κάκε καλλιτζχνθ. Για παράδειγμα ςτον ελλθνικό χϊρο οι γλφπτεσ είχαν τθν τάςθ 

να εξιδανικεφουν περιςςότερο, ςτρζωοντασ τα μάτια των μορωϊν προσ τα επάνω 

και να κλίνοντασ το κεωάλι προσ τα πίςω, ωσ ζνδειξθ πάκουσ. 

Θ περίοδοσ τθσ ιουλιοκλαυδιανισ δυναςτείασ (27π.Χ.- 69μ.Χ.), τθσ οποίασ ιδρυτισ 

ιταν ο Οκταβιανόσ Αφγουςτοσ (27-14μ.Χ.), ο πρϊτοσ αυτοκράτορασ των ωμαίων, 

αποτελεί εγχείρθμα αναβίωςθσ τθσ ελλθνικισ τζχνθσ τθσ κλαςικισ περιόδου. Είναι θ 

δεφτερθ ωορά – μετά από τθν κλαςικιςτικι ωάςθ τθσ φςτερθσ ελλθνιςτικισ 

περιόδου – που επιχειρείται ςτροωι ςε κλαςικά πρότυπα. Ο Οκταβιανόσ Αφγουςτοσ 

υπιρξε μεγάλοσ καυμαςτισ τθσ ελλθνικισ κλαςικισ τζχνθσ, ωκϊντασ εργαςτιρια 

και καλλιτζχνεσ τθσ αυλισ του προσ κλαςικιςτικζσ διατυπϊςεισ. Στθν 

πραγματικότθτα θ γλυπτικι τθσ ιουλιοκλαυδιανισ περιόδου είναι αποτζλεςμα ενόσ 

εκλεκτιςτικοφ ςυνδυαςμοφ του παραδοςιακοφ ιταλικοφ ρεαλιςμοφ και του 

ελλθνικοφ ιδεαλιςμοφ. Ζτςι, ςτο περίωθμο γλυπτό Αφγουςτοσ τθσ Primaporta (14 

μ.Χ.), αναβιϊνει το τφποσ του Δορυωόρου με τθ ηυγιαςμζνθ κίνθςθ, ωςτόςο δεν 
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αναπαρίςταται ο καλόσ και αγακόσ ζωθβοσ, αλλά ζνασ ωμαίοσ αυτοκράτορασ με 

ιδιαίτερα (ιπια εξιδανικευμζνα) ωυςιογνωμικά χαρακτθριςτικά και 

προπαγανδιςτικζσ διακζςεισ: ο ερωτιδζασ ςτα πόδια του αυτοκράτορα αποτελεί 

αναωορά ςτθ κεά Αωροδίτθ, από τθν οποία καταγόταν το γζνοσ του Οκταβιανοφ. 

Ο Αφγουςτοσ, ωσ ιδρυτισ τθσ ρωμαϊκισ αυτοκρατορίασ προϊκθςε τθν καταςκευι 

μνθμείων που πρόβαλαν τθ δόξα, τθ δφναμθ και τθν επιρροι τθσ ϊμθσ ςε όλο το 

δυτικό κόςμο. Ζνα από τα πιο γνωςτά, είναι θ Ara Pacis, (ο Βωμόσ τθσ Ειρινθσ), που 

καταςκευάςτθκε το 9 μ.Χ. για να εξυμνιςει τθν ειρινθ που διαςωάλιηε ςε όλθ τθν 

αυτοκρατορία ο Οκταβιανόσ Αφγουςτοσ. Τα ανάγλυωα που ωζρουν πλοφςια 

διακόςμθςθ – οι ωμαίοι αγαποφςαν το εντυπωςιακό ςε αντίκεςθ με τουσ Ζλλθνεσ 

που είχαν λιτό γοφςτο – απεικονίηουν ςκθνζσ από τον μφκο του Αινεία, του μυκικοφ 

ιδρυτι τθσ ϊμθσ, αλλά και κρθςκευτικζσ τελετζσ που ςυμμετζχει ο ίδιοσ ο 

Αυτοκράτορασ.  Στισ πρϊτεσ ο Αφγουςτοσ χαιρετίηεται ζμμεςα ωσ δεφτεροσ ιδρυτισ 

τθσ ϊμθσ, ενϊ ςτισ υπόλοιπεσ θ προβολι του Αυτοκράτορα είναι άμεςθ: 

απεικονίηεται ςτο πλαίςιο κρθςκευτικισ πομπισ, ςτθν οποίοι ςυμμετζχουν ωίλοι 

και ςυνεργάτεσ του, όπωσ είναι ο Αγρίππασ.  

Στθν εποχι του Αυγοφςτου πραγματοποιείται θ πρϊτθ αναβίωςθ του ελλθνικοφ 

κλαςικοφ πολιτιςμοφ. Θ επίδραςθ των μορωϊν τθσ ηωωόρου του Ραρκενϊνα είναι 

ζκδθλθ ςτθν ζκωραςθ των προςϊπων και τθν ενδυματολογία των μορωϊν του 

Βωμοφ τθσ Ειρινθσ, ωςτόςο εδϊ πρόκειται για πορτρζτα με τα ιδιαίτερα 

ωυςιογνωμικά χαρακτθριςτικά τουσ. Θ τεχνοτροπία τθσ ωυτικισ διακόςμθςθσ του 

βωμοφ υποδθλϊνει ότι οι γλφπτεσ ιταν Ζλλθνεσ από τθν Ρζργαμο. Άλλωςτε και ο 

τφποσ του βωμοφ ζχει ωσ πρότυπο τον Μεγάλο Βωμό του Δία ςτθν Ρζργαμο με τθν 

τράπεηα ςτο εξυψωμζνο εςωτερικό να περιβάλεται από ανάγλυωθ ηωωόρο. 

Κατά τθ Φλαβιανι περίοδοσ (69-98 μ.Χ.) ςυνεχίηεται θ κλαςικιςτικι μανιζρα, όπωσ 

ωαίνεται ςτα ανάγλυωα Cancelleria, τα οποία χρονολογοφνται το 83 – 85 μ.Χ. και 

απεικονίηουν τθ κριαμβευτικι είςοδο και τθν υποδοχι του Βεςπαςιανοφ ςτθ ϊμθ  

(70 μ.Χ.), αλλά και τθν προετοιμαςία του Δομιτιανοφ για τουσ πολζμουσ ςτον 

Βορρά. Οι ςτάςεισ, τα ενδφματα, θ εςωτερικότθτα και οι μετριαςμζνεσ χειρονομίεσ 

αποτελοφν χαρακτθριςτικά κλαςικιςτικισ αντίλθψθσ. Τα αυτοκρατορικά πορτρζτα 
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τθσ δυναςτείασ των Φλαβίων χαρακτθρίηονται ογκϊδθ κεωάλια με τετράγωνα 

ςχεδόν περιγράμματα. Ακολουκοφν τα βαςικά χαρακτθριςτικά του ιδρυτι τθσ 

δυναςτείασ, Βεςπαςιανοφ (69 -79 μ.Χ.) που αποκαλοφνταν «χωρικόσ 

αυτοκράτορασ», κακϊσ είχε ςκλθρι και άκομψθ κατατομι προςϊπου. Τζτοιου 

είδουσ τυποποιιςεισ, που αωοροφςαν ςτθ διαιϊνιςθ βαςικϊν χαρακτθριςτικϊν του 

προςϊπου του ιδρυτι-αυτοκράτορα τθσ εκάςτοτε δυναςτείασ ςτα πορτρζτα των 

επόμενων αυτοκρατόρων τθσ δυναςτείασ αυτισ, ςυνθκίηονταν ςτθ γλυπτικι τθσ 

αυτοκρατορικισ περιόδου. 

Τα ςθμαντικότερα μνθμειϊδθ ζργα γλυπτικισ από τθν εποχι του Τραϊανοφ (98 - 

117μ.Χ.).  είναι ο μεγάλων διαςτάςεων κίονασ με ανάγλυωεσ παραςτάςεισ ςτθ 

ϊμθ, οι τζςςερισ οριηόντιοι πίνακεσ που κοςμοφν τθν αψίδα του Κωνςταντίνου ςτθ 

ϊμθ (ο Κωνςταντίνοσ λόγω χρονικοφ περιοριςμοφ αναγκάςτθκε να 

χρθςιμοποιιςει για τθν αψίδα του προγενζςτερα ανάγλυωα) με κζματα μια 

κριαμβευτικι είςοδο του αυτοκράτορα, μια μάχθ και τθ ςκθνι παρουςίαςθσ 

αιχμαλϊτων ςτον αυτοκράτορα, και θ ανάγλυωθ διακόςμθςθ τθσ αψίδασ του 

Τραϊανοφ ςτο Βενεβζντο με κζματα από τθν πολιτικι και το ζργο του αυτοκράτορα 

ςτθ ϊμθ και τθν Λταλία. Ο μνθμειϊδθσ κίονασ ιταν ζργο του Απολλόδωρου από τθ 

Δαμαςκό, ο οποίοσ είχε ςχεδιάςει όλο το ςυγκρότθμα τθσ αγοράσ και τθ βαςιλικι. Ο 

κίονασ είχε καινοτομικό χαρακτιρα, κακϊσ για πρϊτθ ωορά χρθςιμοποιικθκε το 

τφποσ των ςυνεχόμενων αωθγθματικϊν ςκθνϊν ςε ελικοειδι ανάπτυξθ από κάτω 

προσ τα πάνω. Τα κζματα των αναγλφωων, πθγζσ των οποίων ιταν πικανϊσ ςχζδια 

ςτρατιωτϊν που είχαν λάβει μζροσ ςτισ μάχεσ, ιταν οι δφο δακικζσ εκςτρατείεσ του 

Τραϊανοφ από το 101-2 και 105-6 μ.Χ..  

Τα γυναικεία πορτρζτα αποκαλφπτουν ιδιαίτερθ ςχζςθ των αυτοκράτειρων με τθ 

μόδα κακϊσ οι εξεηθτθμζνεσ εμωανίςεισ τουσ, κακόριηαν τισ τάςεισ ςτον γυναικείο 

πλθκυςμό όλθσ τθσ επικράτειασ. Στο πορτρζτο, για παράδειγμα, τθσ Ρλωτίνασ, 

ςυηφγου του Τραϊανοφ, θ κόμμωςθ είναι ιδιαίτερα περίτεχνθ: τα μαλλιά χωρίηονται 

με κυματιςμοφσ ςτθ μζςθ, όπου υπάρχει τριγωνικι απόλθξθ πάνω από το κζντρο 

του μετϊπου. Τζςςερισ ςχθματοποιθμζνοι ανιςομερείσ πλόκαμοι διακοςμθμζνοι με 

τρίγωνα και λοξζσ γραμμζσ πλαιςιϊνουν το πρόςκιο τμιμα του κεωαλιοφ και τισ 

πλάγιεσ όψεισ. Ρίςω, τα μαλλιά είναι μαηεμζνα ςε ςωενδόνθ. Μπροςτά από τα 
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αυτιά πζωτουν μικροί βόςτρυχοι. Το κεωάλι ςτολίηεται από πλατφ θμικυκλικό 

διάδθμα, που ςτενεφει προσ τα πίςω. 

Με τον Αδριανό (117 – 138 μ.Χ.) αρχίηει θ εποχι των ωιλοςόωων αυτοκρατόρων. 

Αντίκετα από τον Τραϊανό, ο Αδριανόσ δεν πίςτευε ςτθν πολιτικι τθσ εδαωικισ 

επζκταςθσ, παραιτικθκε από τισ κατακτιςεισ του τελευταίου και επιχείρθςε να 

κακορίςει τα ςφνορα τθσ αυτοκρατορίασ. Ο ίδιοσ ιταν ζνασ ιςυχοσ και εςωςτρεωισ 

διανοοφμενοσ. Τα πορτρζτα του ζχουν κφριο χαρακτθριςτικό γνϊριςμα τα μακριά 

ςγουρά μαλλιά και γζνια που είναι αποτζλεςμα δουλειάσ με τρυπάνι (για πρϊτθ 

ωορά εωαρμόηεται θ χριςθ του), αλλά και τθ διλωςθ τθσ κόρθσ και τθσ ίριδασ του 

ματιοφ (που είναι επίςθσ νζο ςτοιχείο ςτθν αυτοκρατορικι προςωπογραωία). Τα 

μνθμειϊδθ ανάγλυωα τθσ εποχισ του Αδριανοφ είναι πολφ λιγότερα από αυτά των 

προγενεςτζρων του. Κάποια από αυτά ςϊηονται ςτθν αψίδα του Κωνςταντίνου: 

πρόκειται για οκτϊ μετάλλια που απεικονίηουν ηωντανζσ και χαριτωμζνεσ ςκθνζσ 

κυνθγιοφ και κυςίασ, ενϊ ωζρουν ζντονεσ ελλθνιςτικζσ επιρροζσ. Το γεγονόσ ότι τθν 

εποχι αυτι αντικαταςτάκθκε θ καφςθ των νεκρϊν με ενταωιαςμό, ςιμανε τθν 

ζναρξθ χριςθσ ςκαλιςμζνων ςαρκοωάγων, που αποτζλεςαν ςθμαντικότατθ ομάδα 

μικρογλυπτικισ μζχρι το τζλοσ των ρωμαϊκϊν χρόνων. 

Μετά τον κάνατο του Αδριανοφ ανζβθκε ςτο κρόνο ο Αντωνίνοσ ο Ευςεβισ, ιδρυτισ 

τθσ δυναςτείασ των Αντωνίνων (138-193 μ.Χ.), θ οποία ςε μεγάλο βακμό ςυνζχιςε 

τθν πολιτικι του Αδριανοφ. Από τθν εποχι του Μάρκου Αυρθλίου (161-180 μ.Χ.), 

διαδόχου του Αντωνίνου του Ευςεβι, προςτζκθκε ζνα νζο ςτοιχείο ςτα ποτρζτα: τα 

βαριά βλζωαρα και οι διογκωμζνοι βολβοί των ματιϊν, θ πιο ζντονθ χριςθ του 

τρυπανιοφ και τα ακόμθ πιο μακριά μαλλιά και γζνια. Το ορειχάλκινο γλυπτό του 

Μάρκου Αυρθλίου απεικονίηει τον αυτοκράτορα ζωιππο, τθ ςτιγμι που χαιρετάει 

τα ςτρατεφματα ι το λαό του. Σε αντίκεςθ με το νευρικό και ανιςυχο άλογο, ο 

αυτοκράτορασ εμωανίηεται ιρεμοσ και ςυνετόσ. Τόςο θ ιςορροπθμζνθ κίνθςθ, όςο 

και θ γαλινια ζκωραςθ υποδθλϊνουν τθ ςχζςθ του Μάρκου Αυρθλίου με τθ ςτωικι 

ωιλοςοωία. 

 Με το κάνατο του Μάρκου Αυρθλίου αρχίηει θ φςτερθ περίοδοσ τθσ ρωμαϊκισ 

αυτοκρατορίασ που χαρακτθρίηεται από ζντονεσ εςωτερικζσ διαμάχεσ. Στθν εποχι 
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των Σεβιρων Αυτοκρατόρων (193 – 235 μ.Χ.), δυναςτείασ που ιδρφεται από τον 

Σεπτίμο Σεβιρο και ονομάηεται και δυναςτεία των Στρατιωτϊν Αυτοκρατόρων, 

επικρατεί ςτα πορτρζτα ζκωραςθ μυςτικοπάκειασ, ενϊ ςτθν εποχι του Καρακάλα 

(211-217 μ.Χ.) τα μαλλιά και τα γζνια επίςθμων και ιδιωτικϊν πορτρζτων γίνονται 

πιο κοντά, όπωσ ταιριάηει ςε άτομα που ηουν ςτα πλαίςια τθσ ςτρατιωτικισ 

πεικαρχίασ. 

Θ επόμενθ περίοδοσ χαρακτθρίηεται από ςτρατιωτικι αναρχία με ζντονθ διαδοχι 

αυτοκρατόρων και ςωετεριςτϊν. Μεταξφ 270 – 284 μ.Χ. κυβζρνθςε θ δυναςτεία 

των Λλλυρίων Αυτοκρατόρων, ενϊ το 284 μ.Χ. κυριάρχθςε ο Διοκλθτιανόσ, που 

ςυχνά κατονομάηεται ωσ ο πραγματικόσ ιδρυτισ τθσ Φςτερθσ Αυτοκρατορίασ. Ο 

Διοκλθτιανόσ δθμιοφργθςε το κακεςτϊσ τθσ Τετραρχίασ: θ πρϊτθ Τετραρχία 

κυβζρνθςε μεταξφ 284-305 μ.Χ. και απαρτίηονταν από δφο αυτοκράτορεσ που είχαν 

τθν ευκφνθ τθσ λιψθσ των αποωάςεων, τουσ Διοκλθτιανό (Ανατολι) και Μαξιμιανό 

(Λταλία και Αωρικι), και από δφο Καίςαρεσ που είχαν εκτελεςτικό ρόλο, τουσ 

Γαλζριο (Ραραδουνάβιεσ χϊρεσ) και Κωνςτάντιο Χλωρό (Γαλατία και Βρετανία). Το 

ιδιαίτερα ζξεργο ανάγλυωο που βρίςκεται ςτον ναό του Αγ.Μάρκου ςτθ Βενετία και 

αποδίδει τουσ δφο Αυτοκράτορεσ και τουσ δφο Καίςαρεσ τθσ Τετραρχίασ, 

χαρακτθρίηεται από τθ ςχθματικι απόδοςθ των μορωϊν και τα κυβικά 

γεωμετρικοποιθμζνα περιγράμματα τουσ. Από το 306 μ.Χ. ανζλαβε τθν εξουςία θ  

δεφτερθ Τετραρχία με Αυτοκράτορεσ τουσ Λικίνιο και Κωνςταντίνο και Καίςαρεσ 

τουσ Μαξζντιο και Μαξιμίνο (ζωσ το 313), ενϊ το 324 μ.Χ. αναλαμβάνει τθν εξουςία 

τθσ Αυτοκρατορίασ ο Κωνςταντίνοσ, ωσ Μονοκράτορασ. 

 Με το ςφςτθμα τθσ Τετραρχίασ, θ Αυτοκρατορία ωςτόςο είχε χωριςτεί ςε 

ανατολικι και δυτικι με ανεξάρτθτθ διοίκθςθ το κάκε τμιμα. Πταν ο Κωνςταντίνοσ 

προςπάκθςε να επαναωζρει τον παλιό ςφςτθμα ιταν ιδθ αργά. Τελικά μοίραςε και 

αυτόσ τθν αυτοκρατορία μεταξφ των υιϊν του, μετζωερε τθν πρωτεφουςα ςτθν 

Κωνςταντινοφπολθ (330) και άωθςε το δυτικό τμιμα ανίςχυρο και απροςτάτευτο. 

Το 315 μ.Χ. τοποκετικθκε αψίδα κριάμβου απζναντι από το Κολοςςαίο, με ςκοπό 

τθν εξφμνθςθ τθσ νίκθσ του Κωνςταντίνου ενάντια ςτον Μαξζντιο. Ρολλά ανάγλυωα 

τθσ ςυγκεκριμζνθσ αψίδασ προζρχονται από παλαιότερα μνθμεία από τθν εποχι 

των Τραϊανοφ, Αδριανοφ και Μάρκου Αυρθλίου. Μζςα από το εικονογραωικό 
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πρόγραμμα των αναγλφωων τθσ αψίδασ, εξυμνοφνταν θ επικράτθςθ του 

Κωνςταντίνου, ο οποίοσ παρουςιαηόταν ωσ ο ανανεωτισ τθσ αυτοκρατορίασ. 

Το γεγονόσ ότι ο Κωνςταντίνοσ μαηί με τον Λικίνιο υπζγραψαν το Διάταγμα των 

Μεδιολάνων, ςφμωωνα με το οποίο κατοχυρωνόταν το δικαίωμα τθσ 

ανεξικρθςκείασ ςτθ ωμαϊκι Αυτοκρατορία και άρα ο Χριςτιανιςμόσ αποτελοφςε 

νόμιμθ κρθςκεία,  αντικατοπτρίηεται ςτθ γλυπτικι τθσ εποχισ. Στο πορτρζτο του 

Κωνςταντίνου από τισ αρχζσ του 4ου αι. είναι εμωανζσ ότι μια νζα πνευματικότθτα 

και μια υπερβατικι διάκεςθ ζχουν ειςβάλει ςτθν τζχνθ. Το κεωάλι ανικε ςε 

κολοςςιαίο γλυπτό που είχε ξφλινο επικαλυμμζνο με μπροφντηο κορμό και 

μαρμάρινα μζλθ. Ο ρεαλιςμόσ και ο ιδεαλιςμόσ που ςυνυπιρχαν ςτα παλαιότερα 

πορτρζτα ζχουν εδϊ αντικαταςτακεί από μια αρχαϊκι αυςτθρότθτα που μζςα από 

τα μεγάλα ορκάνοικτα μάτια αποκτά εςωτερικι, πνευματικι ζκωραςθ. 

Αυτά είναι τα χαρακτθριςτικά τθσ χριςτιανικισ τζχνθσ, όπωσ αυτι διαμορωϊκθκε 

αρχικά ςτθ ωμαϊκι Αυτοκρατορία και ςτθ ςυνζχεια ςτθ Βυηαντινι (και εν μζρει και 

ςτο δυτικό τμιμα τθσ πρϊθν ωμαϊκισ Αυτοκρατορίασ). Ραρότι οι εικαςτικζσ τζχνεσ 

ιταν ςυνδεδεμζνεσ με τισ αρχαίεσ κρθςκείεσ, οι Χριςτιανοί ςυνζχιςαν να 

εκωράηονται μζςα από αυτζσ με ζνα νζο ενορατικό τρόπο. Σφμωωνα με τον Ρλωτίνο 

(204-270 μ.Χ.), τον πιο επιωανι Νεοπλατωνιςτι, οι τζχνεσ μετζχουν όςο και τα 

ωυςικά αντικείμενα ςτον Λόγο (που αντιςτοιχεί ςτθν πλατωνικι Λδζα και που 

εκπορεφεται από τον Κεό), ο οποίοσ τουσ προςδίδει τθν ομορωιά που μποροφν να 

ζχουν. Ο ηωγράωοσ όμωσ βρίςκεται ςε μια περιςςότερο πλεονεκτικι κζςθ από τθ 

ωφςθ, κακϊσ ζχει τθν ελευκερία και τθ δυνατότθτα να εκωράςει τον Λόγο ακόμθ 

πιο ολοκλθρωμζνα και ςωςτά από το ωυςικό αντικείμενο. Ωσ ιδεατι αρχετυπικι 

μορωι, ο Λόγοσ βρίςκεται ςτο ανκρϊπινο μυαλό και άρα θ απόδοςθ του είναι 

πνευματικι και όχι μιμθτικι διαδικαςία. Συνεπϊσ θ τζχνθ δεν πρζπει να είναι 

αναπαραςτατικι για να είναι αποκαλυπτικι, κακϊσ το αυκεντικά ωραίο είναι, 

ςφμωωνα με τον Ρλωτίνο, το υπερβατικά ωραίο. Σε μια τζτοια υπερβατικι ζκωραςθ 

ςτράωθκαν οι πρϊτοι Χριςτιανοί ακολουκϊντασ τισ αρχζσ τθσ χριςτιανικισ 

ωιλοςοωίασ, αλλά και ανοίγοντασ νζουσ δρόμουσ ςτθν καλλιτεχνικι δθμιουργία, 

που εμωανίηονται απολφτωσ διακριτοί από αυτοφσ των αρχαίων κρθςκειϊν. 
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ΒΤΖΑΝΣΙΝΗ ΣΕΧΝΗ 

Παλαιοχριςτιανικι τζχνθ (64-527μ.Χ.) 

Ραλαιοχριςτιανικι ονομάηεται θ τζχνθ που δθμιουργικθκε από τουσ Χριςτιανοφσ 

ςτο ρωμαϊκό κράτοσ, από τθν εμωάνιςθ τουσ ςτα χρόνια του Νζρωνα (64 - 68 μ.Χ.) 

ζωσ και τθν άνοδο του Λουςτινιανοφ (527 μ.Χ.). Κατά τθ βαςιλεία του Λουςτινιανοφ 

εδραιϊνεται  ο Χριςτιανιςμόσ ωσ επίςθμθ κρθςκεία ςτο βυηαντινό κράτοσ, γεγονόσ 

που είχε τθν αωετθρία του ςτο διάταγμα των Μεδολιάνων (313 μ.Χ.) με βάςθ το 

οποίο ςταμάτθςαν οι διωγμοί και κακιερϊκθκε θ ανεξικρθςκεία, αλλά και ςτθν 

πολιτικι του Κεοδοςίου, ο οποίοσ ανακιρυξε το 381 τον Χριςτιανιςμό ςε επίςθμθ 

κρθςκεία. 

Θ παλαιοχριςτιανικι τζχνθ διακρίνεται: 

• Στθν τζχνθ τθσ εποχισ των διωγμϊν, που καλφπτει το χρονικό διάςτθμα των 

τριϊν πρϊτων μεταχριςτιανικϊν αιϊνων. Είναι θ περίοδοσ που ο Χριςτιανιςμόσ 

αποτελεί απειλι για το ρωμαϊκό κράτοσ, το οποίο επιχειρεί, μζςα από δζκα 

ςκλθροφσ διωγμοφσ, να αωανίςει τθ κρθςκεία αυτι και τουσ πιςτοφσ τθσ. Θ 

κατάςταςθ άλλαξε με τθν ζκδοςθ του διατάγματοσ των Μεδιολάνων το 313 μ.Χ. 

από τουσ ςυναυτοκράτορεσ Κωνςταντίνο και Λικίνιο, αλλά κυρίωσ μετά το 324 μ.Χ. 

που επικράτθςε οριςτικά ο Κωνςταντίνοσ και μετζωερε τθν πρωτεφουςα ςτθν 

Κωνςταντινοφπολθ (330 μ.Χ.). 

• Στθν κυρίωσ παλαιοχριςτιανικι τζχνθ (330-527μ.Χ.), που διαμορωϊνεται 

κατά τθν περίοδο που ο Χριςτιανιςμόσ γίνεται νόμιμθ κρθςκεία και προετοιμάηεται 

ο δρόμοσ για να επικρατιςει οριςτικά ωσ θ επίςθμθ κρθςκεία του κράτουσ. Στθν 

τζχνθ αυτι ςυνυπάρχουν ςτοιχεία από διάωορουσ πολιτιςμοφσ, από τθ ςυγχϊνευςθ 

των οποίων προζκυψε ςτθ ςυνζχεια θ βυηαντινι τεχνοτροπία.  

Οι βαςικοί πολιτιςμοί που επθρζαςαν ςτθ διαμόρωωςθ τθσ παλαιοχριςτιανικισ και 

βυηαντινισ τζχνθσ είναι: 
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• Ο Ελλθνικόσ πολιτιςμόσ: το 330 μ.Χ. επιβιϊνουν δφο ςθμαντικά κζντρα του 

ελλθνιςτικοφ πολιτιςμοφ, θ Αλεξάνδρεια και θ Αντιόχεια. Θ Κωνςταντινοφπολθ είχε 

χτιςτεί πάνω ςτθν ελλθνικι αποικία, Βυηάντιο, και ζτςι οι νζοι κάτοικοι ιρκαν 

αμζςωσ ςε επαωι με τθν ελλθνικι τζχνθ. Τόςο και ο Κωνςταντίνοσ όςο και οι 

διάδοχοι του μετζωεραν από τα ελλθνικά κζντρα τθσ εποχισ ςτθ νζα πρωτεφουςα 

ςθμαντικά γλυπτά, όπωσ ιταν θ Ακθνά Ρρόμαχοσ του Φειδία, θ Κνίδια Αωροδίτθ 

του Ρραξιτζλθ κλπ.  

• Ο Αιγυπτιακόσ πολιτιςμόσ, που επιβιϊνει μζςα από τθν τζχνθ των Κοπτϊν. 

Οι Κόπτεσ ιταν οι ικαγενείσ κάτοικοι τθσ Αιγφπτου που ςυνζχιηαν τισ αρχαίεσ 

αιγυπτιακζσ παραδόςεισ: εξακολουκοφςαν να ωτιάχνουν μοφμιεσ, τισ οποίεσ 

ωςτόςο δε ηωγράωιηαν με τθν αιγυπτιακι τεχνικι, αλλά παράγγελναν νεκρικά 

πορτρζτα ςε Ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ ι και ςε Αιγφπτιουσ που γνωρίηανε τθν τεχνικι τθσ 

ελλθνικισ προςωπογραωίασ. Το βαςικό κζντρο παραγωγισ ιταν θ πόλθ Φαγιοφμ, 

από τθν οποία ζχουν πάρει το όνομα τουσ τα αιγυπτιακά νεκρικά πορτρζτα. 

Κάνοντασ χριςθ τθσ τεχνικισ τθσ εγκαυςτικισ (ωσ ςυνδετικό υλικϊν των χρωςτικϊν 

ουςιϊν χρθςιμοποιείται το καυτό κερί), οι καλλιτζχνεσ του Φαγιοφμ διαμόρωωςαν 

δφο τάςεισ ςτθν απόδοςθ νεκρικϊν προςωπογραωιϊν, μια ρεαλιςτικι και μια πιο 

αωαιρετικι. Από αυτι κεωρείται ότι κατάγονται οι βυηαντινζσ ωορθτζσ εικόνεσ με 

τισ ςυμβολικοφ χαρακτιρα προςωπογραωίεσ ιερϊν προςϊπων. 

• Ο ωμαϊκόσ πολιτιςμόσ, ο οποίοσ επθρζαςε ςθμαντικά τθ διαμόρωωςθ τθσ 

χριςτιανικισ τζχνθσ ωσ τον κάνατο του Κεοδοςίου Α’ (395μ.Χ.). Άλλωςτε για μεγάλο 

διάςτθμα Χριςτιανοί και ωμαίοι ςυνυπιρχαν, παραγγζλνοντασ ςυχνά καλλιτεχνικά 

ζργα από τα ίδια εργαςτιρια. Από τθ ρωμαϊκι τζχνθ οι Βυηαντινοί πιραν πολλά 

ςτοιχεία, όπωσ το αυτοκρατορικό πορτρζτο ςε προτομι και τον τφπο του Χριςτοφ 

ωσ νζου άνδρα χωρίσ γζνι. 

• Οι πολιτιςμοί τθσ Ανατολισ, δθλαδι τθσ Συρίασ, τθσ Μεςοποταμίασ και τθσ 

Ρερςίασ, όπου ςυνεχίηονται αρχαίεσ παραδόςεισ. Σθμαντικι ιταν θ επίδραςθ των 

Εβραίων  ςτθ διαμόρωωςθ τθσ χριςτιανικισ κρθςκείασ, αλλά και τζχνθσ. Ραρόλο 

που ο εβραϊκόσ νόμοσ απαγόρευε τθ δθμιουργία εικόνων ωσ ειδωλολατρικϊν, ςτισ 

ανατολικζσ επαρχίεσ υπιρχε θ ςυνικεια να διακοςμοφν τουσ τοίχουσ των 
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ςυναγωγϊν με ιςτορίεσ από τθν Ραλαιά Διακικθ. Χαρακτθριςτικζσ είναι οι 

τοιχογραωίεσ από ιδιωτικό ςπίτι ςτθν πόλθ Δοφρα – Ευρωπό τθσ Μεςοποταμίασ (3ο 

αι. μ.Χ.) με κζματα από τθν Ραλαιά και Καινι Διακικθ. Οι εικόνεσ παρουςιάηονται 

υπεραπλουςτευμζνα, ζχουν διδακτικό φωοσ και περιςςότερο διακρίνονται για τθν 

εκωραςτικότθτα και τθν πνευματικότθτα τουσ. 

Αρχιτεκτονικι τθσ εποχισ των διωγμών 

 Στα χρόνια των διωγμϊν θ τζχνθ ιταν κυρίωσ ταωικι και οι περιςςότερεσ 

νωπογραωίεσ προζρχονται από τισ κατακόμβεσ. Θ λζξθ κατακόμβθ βγαίνει 

ετυμολογικά από τθ λατινικι catacumba που ςθμαίνει υπόγειοσ τάωοσ: οι 

κατακόμβεσ ιταν υπόγειοι τάωοι κάτω από τουσ δρόμουσ των πόλεων και όχι τόποι 

λατρείασ ι χϊροι καταωυγισ των διωκόμενων χριςτιανϊν, όπωσ ςυνικωσ 

πιςτεφεται. Κάτω από τθν πόλθ τθσ ϊμθσ υπιρχαν καμμζνα περίπου ζξι 

εκατομμφρια ςϊματα ςε ζνα τεράςτιο δίκτυο με διαδρόμουσ και ταωικά δωμάτια. 

Οι διάδρομοι ιταν ωτιαγμζνοι από πωρόλικο και οι τοίχοι είχαν κικεσ (=loculi) ςε 

επάλλθλεσ ςειρζσ, όπου τοποκετοφνταν τα ςϊματα των νεκρϊν. Οι κικεσ ζκλειναν 

από μπροςτά με μια πλάκα ι με τοίχο. Ζνα άλλο είδοσ ταωισ ιταν το αρκοςόλιο, 

όπου ο τάωοσ ιταν κάκετοσ και λαξεφονταν κάτω από θμικυκλικι κόγχθ. Για τουσ 

μάρτυρεσ και τουσ αξιωματοφχουσ τθσ εκκλθςίασ ανοίγονταν ειδικά ορκογϊνια 

κολωτά δωμάτια, τα cubicula.  

Μερικζσ ωορζσ ςκαλίηονταν μικροί ναοί ςτουσ τοίχουσ των διαδρόμων, ςτουσ 

οποίουσ οι πρϊιμοι Χριςτιανοί προςεφχονταν για τουσ πεκαμζνουσ τουσ. Οι 

εκκλθςίεσ αυτζσ ιταν πολφ απλζσ και ςπανιότερα ζωεραν διακόςμθςθ με 

νωπογραωίεσ. Ζνα παράδειγμα είναι το ηωγραωιςμζνο ταβάνι τθσ κατακόμβθσ των 

αγιϊν Ρζτρου και Μαρκελλίνου (ϊμθ, 4οσ αι.), ςτο οποίο επιβιϊνουν οι αρχζσ τθσ 

ρωμαϊκισ ηωγραωικισ (βλ. τουσ τζςςερισ πομπθινοφσ ρυκμοφσ) που ικελαν τθν 

ηωγραωικι αναπαράςταςθ αρχιτεκτονικϊν ςτοιχείων. Θ επιωάνεια χωρίηεται ςε 

επιμζρουσ τμιματα, τα οποία ωζρουν παραςτάςεισ. Στο κεντρικό απεικονίηεται ο 

Χριςτόσ ςτον τφπο του Καλοφ Ροιμζνα που αποτελεί εικονογραωικι αωομοίωςθ του 

πανάρχαιου τφπου του Μοςχοωόρου. Είναι χαρακτθριςτικό γνϊριςμα τθσ 

χριςτιανικισ τζχνθσ θ χριςθ ελλθνορωμαϊκϊν εικονογραωικϊν τφπων με νζα 
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ςυμβολικι ςθμαςία. Στα πλάγια τμιματα τθσ επιηωγραωιςμζνθσ οροωισ 

απεικονίηονται ςκθνζσ από τθν ιςτορία του Λωνά που ςυμβόλιηε τθν ανάςταςθ του 

Κυρίου και των νεκρϊν. 

Ζωγραφικι τθσ εποχισ των διωγμών 

Συνικωσ οι νωπογραωίεσ ςτισ κατακόμβεσ δεν είχαν ολοκλθρωμζνθ μορωι. Ο 

ωωτιςμόσ ιταν ελάχιςτοσ και οι καλλιτζχνεσ αναγκάηονταν να εκτελοφν γριγορα τθ 

δουλειά τουσ. Επίςθσ ςπάνια ηωγράωιηαν ανκρϊπινεσ μορωζσ, πικανϊσ για λόγουσ 

αςωάλειασ. Στο πλαίςιο αυτό υιοκζτθςαν μοτίβα από τουσ ωμαίουσ προςδίδοντασ 

τουσ νζο περιεχόμενο. Για παράδειγμα το ψάρι ςυμβόλιηε τον Χριςτό, τα ςταωφλια 

τθν υπόςχεςθ για τθ ςωτθρία τθσ ψυχισ μζςα από το αίμα του Χριςτοφ, ο ωοίνικασ 

τον παράδειςο, θ άγκυρα τθν ελπίδα και το καράβι τθν εκκλθςία. Θ χριςθ 

ςυμβόλων αποτελεί ζνα από τα κατεξοχιν χαρακτθριςτικά τθσ παλαιοχριςτιανικισ 

και βυηαντινισ τζχνθσ. 

Ραραςτάςεισ, όπωσ «Οι τρεισ παίδεσ εν τθ καμίνω» από τθν κατακόμβθ τθσ 

Ρριςκίλλασ ςτθ ϊμθ (3ο αι. μ.Χ.) δείχνουν ότι οι καλλιτζχνεσ γνϊριηαν καλά τισ 

τεχνικζσ τθσ ρωμαϊκισ ηωγραωικισ. Ππωσ και οι ρωμαικζσ, οι χριςτιανικζσ 

απεικονίςεισ είχαν αωθγθματικό χαρακτιρα και διαμορωϊνονταν μζςα από τθν 

τεχνικι τθσ γριγορθσ πινελιάσ. Θ αωιγθςθ ωςτόςο δεν αωοροφςε ςε μυκολογικζσ 

ςκθνζσ ι ςφγχρονα γεγονότα, αλλά ςε ιςτορίεσ από τισ γραωζσ που λειτουργοφςαν 

ωσ ωορείσ χριςτιανικϊν μθνυμάτων. Σκοπόσ των καλλιτεχνϊν ιταν να κυμίςουν 

ςτον πιςτό τθ δφναμθ του Κεοφ και όχι να παρουςιάςουν κάτι ωραίο, ρεαλιςτικό 

και εντυπωςιακό.  

Γλυπτικι τθσ εποχισ των διωγμών & τθσ κυρίωσ παλαιοχριςτιανικισ περιόδου 

 Θ αρχαία ελλθνικι παράδοςθ δεν ςταμάτθςε να είναι αιςκθτι κατά τουσ πρϊτουσ 

χριςτιανικοφσ αιϊνεσ. Κλαςικίηουςεσ τάςεισ κυριαρχοφν ςτθ χριςτιανικι γλυπτικι 

από τα μζςα του 4ου αι. ζωσ και τισ αρχζσ του 6ου αι. μ.Χ. Είναι τα χρόνια τθσ 

κυρίωσ παλαιοχριςτιανικισ τζχνθσ, κατά τα οποία ο Χριςτιανιςμόσ είναι πλζον 

νόμιμθ – και από το 381 και επίςθμθ -  κρθςκεία. Ρρόκειται για μεταβατικι περίοδο 

κατά τθν οποία οι μνιμεσ τθσ αρχαιότθτασ είναι ακόμθ νωπζσ: από το 381 

εκλείπουν ςταδιακά οι πιςτοί του ρωμαϊκοφ πάνκεον, όμωσ οι παλιζσ 
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αριςτοκρατικζσ οικογζνειεσ ςυνεχίηουν να διαιωνίηουν αρχαίεσ παραδόςεισ, όπωσ 

οι κλαςικίηουςεσ καλλιτεχνικζσ εκωράςεισ. 

 Οι χριςτιανοί γλφπτεσ επιδίδονταν, κατά τθν περίοδο των διωγμϊν, ςτθν 

καταςκευι και λάξευςθ μαρμάρινων μονολικικϊν ςαρκοωάγων, που ιταν λάρνακεσ 

με μονολικικά καλφμματα. Οι ςαρκοωάγοι τοποκετοφνταν μεμονωμζνεσ ι κατά 

ομάδεσ ςε κατακόμβεσ, ςε μαυςωλεία ι ςε υπαίκρια κοιμθτιρια. Οι τρεισ πλευρζσ 

τουσ και κάποιεσ ωορζσ και το κάλυμμα ζωεραν ανάγλυωθ διακόςμθςθ. Οι 

Χριςτιανοί γνϊριςαν τθ χριςθ των ςαρκοωάγων από τουσ ωμαίουσ και οι 

παλαιότερεσ  χρονολογοφνται ςτο δεφτερο μιςό του 3ου αι. Ραράλλθλα με τισ 

χριςτιανικζσ ωτιάχνονταν (ζωσ το τζλοσ του 4ου αι.) ςτα ίδια εργαςτιρια και 

ςαρκοωάγοι για τουσ πιςτοφσ τθσ ρωμαϊκισ κρθςκείασ, με αποτζλεςμα οι 

ανάγλυωεσ απεικονίςεισ ςτισ χριςτιανικζσ και τισ ειδωλολατρικζσ ςαρκοωάγουσ να  

ζχουν κοινά χαρακτθριςτικά ςτθν τεχνοτροπία και τθν εικονογραωία, αλλά να 

διαωζρουν ςτθ κεματολογία τουσ.   Χαρακτθριςτικό παράδειγμα είναι θ 

ςαρκοωάγοσ του Λουνίου Βάςςου, ζπαρχου τθσ ϊμθσ που πζκανε ςτα 42 του, το 

359 μ.Χ. Θ ςαρκοωάγοσ βρίςκεται ςιμερα ςτον Άγιο Ρζτρο τθσ ϊμθσ. Στθν 

πρόςοψθ απεικονίηονται δζκα ανάγλυωεσ ςκθνζσ από τθν Ραλαιά και τθν Καινι 

Διακικθ, οι οποίεσ πλαιςιϊνονται από κίονεσ και είναι μοιραςμζνεσ ςε δφο ηϊνεσ. 

Θ κεντρικι παράςταςθ απεικονίηει τον Χριςτό και τουσ Αποςτόλουσ Ρζτρο και 

Ραφλο. Οι μορωζσ αποδίδονται με τον ελλθνικορωμαϊκό τρόπο (ο Χριςτόσ ωσ 

ωραίοσ νζοσ χωρίσ γζνι και οι Απόςτολοι ωσ αρχαίοι ωιλόςοωοι), ενϊ ςτο κάτω 

τμιμα εμωανίηεται ο αρχαίοσ κεόσ του ουρανοφ, πάνω ςτον οποίο βρίςκεται ο 

κρόνοσ του Σωτιρα. 

  Ο τομζασ τθσ μικροπλαςτικισ και τθσ μικροτεχνίασ γνωρίηει μεγάλθ άνκιςθ. 

Υψθλισ ποιότθτασ ανάγλυωα ςε πλάκεσ από ελεωαντόδοντο κοςμοφςαν 

αντικείμενα κοινισ χριςθσ, ι αποτελοφςαν ανεξάρτθτα δίπτυχα, τρίπτυχα ι 

πεντάπτυχα. Ενδεικτικά αναωζρεται ζνα δίπτυχο από ελεωαντόδοντο που 

ωιλοτεχνικθκε με αωορμι τον γάμο δφο γόνων παλαιϊν αριςτοκρατικϊν 

οικογενειϊν τθσ ϊμθσ και χρονολογείται μεταξφ 390-400: ςτο ζνα μζροσ 

απεικονίηεται γυναικεία μορωι ςτον τφπο αρχαίασ Ελλθνίδασ να πραγματοποιεί 

ςπονδι ςε αρχαίο βωμό. Αδιαμωιςβιτθτα  πρόκειται για μια κλαςικιςτικοφ τφπου 
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παράςταςθ, χαρακτθριςτικι για τθν κρατοφςα τάςθ ςτον χϊρο τθσ μικρογλυπτικισ, 

θ οποία είναι αιςκθτι και ςτον εκκλθςιαςτικό χϊρο.  

Χαρακτθριςτικό παράδειγμα είναι θ ανάγλυωθ παράςταςθ του Αρχάγγελου Μιχαιλ 

από εκκλθςία των αρχϊν του 6ου αι., όπου θ άγια μορωι ακολουκεί τον 

εικονογραωικό τφπο τθσ αρχαίασ κεάσ Νίκθσ. Θ μετάβαςθ ςτθ νζα κρθςκεία (και 

κατά ςυνζπεια ςτθν εικαςτικι τθσ ζκωραςθ) δεν πραγματοποιικθκε αμζςωσ, αλλά 

ςταδιακά και όχι πάντα ευκφγραμμα. Δεν είναι άλλωςτε μακριά θ τελευταία 

προςπάκεια αναβίωςθσ τθσ ειδωλολατρίασ από τον Λουλιανό τον Ραραβάτθ (361-

363). 

  Σε ό,τι αωορά τθν ελεφκερθ πλαςτικι, το ενδιαωζρον των γλυπτϊν προσ αυτι τθν 

κατεφκυνςθ ιταν περιοριςμζνο. Ελάχιςτα είναι τα παραδείγματα ολόγλυωων 

κρθςκευτικϊν γλυπτϊν, όπωσ αυτό του Καλοφ Ροιμζνα ςτο Λοφβρο (225 μ.Χ.). Θ 

ωιλοτζχνθςθ περίοπτων κρθςκευτικϊν γλυπτϊν ζπαυςε ολοκλθρωτικά ςτο τζλοσ 

του 4ου αι. Ραρά ωςτόςο τισ αντιρριςεισ τθσ εκκλθςίασ, θ ρωμαϊκι ςυνικεια 

ωιλοτζχνθςθσ αυτοκρατορικϊν ανδριάντων ςυνζχιςε να υπάρχει. Ραράλλθλα με τισ 

κλαςικίηουςεσ τάςεισ, ωιλοτεχνοφνταν πορτρζτα που ενείχαν τα χαρακτθριςτικά τθσ 

επερχόμενθσ βυηαντινισ τζχνθσ: το ενδιαωζρον των γλυπτϊν επικεντρϊνεται ςτθν 

απόδοςθ πνευματικότθτασ και εςωτερικότθτασ. Για παράδειγμα, ςτο πορτρζτο του 

Ευτροπίου από τθν Ζωεςο (450) θ φλθ ζχει δουλευτεί εντελϊσ επιωανειακά και το 

κζντρο του ενδιαωζροντοσ βρίςκεται ςτα μάτια και ςτο εξαχλωμζνο φωοσ του 

προςϊπου. Θ μορωι δεν προςεγγίηεται με ρεαλιςτικζσ ι και ιδεαλιςτικζσ 

προκζςεισ, αλλά αποδίδεται ωσ ανικουςα ςε ζναν άλλο μεταβατικό κόςμο. 

 

Αρχιτεκτονικι τθσ κυρίωσ Παλαιοχριςτιανικισ Περιόδου 

 Οι μορωζσ τζχνθσ που καλλιεργικθκαν περιςςότερο κατά τθν παλαιοχριςτιανικι 

περίοδο είναι θ ηωγραωικι, τα ψθωιδωτά και θ αρχιτεκτονικι. Ρρόκειται για τισ 

τζχνεσ που ςχετίηονταν άμεςα με τθν εκκλθςία και τθ χριςτιανικι λατρεία. Θ ανάγκθ 

για προβολι τθσ νζασ κρθςκείασ μζςα από τθν τζχνθ προζκυψε από το 313 και 

μετά, κατά τθν περίοδο δθλαδι που ο Κωνςταντίνοσ προζβει ςτθν νομιμοποίθςθ 

τθσ. Τθν εποχι των διωγμϊν δεν υπιρχαν δθμόςιοι χϊροι λατρείασ, οι αίκουςεσ 
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ςυγκεντρϊςεων ιταν απζριττεσ και ο ρόλοσ τθσ τζχνθσ ιταν εξίςου ταπεινόσ. Πταν 

όμωσ θ Εκκλθςία άρχιςε να μετατρζπεται ςτθ μεγαλφτερθ δφναμθ τθσ 

αυτοκρατορίασ, δεν μποροφςε παρά να χρθςιμοποιιςει τθν τζχνθ για τθν 

εξυπθρζτθςθ των ςκοπϊν τθσ.  

Ρρϊτο μζλθμα τθσ Εκκλθςίασ ιταν να διαωοροποιθκεί πλιρωσ από τθ ρωμαϊκι 

κρθςκεία, με τθν οποία για ζνα διάςτθμα ςυνυπιρχε ωσ ίςθσ ςθμαςίασ ςτθν 

αυτοκρατορία. Για να πραγματοποιθκεί αυτό, ζπρεπε πρϊτα από όλα να 

δθμιουργθκοφν χϊροι λατρείασ διαωορετικοί από τουσ αρχαίουσ ναοφσ. Το γεγονόσ 

ότι θ χριςτιανικι λειτουργία γίνονταν ςτο εςωτερικό (ςε αντίκεςθ με τουσ 

αρχαιοελλθνικοφσ ναοφσ που για μεγάλο διάςτθμα χρθςίμευαν ωσ οικία του 

γλυπτοφ του Κεοφ και οι τελετουργίεσ πραγματοποιοφνταν ςτο φπαικρο), επζβαλε 

τθν καταςκευι χϊρων μεγάλων διαςτάςεων και με πλοφςιο διάκοςμο. Το 

αρχιτεκτονικό πρότυπο, με βάςθ το οποίο χτίςτθκαν οι πρϊτεσ εκκλθςίεσ βρζκθκε 

ςτισ ρωμαϊκζσ βαςιλικζσ, ςτα κτίρια δθλαδι που ςτζγαηαν αγορζσ ι δικαςτιρια. Οι 

βαςιλικζσ ιταν μεγάλεσ μακρόςτενεσ αίκουςεσ, οι οποίεσ χωρίηονταν με 

κιονοςτοιχία ςε τρία μζρθ. Στο βάκοσ υπιρχε χϊροσ για θμικυκλικι εξζδρα, όπου 

κακόταν ο πρόεδροσ τθσ ςυνζλευςθσ ι ο δικαςτισ. Θ Αγία Ελζνθ, θ μθτζρα του 

Μ.Κωνςταντίνου, χρθςιμοποίθςε ςφμωωνα με τθν παράδοςθ για πρϊτθ ωορά τον 

τφπο τθσ ρωμαϊκισ βαςιλικισ για τθν ανοικοδόμθςθ χριςτιανικισ εκκλθςίασ, και 

από τότε ο όροσ «βαςιλικι» χρθςιμοποιείται για εκκλθςίεσ αυτοφ του τφπου.  

Μια από τισ παλιότερεσ βαςιλικζσ είναι ο παλαιόσ Άγιοσ Ρζτροσ που χτίςτθκε από 

τον Κωνςταντίνο, περ. το 333 μ.Χ. ςτθ ϊμθ. Ο ναόσ δε ςϊηεται, αλλά υπάρχει 

αναλυτικι περιγραωι του ςε γραπτζσ πθγζσ. Οι νζεσ βαςιλικζσ διατιρθςαν τθ δομι 

των παλαιϊν, όμωσ θ διαωορετικι χριςθ τουσ ςθματοδότθςε τθν αλλαγι ρόλων 

ςτουσ επιμζρουσ χϊρουσ τουσ. Στθ κζςθ τθσ θμικυκλικισ κόγχθσ των αρχαίων 

κτιςμάτων τϊρα τοποκετείται το ιερό βιμα. Ο κεντρικόσ χϊροσ όπου μαηεφονταν το 

εκκλθςίαςμα ονομάςτθκε κυρίωσ ναόσ και οι παράπλευροι χϊροι πλάγια κλίτθ, που 

ςε πολλζσ περιπτϊςεισ ανζρχονταν μζχρι και ςε εννζα. Το κεντρικό κλίτοσ ιταν 

ψθλότερο και το εςωτερικό τθσ εκκλθςίασ ωωτιηόταν μζςα από τα πλάγια 

παράκυρα. Ο πιςτόσ περνοφςε μζςα από μια κλειςτι αυλι με κιονοςτοιχία, το 

αίκριο, όπου παρζμεναν οι «κατθχοφμενοι και προςκλαίοντεσ» (=οι αμαρτιςαντεσ 
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και οι τιμωρθκζντεσ), αωοφ είχε διαβεί το πρόπυλο και είχε ξεπλυκεί ςτθ ωιάλθ ι 

τθν κρινθ που βριςκόταν ςε αυτό (πράξθ ςυμβολικι, όπωσ δθλϊνει και θ γνωςτι 

καρκινικι επιγραωι «νιψονανομιματα μθμόνανόψιν»). Στθ ςυνζχεια ζμπαινε ςτον 

νάρκθκα (δυτικό τμιμα του ναοφ) και από εκεί ςτον κυρίωσ ναό. Από εκείνο το 

ςθμείο ζβλεπε ςτο βάκοσ το ιερό βιμα με αψίδα ι κόγχθ. Σε κάποιεσ βαςιλικζσ 

υπιρχε υπερϊο και γυναικωνίτθσ. Ο κυρίωσ ναόσ ιταν ςυνικωσ επιβλθτικόσ, είχε 

απλι ξφλινθ ςκεπι και τα δοκάρια ιταν ακάλυπτα. Τα πλάγια κλίτθ είχαν επίπεδεσ 

οροωζσ. Οι κίονεσ ιταν  πλοφςια διακοςμθμζνοι και οι τοίχοι ζωεραν διακοςμιςεισ 

με ψθωιδωτά, ορκομαρμαρϊςεισ, πολφτιμουσ και θμιπολφτιμουσ λίκουσ.  

 Οι βαςιλικζσ που ζχτιςε ο Μ.Κωνςταντίνοσ ςτθν Κωνςταντινοφπολθ, τθ ϊμθ και 

τουσ Αγίουσ τόπουσ δεν ςϊηονται. Μποροφμε όμωσ να ςχθματίςουμε εικόνα τουσ 

από τισ γραπτζσ πθγζσ και τισ αρχαιολογικζσ αναςκαωζσ. Ιταν εωτά ςτον αρικμό. 

Ενδεικτικά αναωζρονται ο ναόσ των Αγίων Αποςτόλων ςτθν Κωνςταντινοφπολθ που 

αποπερατϊκθκε από τον Κωνςτάντιο (337-361μ.Χ.) αλλά κάθκε κατά τθ ςτάςθ του 

Νίκα, ο ναόσ τθσ Αγίασ Σοωίασ ςτθν Κωνςταντινοφπολθ, που ιταν πεντάκλιτθ 

βαςιλικι και καταςτράωθκε επίςθσ κατά τθ ςτάςθ του Νίκα και θ βαςιλικι του 

Ρανάγιου Τάωου ςτθν Λερουςαλιμ που εγκαινιάςτθκε το 335 μ.Χ., ιταν πεντάκλιτθ 

και είχε αίκριο με τζςςερισ ςτοζσ γφρω τθσ. 

 Από τισ παλαιοχριςτιανικζσ βαςιλικζσ που βρίςκονται ςτον ελλαδικό χϊρο 

αναωζρονται ενδεικτικά ο ναόσ τθσ Ραναγίασ Αχειροποιιτου ςτθ Κεςςαλονίκθ, 

κτίςμα του 5ου αι., τρίκλιτθ βαςιλικι με αίκριο και ςτοζσ ςτισ τζςςερισ πλευρζσ, 

εξωνάρκθκα και εςωνάρκθκα. Εξωτερικά ςτθ νότιο πλευρά είναι προςκολλθμζνο 

ζνα μονόκλιτο βαωτιςτιριο. Επίςθσ ο ναόσ του Αγίου Δθμθτρίου ςτθ Κεςςαλονίκθ 

από το αϋμιςό του 5ου αι.,  βαςιλικι πεντάκλιτθ με εγκάρςιο κλίτοσ, που κάθκε ςτα 

χρόνια του Θράκλειου (629-34μ.Χ.), επιςκευάςτθκε τον 7ο αι., ξανακάθκε ςτθ 

μεγάλθ πυρκαγιά τθσ Κεςςαλονίκθσ το 1917 και αναςτθλϊκθκε μεταξφ 1926-1948. 

Ζνασ άλλοσ αρχιτεκτονικόσ τφποσ των πρϊτων χριςτιανικϊν χρόνων είναι τα 

περίκεντρα κτίρια. Τα πρότυπα τουσ προζρχονται από τουσ ρωμαϊκοφσ χρόνουσ, 

όπου ο τφποσ του περίκεντρου οικοδομιματοσ χρθςιμοποιικθκε για τθν καταςκευι 

λουτρϊν, μαυςωλείων, αλλά και κτιρίων κρθςκευτικισ (π.χ. το Ράνκεον) και 
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κοςμικισ χριςθσ. Κατά τον 4ο αι. ο περίκεντροσ τφποσ χρθςιμοποιοφνταν για τθν 

οικοδόμθςθ βαπτιςτθρίων και νεκρικϊν μαυςωλείων που ςυνδζονταν με μεγάλεσ 

βαςιλικζσ. Στθν κάτοψθ τα κτίρια αυτά ιταν κυκλικά, ι και οκταγωνικά, κακϊσ ο 

αρικμόσ οκτϊ αποτελεί ςυμβολικι αναωορά ςτθν ανάςταςθ του Κυρίου. 

Χαρακτθριςτικό παράδειγμα είναι το μαυςωλείο τθσ Κωνςτάντιασ, κόρθσ του 

Μ.Κωνςταντίνου, που αρχικά εωάπτονταν με τθ βαςιλικι τθσ Αγίασ Αγνισ, ζξω από 

τα τείχθ τθσ ϊμθσ. Χτίςτθκε περ. το 350 μ. Χ., ζχει ςτρογγυλό ςχιμα, εςωτερικι 

κιονοςτοιχία και μικρά παράκυρα ςτα πλάγια. Ο διάκοςμοσ αποτελεί ςυνδυαςμό 

κρθςκευτικϊν και παγανιςτικϊν ςτοιχείων. 

 

Ζωγραφικι τθσ κυρίωσ Παλαιοχριςτιανικισ Περιόδου 

Με τθν εδραίωςθ τθσ χριςτιανικισ ναοδομίασ, προζκυψε το πρόβλθμα τθσ 

διακόςμθςθσ των νζων εκκλθςιϊν. Οι διαωορετικζσ αντιλιψεισ για τθν εικόνα και 

τθ χριςθ τθσ οδιγθςαν τον κλιρο και τουσ πιςτοφσ ςε μεγάλεσ διαμάχεσ. Πλοι 

απζρριπταν τα αγάλματα γιατί, πρϊτο, οι Γραωζσ απαγόρευαν ρθτά κάκε είδουσ 

ομοιϊματα και είδωλα, και δεφτερο, τα γλυπτά παρζπεμπαν ςτισ αρχαίεσ 

ειδωλολατρικζσ κρθςκείεσ, από τισ οποίεσ οι Χριςτιανοί προςπακοφςαν με κάκε 

τρόπο να διαωοροποιθκοφν. Το είδοσ που χρθςιμοποιικθκε για τθ διακόςμθςθ των 

πρϊιμων βαςιλικϊν ιταν τα ψθωιδωτά, τα οποία αντικατζςτθςαν τισ παλαιότερεσ 

νωπογραωίεσ. Δυςτυχϊσ ςϊηονται πολφ λίγα παραδείγματα από τθν τζχνθ του 4ου 

αι. για να ζχουμε ολοκλθρωμζνθ εικόνα. 

Θ τζχνθ του ψθωιδωτοφ δεν ιταν βυηαντινι εωεφρεςθ, κακϊσ υπιρχε ιδθ ςτουσ 

Σουμζριουσ από τθν 3θ χιλιετία π.Χ. Οι Ζλλθνεσ τθσ ελλθνιςτικισ περιόδου και ςτθ 

ςυνζχεια οι ωμαίοι εξζλιξαν τθν τεχνικι μεγάλου μεγζκουσ ψθωιδωτά με 

πλοφςιουσ χρωματικοφσ τόνουσ και μεγάλθ λεπτομζρεια. Τα ελλθνορωμαϊκά, 

ωςτόςο, ψθωιδωτά προορίηονταν για δάπεδα και θ παραγωγι τουσ ιταν 

περιοριςμζνθ. Αντίκετα, ςτα πρϊιμα χριςτιανικά χρόνια παράγεται μεγάλοσ 

αρικμόσ ψθωιδωτϊν για τθ διακόςμθςθ των νζων βαςιλικϊν. Τα χρϊματα 

αποκτοφν ακόμθ μεγαλφτερθ λάμψθ, κακϊσ οι ψθωίδεσ αποτελοφνται από 

χρωματιςτό γυαλί και όχι από μάρμαρο, όπωσ ίςχυε ςτθν αρχαιότθτα. Με αυτό τον 
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τρόπο θ επιωάνεια του ψθωιδωτοφ δίνει τθν εντφπωςθ ρευςτότθτασ και δεν κυμίηει 

τουσ ςυμπαγείσ όγκουσ των αντίςτοιχων ελλθνιςτικϊν και ρωμαϊκϊν ζργων, και με 

αυτό τον τρόπο ανταποκρίνεται πλιρωσ ςτο αίτθμα διαμόρωωςθ πνευματικοφ 

χϊρου.  Στα πιο παλιά ψθωιδωτά είναι ζκδθλθ θ επιρροι τθσ αρχαίασ τζχνθσ: ςε ζνα 

από τα ψθωιδωτά, για παράδειγμα, από το μαυςωλείο τθσ Galla Placidia ςτθ 

αβζνα (425-450) απεικονίηεται ο Χριςτόσ κακιμενοσ ςε βράχο, ωσ βοςκόσ ςτον 

τφπο του νζου άνδρα χωρίσ γζνι (τφποσ που προζρχεται από τθν ελλθνορωμαϊκι 

τζχνθ) προςζχοντασ το κοπάδι του. Θ όλθ ςκθνι διαδραματίηεται ςε ωυςικό χϊρο, θ 

απεικόνιςθ του οποίου κα εκλείψει από τθ βυηαντινι τζχνθ.  

 

Πρωτοβυηαντινι περίοδοσ (527-726 μ.Χ.) 

Δεν είναι ιδιαίτερα ξεκάκαρο πότε ακριβϊσ άρχιςε θ διαμόρωωςθ τθσ βυηαντινισ 

τζχνθσ, δθλ. θ τζχνθ που ςυνδζεται με τθν αυτοκρατορικι αυλι του Κωνςταντίνου 

και των άμεςων επιγόνων του. Από κάποιουσ θ αωετθρία τοποκετείται ςτισ αρχζσ 

του 5ου αι., λίγο μετά τθν ολοκλιρωςθ του χωριςμοφ τθσ αυτοκρατορίασ με τθν 

πτϊςθ του δυτικοφ μζρουσ τθσ ςτα γερμανικά ωφλα (476 μ.Χ.). Είναι ωςτόςο 

δφςκολο να γίνει ακριβισ διαχωριςμόσ μεταξφ τθσ τζχνθσ του ανατολικοφ και του 

δυτικοφ κράτουσ, πριν από τον 6ο αι. Οι διαωορζσ αρχίηουν να παγιϊνονται ςτα 

χρόνια του Λουςτινιανοφ (527-565 μ.Χ.), όταν θ Κωνςταντινοφπολθ γίνεται το 

πολιτικό και καλλιτεχνικό κζντρο τθσ ανατολικισ  αυτοκρατορίασ. Ο ίδιοσ ο 

Λουςτινιανόσ υπιρξε ζνα είδοσ πάτρωνα και χρθματοδότθςε πολλά και μεγάλα ζργα 

τζχνθσ. 

  Ωςτόςο θ εποχι που μεςολαβεί μεταξφ του κανάτου του Λουςτινιανοφ (565 μ.Χ.) 

και τθσ ζναρξθσ τθσ εικονομαχίασ (726 μ.Χ.) είναι περίοδοσ καλλιτεχνικισ παρακμισ. 

Οι ςυνκικεσ που επικρατοφν δεν ευνοοφν τθν καλλιτεχνικι παραγωγι: από τθ μία 

υπάρχει οικονομικι κρίςθ, από τθν άλλθ οι εξωτερικοί εχκροί λεθλατοφν 

ςυςτθματικά τισ μεγάλεσ επαρχίεσ, οι Λομβαρδοί τθν Λταλία, οι Ρζρςεσ τθ Μ.Αςία 

και τθ Συρία, οι Αβάροι και οι Σλάβοι τθ Βαλκανικι, ενϊ από τον 7ο αι. 

εμωανίηονται και οι Άραβεσ που κατακτοφν μεγάλο τμιμα τθσ ανατολικισ 

αυτοκρατορίασ. 
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Ζωγραφικι  

 Τα περιςςότερα και ςθμαντικότερα μνθμεία τθσ πρωτοβυηαντινισ τζχνθσ δεν 

προζρχονται από τθν Κωνςταντινοφπολθ, αλλά από τθν Λταλία και ςυγκεκριμζνα 

από τθν πόλθ αβζνα. Αν και από το 476 το δυτικό μζροσ τθσ αυτοκρατορίασ ανικε 

ςτα χζρια Γερμανικϊν ωφλων, δεν είναι λίγεσ οι ωορζσ που οι βυηαντινοί 

αυτοκράτορεσ ζδιναν αξιϊματα ςτουσ Γερμανοφσ βαςιλείσ για να κυβερνοφν ςτο 

όνομα τουσ. Μζςα από διπλωματικζσ ι και εμπόλεμεσ οδοφσ, οι βυηαντινοί 

ωρόντιηαν να κατζχουν εδάωθ τθσ Δφςθσ ι ζςτω να αςκοφν ςθμαντικζσ επιρροζσ 

ςτθ διοίκθςθ τουσ. Επί Λουςτινιανοφ θ αβζνα, θ Σικελία και θ ϊμθ ανικαν ςτο 

Βυηάντιο. 

Χαρακτθριςτικό παράδειγμα τθσ πρωτοβυηαντινισ περιόδου είναι τα ψθωιδωτά 

αωθγθματικοφ κφκλου από τθ βαςιλικι του Άγιου Απολλινάριου τθσ αβζνασ (520 

μ.Χ.). Τουσ αωθγθματικοφσ κφκλουσ ςαν καλλιτεχνικό είδοσ τουσ γνωρίηουμε ιδθ 

από τουσ ωμαίουσ, (π.χ. κίονασ του Τραϊανου). Συνικωσ αναωζρονταν ςε ιςτορίεσ 

από τουσ πολζμουσ του αυτοκράτορα, οι οποίεσ απαρτίηονταν από ανάγλυωεσ 

ρεαλιςτικζσ ςκθνζσ διαδοχικά τοποκετθμζνεσ, με ςκοπό να ενθμερϊςουν το 

ωμαίο πολίτθ και να δοξάςουν τον αυτοκράτορα. Στα ψθωιδωτά από τον ναό του 

Αγίου Απολλινάριου,  ρεαλιςμόσ και λεπτομζρεια εκλείπουν: πρόκειται για 

ςτατικζσ, ςυμμετρικζσ παραςτάςεισ που ςτο κζντρο  απεικονίηεται ο Χριςτόσ, ο 

οποίοσ ςτθ μία περίπτωςθ εμωανίηεται ςτον τφπο του νζου με μακρυά μαλλιά και 

χωρίσ γζνι (επιβιϊνει ακόμθ ο ελλθνορωμαϊκόσ τφποσ που ςφντομα κα 

αντικαταςτακεί από τον βυηαντινό εικονογραωικό του αυςτθροφ άνδρα με γζνι). Θ 

ακαμψία των μορωϊν απζχει πολφ από τθ ςφνκετθ κίνθςθ και τθ ηωντανι ζκωραςθ 

τθσ ελλθνορωμαϊκισ τζχνθσ. Ο πρωτοβυηαντινόσ καλλιτζχνθσ ζπρεπε να είναι 

ςαωισ, αποωεφγοντασ να παραπλανεί το βλζμμα του πιςτοφ με πρόςκετα και 

εντυπωςιακά ςτοιχεία. Θ απεικόνιςθ τθσ ωφςθσ που τόςο ενδιζωερε Ζλλθνεσ και 

ωμαίουσ,  μπαίνει τϊρα ςτο περικϊριο, ενϊ προωκοφνται λιτζσ – απζριττεσ 

εικόνεσ που εκωράηουν ζναν άλλο κόςμο, επζκεινα του γιινου. 
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O Ράπασ Γρθγόριοσ Α’ ο Μζγασ που ζηθςε ςτο τζλοσ του 6ου αι. προζβαλε τθ 

ηωγραωικι (ψθωιδωτά) ωσ τον μόνο τρόπο για να διδαχτοφν τα αγράμματα μζλθ 

τθσ εκκλθςίασ τισ ιςτορίεσ από τισ ιερζσ γραωζσ. Θ τζχνθ ωςτόςο δεν 

χρθςιμοποιικθκε μόνο για κρθςκευτικοφσ ςκοποφσ, αλλά και για τθν προβολι του 

αυτοκράτορα που εμωανίηεται  μζςα από αυτι ωσ κρθςκευτικόσ θγζτθσ. Στα 

ψθωιδωτά από τισ δφο πλευρζσ τθσ αγίασ τράπεηασ ςτθν εκκλθςία του Αγίου 

Βιταλίου τθσ αβζνασ (π.547), απεικονίηονται ο Λουςτινιανόσ και θ Κεοδϊρα με τθ 

ςυνοδεία τουσ, αντίςτοιχα. Ραρόλο που το αυτοκρατορικό ηεφγοσ δεν είχε 

παραβρεκεί ςτα εγκαίνια του ναοφ, απεικονίηεται ςαν να βρίςκεται ςε αυτά, 

αναβακμίηοντασ το κφροσ τθσ ςυγκεκριμζνθσ εκκλθςίασ, αλλά και του 

αρχιεπιςκόπου τθσ αβζνασ, Μαξιμιανοφ, που δεν ιταν ιδιαίτερα δθμοωιλισ 

μεταξφ των πολιτϊν. Σε μια ςφγκριςθ με ψθωιδωτά του προθγοφμενου αιϊνα, είναι 

εμωανισ θ αλλαγι ςτον τρόπο απόδοςθσ τθσ ανκρϊπινθσ μορωισ: αποδίδεται 

ιδιαίτερα επιμθκυμζνθ, πιο λεπτι με μικρά πόδια, ενϊ ςτο μικροςχθματιςμζνο 

πρόςωπο κυριαρχοφν μεγάλα απλανι μάτια με κενό βλζμμα που μοιάηει να 

οραματίηεται τον επζκεινα κόςμο. Τα ενδφματα είναι ιδιαίτερα εντυπωςιακά, 

εξαωανίηοντασ τθν φπαρξθ ςωματικότθτασ από κάτω τουσ, ενϊ θ κίνθςθ των 

μορωϊν είναι ςτατικι. Οι μορωζσ αποδίδονται αυςτθρά μετωπικά, μοιάηουν 

εξαχλωμζνεσ, ενϊ θ ατμόςωαιρα ςτο ςφνολο τθσ ςφνκεςθσ είναι εξωκοςμικι. Στο 

ωόντο κυριαρχεί το χρυςό χρϊμα ωσ ςυμβολικι αναωορά ςτο κείο ωωσ. Ο 

Λουςτινιανόσ  και θ Κεοδϊρα απεικονίηονται ςαν τον Χριςτό και τθν Ραναγία, 

αντίςτοιχα: ςτο κάτω μζροσ του πζπλου τθσ αυτοκράτειρασ διακρίνεται παράςταςθ 

με τουσ τρεισ μάγουσ που ωζρνουν τα δϊρα ςτο μικρό Λθςοφ, ενϊ οι δϊδεκα 

ςυνοδοί του Λουςτινιανοφ παραπζμπουν ςτουσ 12 αποςτόλουσ.  

 Ο τρόποσ απόδοςθσ τθσ ανκρϊπινθσ μορωισ και θ εξωκοςμικι ατμόςωαιρα ςτα 

ψθωιδωτά του Αγίου Βιτάλιου ςτθ αβζνα αποτζλεςαν πρότυπο για τα επόμενα 

χρόνια, καταδεικνφοντασ μια ηωγραωικι που επιχειροφςε να ξεπεράςει τθ ςχζςθ 

τθσ τόςο με τθ γιινθ πραγματικότθτα, όςο και με τισ κλαςικζσ καλλιτεχνικζσ 

παραδόςεισ. Τάςθ ιταν οι μορωζσ να αποκτοφν όλο και πιο εξαχλωμζνο χαρακτιρα 

με ολοκλθρωτικι απϊλεια τθσ ςωματικότθτασ τουσ κάτω από τα βαριά ενδφματα. 

Από τα χρόνια μετά τον Λουςτινιανό ενδεικτικά είναι τα ψθωιδωτά από τον Άγιο 
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Δθμιτριο Κεςςαλονίκθσ που τοποκετικθκαν ςτον ναό κατά τθν ανοικοδόμθςθ του 

τον 7οαι., μετά τισ πυρκαγιζσ που τον κατζςτρεψαν το 629 και το 634, όπωσ το 

ανακθματικό ψθωιδωτό από τθ βόρεια πλευρά του ναοφ, όπου εικονίηεται ο Αγιοσ 

Δθμιτριοσ ανάμεςα ςε ζναν ιεράρχθ ςτα δεξιά του και ζναν άρχοντα ςτα αριςτερά 

του. Θ επιγραωι αναωζρεται ςτθν επίκεςθ βαρβάρων, πικανϊσ των Σλάβων ςτα 

χρόνια 617-619. Οι μορωζσ είναι εντελϊσ επίπεδεσ, ςτατικζσ, με ζντονα 

περιγράμματα, αυςτθρά πρόςωπα και μεγάλα απλανι μάτια. 

Δεν ξζρουμε πότε ακριβϊσ εμωανίςτθκαν οι πρϊτεσ ωορθτζσ εικόνεσ. Θ 

τεχνοτροπία τουσ ζχει τισ ρίηεσ τθσ  ςτα (αωαιρετικοφ τφπου) νεκρικά πορτρζτα 

Φαγιοφμ, ενϊ θ χριςτιανικι μυκολογία αντιμετωπίηει τισ πρϊτεσ εικόνεσ ωσ 

κεόςταλτεσ: θ Ραναγία με το Κείο Βρζωοσ εμωανίςτθκαν ςτον Πςιο Λουκά για να 

ηωγραωίςει τα ποτρτζτα τουσ. Μία από τισ πιο πρϊιμεσ ωορθτζσ εικόνεσ που 

ςϊηονται, θ οποία είναι θ παλαιότερθ που απεικονίηει τθν Ραρκζνο με το Βρζωοσ, 

χρονολογείται ςτο τζλοσ του 6ου αι. και προζρχεται από το Μοναςτιρι τθσ Αγίασ 

Αικατερίνθσ ςτο όροσ Σινά, ςτθν Αίγυπτο. Ρρόκειται για εκλεκτιςτικι απόδοςθ: το 

πρόςωπο τθσ Ραναγίασ παραπζμπει ςτα αρχαία Φαγιοφμ, το πρόςωπο του Αγίου 

Κεόδωρου ακολουκεί τθ βυηαντινι τεχνοτροπία, ενϊ οι άγγελοι ςτο βάκοσ 

κυμίηουν μορωζσ από ρωμαϊκζσ τοιχογραωίεσ. Χαρακτθριςτικό επίςθσ των πρϊιμων 

εικόνων είναι ο ςυνδυαςμόσ μικροκαμωμζνων ςωμάτων με πιο βαριά κεωάλια. Οι 

πρϊιμεσ ωορθτζσ εικόνα ηωγραωίηονταν με τθν εγκαυςτικι, μια μζκοδο δφςκολθ 

που ςταμάτθςε να χρθςιμοποιείται μετά τθν περίοδο των εικονομαχιϊν.  

 

 

Αρχιτεκτονικι 

Το πιο ςθμαντικό αρχιτεκτόνθμα από τθν εποχι του Λουςτινιανοφ είναι θ Αγία 

Σοωία (532-537). Στθ κζςθ τθσ υπιρχε εκκλθςία που είχε ξεκινιςει επί 

Κωνςταντίνου, ολοκλθρϊκθκε το 360 μ.Χ. και καταςτράωθκε το 532 μ.Χ. μαηί με 

πολλά άλλα μνθμεία κατά τθ διάρκεια τθσ Στάςθσ του Νίκα που κόντεψαν να 

εκκρονίςουν τον Λουςτινιανό. Θ οικοδόμθςθ του νζου κτιρίου άρχιςε αμζςωσ και 

διιρκθςε μόνο 5 χρόνια. Αρχιτζκτονεσ ιταν ο Ανκζμιοσ από τισ Τράλλεισ και ο 
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Λςίδωροσ από τθ Μίλθτο τθσ Μ.Αςίασ, ειδιμονεσ τθσ γεωμετρίασ, τθσ ςτατικισ και 

τθσ μθχανικισ. Μετά τθν Άλωςθ το 1453 μετατράπθκε ςε τηαμί, προςτζκθκαν ςτα 

πλάγια 4 μιναρζδεσ και τα ψθωιδωτά καλφωκθκαν με αςβζςτθ. Μερικά ψθωιδωτά 

ξαναιρκαν ςτο ωωσ κατά τθ διάρκεια του 20ου αιϊνα με τθ μετατροπι του ναοφ ςε 

μουςείο. 

 Θ εκκλθςία τθσ Αγίασ Σοωίασ είναι ζνα αρχιτεκτόνθμα που καυμάςτθκε πολφ ςε 

όλεσ τθσ εποχζσ και ιδιαίτερα ςτθ ςφγχρονθ του, κακϊσ αποτζλεςε καινοτομικι 

αρχιτεκτονικι λφςθ ςτα πάγια αιτιματα τθσ εποχισ που αωοροφςαν από τθ μία τθν 

πλιρθ αποκοπι από τισ κλαςικζσ παραδοςιακζσ μορωζσ ζκωραςθσ που 

λειτουργοφςαν ωσ ςυνδετικόσ κρίκοσ με το ειδωλολατρικό παρελκόν, από τθν άλλθ 

αναωζρονταν ςτθν επινόθςθ νζων κτιριακϊν τφπων που κα εξζωραηαν 

ολοκλθρωμζνα το πνευματικό ςτοιχείο τθσ χριςτιανικισ κρθςκείασ.  Ο 

αρχιτεκτονικόσ τφποσ τθσ βαςιλικισ με τθν επίπεδθ οροωι κρατοφςε τον πιςτό ςε 

γιινα επίπεδα αδυνατϊντασ να δθμιουργιςει μυςτθριακι ατμόςωαιρα ςτο 

εςωτερικό των εκκλθςιϊν. Στθν Αγία Σοωία, για πρϊτθ ωορά τονίςτθκε ο 

κατακόρυωοσ δομικόσ άξονασ προςδίδοντασ μεγάλο φψοσ ςτο κτίριο. Ο Ανκζμιοσ 

και ο Λςίδωροσ ζνωςαν δφο προχπάρχοντεσ αρχιτεκτονικοφσ τφπουσ, τθ βαςιλικι 

και το περίκεντρο κτιριο, δθμιουργϊντασ τον νζο αρχιτεκτονικό τφπο τθσ βαςιλικισ 

με τροφλο. Κζντρο του ςυγκροτιματοσ αποτελεί ζνασ τετράγωνοσ χϊροσ που 

ορίηεται από τζςςερισ ογκϊδεισ πεςςοφσ και ςτεγάηεται με μεγαλοπρεπι, 

θμιςωαιρικό τροφλο που ςυμβολίηει τθν ουράνεια ςωαίρα. Στα ανατολικά και 

δυτικά ανοίγονται δφο κόγχεσ, θ κόγχθ του ιεροφ και του νάρκθκα, που ςτθρίηονται 

ςε διϊροωεσ κιονοςτοιχίεσ. Ο τροφλοσ ζχει διάμετρο 32μ. και φψοσ 62μ., ενϊ ωζρει 

περιμετρικά ςαράντα παράκυρα, ζτςι ϊςτε δίνεται θ εντφπωςθ ότι αιωρείται, αωοφ 

το ωωσ που τα διαπερνά διαλφει τισ επιωάνειεσ και εξαχλϊνει τουσ όγκουσ. Το 

άπλετο ωωσ – ο ναόσ ζχει ςυνολικά εκατό παράκυρα – ςε ςυνδυαςμό με τα 

χρωματιςτά μάρμαρα, τα λαμπερά ψθωιδωτά και γενικά τον πλοφςιο διάκοςμο, 

δθμιουργεί τθν αίςκθςθ ενόσ πνευματοποιθμζνου, μεταωυςικοφ χϊρου που 

μαγεφει τουσ πιςτοφσ μζχρι ςιμερα. Θ εςωτερικι διακόςμθςθ τθσ εκκλθςίασ 

πραγματοποιικθκε ςταδιακά μεταξφ του 6ου και του 13ου αι.. Ο αρχικόσ 

διάκοςμοσ ιταν ανεικονικόσ, που απαρτίηονταν από Σεραωείμ ςτα ςωαιρικά 
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τρίγωνα του τροφλου, ςταυρό εντόσ ςτεωάνθσ ςτον τροφλο και από ωυτικζσ ζλικεσ, 

γεωμετρικά ςχιματα και πλζγματα ςτισ υπόλοιπεσ επιωάνειεσ. Τα παλαιότερα 

ψθωιδωτά προζρχονται από τθ μεςοβυηαντινι περίοδο, μετά τθ λιξθ των 

Εικονομαχιϊν, ενϊ το παλαιότερο είναι αυτό τθσ Ζνκρονθσ Κεοτόκου από τθν κόγχθ 

τθσ αψίδασ (867). 

 

 Μεςοβυηαντινι περίοδοσ (726-1204) 

Θ μεςοβυηαντινι περίοδο ξεκινά με τισ άγριεσ διαμάχεσ ανάμεςα ςτουσ 

Εικονολάτρεσ και τουσ Εικονομάχουσ, ςτο πλαίςιο τθσ πρϊτθσ (726-787) και τθσ 

δεφτερθσ Εικονομαχίασ (813-846). Ιδθ από τα χρόνια του Μ.Κωνςταντίνου που 

διαμορωϊκθκε θ ηωγραωικι του Σταυροφ και ςτθ ςυνζχεια τθσ Ραναγίασ με το Κείο 

Βρζωοσ, οι πιςτοί διαχωρίςτθκαν ςε αυτοφσ που πίςτευαν ςτισ ευεργετικζσ 

ιδιότθτεσ των εικόνων και ςε αυτοφσ που υποςτιριηαν ότι θ λατρεία τουσ νόκευε 

τθν πίςτθ και τθ διδαςκαλία του Χριςτοφ. Οι Εικονολάτρεσ υποκινοφνταν από τουσ 

μοναχοφσ και το Ρατριαρχείο, που είχαν μεγάλθ κρθςκευτικι και πολιτικι δφναμθ, 

ενϊ οι Εικονομάχοι υποςτθρίηονταν από αυτοκράτορεσ και εκπροςϊπουσ των 

μεςαίων και κατϊτερων τάξεων που ανθςυχοφςαν για τθν αυξανόμενθ επιρροι του 

κλιρου. Θ διαμαρτυρία για τθν κατάργθςθ των εικόνων κάλυπτε ςτθν ουςία 

πολιτικζσ κινιςεισ που αωοροφςαν ςτον περιοριςμό του μεγάλου αρικμοφ 

μοναςτθριϊν, τθ ωορολόγθςθ των μοναςτθριακϊν περιουςιϊν και τθν απόςπαςθ 

τθσ εκπαίδευςθσ από τον κλιρο και τθν Εκκλθςία. 

Ο πρϊτοσ αυτοκράτορασ που πιρε μζτρα κατά των Εικονολατρϊν ιταν ο Λζων Γ’ 

Μςαυροσ, ςφμωωνα με τα οποία οι εικόνεσ αναρτικθκαν ςε τζτοιο φψοσ μζςα ςτισ 

εκκλθςίεσ, ϊςτε δεν ιταν δυνατι θ λατρεία τουσ από τουσ πιςτοφσ. Ακολοφκθςε ο 

ξεςθκωμόσ του όχλου από τουσ μοναχοφσ, αλλά και ο αωοριςμόσ του Λζοντα από 

τον Ράπα Γρθγόριο Γ’. Ο γιοσ του Λζοντα Γ’, Κωνςταντίνοσ Ε’, κατιργθςε 

ολοκλθρωτικά τισ εικόνεσ, παίρνοντασ και αυςτθρά μζτρα εναντίον των μοναχϊν. Θ 

πρϊτθ Εικονομαχία ζλθξε το 787, όταν θ ςφηυγοσ του Λζοντα Δ’, θ Ειρινθ θ 

Ακθναία, ςυγκάλεςε μετά τον κάνατο του Εικονομάχου αυτοκράτορα τθν Η’ 

Οικουμενικι Σφνοδο, όπου αποωαςίςτθκε θ επαναωορά των εικόνων. Ωςτόςο οι 
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διαμάχεσ αναηωπυρϊκθκαν λίγα χρόνια αργότερα, ςτο πλαίςιο τθσ δεφτερθσ 

Εικονομαχίασ (813-843), θ οποία ζλθξε με τθν οριςτικι αποκατάςταςθ τθσ 

εικονολατρίασ. Οι εικόνεσ άρχιςαν και πάλι να ωιλοτεχνοφνται ελεφκερα από το 

843, μετά τθ νίκθ των εικονολατρϊν υπό τθν αυτοκράτειρα Κεοδϊρα. Θ Κεοδϊρα 

ιταν θ χιρα του τελευταίου εικονομάχου Κεόωιλου, θ οποία μετά το κάνατο του 

ςυηφγου τθσ  ςυγκάλεςε ςφνοδο (ςτισ 11 Μαρτίου 843), όπου αποωαςίςτθκε θ 

οριςτικι επαναωορά τθσ προςκφνθςθσ των εικόνων.  Θ διαμάχθ μεταξφ 

Εικονολατρϊν και Εικονομάχων δεν είχε μόνο κρθςκειολογικό και πολιτικό 

χαρακτιρα, αλλά ανακλοφςε τθ διαμάχθ μεταξφ Ραπικισ Εκκλθςίασ και Ανατολικοφ 

Ρατριαρχείου, κακολικισ και ορκόδοξθσ πίςτθσ. Οι δφο Εκκλθςίεσ ζμειναν ωςτόςο 

ενωμζνεσ μζχρι το Μεγάλο Σχίςμα του 1054, όταν ο Ράπασ ανακιρυξε  τον 

ανατολικό πατριάρχθ αιρετικό. 

Στα χρόνια των Μακεδόνων και των Κομνθνϊν (867-1204) το Βυηάντιο γνϊριςε 

μεγάλθ δφναμθ και ευθμερία. Απαλλαγμζνο από τισ εμωφλιεσ διαταραχζσ 

αντιμετϊπιςε πετυχθμζνα τουσ εξωτερικοφσ εχκροφσ: τουσ Άραβεσ ςτθν Ανατολι, 

τουσ Βοφλγαρουσ και τουσ ϊςουσ ςτο Βορρά, τουσ Λομβαρδοφσ και τθν Ραπικι 

Εκκλθςία ςτθ δφςθ. Μεγάλθ δφναμθ ςτο γόθτρο τθσ Αυτοκρατορίασ προςζδωςε ο 

εκχριςτιανιςμόσ των Σλάβων τθσ Μοραβίασ το 863 από τουσ Μεκόδιο και Κφριλλο, 

των Βουλγάρων το 864, των Σζρβων το 867-874 και τζλοσ των ϊςων το 988/9. 

Άνκιςθ γνϊριςαν τα χρόνια αυτά οι τζχνεσ και τα γράμματα, ενϊ παρατθρείται 

γενικι ςτροωι ςτα αρχαία ελλθνικά πρότυπα. Σε αυτό κα ςυνζβαλαν ςθμαντικοί 

λόγιοι τθσ εποχισ, όπωσ ο μθτροπολίτθσ Καιςαρείασ Αρζκασ, ο Μεγάλοσ Φϊτιοσ και 

ο Μιχαιλ Ψελλόσ (11οσ αι.). Συχνά γίνεται λόγοσ για μια «πρϊτθ αναγζννθςθ των 

γραμμάτων και των τεχνϊν» ςτα χρόνια των Μακεδόνων και των Κομνθνϊν.  

 

Αρχιτεκτονικι 

Τθν περίοδο των Εικονομαχιϊν θ οικοδομικι δραςτθριότθτα περιορίςτθκε ςε 

μεγάλο βακμό. Οικοδομικθκαν περιοριςμζνα ςε αρικμό κτίρια, ενϊ και οι τφποι 

των εκκλθςιϊν δεν εμωανίηουν ολοκλθρωμζνθ επεξεργαςία. Σϊηονται πρϊιμα 

παραδείγματα του τφπου του ςταυροειδοφσ εγγεγραμμζνου ναοφ  με τροφλλο, ο 
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οποίοσ αποκαλείται και Βυηαντινόσ υκμόσ και επικράτθςε τα χρόνια των 

Μακεδόνων και των Κομνθνϊν. Χαρακτθριςτικό πρϊιμο παράδειγμα είναι θ Αγία 

Σοωία τθσ Κεςςαλονίκθσ που χτίςτθκε επί Λζοντα του Γ', δθλ.  κατά το πρϊτο μιςό 

του 8ου αι. Θ κάτοψθ τθσ ακολουκεί το ςχιμα του ορκογϊνιου τετραγϊνου, ενϊ 

και ςτισ δφο πλευρζσ του ιεροφ ζχει τοποκετθκεί από μια μικρότερθ κόγχθ, θ 

πρόκεςθ και το διακονικό. Το κεντρικό κλίτοσ ωαρδαίνει ςε ςχζςθ με τα πλάγια, τα 

οποία ζχουν το ίδιο πλάτοσ με τον νάρκθκα διαμορωϊνοντασ ςτοά ςε ςχιμα π. Ο 

τροφλοσ ςτθρίηεται ςε τζςςερισ ευμεγζκεισ κίονεσ και τζςςερισ καμάρεσ, οι ςτεγεσ 

των οποίων εξωτερικά ακολουκοφν το ςχιμα του ςταυροφ. 

Ρροδρομικόσ του εγγεγραμμζνου ςταυροειδι τφπου είναι ο τφποσ τθσ τρουλαίασ 

βαςιλικισ, όπωσ απαντάται ςτον ναό τθσ Κοιμιςεωσ τθσ Κεοτόκου ςτθ Σκριποφ 

Βοιωτίασ (872/3). Ο τροφλοσ ςτθρίηεται μόνο ςε καμάρεσ, οι ςτζγεσ των οποίων 

διαμορωϊνουν ςταυροειδζσ ςχιμα. Ζνασ ακόμθ αρχιτεκτονικόσ τφποσ τθσ 

μεςοβυηαντινισ περιόδου, ο οποίοσ εμωανίςτθκε τον 11ο αι. ςτθν 

Κωνςταντινοφπολθ, αλλά ςιμερα τα μόνα παραδείγματα που ςϊηονται 

προζρχονται από τθν Ελλάδα, είναι ο οκταγωνικόσ. Χαρακτθριςτικό παράδειγμα 

ναοφ οκταγωνικοφ τφπου είναι το κακολικό του Πςιου Λουκάσ Φκιϊτιδασ (αρχζσ 

11ου αι.) : ζνασ τεράςτιοσ τροφλοσ καλφπτει όλο τον κυρίωσ ναό και ςτθρίηεται 

οπτικά ςε οκτϊ ςωαιρικά τρίγωνα που δθμιουργοφνται από τισ τζςςερισ καμάρεσ 

του ςταυροφ και από τζςςερισ μεγάλεσ γωνιακζσ κόγχεσ (θμιχϊνια) που ανοίγονται 

ςε τζςςερα ηευγάρια παραςτάδων, κάκετων ςτουσ τοίχουσ. Άλλεσ εκκλθςίεσ που 

ανικουν ςτον οκταγωνικό τφπο είναι ωςικι Εκκλθςία (1031) και το Κακολικό τθσ 

Μονισ Δαωνίου (11οσ αι.) 

Σε ό,τι αωορά τθν κοςμικι αρχιτεκτονικι κατά τθν περίοδο των Εικονομαχιϊν, 

αξιόλογθ δραςτθριότθτα ςθμειϊκθκε από τον τελευταίο εικονομάχο αυτοκράτορα, 

Κεόωιλο (829-842). Ο Κεόωιλοσ ζχτιςε παλάτι (δε ςϊηεται) ςτθ κζςθ Βρφασ, ςτθ 

μικραςιατικι ακτι απζναντι από τθν Κωνςταντινοφπολθ. Χαρακτθριςτικοί ιταν οι 

μεγάλοι κιποι (παράδειςοι) με τα πολυτελι περίπτερα ςε απομίμθςθ των 

αραβικϊν. Το παλαιότερο ωςτόςο αυτοκρατορικό ςυγκρότθμα ιταν το Μζγα 

Ραλάτιον που είχε χτιςτεί από τον Μ.Κωνςταντίνο ςτισ όχκεσ τθσ κάλαςςασ του 

Μαρμαρά. Με τισ μεταγενζςτερεσ προςκικεσ είχε ωτάςει να καλφπτει τθν τεράςτια 
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ζκταςθ των 400 ςτρεμμάτων. Ωςτόςο οι πλθροωορίεσ μασ προζρχονται μόνο από 

γραπτζσ πθγζσ, γιατί το Μζγα Ραλάτιον δε ςϊηεται. Το ίδιο ιςχφει και για τισ 

ιδιωτικζσ κατοικίεσ: από γραπτζσ αναωορζσ γνωρίηουμε ότι ιταν μεγάλεσ και 

ςυνικωσ είχαν δφο ορόωουσ. 

    

Ζωγραφικι 

Κατά τθν περίοδο των Εικονομαχιϊν εξακολοφκθςαν να ωιλοτεχνοφνται εικόνεσ. Το 

βαςικό τουσ επιχείρθμα των εικονολατρϊν ιταν ότι ο Κεόσ αποκαλφωκθκε ςτουσ 

κνθτοφσ δια μζςου ορατϊν εικόνων και ζτςι οι πιςτοί δε λάτρευαν τισ εικόνεσ, όπωσ 

οι ειδωλολάτρεσ, αλλά τον Κεό και τουσ Αγίουσ μζςα από αυτζσ. Αυτι θ προςζγγιςθ 

είχε ωσ αποτζλεςμα τθν αλλαγι του ρόλου τθσ εικόνασ από διδακτικό ςε 

πνευματικό: θ βυηαντινι εικόνα δε γινόταν αντιλθπτι ωσ απεικόνιςθ ςκθνϊν των 

ιερϊν γραωϊν, αλλά ωσ ανάκλαςθ ενόσ πνευματικοφ κόςμου. Θ εκκλθςία ιταν 

υπεφκυνθ για να κακορίςει τθν εικαςτικι του μορωι και οι καλλιτζχνεσ ιταν 

υποχρεωμζνοι να ακολουκοφν πιςτά τα κεςμοκετθμζνα εικονογραωικά πρότυπα. 

Λερζσ κεωροφνταν μόνο οι εικόνεσ που ακολουκοφςαν ςυγκεκριμζνουσ τφπουσ, οι 

οποίοι εκλαμβάνονταν ωσ κεόςταλτοι. Ωςτόςο κατά τθν περίοδο των Μακεδόνων 

και των Κομνθνϊν, θ οποία κεωρείται εποχι αναγζννθςθσ του αρχαίου πολιτιςμοφ, 

επανεμωανίηονται ςτισ εικόνεσ ςτοιχεία που καταδεικνφουν ιπιεσ επιρροζσ από τθν 

ελλθνορωμαϊκι παράδοςθ. Για παράδειγμα ςτο παλαιότερο εικονικό ψθωιδωτό τθσ 

Αγίασ Σοωίασ ςτθν Κωνςταντινοφπολθ που χρονολογείται ςτα 843-67 και 

απεικονίηει τθν Ραναγία με το Κείο Βρζωοσ τα ςϊματα ζχουν αποκτιςει όγκο, ενϊ 

θ ςτάςθ αλλά και θ ζκωραςθ των μορωϊν ζχουν κερδίςει ςε ωυςικότθτα και 

ηωντάνια. 

 Ο Βαςίλειοσ Α’ ο Μακεδόνασ επαναλειτοφργθςε το Ρανεπιςτιμιο τθσ Κων/πολθσ, 

όπου προωκικθκε  ελλθνοκεντρικι εκπαίδευςθ με ζμωαςθ τθ λογοτεχνία και τισ 

τζχνεσ. Θ αναβίωςθ του κλαςικοφ γίνεται κυρίωσ αιςκθτι ςε ζργα μικρογραωίασ 

ιςτορθμζνων χειρογράωων, όπωσ είναι θ εικόνα από το ψαλτιρι του Ραριςιοφ  που 

βρίςκεται ςτθν Εκνικι Βιβλιοκικθ Ραριςίων και χρονολογείται ςτον 9ο αι., ςτθν 

οποία απεικονίηεται ο Δαυίδ να παίηει λφρα με τθ ςυντροωιά μιασ γυναίκασ και 
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άλλων αλλθγορικϊν μορωϊν. Το ωυςιοκρατικό τοπίο, οι μορωζσ, τα ενδφματα και 

όλα τα παραπλθρωματικά ςτοιχεία παραπζμπουν ςε επιρροζσ από τθν αρχαία 

ελλθνορωμαϊκι τζχνθ. Ο Δαυίδ ζχει ωσ εικονογραωικό πρότυπο τον Ορωζα, ενϊ οι 

αλλθγορικζσ μορωζσ – θ Μελωδία δίπλα ςτο Δαυίδ, θ προςωποποίθςθ του όρουσ 

Βθκλεζμ και θ Θχϊ πίςω από τον κιονίςκο – είναι κακαρά αρχαιοελλθνικζσ και δεν 

ςχετίηονται με τθ Βίβλο.       

Ωςτόςο τα κυρίαρχα χαρακτθριςτικά τθσ μεςοβυηαντινισ κρθςκευτικισ ηωγραωικισ 

και των ψθωιδωτϊν εξακολουκοφν να είναι ο εξαχλωμζνοσ χαρακτιρασ των 

μορωϊν που δθλϊνει τθν ζνταξθ τουσ ςε ζναν υπερβατικό κόςμο, θ επιπεδότθτα, 

τα ζντονα διαγράμματα, θ ςτατικότθτα και θ τυποποίθςθ. Ωσ ενδεικτικό 

παράδειγμα αναωζρεται το ψθωιδωτό από τον Πςιο Λουκά Φωκίδασ (αρχ. 11ου αι.) 

με κζμα του Τρεισ παίδεσ εν καμίνω. Τυποποιείται τθν εποχι αυτι και θ 

κεματογραωία ςτθ μνθμειακι διακόςμθςθ των ναϊν, που δεν ζχει πια τον ιςτορικό 

χαρακτιρα των παλαιοχριςτιανικϊν χρόνων, αλλά αποκτά ςυμβολικό - δογματικό 

φωοσ: ο ναόσ ςυμβολίηει το ςφμπαν, ο τροφλοσ τον ουρανό, ο υπόλοιποσ ναόσ τθ γθ, 

θ αψίδα του ιεροφ το μεταβατικό ςθμείο μεταξφ ουρανοφ και γθσ. Ανάλογθ είναι 

και θ διακόςμθςθ:  ςτον τροφλο απεικονίηεται ο Χριςτόσ - Ραντοκράτορασ, ανάμεςα 

ςτα παράκυρα του τροφλου οι προωιτεσ, ςτα ςωαιρικά τρίγωνα οι τζςςερισ 

Ευαγγελιςτζσ και ςτον κυρίωσ ναό ςκθνζσ από το Δωδεκάορτο, όπωσ είναι ο 

Ευαγγελιςμόσ, θ Γζννθςθ, θ Υπαπαντι, θ Βάωτιςθ κλπ. Στθν κόγχθ του ιεροφ 

παρουςιάηεται θ Ραναγία ςυνικωσ ωσ Ρλατυτζρα, θ Κεία Ευχαριςτία και οι 

Μεγάλοι Λεράρχεσ τθσ Εκκλθςίασ. Στθν οροωι του ιεροφ απεικονίηεται θ Ετοιμαςία 

του Κρόνου ι θ Ρεντθκοςτι και ςτο νάρκθκα ςκθνζσ από τθ Δευτζρα Ραρουςία.  

 

Τςτεροβυηαντινι περίοδοσ (1204-1453) 

Το 1204 ζγινε θ 4θ Σταυροωορία που είχε ωσ αποτζλεςμα τθν υποταγι τθσ 

ανατολικισ αυτοκρατορίασ ςτθ δυτικι. Το ανατολικό κράτοσ παρζμεινε υποταγμζνο 

ζωσ το 1261 όταν επανζκτειςε τθν αυτονομία του με τθ δυναςτεία των 

Ραλαιολόγων.  
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Ζωγραφικι 

Ζωσ και το 1453, τθν πτϊςθ δθλαδι τθσ Ρόλθσ, θ βυηαντινι ηωγραωικι βρίςκεται ςε 

ιδιαίτερθ άνκιςθ, με τθν παραγωγι καλλιτεχνικϊν ζργων ιδιαίτερα αυξθμζνθ. Τα 

χρόνια αυτά διαμορωϊνονται νζεσ τεχνοτροπίεσ: οι μορωζσ ςτισ ςυνκζςεισ 

αυξάνονται, οι κινιςεισ τουσ γίνονται ωυςιοκρατικζσ, αποκτοφν ςωςτζσ αναλογίεσ 

ςε ςχζςθ με τα οικοδομιματα του ωόντου που κατζχουν επίςθσ ςθμαντικι κζςθ, 

ενϊ δίδεται προςοχι ςτθ ςωςτι απόδοςθ του προοπτικοφ χϊρου. Θ εικονογραωικι 

διάταξθ ςτουσ ναοφσ παραμζνει περίπου θ ίδια, ενϊ προςτίκενται και νζα κζματα, 

όπωσ ςκθνζσ ψαλμϊν, θ Κεία Λειτουργία των Αγγζλων και ο Ακάκιςτοσ Φμνοσ. 

Κάποιεσ ωορζσ αναρτιοφνται και προςωπογραωίεσ των δωρθτϊν με ρεαλιςτικά 

χαρακτθριςτικά. Είναι επίςθσ θ εποχι που οι βυηαντινοί καλλιτζχνεσ 

ςυνειδθτοποιοφν τθν αξία τουσ, αρχίηουν να υπογράωουν τα ζργα τουσ, δεν 

ακολουκοφν πιςτά κακιερωμζνουσ εικονογραωικοφσ τφπουσ και παλαιότερεσ 

τεχνοτροπίεσ, ενϊ τολμοφν να προβοφν ςε καινοτομίεσ. 

Θ καταςκευι ψθωιδωτϊν μειϊνεται αιςκθτά και τθ κζςθ τουσ παίρνουν οι 

τοιχογραωίεσ και οι ωορθτζσ εικόνεσ που πλζον αντιμετωπίηονται ςαν ζργα τζχνθσ. 

Αν κεωρθκεί ότι οι παλαιοχριςτανικζσ εικόνεσ είχαν περιςςότερο διδακτικό 

χαρακτιρα και πρωτο- και μεςοβυηαντινζσ πνευματικό,  μποροφμε να κάνουμε λόγο 

για τθν αιςκθτικι δυναμικι των υςτεροβυηαντινϊν εικόνων, που αποτελεί το 

κυρίαρχο και διακριτό τουσ χαρακτθριςτικό γνϊριςμα. 

 Στθν υςτεροβυηαντινι παλαιολόγεια ηωγραωικι μειϊνεται αιςκθτά το ςτοιχείο τθσ  

εξαφλωςθσ: οι μορωζσ αποδίδονται ωυςιοκρατικά, κάνοντασ δραματικζσ κινιςεισ 

και εκωράηοντασ ςυναιςκιματα. Ενδεικτικά παραδείγματα  είναι το ψθωιδωτό από 

το υπερϊο τθσ Αγίασ Σοωίασ Κωνςταντινοφπολθσσ με τον Χριςτό ζνκρονο (μετά το 

1261), θ τοιχογραωία με τθν Κοίμθςθ τθσ Κεοτόκου (1264-1268) από το Sopocani 

τθσ Σερβίασ, αλλά και τα ζργα του Ρανςελινου ςτο Άγιο Προσ (1300) με τισ 

χαρακτθριςτικζσ μορωζσ των ςτρατιωτικϊν αγίων από το Ρρωτάτο Καρυϊν. Ο ναόσ 

του Ρρωτάτου (τθσ ζδρασ δθλαδι του πρωτεπιςτάτθ) ιταν αωιερωμζνοσ ςτθν 

Κοίμθςθ τθσ Κεοτόκου και είναι ο αρχαιότεροσ όλων των κακολικϊν του Αγίου 

Προυσ (10οσ αι.). Εςωτερικά ιταν γεμάτοσ τοιχογραωίεσ: θ διακόςμθςθ διατάςςεται 
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ςε τζςςερισ ηϊνεσ, με τθν ανϊτερθ και τθν κατϊτερθ να ωζρουν τισ ολόςωμεσ 

μορωζσ Ρροπατόρων, Ρροωθτϊν και ςτρατιωτϊν Αγίων. Στισ δφο ενδιάμεςεσ ηϊνεσ 

απεικονίηονται ευαγγελικζσ ςκθνζσ και ςκθνζσ από τον βίο τθσ Κεοτόκου. Θ 

απόδοςθ των τοιχογραωιϊν αυτϊν ςτον μυκικό ηωγράωο Ρανςζλθνο από τθ 

Κεςςαλονίκθ οωείλεται ςτθν «Ερμθνεία τθσ ηωγραωικισ τζχνθσ» του Διονυςίου εκ 

Φουρνά (18οσ αι.). Το γεγονόσ ότι ο Ρανςζλθνοσ μασ είναι άγνωςτοσ από άλλεσ 

πθγζσ, οδθγεί ςτο ςυμπζραςμα ότι πικανϊσ να μθν ιταν υπαρκτό πρόςωπο και οι 

τοιχογραωίεσ να προζρχονται από καλλιτεχνικό εργαςτιριο τθσ Κεςςαλονίκθσ. 

Θ Μακεδονικι Σχολι με κζντρο τθ Κεςςαλονίκθ υπάρχει από τα τζλθ του 13αι. και 

ζχει ωσ βαςικά χαρακτθριςτικά των ζργων τθσ τθν απομάκρυνςθ από τα 

παραδοςιακά πρότυπα και τθ ςτροωι ςτθ  ωφςθσ. Άλλοι καλλιτζχνεσ τθσ 

Μακεδονικισ Σχολισ είναι οι Μιχαιλ και Ευτφχιοσ Αςτραπάσ που ζκαναν τισ 

τοιχογραωίεσ ςτον Άγιο Κλιμθ τθσ Αχρίδασ (1295). Στον επιτάωιο κρινο, 

τοιχογραωία του ναοφ αυτοφ, δεν το χρυςό ωόντο ζχει αντικαταςτακεί από το 

γαλάηιο του ουρανοφ, οι μορωζσ είναι αρικμθτικά περιςςότερεσ, ζχουν αποκτιςει 

όγκο και θ όλθ ςκθνι κυριαρχείται από ζντονθ δραματικότθτα και 

ςυναιςκθματιςμό. 

Στον Μυςτρά γίνεται κατά τθν περίοδο αυτι προςπάκεια αναβίωςθσ του αρχαίου 

πνεφματοσ και του ελλθνικοφ δωδεκάκεου από τον Γεμιςτό ι Ρλικωνα, γεγονόσ 

που γίνεται αιςκθτό και ςτθν τζχνθ τθσ περιοχισ: οι εικόνεσ δε χαρακτθρίηονται από 

τα ςτοιχεία  τθσ εξαψλωςθσ και τθσ υπερβατικισ διάκεςθσ. Αντίκετα ςτθ ωςικι 

Σχολι που αποτελεί το ςθμαντικότερο παρακλάδι τθσ βυηαντινισ ηωγραωικισ, 

υπάρχει από τον 13ο αι. πλοφςια παραγωγι ωορθτϊν εικόνων, ςτισ οποίεσ 

επιβιϊνουν τα τυπικά χαρακτθριςτικά τθσ. Θ δεφτερθ ςθμαντικι Σχολι είναι θ 

Κρθτικι, θ οποία είναι όμωσ μεταβυηαντινι (ακμάηει δθλαδι τον 16ο αι.) με κφριο 

εκωραςτι τον Κεοωάνθ. Ο Διονφςιοσ εκ Φουρνά αντιπαραβάλλει τον Ρανςζλθνο με 

τον Κεοωάνθ, κζλοντασ να δείξει τισ δφο διακριτζσ τάςεισ ςτθ χριςτιανικι 

ηωγραωικι: θ Μακεδονικι Σχολι χαρακτθρίηεται από νατουραλιςτικζσ προςεγγίςεισ 

γεμάτεσ ηωντάνια και χάρθ, ενϊ θ Κρθτικι Σχολι διαιωνίηει τον ςυντθρθτικό 

χαρακτιρα τθσ πρωτοβυηαντινισ ηωγραωικισ. 
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Αρχιτεκτονικι 

 Στθ ναοδομία δεν παρουςιάηεται κάτι καινοφριο και οι ιδθ υπάρχοντεσ τφποι 

ςυνεχίηουν να χρθςιμοποιοφνται με μικρζσ παραλλαγζσ. Θ Κεςςαλονίκθ και ο 

Μυςτράσ αποτελοφν τα βαςικά κζντρα, όπου αναγείρονται τα ςπουδαιότερα 

αρχιτεκτονικά οικοδομιματα, όπωσ είναι οι Άγιοι Απόςτολοι Κεςςαλονίκθσ (1310) 

και οι Άγιοι Κεόδωροι ςτο Μιςτρά (1295). Ο πρϊτοσ είναι ςταυροειδισ με 

περίςτωο, μια παραλλαγι του ςταυροειδοφσ με τροφλο που ςυνθκίηεται τα χρόνια 

αυτά ςτθ Κεςςαλονίκθ. Θ καινοτομία ζγκειται ςτο ότι ο ναόσ περιβάλλεται από τα 

δυτικά, τα βόρεια και τα νότια με κλειςτό περίςτωο για να είναι πιο ευρφχωροσ και 

να ζχει καλφτερο ωωτιςμό. Οι Άγιοι Κεόδωροι ανικουν ςτον οκταγωνικό τφπο και 

αποτελοφν το μόνο παράδειγμα που ςϊηεται από αυτι τθν εποχι.  

Σε ό,τι αωορά τθν κοςμικι αρχιτεκτονικι, οι πλθροωορίεσ μασ προζρχονται κυρίωσ 

από τον Μυςτρά, τθν πρωτεφουςα του Δεςποτάτου του Μορζωσ, κυρίωσ ςε ό,τι 

αωορά τθν πολεοδομία και τθ μορωολογία των κατοικιϊν. Το κάςτρο ιδρφκθκε το 

1249 από τουσ Φράγκουσ, αλλά το 1262 παραχωρικθκε μαηί με τα ωροφρια τθσ 

Μονεμβαςίασ, του Γερακιοφ και τθσ Μάνθσ ςτον Μιχαιλ Θ’ Ραλαιολόγο. Από εκεί 

και πζρα άρχιςε να διαμορωϊνεται θ πόλθ ςε τρία επίπεδα: το κάςτρο ςτθν 

κορυωι, όπου είχε τθν ζδρα του ο ςτρατθγόσ, τθ χϊρα με το ςυγκρότθμα των 

παλατιϊν και των δθμόςιων υπθρεςιϊν ςτθ βόρεια πλευρά και τθν κάτω χϊρα με 

τα αρχοντικά και τουσ ναοφσ. Θ πρόςβαςθ ςτθ χϊρα γινόταν από τθν Ρφλθ τθσ 

Μονεμβαςίασ (Σιδερόπορτα). 

Στθν Κωνςταντινοφπολθ οι Ραλαιολόγοι εγκατζλειψαν το Μζγα Ραλάτιον, το οποίο 

είχε πλζον ερειπωκεί ςτα τζλθ του 14ου αι.. Μετακόμιςαν ςτο Ραλάτι των 

Βλαχερνϊν, ςυνοικία τθσ Κωνςταντινοφπολθσ, το οποίο επιςκευάςτθκε και 

κοςμικθκε πλουςιοπάροχα. Από το παλάτι αυτό ςϊηονται κάποια ερείπια. 
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ΜΕΑΙΩΝΙΚΗ ΣΕΧΝΗ 

 Θ περίοδοσ που ακολουκεί μετά τθν πτϊςθ τθσ ρωμαϊκισ αυτοκρατορίασ ςε 

γερμανικά ωφλα, το 476, αποκαλείται «Εποχι του Σκότουσ» ι «Σκοτεινοί Αιϊνεσ» 

γιατί παραδοςιακά αξιολογοφνταν ωσ εποχι ανακατατάξεων και μετακινιςεων που 

περιορίηουν τισ δυνατότθτεσ πνευματικισ και πολιτιςμικισ ανάπτυξθσ.  Σιμερα 

προτιμάται ο περιγραωικόσ όροσ «Μεςαίωνασ» που χαρακτθρίηει το διάςτθμα αυτό 

ωσ ενδιάμεςο τθσ ελλθνορωμαϊκισ αρχαιότθτασ και τθσ Αναγζννθςθσ τθσ κατά τον 

14ο αιϊνα. 

 

Πρώιμθ μεςαιωνικι τζχνθ (476-11οσ αι.) 

Α. Σελικι φάςθ των μεταναςτεφςεων (476-506) 

Κατά τθν πρϊιμθ μεςαιωνικι περίοδο ςθμαντικά κζντρα είναι θ νοτιοδυτικι 

Γερμανία (γνωςτι από τουσ ωμαίουσ ωσ Γαλατία) και θ ανατολικι Γαλλία, που 

αποτελοφςαν μεταξφ άλλων πυρινεσ του κζλτικου πολιτιςμοφ. Οι Κζλτεσ, που ιδθ 

από τουσ τελευταίουσ προχριςτιανικοφσ αιϊνεσ είχαν καταωζρει να εξαπλωκοφν 

ςτθν κεντρικι και δυτικι Ευρϊπθ, ιταν πολεμικόσ λαόσ και είχαν εξελίξει ιδιαίτερα 

τθν τζχνθ του μεταλλουργοφ. Κεωροφνται οι εωευρζτεσ του πετάλου για τα άλογα, 

μια παραλλαγι του οποίου αποτζλεςε ςτο Μπαρόκ το τακοφνι ςτα παποφτςια. 

Αλλά και οι πανοπλίεσ που ςε όλο το Μεςαίωνα αποτελοφν βαςικό εξάρτθμα του 

πολεμικοφ εξοπλιςμοφ των ιπποτϊν, είχαν τθν αωετθρία τουσ ςτουσ Κζλτεσ. Οι 

Κζλτεσ επιδίδονταν κυρίωσ ςτθν καταςκευι μεταλλικϊν αντικειμζνων και 

ανζπτυξαν μια τεχνοτροπία με ζμωαςθ ςτα ηωικά μοτίβα. 

Ο 5οσ και ο 6οσ αι. είναι  περίοδοσ μετανάςτευςθσ γερμανικϊν ωφλων που 

αποτελοφν κλάδο του κζλτικου πολιτιςμοφ και ωζρνουν μαηί τουσ μια αωθρθμζνθ 

διακοςμθτικι τζχνθ. Είναι ζργα μεταλλοτεχνίασ, όπωσ όπλα, πόρπεσ, ιμάντεσ, 

κοςμιματα και περόνεσ, θ διακόςμθςθ των οποίων ςυνίςταται ςε γεωμετρικά 

ςχζδια, ελικοειδείσ γραμμζσ και αωθρθμζνεσ απεικονίςεισ ηϊων. Πλα τα ευριματα 

τθσ εποχισ αυτισ προζρχονται από τάωουσ. Θ εγκατάςταςθ των γερμανικϊν ωφλων 

ςε περιοχζσ τθσ πρϊθν ρωμαϊκισ αυτοκρατορίασ που είχαν ςτενζσ ςχζςεισ και με τθ 
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βυηαντινι, είχε ωσ ςυνζπεια τθ ςταδιακι επίδραςθ τθσ ρωμαϊκισ και βυηαντινισ 

τζχνθσ ςτθν τζχνθ των ωφλων αυτϊν. 

 

Β. Μεροβίγγεια περίοδοσ (506-790) 

Θ μεροβίγγεια περίοδοσ ζχει τθν αωετθρία τθσ το 506, τθ χρονιά δθλαδι που ο 

βαςιλιάσ των Φράγκων (που ιταν εγκατεςτθμζνοι ςτθν περιοχι μεταξφ Γαλλίασ και 

Βελγίου), Κλόβισ Α’, βαπτίςτθκε χριςτιανόσ. Τα γερμανικά ωφλα γριγορα 

εκχριςτιανίςτθκαν και ενςωματϊκθκαν χωρίσ αντίςταςθ ςτθν ιδθ διαμορωωμζνθ 

χριςτιανικι κοινωνία τθσ δυτικισ Ευρϊπθσ. Σθμαντικι προσ αυτι τθν κατεφκυνςθ 

ιταν θ ςυμβολι τθσ Ραπικισ Εκκλθςίασ, των τοπικϊν επιςκόπων, αλλά και των 

διαωόρων μοναςτθριακϊν κζντρων, κυρίωσ τθσ Σκωτίασ και τθσ Λρλανδίασ. 

Στθν Αγγλία, ο Χριςτιανιςμόσ είχε πάψει να υωίςταται μετά τθν αποχϊρθςθ των 

ωμαίων το 407 και τισ ειςβολζσ Άγγλων, Σαξόνων και άλλων λαϊν από τθν 

κεντρικι Ευρϊπθ. Ωςτόςο τθν εποχι αυτι, ο Άγιοσ Ρατρίκιοσ είχε επιτφχει τον 

προςθλυτιςμό τθσ Λρλανδίασ. Στθ ςυνζχεια και κακ’ όλο τον 6ο αι. Λρλανδοί 

Λεραπόςτολοι εξάπλωςαν τον Χριςτιανιςμό ςτθ Σκωτία και τθ νιςο Λόνασ που από 

το 634 ζγινε ζνα από τα μεγαλφτερα κζντρα κρθςκευτικι τζχνθσ τθσ Βρετανίασ. 

Ραράλλθλα εργάςτθκαν προσ αυτι τθν κατεφκυνςθ και ωμαίοι ιεραπόςτολοι που 

κατζωκαςαν ςτθ νότια Αγγλία το 597. 

Θ κακολικι εκκλθςία αποδείχκθκε ιδιαίτερα ανκεκτικι κατά τθν πρϊιμθ 

μεςαιωνικι περίοδο. Οι νζοι κάτοικοι τθσ θπείρου ιταν παγανιςτζσ και για να 

πετφχουν ανϊδυνα τον προςθλυτιςμό τουσ, οι Χριςτιανοί ιεραπόςτολοι 

προςάρμοηαν τα τοπικά λατρευτικά ζκιμα και τισ παγανιςτικζσ μορωζσ ςτισ 

απαιτιςεισ τθσ χριςτιανικισ κρθςκείασ. Ζτςι θ μετάβαςθ ζγινε ομαλά και ςταδιακά: 

πρϊτα προςθλυτιηόταν ο θγεμόνασ τθσ κάκε περιοχισ και ςτθ ςυνζχεια οι υπικοοί 

του. 

Ανάλογα ομαλζσ ιταν και  οι μεταβάςεισ ςτον αρχιτεκτονικό και καλλιτεχνικό χϊρο: 

οι Φράγκοι ςτθν παλιά Γαλατία, αλλά και οι Βθςιγότκοι ςτθν Λςπανία ςυνζχιςαν να 

χτίηουν τουσ ναοφσ τουσ ακολουκϊντασ τουσ προχπάρχοντεσ ελλθνορωμαϊκοφσ 
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αρχιτεκτονικοφσ τφπουσ. Ζντονεσ ιταν και οι επιδράςεισ του βυηαντινοφ πολιτιςμοφ, 

αωοφ μάλιςτα για ζνα διάςτθμα (535-563) θ Λταλία ανικε ςτο Βυηάντιο. Το 568, 

ωςτόςο, και θ Λταλικι Χερςόνθςοσ πζραςε ςτα χζρια γερμανικϊν ωφλων και 

ςυγκεκριμζνα ςτουσ Λομβαρδοφσ, οι οποίοι ζκαναν πρωτεφουςα τουσ τθν Ραβία, 

πόλθ κοντά ςτο Μιλάνο. Οι Λομβαρδοί ςυνζχιςαν να χτίηουν μικρζσ ςε μζγεκοσ 

εκκλθςίεσ με γφψινεσ ανάγλυωεσ παραςτάςεισ που αποκαλφπτουν ελλθνορωμαϊκζσ 

επιρροζσ (για παράδειγμα, τα ανάγλυωα ςτθ Σάντα Μαρία ιν Βάλε, Τςιβιντάλε ντελ 

Φριοφλι, π. 770) ι και νωπογραωίεσ που ακολουκοφν παλαιοχριςτιανικά ι και 

βυηαντινά πρότυπα (όπωσ αυτζσ από τθν Σάντα Μαρία Φόρισ Ρόρτασ ςτο 

Καςτελςζπριο, 8οσ-10οσ αι.) 

Οι τοπικζσ παραδόςεισ ωαίνονται καλφτερα ςε ζργα μικροτεχνίασ που βρζκθκαν 

κυρίωσ ςε τάωουσ. Στθ Σκανδιναβία εμωανίςτθκε γφρω ςτο 500 ρυκμόσ με 

παραςτάςεισ ηϊων που γριγορα πζραςε και ςτθν αγγλοςαξονικι τζχνθ. Τον 

διαδζχκθκε ζνασ δεφτερο ρυκμόσ με περιςςότερο αωθρθμζνεσ παραςτάςεισ, ενϊ 

ςτο πλαίςιο του τρίτου διακοςμθτικοφ ρυκμοφ που ξεκινάει περίπου το 700 οι 

παραςτάςεισ ζγιναν περιςςότερο οργανικζσ και περίτεχνεσ. Ο ρυκμόσ αυτόσ πζραςε 

και ςτθν τζχνθ των Βίκινγκσ, οι οποίοι είχαν τθ βάςθ του ςτθ Σκανδιναβία μεταξφ 

800-1050. 

Οι Βίκινγκσ ιταν λαόσ πολεμικόσ, με τουσ άνδρεσ να πολεμοφν και τισ γυναίκεσ μαηί 

με τουσ δοφλουσ να καλλιεργοφν τθ γθ. Κεοποιοφςαν και λάτρευαν τα ςτοιχεία τθσ 

ωφςθσ, χωρίσ ωςτόςο να ζχουν ςυγκεκριμζνο κρθςκευτικό πλαίςιο. Οι γνϊςεισ μασ 

για τισ άγριεσ επιδρομζσ τουσ προζρχονται από γραπτζσ πθγζσ άλλων ωφλων, όπωσ 

τα Χρονικά των Αγγλοςαξόνων, κακϊσ οι Βίκινγκσ δε γνϊριηαν γραωι. Οι μόνεσ τουσ 

επιδόςεισ ςε αυτι τθν κατεφκυνςθ ιταν οι ςειρζσ ρουνικϊν γραμμάτων επάνω ςε 

πζτρα, είδθ λογοπαιγνίων που τουσ απζδιδαν μαγικζσ ιδιότθτεσ. Στο ξφλινο και με 

αποτροπιαςτικό χαρακτιρα ακρόπρωρο, που ςϊηεται από πλοίο-τάωο του 

Πςεμπεργκ (825), κυριαρχεί  διακοςμθτικό μοτίβο αλλθλοδιαπλεκόμενων γραμμϊν 

που είναι χαρακτθριςτικό τθσ εποχισ και δεν απαντάται μόνο ςε ακρόπρωρα ι 

μεταλλικά χρθςτικά και διακοςμθτικά αντικείμενα, αλλά και ςε εικονογραωθμζνα 

χειρόγραωα, όπωσ τα Ευαγγζλια του Λίντιςωαρν (πριν το 698) ι το αρχιγράμμα από 

το Βιβλίο του Κελσ (αρχζσ 9ου αι.) 
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Τα εικονογραωθμζνα χειρόγραωα ιταν ζργα μοναχϊν που κατοικοφςαν ςε 

μοναςτικά ςυγκροτιματα: θ μεγάλθ ανάπτυξθ του μοναχιςμοφ κατά του 6ο και 7ο 

αι. αποτελοφςε τθ μόνθ όαςθ ςτθ γενικότερθ παρακμι τθσ δυτικισ εκκλθςίασ κατά 

τον 6ο αι. Ραρότι ςτον τομζα του προςθλυτιςμοφ, οι ιεραπόςτολοι κινικθκαν 

δυναμικά και αποτελεςματικά, τελικά οι προκζςεισ των βαςιλζων και των τοπικϊν 

αρχόντων να ελζγχουν και να χρθςιμοποιοφν το επιςκοπικό ςϊμα για πολιτικζσ 

ςκοπιμότθτεσ, οδιγθςε ςτθν εξαςκζνιςθ τθσ επιρροισ τθσ Εκκλθςίασ. Συνζπεια τθσ 

κρίςθσ ιταν θ κάκετθ πτϊςθ του μορωωτικοφ επιπζδου και θ κάμψθ του 

κρθςκευτικοφ ςυναιςκιματοσ: οι περιςςότεροι ιερείσ ιταν αγράμματοι, ενϊ 

μεγάλο μζροσ τθσ υπαίκρου εξακολουκοφςε να είναι ειδωλολατρικό με τθ 

δειςιδαιμονία να κυριαρχεί. 

Ο Άγιοσ Κολουμβάνοσ (540-615) πζραςε από τθν Λρλανδία ςτθ Γαλατία, όπου ίδρυςε 

ςειρά μοναςτθριϊν. Κακοριςτικόσ ιταν και ο ρόλοσ των κζλτικων και ωραγκικϊν  

μονϊν, αλλά και των μοναςτθριϊν του οδανοφ ςτθν Ελβετία. Οι μοναχοί 

περνοφςαν μια αυςτθρι ηωι, θ οποία χαρακτθρίηονταν από εναςχόλθςθ με 

πνευματικά κζματα. Στα μοναςτιρια των πρϊιμου μεςαίωνα καλλιεργικθκε θ 

ςχολαςτικι ωιλοςοωία και θ αντιγραωι κλαςικϊν ςυγγραμμάτων, μζςα από τα 

οποία διαιωνίςτθκε θ αρχαία κλθρονομιά ωιλτραριςμζνθ από το κεοκρατικό 

πνεφμα τθσ εποχισ. Σθμαδιακι είναι θ χρονιά 529, κατά τθν οποία ςτθ Δφςθ ο Άγιοσ 

Βενζδικτοσ ίδρυςε  μοναςτιρι ςτο Monte Cassino, ςτθ νότια ϊμθ, από το οποίο 

προζρχεται μεγάλοσ αρικμόσ εικονογραωθμζνων αντιγράωων ςθμαντικϊν κειμζνων 

τθσ αρχαιότθτασ, ενϊ ςτο Βυηάντιο ο Λουςτινιανόσ καταργοφςε τθν Ρλατωνικι 

Ακαδθμία ςτο πλαίςιο ςυςτθματικϊν κινιςεων για τθν πλιρθ αποκοπι του 

Βυηαντινοφ πολιτιςμοφ από το ελλθνορωμαϊκό του παρελκόν. 

 

Γ. Καρολίγγεια Αναγζννθςθ (9οσ αι.) 

Τον 9ο αιϊνα ςθμειϊνεται ςυςτθματικι ανάκαμψθ τθσ παιδείασ ςτθ Δφςθ με 

κεντρικό άξονα τθν αναμόρωωςθ του κλιρου και τθν αναβάκμιςθ του πολιτιςμικοφ 

τθσ ρόλου, που επθρεάηει και τον χαρακτιρα των τεχνϊν. Θ νζα αυτι κατάςταςθ 

πθγάηει από τισ ωιλοδοξίεσ και τα οράματα του Καρλομάγνου (742 –814), βαςιλιά 
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των Φράγκων από το 768, τθσ Λταλίασ από το 774 και πρϊτου αυτοκράτορα ςτθ 

Δυτικι Ευρϊπθ μετά τθν κατάλυςθ τθσ Δυτικισ ωμαϊκισ Αυτοκρατορίασ από το 

800. Ωσ ο ιςχυρότεροσ θγεμόνασ τθσ Ευρϊπθσ ιδθ πριν από τθ ςτζψθ του ωσ 

αυτοκράτορα είχε επιβάλλει τον εκχριςτιανιςμό των γερμανικϊν ωφλων των 

Φριηίων, Σαξόνων και Βαυαρϊν, προςωζροντασ τθν προςταςία του ςτον Ράπα. Στθν 

αυτοκρατορικι αυλι ιδρφκθκε θ Ραλατινι Ακαδθμία, ςτο πλαίςιο τθσ οποίασ 

προωκικθκε ςτροωι ςτον ρωμαϊκό κλαςικιςμό με τθν αντιγραωι 

παλαιοχριςτιανικϊν προτφπων. Εδϊ πραγματοποιοφνταν και αντιγραωζσ λατινικϊν 

κειμζνων από το ρωμαϊκό παρελκόν. Τα λατινικά εδραιϊκθκαν ωσ επίςθμθ γλϊςςα 

των γραμμάτων και απαλλάχκθκαν από τθν παρείςωρθςθ τοπικϊν διαλζκτων, ενϊ 

ανανεϊκθκε και θ προωορά και εμωανίςτθκε νζοσ τφποσ γραμμάτων περιςςότερο 

κατάλλθλοσ για δθμόςια ζγγραωα. Τα επονομαηόμενα αυτά, καρολίγγεια 

μικρογράμματα, που διαωοροποιοφνταν από το παλιό ρωμαϊκό αλωάβθτο, το οποίο 

περιλάμβανε μόνο κεωαλαία γράμματα, χρθςιμοποιικθκαν από τουσ πρϊτουσ 

τυπογράωουσ του 15ου αι. και αποτελοφν τθν αωετθρία των ςφγχρονων μασ πεηϊν 

γραμμάτων. 

Τόςο ςτθ ηωγραωικι όςο και ςτθ γλυπτικι τθσ καρολίγγειασ περιόδου εμωανίηονται 

δφο τάςεισ: θ πρϊτθ διαμορωϊκθκε μζςα από τθν επίδραςθ των κλαςικϊν 

προτφπων, ενϊ θ δεφτερθ αναδεικνφει ςυναιςκθματικά ωορτιςμζνεσ προςεγγίςεισ 

που ςυχνά ςτθ ηωγραωικι εκωράηονται μζςα από εξπρεςιονιςτικοφ τφπου 

τεχνοτροπίεσ. Χαρακτθριςτικό παράδειγμα για τθν πρϊτθ τάςθ είναι θ απεικόνιςθ 

του Ευαγγελιςτι Ματκαίου ςτον τφπο του αρχαίου Ζλλθνα ωιλοςόωου (με 

ωωτοςτζωανο) ςτα Ευαγγζλια τθσ Στζψθσ (795-810, αποκαλοφνται Ευαγγζλια τθσ 

Στζψθσ γιατί από τον 11ο αι. τα χρθςιμοποιοφςαν ςτθ ςτζψθ των Αυτοκρατόρων 

τθσ Αγίασ ωμαϊκισ Αυτοκρατορίασ), ενϊ για τθ δεφτερθ τάςθ αναωζρεται θ 

απεικόνιςθ του ίδιου Ευαγγελιςτι ςτα Ευαγγζλια του Ζμπο (816-835), όπου θ 

μορωι εμωανίηεται ςε πλιρθ ταραχι με ζντονεσ πτυχϊςεισ ςτο ζνδυμα, 

ανακατεμζνθ κόμθ και μεγάλα ορκάνοικτα μάτια: τονίηεται ςυμβολικά θ ψυχικι 

αναταραχι ενόσ ανκρϊπου που τελεί κοςμοϊςτορικό γεγονόσ. 

Ανάλογα ςυνυπάρχουν τθν εποχι αυτι δφο εικονογραωικοί τφποι του 

Εςταυρωμζνου. Ο παλαιότεροσ είναι αυτόσ του Λθςοφ Κριαμβευτι (Christus 



 

 
148 

 

Triumphans), όπου ο Χριςτόσ ςτζκεται ςτατικόσ και άκαμπτοσ επάνω ςτον ςταυρό, 

κοιτϊντασ κατάματα τον πιςτό, χωρίσ τθν παραμικρι ζνδειξθ αγωνίασ και πόνου. 

Είναι ο Λθςοφσ που νίκθςε το κάνατο και ςτζκεται ςυμβολικά ωσ κριαμβευτισ. Ο 

δεφτεροσ τφποσ είναι αυτόσ του Λθςοφ που υποωζρει (Christus Patiens): το κεωάλι 

πζωτει, το πρόςωπο και το ςϊμα δείχνουν βαςανιςμζνα. Ωςτόςο το ςϊμα ακόμθ 

ςτζκεται επάνω ςτο ςταυρό και τα πόδια του Χριςτοφ είναι ςε παράλλθλθ διάταξθ, 

ςε αντίκεςθ με τον επόμενο εικονογραωικό τφπο του νεκροφ Χριςτοφ (Christus 

Mortuus) που αντικατζςτθςε τουσ προχπάρχοντεσ τφπουσ κατά τον 14ο αι. 

αποδίδοντασ με νατουραλιςτικό και άμεςο τρόπο το μαρτφριο τθσ Σταφρωςθσ, αλλά 

και τθν φπαρξθ τριςδιάςτατου χϊρου με τθν κάλυψθ του ενόσ ποδιοφ από το άλλο. 

Ραρότι ο Καρλομάγνοσ επιχείρθςε μια ςυνειδθτι ςτροωι ςτο κλαςικό παρελκόν, 

όπωσ ωαίνεται και μζςα από τισ κλαςικιςτικζσ καλλιτεχνικζσ διατυπϊςεισ, 

διαμορωϊκθκε και δεφτερθ αντι-κλαςικι τάςθ που λειτοφργθςε ωσ αωετθρία τθσ 

τζχνθσ τθσ επόμενθσ περιόδου. Σε ό,τι αωορά τθν αρχιτεκτονικι του 9ου αι., 

ςυνεχίηουν να χτίηονται μεγάλα μοναςτθριακά ςυγκροτιματα, όπωσ αυτό ςτο 

St.Gallen τθσ Ελβετίασ, του οποίου το κακολικό ιταν τρίκλιτθ βαςιλικι με πφργουσ 

που περιβάλλονταν από πολλοφσ εξειδικευμζνουσ χϊρουσ, όπωσ κελιά, αποκικεσ, 

τράπεηα, νοςοκομείο και λουτρά. Θ αντιγραωι και εικονογράωθςθ χειρογράωων 

γίνονταν ςτα μοναςτιρια, αλλά και ςε ειδικευμζνα πλζον εργαςτιρια (π.χ. ςτισ 

Τουρ, Μετσ και Κορμπι) που ζχαιραν αυτοκρατορικισ προςταςίασ. 

Το πιο ςθμαντικό και πιο εντυπωςιακό αρχιτεκτόνθμα του 9ου αι. ιταν το Ραλατινό 

Ραρεκκλιςι του Καρλομάγνου ςτο Aachen. Στισ επιςκζψεισ του ςτθν Λταλία, ο 

Καρλομάγνοσ είχε δει από κοντά αρχιτεκτονιματα τθσ περιόδου του 

Μ.Κωνςταντίνου ςτθ ϊμθ και του Λουςτινιανοφ ςτθ αβζνα. Επικυμία του ιταν θ 

νζα πρωτεφουςα ςτο Aachen να ζχει αναλόγωσ εντυπωςιακά αρχιτεκτονιματα που 

κα τθν αναδείκνυαν ςε νζα ϊμθ και κα τθσ προςζδιδαν κφροσ. Το Ραλατινό 

Ραρεκκλιςι ιταν μζροσ του μεγάλου αυτοκρατορικοφ ςυγκροτιματοσ. Σιμερα το 

παλάτι δε διαςϊηεται, ενϊ το Ραρεκκλιςι αποτελεί μζροσ του Κακεδρικοφ Ναοφ 

τθσ πόλθσ. Το Ραλατινό Ραρεκκλιςι ακολουκοφςε ςτο ςχιμα τθσ κάτοψθσ του 

Αγίου Βιτάλιου ςτθ αβζνα (525), κακϊσ και ςτισ δφο περιπτϊςεισ ζχουμε 

περίκεντρα οκταγωνικά κτίρια με τροφλο και περιμετρικά κλίτθ. Θ οικοδόμθςθ 
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ωςτόςο ςτον Βορρά δεν εφκολθ: ειςιγαγαν κίονεσ από γρανίτθ και μάρμαρο, κακϊσ 

και τα μεταλλικά κιγκλιδϊματα από τθν Λταλία, ενϊ ζπρεπε να βρουν 

εξειδικευμζνουσ λαξευτζσ πζτρασ. Το ςχζδιο ιταν του Odo von Metz, του πιο 

πρϊιμου αρχιτζκτονα του Βορρά που ιταν γνωςτόσ με το όνομα του, ενϊ 

επιβλζπων όλου του ςυγκροτιματοσ ιταν ο Einhard, ςφμβουλοσ και βιογράωοσ του 

Καρλομάγνου. Το ςυμπαγζσ και ενιαίο ςχιμα του ναοφ, όπωσ και ο τφποσ τθσ 

εντυπωςιακισ ειςόδου ςε ςχιμα ςυμπαγοφσ προςτϊου με πυργίςκουσ 

(κλιμακοςτάςια που οδθγοφν ςτο υπερϊο) που αποκαλείται «Westwerk» και που 

κυριάρχθςε ςτα κτίρια τθσ οκωνικισ και ρομανικισ περιόδου, αποτελοφν 

καινοτομίεσ του Odo. Ο κρόνοσ του Καρλομάγνου ιταν πάνω από τθν είςοδο του 

ναοφ αντικρίηοντασ απζναντι τθν κόγχθ τθσ αγίασ τράπεηασ ςτο κάτω μζροσ και τον 

Εςταυρωμζνο ςτο υπερϊο. Ρρόκειται για κζςθ με ςυμβολικζσ προεκτάςεισ, κακϊσ 

ζκετε ςτο ίδιο επίπεδο τθν επίγεια εξουςία του Καρλομάγνου με αυτι του Χριςτοφ. 

 

Δ. Οκωνικι περίοδοσ (962- αρχ.11ου αι.) 

Μετά τον κάνατο του Καρλομάγνου (814) ακολοφκθςε ζνασ περίπου αιϊνασ 

μεγάλων αναταραχϊν. Θ καρολίγγεια αυτοκρατορία διαςπάςτθκε ςε τρία μζρθ που 

αντιςτοιχοφςαν ςτθ ςθμερινι Γαλλία, τθ ςθμερινι Γερμανία και ζνα ενδιάμεςο 

τμιμα που ξεκινοφςε από τθ ςθμερινι Ολλανδία ωτάνοντασ ζωσ τθ ςθμερινι 

Ελβετία. Σθμειϊνονταν διαρκείσ επικζςεισ από εξωτερικοφσ εχκροφσ, όπωσ ιταν οι 

Άραβεσ τθσ Λςπανίασ, οι Βίκινγκσ και οι Μαγυάροι.  Θ εγκατάςταςθ ομάδασ των 

Βίκινγκσ ςτθν περιοχι που ονομάςτθκε από αυτοφσ Νορμανδία το 911, θ αποδοχι 

τουσ από τουσ δυτικοφσ Φράγκουσ και ο εκχριςτιανιςμόσ τουσ ςθματοδότθςε μια 

νζα εποχι κυριαρχίασ των Νορμανδϊν ςτθ νότια Λταλία, τθ Σικελία, αλλά και από το 

1066 ςτθν Αγγλία. 

Θ πρϊτθ χϊρα που κατάωερε να αναςυγκροτθκεί ιταν θ Γερμανία, αρχικά κάτω 

από τθ διακυβζρνθςθ του Ερρίκου Α’ (919-936) και ςτθ ςυνζχεια του γιου του, 

Πκωνα Α’ (936-973), ο οποίοσ ςτζωκθκε το 962 αυτοκράτορασ τθσ Αγίασ ωμαϊκισ 

Αυτοκρατορίασ. Θ τζχνθ, που διαμορωϊκθκε μεταξφ τθσ διακυβζρνθςθσ του Πκωνα 

Α’ και των επιγόνων του με κζντρο τθ Γερμανία και τθ βόρεια Λταλία και του 
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κανάτου του τελευταίου οκϊνου αυτοκράτορα, Ερρίκου Β’ (1024 ), αποκαλείται 

οκωνικι και αποτελεί ςε ό,τι αωορά κεματικζσ και τεχνοτροπίεσ ςυνζχεια τθσ 

καρολίγγειασ. 

Στισ εκκλθςίεσ κυριαρχεί ο καρολίγγειοσ τφποσ ειςόδου Westwerk, με 

χαρακτθριςτικό παράδειγμα τον Άγιο Ραντελειμονα ςτθν Κολονία, που 

χρονολογείται ςτα 980. Ωςτόςο οι μεςαιωνικοί αρχιτζκτονεσ γίνονται όλο και πιο 

τολμθροί, όπωσ ωαίνεται από τθν κάτοψθ του Αγίου Μιχαιλ ςτο Hildesheim 

(π.1015): ςθμειϊνεται απόκλιςθ από τον τφπο τθσ βαςιλικισ, κακϊσ εδϊ υπάρχουν 

δφο εγκάρςια κλίτθ και δφο κόγχεσ ιεροφ, με τθ δυτικι να είναι πάνω από ζνα 

θμιυπόγειο παρεκκλιςι. Ωσ νάρκθκασ εκλαμβάνεται το νότιο πλάγιο κλίτοσ, κακϊσ 

εκεί υπάρχουν οι δφο είςοδοι ςτον ναό. Το γενικό ςχιμα τθσ κάτοψθσ ςυγκροτείται 

από ιςομεγζκθ τετράγωνα, ενϊ αυτό του μεςαίου κλίτουσ διαμορωϊνεται με τρία 

τετράγωνα με πεςςοφσ ςτισ γωνίεσ και κίονεσ ςτον ενδιάμεςο χϊρο. 

Θ πρωτοτυπία ςτον ναό του Αγίου Μιχαιλ ςτο Hildesheim δεν αωορά μόνο ςτθν 

κάτοψθ, αλλά ςτον 3,65μ. φψουσ κίονα, ο οποίοσ ακολουκϊντασ το πρότυπο του 

κίονα του Τραϊανοφ ι του Μάρκου Αυριλιου ςτθ ϊμθ απεικονίηει διαδοχικζσ 

ςκθνζσ από τθ ηωι του Χριςτοφ ςε ελικοειδι διάταξθ. Σε πολφ καλι κατάςταςθ 

ςϊηονται και οι δφο ορειχάλκινεσ ανάγλυωεσ πόρτεσ του ναοφ, φψουσ 4,5 μζτρων θ 

κακεμία, που περιλαμβάνουν οκτϊ κεματικζσ πλάκεσ: ςτθν αριςτερι πόρτα  

απεικονίηονται ςκθνζσ από τθ Γζνεςθ ξεκινϊντασ από πάνω προσ τα κάτω, ενϊ ςτθ 

δεξιά και ςε αντίςτροωθ τοποκζτθςθ, ζχοντασ δθλαδι ωσ αωετθρία το κάτω μζροσ, 

απεικονίηονται ςκθνζσ από τα Ευαγγζλια. Με αυτό τον τρόπο τοποκετοφνται ςε 

διπλανι κζςθ οι ςκθνζσ του Ρειραςμοφ και τθσ Σταφρωςθσ δθμιουργϊντασ 

ςυμβολικζσ αναωορζσ ςτθν πτϊςθ και τθ λφτρωςθ του ανκρϊπου. Το γυμνό, αν και 

δε ςυνθκίηεται κατά τον Μεςαίωνα, εδϊ το βρίςκουμε ςτισ μορωζσ των 

πρωτοπλάςτων, οι οποίοι αντιδροφν με ςυναιςκθματικό τρόπο ςτθν καταδικαςτικι 

χειρονομία του Κεοφ. Το γυμνό κατά τον Μεςαίωνα δεν είναι πλζον ωορζασ 

ιδεατϊν θκικϊν και αιςκθτικϊν αξιϊν, όπωσ ςτθν αρχαιότθτα, αλλά αποκτά 

αρνθτικό χαρακτιρα και ταυτίηεται με τισ αμαρτωλζσ επιλογζσ του Αδάμ και τθσ 

Εφασ. 
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Θ απεικονιςτικι τζχνθ τθσ οκωνικισ περιόδου ζχει εκωραςτικό και ςυναιςκθματικό 

χαρακτιρα. Ενδεικτικι για το εκλεκτιςτικό φωοσ τθσ περιόδου είναι θ ςκθνι από το 

εικονογραωθμζνο Ευαγγζλιο του Πκωνα Γ’ (π.1000), ςτθν οποία απεικονίηεται ο 

Χριςτόσ να ετοιμάηεται να πλφνει τα πόδια των μακθτϊν του. Στθν εικόνα 

ςυνυπάρχουν εικονογραωικοί τφποι τθσ αρχαιότθτασ που διαιωνίςτθκαν μζςα από 

τθν παλαιοχριςτιανικι ηωγραωικι (ο ελλθνιςτικόσ τφποσ του νζου άνδρα-ακλθτι 

που λφνει το ςανδάλι του ι ο ρωμαϊκόσ τφποσ του νζου άνδρα-κεραπευτι χωρίσ 

γζνι για τθν απόδοςθ του Χριςτοφ), ςτοιχεία βυηαντινισ τεχνοτροπίασ (ζντονα 

περιγράμματα, προςκετικι δομι επιωανειϊν), κακϊσ και ςτοιχεία τθσ δεφτερθσ 

αντι-κλαςικισ τάςεισ τθσ καρολίγγειασ ηωγραωικισ (μεγάλα ορκάνοικτα μάτια, 

κοωτζσ γωνίεσ). 

Θ τάςθ για ακραίεσ ςυναιςκθματικζσ διατυπϊςεισ είναι εμωανισ και ςτθν εξζλιξθ 

του εικονογραωικοφ τφπου του Εςταυρωμζνου. Εξακολουκοφν να ςυνυπάρχουν ο 

τφποσ του Christus Triumphans (π.χ. ςε ςκαλιςμζνθ πζτρα από το Γελινγκ τθσ 

Δανίασ, 965-985) και ο τφποσ του Christus Patiens, που όπωσ ςτθν περίπτωςθ του 

ξφλινου Σταυροφ του αρχιεπιςκόπου Γκζρο από τον Κακεδρικό Ναό τθσ Κολονίασ 

(969-976) αποκαλφπτει τθν ακραία εκδοχι του μαρτυρίου: ο Χριςτόσ αποδίδεται 

εντελϊσ καταπονθμζνοσ με πρθςμζνο ςτομάχι, πεςμζνο κεωάλι και κλειςτά μάτια. 

Ρρόκειται για προδρομικι διατφπωςθ του Christus Mortus (όχι ςτθν πιο ιδεατι 

προςζγγιςθ του Giotto, αλλά πιο κοντά ςτον ςκλθρό νατουραλιςμό του Grünewald) 

με μόνθ διαωορά ότι τα πζλματα των ποδιϊν αποδίδονται ακόμθ ςε παράλλθλθ 

τοποκζτθςθ. 

Θ μετατόπιςθ του ενδιαωζροντοσ από απεικονίςεισ του Χριςτοφ ςε ρόλουσ όπωσ 

αυτόσ του δαςκάλου, του κριτι θ του κεραπευτι ςε αποδόςεισ τθσ Σταφρωςθσ με 

ζμωαςθ μάλιςτα ςτθ μαρτυρικι τθσ πλευρά, ςχετίηονται από τθ μία πλευρά με τα 

κθρφγματα του Βερνάρδου τθσ Ανηοφ, ςφμωωνα με τα οποία θ Σταφρωςθ 

αποτελοφςε τθ μόνθ κατάλλθλθ εικόνα για τισ εκκλθςίεσ, αλλά και με το ολοζνα και 

αυξανόμενο αίτθμα τθσ Εκκλθςίασ για τθ βιωματικι ςυμμετοχι των πιςτϊν ςτα 

γεγονότα των Ευαγγελίων και κυρίωσ ςε αυτά των Ρακϊν. Θ πίςτθ ότι υπιρχαν 

άνκρωποι που λόγω του ενάρετου βίου τουσ είχαν τθν τιμι να βιϊςουν τον πόνο 

του μαρτυρίου του Κεανκρϊπου και ζτςι να αποκτιςουν τθ κεία χάρθ, οδθγοφςε 
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ςε πρακτικζσ, όπωσ ιταν θ δθμόςια αυτομαςτίγωςθ μοναχϊν. Θ βίωςθ και θ 

ζκωραςθ του υπζρτατου πόνου είχε μετατραπεί κατά τθν οκωνικι περίοδο ςε 

φψιςτθ κρθςκευτικι αξία.  

 

Ρομανικι τζχνθ (11οσ- μ. 12ου αι.) 

Θ διακυβζρνθςθ του Πκωνα Α’ διαςωάλιςε ςτθν Λταλία πολιτικι ςτακερότθτα μετά 

από πολλά χρόνια εςωτερικϊν αναταράξεων. Ζτςι δθμιουργικθκαν ευνοϊκζσ 

ςυνκικεσ για οικονομικι ανάκαμψθ και για τθν εμωάνιςθ των πρϊτων πόλεων-

κρατϊν με δθμοκρατικό πολίτευμα και με εμπορικό χαρακτιρα. Εκεί (και ςτθ 

Γαλλία) παρατθρείται μεγάλο ρεφμα οικοδόμθςθσ και ανοικοδόμθςθσ εκκλθςιϊν.  

Αρχιτεκτονικι 

Ο ρυκμόσ που χρθςιμοποιικθκε για το χτίςιμο των εκκλθςιϊν αποκλικθκε κατά τον 

19ο αι. ρομανικόσ με τθν αρνθτικι ζννοια του νοκευμζνου ρωμαϊκοφ. Ο όροσ 

εξακολουκεί να χρθςιμοποιείται ζωσ ςιμερα ςε κακαρά όμωσ περιγραωικό (και όχι 

αξιολογικό) επίπεδο, χαρακτθρίηοντασ τθν αρχιτεκτονικι που κατά τον 11ο και το 

πρϊτο μιςό του 12ου αιϊνα διατθρεί ακόμθ ςτοιχεία τθσ ρωμαϊκισ (προςόψεισ, 

κίονεσ, θμικυκλικά τόξα) και με ςτόχο να τθν διαωοροποιιςει από τθ γοτκικι 

(μ.12ου αι. - 15οσ αι.), ςτθν οποία κυριαρχεί το ςτοιχείο του οξυκόρυωου τόξου. 

Οι αλλαγζσ που πραγματοποιοφνταν ςτισ κατόψεισ των εκκλθςιϊν ςε ςχζςθ με 

αυτζσ τθσ προγενζςτερθσ περιόδου ιταν περιοριςμζνεσ: ςτισ περιςςότερεσ 

περιπτϊςεισ ςυνζχιςαν τον τφπο τθσ βαςιλικισ με μικρζσ αποκλίςεισ και 

παραλλαγζσ. Διαωορετικζσ προςεγγίςεισ ςτθ διαμόρωωςθ προςόψεων 

ςθμειϊκθκαν ςτθν Τοςκάνθ με ιδιότυπεσ κλαςικίηουςεσ ςυνκζςεισ που κάποιεσ 

ωορζσ ςτθ βιβλιογραωία αποκαλοφνται “πρωτοαναγεννθςιακζσ”. Χαρακτθριςτικά 

παραδείγματα είναι θ εκκλθςία του San Miniato al Monte ςτθ Φλωρεντία που 

άρχιςε να χτίηεται το 1018, το Βαπτιςτιριο τθσ Φλωρεντίασ (π.1060-1150), αλλά και 

ο Κακεδρικόσ ναόσ, το Βαπτιςτιριο και το Κωδωνοςτάςιο (γνωςτό ωσ ο Κεκλιμζνοσ 

Ρφργοσ) τθσ Ρίηασ (1053-1272). Οι ωλωρεντινζσ πρωτοαναγεννθςιακζσ προςόψεισ 

διαμορωϊνονται μζςα από τθ μίμθςθ προςόψεων κλαςικϊν ναϊν με αβακείσ ι και 
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ψεφτικεσ τοξοςτοιχίεσ, ενϊ λευκζσ και πράςινεσ ορκομαρμαρϊςεισ που καλφπτουν 

και διακοςμοφν όλθ τθν επιωάνεια τοφσ δίνουν ζναν ξεχωριςτό τόνο. Αντίκετα οι 

επιωάνειεσ ςτα οικοδομιματα τθσ Ρίηασ είναι εξ’ ολοκλιρου καλυμμζνεσ με λευκό 

μάρμαρο, ενϊ ζνα επιπλζον διακριτό χαρακτθριςτικό είναι θ υπερβολικι χριςθ 

κιονοςτοιχιϊν ςε διαδοχικζσ ςειρζσ και ςυχνά ςε ανεξάρτθτθ από τθν τοιχοποιία 

κζςθ. 

Ραράλλθλα με τον ρομανικό ρυκμό, ςτθν ιταλικι αρχιτεκτονικι χρθςιμοποιείται και 

ο βυηαντινόσ ρυκμόσ. Θ αναωορά είναι ςτθ Βενετία που από τισ απαρχζσ τθσ 

ίδρυςθσ τθσ τον 5ο αι. βριςκόταν υπό τθν επιρροι τθσ Βυηαντινισ Αυτοκρατορίασ, 

αλλά και από τα τζλθ του 9ου αι. που ανεξαρτθτοποιικθκε ςυνζχιςε να κρατάει 

ιςχυροφσ παραδοςιακοφσ δεςμοφσ με το Βυηάντιο. Ο Άγιοσ Μάρκοσ (κακεδρικόσ 

ναόσ τθσ Βενετίασ) που ςχεδιάςτθκε και χτίςτθκε μετά τα μζςα του 11ου αι. (1063-

1094) είχε ωσ πρότυπο τουσ Άγιουσ Απόςτολουσ τθσ Κωνςταντινοφπολθσ του 10ου 

αι. Ρροχπιρχε ςτθ κζςθ αυτι βαςιλικι από το 830 που είχε χτιςτεί για να ςτεγάςει 

τα λείψανα του Ευαγγελιςτι Μάρκου, που τα μετζωεραν από τθ Αλεξάνδρεια το 

829. Τον 11ο αι. ανοικοδομικθκε με τον βυηαντινό ρυκμό, ενϊ τον 13ο αι. 

πραγματοποιικθκαν και γοτκικζσ προςκικεσ. Στθν κάτοψθ ακολουκεί το ςχιμα 

ςταυροφ με κεντρικό τροφλο και τζςςερισ περιμετρικοφσ κόλουσ, ενϊ οι 

νωπογραωίεσ και τα ψθωιδωτά του εςωτερικοφ ςτο ςφνολο τουσ ακολουκοφςαν 

βυηαντινι τεχνοτροπία. Αργότερα προςτζκθκαν επιπλζον ψθωιδωτά 

μεταγενζςτερων τεχνοτροπιϊν, ενϊ ζκλειςαν πολλά παράκυρα για να 

δθμιουργθκεί περιςςότερθ τοιχοποιία, περιορίηοντασ ζτςι τον ωωτιςμό. Στο 

προςτϊο του ναοφ βρίςκονται τα τζςςερα άλογα που ο Μ. Κωνςταντίνοσ αωαίρεςε 

από τθν αψίδα του Τραϊανοφ (ϊμθ) και τα μετζωερε ςτθν Κωνςταντινοφπολθ. 

Φςτερα από τθν άλωςθ τθσ Ρόλθσ από τουσ Φράγκουσ (1204) μεταωζρκθκαν ςτθ 

Βενετία και τοποκετικθκαν ςτον Άγιο Μάρκο. 

Το ρομανικά αρχιτεκτονικά πρότυπα διαμορωϊκθκαν ςτθ Γαλλία καταρχάσ μζςα 

από τισ εκκλθςίεσ των μεγάλων μοναςτικϊν ταγμάτων των Βενεδεκτίνων ςτο Κλυνφ 

και των Κιςτερκιανϊν ςτο Σιτϊ. Ρρόκειται για τα πιο ιςχυρά εκκλθςιαςτικά τάγματα 

του 11ου αι. που αςκοφςαν ζλεγχο ςε όλα τα μικρότερα. Στο Κλυνφ υπιρχε 

μοναςτιρι ιδθ από τισ αρχζσ του 10ου αι., το οποίο αντικαταςτάκθκε από πζτρινθ 
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κολωτι εκκλθςία το 955, που όμωσ ςφντομα κρίκθκε ανεπαρκισ. Το 1088 άρχιςε θ 

οικοδόμθςθ τρίτθσ μονισ, θ οποία κάλυπτε τόςο μεγάλθ ζκταςθ που ζωσ τθν 

καταςτροωι τθσ το 1815 κεωροφνταν θ μεγαλφτερθ εκκλθςία ςτον κόςμο. Οι 

εκκλθςίεσ των Βενεδεκτίνων ιταν μεγαλοπρεπείσ, ςε αντίκεςθ με αυτζσ των 

Κιςτερκιανϊν που ιταν λιτζσ με αυςτθρό χαρακτιρα και χωρίσ διακοςμθτικζσ 

υπερβολζσ. Το τάγμα των Κιςτερκιανϊν που ιδρφκθκε ςτο Σιτϊ (τότε ονομαηόταν 

Cistercium) τθσ ανατολικισ Γαλλίασ το 1098 χαρακτθριηόταν από τθν πολφ αυςτθρι 

και περιοριςμζνθ ηωι των μοναχϊν του. 

Ο βαςικόσ ρόλοσ των ταγμάτων ιταν θ προϊκθςθ τθσ πολιτικισ τθσ κακολικισ 

εκκλθςίασ που τον 12ο αι. είχε να αντιμετωπίςει ζνα από τα δυςκολότερα 

προβλιματα ςτθν ιςτορικι τθσ πορείασ, τισ αιρζςεισ. Θ πιο επικίνδυνθ ιταν θ 

αίρεςθ των Κακαρϊν, θ οποία πίςτευε ςτο ιδεϊδεσ τθσ πενίασ και τον αζναο αγϊνα 

μεταξφ καλοφ και κακοφ Κεοφ, ενϊ απζρριπτε τα μυςτιρια και τθν αυκεντία του 

πάπα. Θ ϊμθ αντιδροφςε δυναμικά με άγριεσ καταςτολζσ των αιρετικϊν, ενϊ 

ανζκεςε τθν προϊκθςθ των ιδανικϊν τθσ πενίασ, τθσ αλλθλεγγφθσ και τθσ παιδείασ 

ςτα τάγματα των Φραγκιςκανϊν και των Δομινικανϊν μοναχϊν. 

Ο εγκλειςμόσ ςε μοναςτιρι αποτελοφςε ενδεδειγμζνθ πρακτικι για όςουσ ικελαν 

να λάβουν αξιοπρεπι μόρωωςθ αλλά κυρίωσ να εξαςωαλίςουν τθ ςωτθρία τθσ 

ψυχισ τουσ. Δφο ωαινόμενα αντικατοπτρίηουν τθν εμμονι του μεςαιωνικοφ 

ανκρϊπου για τθ ςωτθρία τθσ ψυχισ του: πρϊτο, οι ςταυροωορίεσ, δθλαδι οι ιεροί 

πόλεμοι με ςκοπό να ςωκοφν οι Άγιοι Τόποι από τουσ Μωαμεκανοφσ, που τουσ 

είχαν καταλάβει τον 7ο αιϊνα και δεφτερο, τα μεγάλα ταξίδια για προςκφνθμα 

ιερϊν τόπων ι τάωων αγίων, αλλά και για προςθλυτιςμό των μθ Χριςτιανϊν. Θ 

ςυμμετοχι ςε αυτζσ τισ ςυλλογικζσ δράςεισ κεωροφνταν ιδιαίτερα ςθμαντικι για 

μια ευνοϊκι μεταχείριςθ κατά τθν Θμζρα τθσ Κρίςθσ. 

Οι προςθλυτιςμζνοι χρειάηονταν μεγάλουσ τόπουσ ςυνάκροιςθσ για να αςκοφν τα 

νζα τουσ κρθςκευτικά κακικοντα. Σταδιακά ςτουσ κρθςκευτικοφσ χϊρουσ άρχιςαν 

να λαμβάνουν χϊρα και άλλεσ κοινωνικζσ και πολιτιςτικζσ δραςτθριότθτεσ. Οι 

αλλαγζσ αυτζσ δεν μποροφςαν παρά να οδθγιςουν  ςτθν ανζγερςθ μεγάλων 

εκκλθςιϊν, το μζγεκοσ των οποίων λειτουργοφςε και ωσ ζνδειξθ κφρουσ τθσ πόλθσ 
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και του εκάςτοτε κυβερνιτθ τθσ. Πλοι οι πολίτεσ ενδιαωερόταν για τθν ανζγερςθ 

τοπικισ εκκλθςίασ, ενϊ υπιρχε ανταγωνιςμόσ μεταξφ των πόλεων για το ποια είχε 

το λαμπρότερο κτίςμα.  

Σε ό,τι αωορά τθν κάτοψθ, οι αρχιτζκτονεσ του 11ου αι. ςυνεχίηουν να 

χρθςιμοποιοφν το ςχιμα τθσ βαςιλικισ, όμωσ προςκζτουν εγκάρςια κλίτθ, αλλά και 

πολλά παρεκκλιςια που παίρνουν το ςχιμα απλισ κόγχθσ ακτινωτά γφρω από το 

ιερό και είναι προςπελάςιμα από περιμετρικοφσ διαδρόμουσ. Στθ κζςθ τθσ 

οριηόντιασ ξφλινθσ οροωισ, τοποκετοφν ςτρογγυλζσ αψίδεσ που υποςτθρίηονται 

από ςυμπαγείσ τοίχουσ ι πεςςοφσ. Θ βαςιλικι είχε δρομικό χαρακτιρα με τον 

άξονα κατά μικοσ ςε οριηόντια κατεφκυνςθ χωρίσ ιδιαίτερο τονιςμό του φψουσ, 

ενϊ θ ρομανικι εκκλθςία επιδιϊκει  τον κατακόρυωο άξονα τόςο με τουσ πφργουσ 

και τα κωδωνοςτάςια, όςο και με τθ βακμιδωτι ανφψωςθ του οικοδομιματοσ και 

τθν οπτικι ανάγνωςθ του εςωτερικοφ ςτθν εξωτερικι τθσ όψθ: πλάγια κλίτθ, 

παρεκκλιςια, χοροςτάςια, κόγχεσ, πφργοι και ςτζγεσ είναι ορατά εςωτερικά και 

εξωτερικά δθμιουργϊντασ ζνα κλιμακοφμενο ςε πολλά επίπεδα και όγκουσ ςφνολο. 

Το βαςικό χαρακτθριςτικό τθσ ρομανικισ αρχιτεκτονικισ είναι το θμικυκλικό τόξο 

χωρίσ οξυκόρυωθ διαμόρωωςθ και θ αδρι χωρίσ πολλά ανοίγματα επιωάνεια των 

τοίχων. Θ εντφπωςθ που προκαλείται από αυτι τθ λιτι, ςτιβαρι και ρωμαλζα 

αρχιτεκτονικι παραπζμπει ςε μεςαιωνικό κάςτρο και ανακλά τθν πεποίκθςθ τθσ 

εποχισ ότι το ζργο τθσ εκκλθςίασ είναι να μάχεται τισ ςκοτεινζσ δυνάμεισ και να 

προετοιμάηει τουσ πιςτοφσ για τθν Δευτζρα Ραρουςία και τθν Θμζρα τθσ Κρίςθσ.  

Χαρακτθριςτικό παράδειγμα ρομανικισ εκκλθςίασ ςε κζντρο πόλθσ είναι ο Άγιοσ 

Sernin ςτθν Τουλοφηθ που χτίςτθκε μεταξφ 1080-1120 ςτθ κζςθ πρότερθσ βαςιλικισ 

του 4ου αι., ςτθν οποία ιταν καμμζνοσ ο πρϊτοσ επίςκοποσ τθσ πόλθσ, Sernin. 

Εκτόσ όμωσ από τισ εκκλθςίεσ ςτο κζντρο πόλεων, ο ρομανικόσ ρυκμόσ 

εκπροςωπείται από τισ μεγαλοπρεπείσ εκκλθςίεσ που χτίςτθκαν επάνω ςτουσ 

διεκνείσ δρόμουσ των προςκυνθμάτων που οδθγοφςαν από τθν κεντρικι Γαλλία 

ςτθν Λςπανία. Οι προςκυνθτζσ ξεκινοφςαν από τθ γαλλικι πόλθ Σεν Ηαν για να 

ωτάςουν, διανφοντασ μια απόςταςθ 460 χιλιομζτρων, ςτο Σαντιάγκο ντε 

Κομποςτζλα, ςτθ βόρεια Λςπανία, όπου βρίςκονταν τα οςτά του Αγίου Λάκωβου. Θ 

Αγία Φουά ςτο Κονκ τθσ νότιασ Γαλλίασ (π.1050-1130) ακολουκεί τθν τυπικι 
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διάταξθ του ναοφ-προςκυνιματοσ που εξυπθρετεί τισ ανάγκεσ πολφ μεγάλου 

αρικμοφ πιςτϊν. Στα ανατολικά βρίςκεται θ αψίδα του ιεροφ με περιμετρικά 

παρεκκλιςια και οκταγωνικό πφργο. Ο Άγιοσ Λάκωβοσ ςτθν Κομποςτζλα είναι ζνα 

από τα πιο επιβλθτικά αρχιτεκτονιματα του 11ου αι. (π. 1120).Φζρει τεραςτίου 

μεγζκουσ κυλινδρικό κόλο που ςτθρίηεται ςε μζρθ του τοίχου με ενςωματωμζνουσ 

θμικίονεσ. Ο εςωτερικόσ χϊροσ είναι εξίςου μεγάλοσ, ενιαίοσ και διαμορωϊνεται 

μζςα από γεωμετρικοφσ λιτοφσ όγκουσ και μια ςχεδόν ςυνεχι λικοδομι.   

Οι πρϊτοι αρχιτζκτονεσ που αντικατζςτθςαν τθν ξφλινθ επίπεδθ οροωι του τφπου 

τθσ βαςιλικισ με τθ κολοδομία είχαν να αντιμετωπίςουν ςοβαρά τεχνικά 

προβλιματα: οι πρϊτεσ κολοτζσ οροωζσ ιταν αδζξιεσ και βαριζσ. Σταδιακά 

ςθμειϊκθκε βελτίωςθ με τθν επινόθςθ αποτελεςματικϊν ςυςτθμάτων 

αντιςτιριξθσ. Το πρϊτο ιταν θ εωαρμογι του ςταυροκόλιου, όπωσ τθ βρίςκουμε 

ςτον Κακεδρικό Ναό του Σπάιερ, ςτθ θνανία (π.1082-1106) που αποτελεί 

χαρακτθριςτικό δείγμα γερμανικισ ρομανικισ αρχιτεκτονικισ. Εξωτερικά ζωερε 

οκταγωνικοφσ, ςτρογγυλοφσ και τετράγωνουσ πφργουσ, είχε δφο εγκάρςια κλίτθ και 

δφο ιερά, ενϊ θ οροωι του ψθλότερου μεςαίου κλίτουσ διαμορωωνόταν με 

ςταυροκόλια, διαδοχικοφσ δθλαδι κόλουσ που ςχθματίηονταν με τθν αλλθλοτομία 

δφο θμικυλινδρικϊν καμαρϊν ίςθσ διαμζτρου και φψουσ.  

Τθν ίδια περίπου εποχι ανάλογθ λφςθ ζδιναν και οι Νορμανδοί που από το 1066 

ιταν κυρίαρχοι και τθσ Αγγλίασ. Αντιλαμβανόμενοι οι αρχιτζκτονεσ τουσ ότι οι 

οροωζσ δεν χρειαηόταν να αποτελοφνται ολόκλθρεσ από βαριά πετρϊματα για να 

δίνεται θ εντυπωςιακι αίςκθςθ που ικελαν, γεωφρωςαν τθν απόςταςθ με ςτζρεα 

εγκάρςια τόξα ι «νευρϊςεισ» και γζμιηαν τα ενδιάμεςα τριγωνικά τμιματα με πιο 

ελαωρφ υλικό. Θ χριςθ κολωτισ ςκεπισ (ςταυροκολίων) με νευρϊςεισ, απαντάται 

ςτο νορμανδικό κακεδρικό ναό του Durham ςτθν Αγγλία που χτίςτθκε μεταξφ 1093-

1128μ.Χ., ςτον οποίο υπάρχει μια ακόμθ καινοτομία που προετοιμάηει το ζδαωοσ 

για τθν επερχόμενθ γοτκικι αρχιτεκτονικι: πρόκειται για τον ςυνδυαςμό 

ςταυροκολίων και οξυκόρυωων τόξων (ςτθ κζςθ των παραδοςιακϊν για τθ 

ρομανικι αρχιτεκτονικι θμικυκλικϊν). Μια τρίτθ καινοτομικι ενζργεια 

ανακαλφπτουμε ςτον ναό του Αγίου Στζωανου τθσ Καν (αρχζσ 12ου αι.), όπου με 

τθν προςκικθ μιασ δεφτερθσ εγκάρςιασ νεφρωςθσ, οι επιμζρουσ κόλοι διαιροφνται 
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ςε ζξι μζρθ. Ρρόκειται για εξαμερείσ κόλουσ που αποτελοφν εξζλιξθσ του 

ςταυροκολίου. 

 

Γλυπτικι & Διακοςμθτικζσ Σζχνεσ 

Οι ρομανικζσ (ι νορμανδικζσ, όπωσ αποκαλοφνται ςτισ περιοχζσ που ανικαν ςτουσ 

Νορμανδοφσ) εκκλθςίεσ ζωεραν γλυπτικζσ ανάγλυωεσ παραςτάςεισ που τόςο από 

άποψθ περιεχομζνου όςο και από τεχνοτροπίασ ανακλοφν τθν τεράςτια αγωνία του 

μεςαιωνικοφ ανκρϊπου για τθ δευτζρα παρουςία και τθν θμζρα τθσ κρίςθσ. Γφρω 

ςτα 1100 ο ρομανικόσ πυλϊνασ αποκτά τθ μορωι που κυριάρχθςε ωσ το τζλοσ τθσ 

περιόδου: ζωερε ςτο επάνω μζροσ θμικυκλικό, ςτθριγμζνο ςε υπζρκυρο και 

διακοςμθμζνο με ανάγλυωθ παράςταςθ τφμπανο. Θ πιο ςυνθκιςμζνθ παράςταςθ 

ιταν αυτι τθσ Δευτζρασ Ραρουςίασ. Σε ό,τι αωορά τθν τεχνοτροπία, τθ ςφνκεςθ και 

τον γενικότερο χαρακτιρα και ρόλο τθσ ρομανικισ γλυπτικισ, τα βαςικά 

χαρακτθριςτικά τθσ είναι: 

• Θ υποταγι τθσ γλυπτικισ ςτθν αρχιτεκτονικι, κακϊσ ακόμθ δεν υπάρχουν 

ελεφκερα περίοπτα γλυπτά. 

 Ο ρόλοσ τθσ αρχιτεκτονικισ γλυπτικισ ωσ μζςου διδαχισ και κρθςκευτικοφ 

εκωοβιςμοφ των πιςτϊν. 

 Στισ ανάγλυωεσ παραςτάςεισ των πυλϊνων, οι ςυνκζςεισ είναι εξαιρετικά 

πυκνζσ, χωρίσ ενδιαωζρον για τθ ςωςτι απόδοςθ αναλογιϊν και 

τριςδιάςτατου χϊρου. Κυριαρχεί το ςτοιχείο τθσ επιπεδότθτασ, οι αναλογίεσ 

αλλάηουν αυκαίρετα, επικρατοφν εξπρεςιονιςτικζσ παραμορωϊςεισ, ενϊ για 

τισ κεντρικζσ μορωζσ ακολουκοφνται οι αρχζσ τθσ αξιωματικισ προοπτικισ. 

 Σε κάποιεσ περιοχζσ ωςτόςο, όπωσ είναι θ Ρροβθγκία, επιβιϊνουν τφποι τθσ 

ελλθνορωμαϊκισ αρχαιότθτασ και καλλιεργείται μια πιο κλαςικότροπθ 

αρχιτεκτονικι γλυπτικι. 

• Το ιςτορθμζνο κιονόκρανο ιταν ρομανικι επινόθςθ, κακϊσ γινόταν χριςθ 

ζξεργου ανάγλυωου (ςε κάποιεσ μάλιςτα περιπτϊςεισ τόςο ζξεργου που ζμοιαηε με 
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ολόγλυωο) όχι μόνο για τθν απόδοςθ ηϊων ι μυκολογικϊν και ωανταςτικϊν όντων, 

αλλά και κρθςκευτικϊν παραςτάςεων. 

• Θ χριςθ τθσ γλυπτικισ ςτισ ταωικζσ τελετουργίεσ: τον 11ο αι. κάνει τθν 

εμωάνιςθ τθσ θ κατθγορίασ τθσ επιτφμβιασ γλυπτικισ, ςτο πλαίςιο τθσ οποίασ 

τοποκετοφςαν τθ μορωι του νεκροφ, λαξευμζνθ ςε πζτρα ι χυτευμζνθ, ςτθ 

ςαρκοωάγο ι τθν επιτφμβια πλάκα που βριςκόταν ςτο ζδαωοσ του κοιμθτθρίου ι 

τθν αυλι μοναςτθριακϊν εκκλθςιϊν. 

  

Στθ ρομανικι περίοδο άνκιςε θ μικροτεχνία και οι διακοςμθτικζσ τζχνεσ, παρά τισ 

αντίκετεσ απόψεισ του Αγίου Βερνάρδου των Κιςτερκιανϊν που απζρριπτε τθν 

εκκλθςιαςτικι πολυτζλεια του Βυηαντίου και τθσ Δφςθσ. Οι πιςτοί όμωσ ικελαν να 

αποδίδουν τιμζσ ςτον Κφριο τουσ ανϊτερεσ από αυτζσ που αποδίδονταν ςε 

επίγειουσ βαςιλείσ. Οι μεγάλουσ μεγζκουσ εκκλθςίεσ ζγιναν περίτεχνεσ και θ 

παραδοςιακι αγάπθ για εκκλθςιαςτικά αντικείμενα και λειτουργικά εργαλεία τθσ 

Αγίασ Τράπεηασ ενιςχφκθκε. Τον 11ο αι. λειτουργοφςαν πολλά εργαςτιρια 

αργυροχρυςοχοΐασ, ςμαλτικισ και υαλοτεχνίασ κυρίωσ μζςα ςτα μεγάλα 

μοναςτιρια. 

 

Ζωγραφικι 

Ζχοντασ ωσ κοινό παρονομαςτι τθ βυηαντινι επίδραςθ, θ ρομανικι ηωγραωικι 

(κυρίωσ εικονογραωθμζνα χειρόγραωα και νωπογραωίεσ) διαμορωϊκθκε μζςα από 

διάωορεσ παραλλαγζσ τοπικοφ χαρακτιρα. Τόςο κατά τον 11ο, όςο και τον 12ο αι. 

ςθμειϊκθκαν επαωζσ των δυτικϊν καλλιτεχνϊν με τθ βυηαντινι παράδοςθ: προσ το 

τζλοσ του 11ου αι. κλικθκαν Ζλλθνεσ καλλιτζχνεσ να διακοςμιςουν με ψθωιδωτά 

τθν καινοφρια βαςιλικι ςτο μοναςτιρι των Βενεδεκτίνων ςτο Monte Cassino. 

Ραρότι τα ψθωιδωτά αυτά δεν ςϊηονται, θ επίδραςθ τουσ είναι εμωανισ ςτισ λίγο 

αργότερα (π.1085) ωιλοτεχνθμζνεσ νωπογραωίεσ τθσ εκκλθςίασ του Αγίου Αγγζλου 

ςτθ Formis (κοντά ςτθν Capua). Ρρόκειται για πυκνζσ ςυνκζςεισ με μνθμειακζσ 

μορωζσ ςε ζντονεσ εκωράςεισ και κινιςεισ. Ο  τρόποσ που αποδίδονται τα 
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ενδφματα, οι πτυχϊςεισ, οι εκωράςεισ και τα κτίρια-ςκθνικά κυμίηουν ζργα τθσ 

μεςοβυηαντινισ περιόδου που, ςτο πλαίςιο τθσ αναβίωςθσ του κλαςικοφ επί 

Μακεδόνων και Κομνθνϊν, ςυνδφαηαν χαρακτθριςτικά τθσ παλαιοχριςτιανικισ και 

τθσ πρωτοβυηαντινισ ηωγραωικισ. Ζωσ τα μζςα του 12ου αι. οι επιδράςεισ τθσ 

βυηαντινισ ηωγραωικισ εξαπλϊκθκαν ςχεδόν ςε όλο το δυτικό κράτοσ. Αωετθρία 

αυτισ τθσ εξάπλωςθσ κεωροφνται και ςτον 12ο αι. τα μοναςτιρια των 

Βενεδεκτίνων, και ιδιαίτερα το μεγάλο ςυγκρότθμα ςτο Κλινφ, το οποίο ζωερε 

νωπογραωίεσ βυηαντινοφ φωουσ (οι οποίεσ ςιμερα δε ςϊηονται). Ραρόμοια 

τεχνοτροπία με αυτι του 11ου αι. απαντάται ςε νωπογραωίεσ του 12ου αι., όπωσ 

είναι ο εικονογραωικόσ κφκλοσ από τθν εκκλθςία St.Savin Sur Gartempe ςτθ 

νοτιοδυτικι Γαλλία. Στθ νωπογραωία με κζμα τθν ανζγερςθ του Ρφργου τθσ Βαβζλ 

οι μορωζσ ςυνδυάηουν τα ζντονα περιγράμματα τθσ μεςοβυηαντινισ εικαςτικισ 

γλϊςςασ με τθν πιο ελεφκερθ κίνθςθ τθσ παλαιοχριςτιανικισ. Ο κλαςικιςτικόσ 

χαρακτιρασ τθσ παλαιοχριςτιανικισ περιόδου ςυνζχιςε να υπάρχει ωσ τάςθ ςτθ 

μεςαιωνικι ηωγραωικι, παράλλθλα με ζνα εξπρεςιονιςτικό ρεφμα κατά τθν 

καρολίγγεια περίοδο και με ζνα αυςτθρό και πιο κοντά ςτα πρωτοβυηαντινά 

πρότυπα ρεφμα κατά τθ ρομανικι περίοδο. Το δεφτερο αυτό ρεφμα είναι εμωανζσ 

ςε εικονογραωθμζνα χειρόγραωα κυρίωσ από τα μοναςτιρια τθσ βόρειασ Γαλλίασ, 

του Βελγίου και τισ νότιασ Αγγλίασ που παρουςιάηουν ενιαίο φωοσ. Ο Άγιοσ Λωάννθσ 

ο Ευαγγελιςτισ από τουσ Ψαλμοφσ του Abbot Wedricus (π.1147) απεικονίηεται 

κακιςτόσ να παίρνει με τελετουργικι ανοικτι κίνθςθ μελάνι από τον δωρθτι του 

χειρόγραωου. Κυριαρχοφν τα ζντονα περίγραμμα και τα χωρίσ διαβακμίςεισ 

χρϊματα που δίνουν ςτθ μορωι επίπεδθ και μθ ωυςιοκρατικι όψθ. 

Γοτκικι τζχνθ (μ.12ου αι.-15οσ αι.) 

Θ ανατολι του 13ου αι. βρικε τθν Ευρϊπθ με νζεσ κρθςκευτικζσ αντιλιψεισ που 

ςυντζλεςαν ςθμαντικό ρόλο ςε αλλαγζσ ςτθν αρχιτεκτονικι, τθ ηωγραωικι και τθ 

γλυπτικι. Ο Άγιοσ Βερνάρδοσ του Clairveaux (1090-1153), επικεωαλισ του τάγματοσ 

των Κιςτερκιανϊν, αγωνιηόταν ενάντια ςτθν κοςμικι και ωανταχτερι 

μεγαλοπρζπεια των μοναςτθριακϊν εκκλθςιϊν και υποςτιριηε ότι θ υπερβολικι 

διακόςμθςθ που χαρακτιριηε τθν αρχιτεκτονικι και τισ άλλεσ τζχνεσ παραπλανοφςε 

το μάτι και τθ ςκζψθ των πιςτϊν. Αντίκετα το απλό και το λιτό οδθγοφν τον πιςτό 
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ςτο ςωςτό δρόμο. Ραράλλθλα ο Άγιοσ Βερνάρδοσ τόνιςε τθ ςθμαςία του ωωτόσ που 

ςφμωωνα με τθ νεοπλατωνικι ωιλοςοωία είχε μυςτθριακό χαρακτιρα και 

ταυτιηόταν με τον Κεό και τθν αιωνιότθτα, ςτθν οποία κατζλθγε θ ανκρϊπινθ ψυχι 

μετά τον κάνατο. Θ ζμωαςθ που δόκθκε ςτο ωωσ ςτο πλαίςιο τθσ γοτκικισ 

αρχιτεκτονικισ ζχει τθν αωετθρία τθσ ςε κείμενα τθσ νεοπλατωνικισ ωιλοςοωίασ, 

χειρόγραωα των οποίων υπιρχαν ςτισ βιβλιοκικεσ των μονϊν.  

Κακοριςτικι ιταν και θ ςυμβολι του Αγίου Φραγκίςκου τθσ Αςίηθσ, ο οποίοσ με το 

πάκοσ και τθν αςτείρευτθ διδαςκαλία του δθμιοφργθςε τισ προχποκζςεισ για 

κεμελιϊδεισ αλλαγζσ ςτθν κοςμοαντίλθψθ του μεςαιωνικοφ ανκρϊπου. Μζχρι το 

τζλοσ του 12ου αι. θ κρατοφςα πεποίκθςθ ιταν ότι ο κόςμοσ ιταν 

ανκρωποκεντρικόσ ςτο πλαίςιο πάντα αυςτθρϊν κεοκρατικϊν αντιλιψεων: όλα 

είχαν δθμιουργθκεί από τον Κεό με ςκοπό το πνευματικό όωελοσ του ανκρϊπου 

που κεωροφνταν και το μόνο αποδεκτό και ευλογθμζνο καταςκεφαςμα. Πλεσ οι 

υπόλοιπεσ δθμιουργίεσ λειτουργοφςαν ςυμβολικά και επικουρικά ςτθν ανκρϊπινθ 

αποςτολι. Ο Άγιοσ Φραγκίςκοσ, ο οποίοσ ίδρυςε το 1210 το τάγμα των 

Φραγκιςκανϊν, δίδαξε τθ Δφςθ ότι θ ωφςθ ζχει αυταξία και αποδζςμευςε τα 

ςτοιχεία τθσ από το ςυμβολικό και θκικό τουσ περιεχόμενο. Συχνά ζωτανε ςε 

ακραίεσ πρακτικζσ, κάνοντασ κιρυγμα ςε λφκουσ, πουλιά και ωυτά. Το αποτζλεςμα 

ωςτόςο τθσ διδαςκαλία του, ιταν ο άνκρωποσ να επανεξετάςει τον ρόλο του πάνω 

ςτθ γθ και τθ ςχζςθ του με τα ωυςικά ςτοιχεία, τα οποία άρχιςε να αντιλαμβάνεται 

ςτισ πραγματικζσ τουσ διαςτάςεισ. Θ αποδζςμευςθ τθσ ωφςθσ από τον κεοκρατικό 

τθσ χαρακτιρα άνοιξε τον δρόμο τόςο για τθ γζννθςθ τθσ επιςτιμθσ (κατά αυτι τθν 

ζννοια ο Άγιοσ Φραγκίςκοσ ζχει αποκλθκεί πρόδρομοσ του Κοπζρνικου), όςο και για 

ωυςιοκρατικζσ καλλιτεχνικζσ εκωράςεισ που ζχουν τθν αωετθρία τθσ ςτθ γοτκικι 

εποχι, αλλά βρικαν τθν απόλυτθ ολοκλιρωςθ ςτο πλαίςιο τθσ ιταλικισ 

Αναγζννθςθσ.  

Ζνασ ακόμθ ςθμαντικόσ κεολόγοσ του 13ου αι. ιταν ο Άγιοσ Κωμάσ ο Ακινάτθσ, ο 

οποίοσ ςτο ζργο του Summa theologica επιχείρθςε να παρουςιάςει ςυςτθματικά 

όλα τα χριςτιανικά δόγματα. Ο Κακολικιςμόσ που είχε εναντιωκεί δυναμικά ςτθ 

δυαδικι άποψθ τθσ αίρεςθσ των Κακαρϊν, ότι θ φλθ είναι κακι και το πνεφμα 

καλό, εμωανίηεται να βρίςκει ολοκλθρωμζνθ ζκωραςθ μζςα από τουσ γοτκικοφσ 
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κακεδρικοφσ ναοφσ, οι οποίοι ςυνδυάηοντασ τα ςτοιχεία τθσ ανάταςθσ και του 

μυςτθριακοφ ωωτόσ λειτουργοφςαν ωσ τόποι κριάμβου τθσ χριςτιανικισ πίςτθσ, 

αλλά και ωσ ωορείσ απόλυτθσ ομορωιάσ, τθν οποία ο Άγιοσ Κωμάσ όριηε ωσ τθν 

αρμονικι ςυνφπαρξθ διαωορετικϊν ςτοιχείων. 

Να επιςθμάνουμε ωςτόςο, ότι παρότι θ γοτκικι τζχνθ/αρχιτεκτονικι αποτελεί τθν 

αωετθρία για τισ επερχόμενεσ μεγάλεσ αλλαγζσ τθσ Αναγζννθςθσ, ςτα μάτια των 

Κλαςικιςτϊν τόςο του 16 ου αι. (Vasari) όςο και του 18ουαι. (Winckelmann) ωάνταηε 

ωσ άκομψθ και εκκεντρικι. Στα ςυγγράμματα τουσ θ περίοδοσ του Μεςαίωνα 

αξιολογείται ωσ περίοδοσ κρίςθσ και παρακμισ τθσ τζχνθσ. Ρρότυπο των 

Κλαςικιςτϊν αποτελοφςε πάντα θ τζχνθ τθσ κλαςικισ αρχαιότθτασ που 

ακολουκοφςε το ανκρϊπινο μζτρο και τισ αρχζσ τθσ τάξθσ, τθσ αρμονίασ, τθσ 

ςυμμετρίασ και τθσ ιςορροπίασ. Αρχιτεκτονιματα και εικαςτικά ζργα που ξζωευγαν 

από αυτζσ αξιολογοφνταν ωσ προϊόντα παρακμισ. 

Αρχιτεκτονικι 

Θ γοτκικι αρχιτεκτονικι, που ςε γενικζσ γραμμζσ χρονολογείται μεταξφ 1150/1200-

1500 κακϊσ δεν εμωανίςτθκε και δεν επικράτθςε παντοφ τθν ίδια εποχι, ανακλά το 

βαςικό κεολογικό αίτθμα μείωςθσ τθσ τρομακτικισ πλευράσ του μυςτθρίου 

(«mysterium tremendum») και τθσ μετάλλαξθσ του ςε ζνα μυςτιριο γoθτευτικό 

(«mysterium fascinosum»), πιο ιπιο και προςιτό ςτθν ανκρϊπινθ φπαρξθ. Θ 

αντίλθψθ που γριγορα εξαπλϊκθκε ιταν ότι οι πιςτοί δεν χρειαηόταν πια εκκλθςίεσ 

ςαν τισ ρομανικζσ, που θ όψθ τουσ παρζπεμπε ςε κάςτρα και κφμιηε ότι ζργο τθσ 

Εκκλθςίασ είναι να μάχεται τισ ςκοτεινζσ δυνάμεισ και να προετοιμάηει τουσ 

ανκρϊπουσ για τθ Δευτζρα Ραρουςία και τθν Θμζρα τθσ Κρίςθσ. Οι γοτκικοί 

κακεδρικοί ναοί απζκτθςαν πιο ανάλαωρθ όψθ και μετατράπθκαν ςε ςφμβολα του 

επουράνιου κόςμου, κακϊσ οι τοίχοι τουσ δεν ιταν πλζον ψυχροί και εχκρικοί, ενϊ 

τονίςτθκε ο κατακόρυωοσ άξονασ. Θ βαςικι διαωορά μεταξφ ρομανικϊν και 

γοτκικϊν ναϊν είναι ότι οι πρϊτοι χαρακτθρίηονται από ςυμπυκνωμζνεσ μάηεσ, 

ςτακερι μετωπικότθτα, απλότθτα, βάροσ, όγκο και θμίωωσ, ενϊ ςτουσ δεφτερουσ 

κυριαρχεί το ωωσ, θ ελαωρότθτα, θ εξαφλωςθ τθσ μάηασ και το ςτοιχείο τθσ 

ανάταςθσ. 
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Εικ.1 

Ο γοτκικόσ ναόσ αποτελείται από λίκινο ςκελετό με πολλά υαλοςτάςια, ενϊ θ 

περιττι τοιχοποιία αποωεφγεται. Χαρακτθριςτικά δομικά ςτοιχεία του είναι το 

οξυκόρυωο τόξο και ο οξυκόρυωοσ κόλοσ, αντί των καμπφλων και θμικυκλικϊν τθσ 

ρομανικισ αρχιτεκτονικισ. Εξωτερικά τοποκετοφνται πλευρικζσ αντθρίδεσ και 

εςωτερικά τα ςταυροκόλια ωζρουν νευρϊςεισ. Το πρϊτο ίςωσ δείγμα του γοτκικοφ 

ρυκμοφ ιταν το ανατολικό μζροσ του Αβαείου του Σαν Ντενί ςτο βόρειο Ραρίςι που 

ολοκλθρϊκθκε το 1144 (εικ.1). Σε αυτό ςυνδυάςτθκαν για πρϊτθ ωορά τα 

προχπάρχοντα δομικά ςτοιχεία του ςταυροκολίου με νευρϊςεισ, του οξυκόρυωου 

τόξου και τθσ κόγχθσ του ιεροφ με περιμετρικό διάδρομο που οδθγεί ςε ακτινωτά 

παρεκκλιςια, με τζτοιο τρόπο ϊςτε να προβάλλονται τα ςτοιχεία τθσ ανάταςθσ, τθσ 

ςαωινειασ των όγκων, τθσ διαωάνειασ και του άπλετου ωωτόσ. Να τονιςτεί ότι 

κόγχθ του ιεροφ με τα ακτινωτά παρεκκλιςια που απαντάται ιδθ ςτισ μεγάλεσ 

ρομανικζσ εκκλθςίεσ, δεν υπάρχει ςτα γοτκικά μοναςτιρια των Κιςτερκιανϊν, 

κακϊσ δεν ςυνάδει με τισ αντιλιψεισ του Αγίου Βερνάρδου για μια λιτι και χωρίσ 

επιπλζον προςκικεσ εκκλθςιαςτικι αρχιτεκτονικι: ςτθ κζςθ του υπάρχει απζριττο 

χοροςτάςιο, ενϊ θ τοιχοποιία δεν διαςπάται από πολφχρωμα υαλοςτάςια, αλλά 

από ςτενά παράκυρα. Ζντονθ ιταν θ αντίκεςθ με τισ εκκλθςίεσ του τάγματοσ του 

Κλυνφ, του οποίου οι εκκλθςίεσ ιταν μεγάλεσ με πολλζσ προςκικεσ και ζντονο το 

ςτοιχείο τθσ πολυτζλειασ. 
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Εικ.2 

 

Εικ.3 

Σε μια ςφγκριςθ των προςόψεων τθσ ρομανικισ εκκλθςίασ του S.Rufino ςτθν Αςςίηθ 

(12οσ αι.) (εικ.2) και του μεταγενζςτερου γοτκικοφ κακεδρικοφ ναοφ ςτο Μιλάνο 

(αρχ. 1386) (εικ.3) είναι παςιωανισ θ μετάβαςθ από ζνα είδοσ τριμεροφσ διάταξθσ 

μζςω οριηόντιων αξόνων ςτθν πλιρθ κατάργθςθ τουσ για τθν κυριαρχία μόνο 

κατακόρυωων ςτοιχείων που προςδίδουν ςτθν πρόςοψθ ενιαίο χαρακτιρα. Ωςτόςο 

μποροφν να περιγραωοφν περιςςότερα ςτάδια εξζλιξθσ: ςτθν πρόςοψθ τθσ 

περίωθμθσ Ραναγίασ των Ραριςίων (12οσ-13οσ αι.) (εικ.4) που ανικει ςτθν πρϊιμθ 

γοτκικι περίοδο δεν ζχει επιτευχκεί ακόμθ θ απόλυτθ ελαωρότθτα και ανάταςθ. Θ 

κακετότθτα διακόπτεται από οριηόντιεσ ηϊνεσ, τον κεντρικό ρόδακα και δίλοβα 

παράκυρα, που υπάρχουν και ςτισ ρομανικζσ προςόψεισ. Εδϊ όμωσ ο τόνοσ δίδεται 
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από τισ ςειρζσ κατακόρυωων ςτοιχείων και από τουσ οξυκόρυωουσ πυλϊνεσ, οι 

οποίοι ακόμθ περιορίηονται αυςτθρά ςτθ ηϊνθ του ιςογείου. Αυτό αλλάηει τον 13ο 

αι., ςτο πλαίςιο τθσ ϊριμθσ γοτκικισ αρχιτεκτονικισ, με χαρακτθριςτικό 

παράδειγμα τον κακεδρικό τθσ ενσ (αρχ. 1211) (εικ.5): τα οξυκόρυωα τόξα των 

κεντρικϊν πυλϊνων εξυψϊνονται δυναμικά περνϊντασ ςτθ δεφτερθ ηϊνθ, με το 

κεντρικό να καλφπτει τμιμα του κεντρικοφ ρόδακα. Τον 14ο αι. (Κακεδρικόσ του 

Μιλάνου) (εικ.3) ο ρόδακασ, τα δίλοβα παράκυρα και ο υποτυπϊδθσ τριμερισ 

διαχωριςμόσ τθσ ϊριμθσ περιόδου εξαωανίηονται με απόλυτουσ κυρίαρχουσ πλζον 

τον κατακόρυωο άξονα και το οξυκόρυωο τόξο. 

 

Εικ.4 

 

Εικ.5 
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Εικ.6 

 

Εικ.7 

Ο γοτκικόσ ρυκμόσ διαμορωϊκθκε και μζςα από διάωορεσ τοπικζσ παραλλαγζσ, 

όπωσ ιταν ο «διακοςμθτικόσ» και ο «κατακόρυωοσ» ρυκμόσ ςτθν Αγγλία: ο πρϊτοσ, 

που χρονολογείται  από το δεφτερο μιςό του 13ου αι. ζωσ τα μζςα του 14ου αι., 

αντικατζςτθςε τον λιτό «πρϊιμο αγγλικό ρυκμό» και χαρακτθρίηεται από τθν 

κυριαρχία κυματοειδϊν τόξων και πζτρινων δικτυωτϊν κιγκλιδωμάτων, με 

χαρακτθριςτικό παράδειγμα τον κακεδρικό ναό του Ζξετερ (1350-1400) (εικ.6). Ο 

δεφτεροσ ςυνδζεται με αγγλικά κτίρια του τζλουσ του 14ου και 15ου αι., ςτα οποία 

επανζρχεται θ κυριαρχία του κατακόρυωου άξονα, όμωσ παραμζνει θ διάκεςθ για 

απόδοςθ περίτεχνων διακοςμθτικϊν λεπτομερειϊν και δαντελωτϊν μοτίβων. 
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Χαρακτθριςτικό παράδειγμα κατακόρυωου ρυκμοφ είναι το παρεκκλιςι του King’s 

College ςτο Cambridge (αρχ.1446) (εικ.7) 

 

Εικ.8 

Αντίςτοιχα θ τελευταία ωάςθ του γοτκικοφ ρυκμοφ ςτθ Γαλλία αποκαλείται 

«ωλογόμορωοσ» ρυκμόσ (14οσ-15οσ), όπου κυρίαρχθ είναι θ τάςθ για πλοφςια 

διακόςμθςθ με ευρθματικι διάκεςθ και ωανταςία. Χαρακτθριςτικό παράδειγμα 

είναι το δικαςτικό μζγαρο ςτθ ουάν που χτίςτθκε το 1482 (εικ.8). Θ υπερβολικι 

διακόςμθςθ του 15ου αι. καταδεικνφει τθν υπζρβαςθ του ςυλλογικοφ ςκοποφ τθσ 

εποχισ: βριςκόμαςτε ςτο τζλοσ τθσ γοτκικισ περιόδου, κακϊσ τθν ίδια περίοδο 

ςτθν Λταλία ζχει ανατείλει μια νζα πολιτιςμικι εποχι που δεν κα αργιςει να 

εξαπλωκεί και ςτθν υπόλοιπθ Ευρϊπθ.  

Στθν Λταλία ωςτόςο οικοδομοφνταν μοναςτιρια και εκκλθςίεσ ακολουκϊντασ τον 

γοτκικό ρυκμό, κατά το διάςτθμα από το δεφτερο μιςό του 12ου αι. ζωσ και τον 14ο 

αι. Ραρότι υπάρχουν δείγματα αωομοίωςθσ του ρυκμοφ των μεγάλων γαλλικϊν 

κακεδρικϊν ναϊν, όπωσ για παράδειγμα είναι ο κακεδρικόσ ςτο Μιλάνο (14οσ αι.) 

(εικ.3), θ ιταλικι γοτκικι αρχιτεκτονικι είναι πολφ πιο λιτι από τθ γαλλικι. Θ 

γοτκικι αρχιτεκτονικι ζγινε εξάλλου γνωςτι ςτθν Λταλία μζςα από το γαλλικό 

τάγμα των Κιςτερκιανϊν που μεταξφ 12ου και 13ου αι. εξαπλϊκθκε ςε όλθ τθν 
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Ευρϊπθ. Τα μοναςτιρια των Κιςτερκιανϊν ιταν απζριττα, κακϊσ τα ιδεϊδθ του 

τάγματοσ ιταν θ κοινοβιακι ηωι μζςα ςτθ ωφςθ, θ ςιωπι, θ αυςτθρι νθςτεία και θ 

εναςχόλθςθ με τα γράμματα και το πνεφμα. Ραρόμοια απζριττεσ ιταν και οι 

ιταλικζσ μονζσ και εκκλθςίεσ του ωραγκιςκανικοφ τάγματοσ, όπωσ ιταν θ άνω 

εκκλθςία του Αγίου Φραγκίςκου τθσ Αςςίηθσ (εικ.9) που άρχιςε να χτίηεται το 1239 

και εγκαινιάςτθκε το 1253 ( θ λεγ. κάτω εκκλθςία είναι θ μεγάλου μεγζκουσ και 

φψουσ κρφπτθ). Ραρότι διατθροφνται τα ςταυροκόλια με νευρϊςεισ και τα 

οξυκόρυωα παράκυρα με κιγκλιδϊματα, απουςιάηουν τα ςτοιχεία τθσ ζντονθσ 

ανάταςθσ και τθσ εξαψλωςθσ τθσ μάηασ. Ρρόκειται για μια μονόκλιτθ ςτθν κάτοψθ 

εκκλθςία ςτο ςχιμα του λατινικοφ ςταυροφ με πεντάπλευρθ κόγχθ ιεροφ. Γλυπτικι 

διακόςμθςθ δεν υπάρχει (που αποτελεί τθν παραδοςιακι διακόςμθςθ του 

γαλλικοφσ γοτκικοφσ κακεδρικοφσ ναοφσ), παρά μόνο εικονογραωικοί κφκλοι 

διανεμθμζνοι ςε ορκογϊνιεσ νωπογραωίεσ που εντείνουν τθν κυρίαρχθ αίςκθςθ 

τθσ κακαρισ ωόρμασ και τθσ ογκομετρικισ ςαωινειασ. 

 

Εικ.9 

Θ παραπάνω παραλλαγι του γοτκικοφ ρυκμοφ απαντάται κυρίωσ ςτισ ιταλικζσ 

κιςτερκιανζσ, ωραγκιςκανικζσ και δομθνικανικζσ μονζσ. Στθν υπόλοιπθ Ευρϊπθ 

ωςτόςο βαςικό χαρακτθριςτικό του ρυκμοφ αυτοφ είναι θ διάτρθτθ μάηα του 

λίκινου ςκελετοφ, θ οποία καλφπτεται με υαλογραωιματα. Υαλογραωία είναι θ 

τζχνθ παράςταςθσ εικόνων ι μοτίβων μζςα από τθ ςυναρμογι χρωματιςτϊν 
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γυάλινων τεμαχίων. Το γυαλί ιταν γνωςτό ιδθ ςτουσ Αρχαίουσ Αιγφπτιουσ, αλλά θ 

τζχνθ τθσ υαλογραωίασ ζχει τθν αωετθρία τθσ ςτουσ Άραβεσ, οι οποίοι 

χρθςιμοποιοφςαν για ςυνδετικό υλικό των γυάλινων τεμαχίων γφψο ενιςχυμζνο με 

ωυτικζσ ίνεσ και ςίδθρο. Οι Φράγκοι που ςτισ ςταυροωορίεσ ζμακαν τθν τζχνθ από 

τουσ Άραβεσ και τθν ζωεραν τον 10ο αι. ςτθν Ευρϊπθ αντικατζςτθςαν τον γφψο με 

μόλυβδο, δθμιουργϊντασ πολφ πιο γερζσ καταςκευζσ. Μαηί με τθ γλυπτικι, τα 

υαλογραωιματα αποτελοφςαν το μζςο εικονογράωθςθσ των εκκλθςιϊν με 

ςυμβολικά μοτίβα ι με ιςτορίεσ από τισ ιερζσ γραωζσ, ενϊ μζςα από το 

ωιλτράριςμα του ωωτόσ με το πζραςμα του από τα διάωορα χρωματιςτά γυαλιά 

ενίςχυαν τθν μυςτθριακι και υπερκόςμια αίςκθςθ ςτο εςωτερικϊν των γοτκικϊν 

εκκλθςιϊν. 

Ζνα ακόμθ καινοτομικό ςτοιχείο του γοτκικοφ ρυκμοφ είναι θ χριςθ επίςτεγων ι 

μετζωρων αντθρίδων, εξωτερικϊν δθλαδι ςυςτθμάτων αντιςτιριξθσ που ιταν 

απαραίτθτα λόγω τθσ διάτρθτθσ μάηασ των κτιρίων που κζρδιηαν ολοζνα και 

περιςςότερο ςε φψοσ (ςε ςχζςθ με το πλάτοσ), ενϊ οι κόλοι εξακολουκοφςαν να 

ζχουν μεγάλο βάροσ. Αντθρίδεσ χρθςιμοποιοφνταν και ςτθ ρομανικι αρχιτεκτονικι, 

όμωσ ιταν όλεσ καλυμμζνεσ ανάμεςα ςτθ ςτζγθ και τουσ εξϊςτεσ πάνω από τα 

πλάγια κλίτθ. Θ κατάργθςθ των εξωςτϊν με ςκοπό να μθν περιορίηεται θ είςοδοσ 

του ωωτόσ ςτον εςωτερικό χϊρο οδιγθςε ςτθν αποκάλυψθ των ςυςτθμάτων 

αντιςτιριξθσ, τα οποία κάποιεσ ωορζσ ζωεραν γλυπτικι διακόςμθςθ. 

Θ μετάβαςθ από μια αγροτικι-ωεουδαρχικι οικονομία τον 13ο αι. ςε ζναν αςτικό 

τρόπο ηωισ τον 14ο αι. είχε επίπτωςθ και ςτθν αρχιτεκτονικι ςε ςχζςθ με τουσ 

τφπουσ κτιρίων που οικοδομοφνταν. Το ενδιαωζρον ςτράωθκε από τθν ανζγερςθ 

μεγάλων κακεδρικϊν ναϊν ςτθν οικοδόμθςθ δθμόςιων κτιρίων που 

καταμαρτυροφν τον νζο τρόπο ηωισ των αςτϊν, οι οποίοι είχαν αποκτιςει πλοφτο 

και ανεξαρτθςία. Οι πόλεισ είχαν μετατραπεί ςε πολφβουα εμπορικά κζντρα με 

μεγάλο πλθκυςμό, κακϊσ ακόμθ και οι ευγενείσ ζχτιηαν πλζον ςε αυτά τα 

αρχοντικά του, και όχι ςτθν απομόνωςθ τθσ εξοχισ, όπωσ ςυνζβαινε ςτο παρελκόν. 

Μια παραςτατικι πθγι για τθ ηωι του 14ου αι. είναι οι ζμμετρεσ θκογραωικζσ 

ιςτορίεσ του Τςϊςερ, οι οποίεσ ηωντανεφουν τθ ηωι ςτισ πόλεισ με τουσ ιππότεσ, 

τουσ ευγενείσ, τουσ μοναχοφσ, αλλά και τουσ διάωορουσ επαγγελματίεσ τθσ εποχισ. 
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Γλυπτικι 

Θ τάςθ που ικελε τθν εκκλθςιαςτικι αρχιτεκτονικι πιο ωιλικι προσ τθν ανκρϊπινθ 

φπαρξθ είχε άμεςο αντίκτυπο και ςτθ γλυπτικι, θ οποία εξακολουκεί να είναι 

άμεςα εξαρτθμζνθ από τθν αρχιτεκτονικι. Θ αλλαγι ζγκειται τόςο ςτθν επιλογι 

νζων κεμάτων, όςο και ςτθν τεχνοτροπία των γλυπτϊν. Θ εικονογραωία τθσ 

γοτκικισ περιόδου δεν προβάλλει πλζον τθν αιϊνα τιμωρία, αλλά περιςςότερο τθ 

λφτρωςθ, και τθ κζςθ των τρομακτικϊν ςκθνϊν από τθ Δευτζρα Ραρουςία ςτισ 

ειςόδουσ των ναϊν ζχουν πάρει ςκθνζσ από τθ ηωι του Λθςοφ ι αποκαλυπτικά 

οράματα. Θ Ραναγία παίηει τϊρα κυρίαρχο ρόλο. Ρολλά ανάγλυωα τφμπανα, 

μεγάλα γλυπτικά ςφνολα, ακόμθ και ολόκλθροι ναοί (π.χ. Notre Dame, που 

ςθμαίνει «θ Κυρία μασ») είναι αωιερωμζνοι ςε αυτι.  

Σε ό,τι αωορά τθν τεχνοτροπία ςθμειϊκθκε ςταδιακι μετάβαςθ από τισ άκαμπτεσ 

μορωζσ τθσ ρομανικισ περιόδου ςε περιςςότερο νατουραλιςτικζσ διατυπϊςεισ. Θ 

ςειρά γλυπτϊν από τθ δυτικι είςοδο του κακεδρικοφ ςτθ Chartres (π. 1140-

1150)(εικ.10) καταδεικνφει ακόμθ ρομανικζσ αντιλιψεισ, κακϊσ τα γλυπτά 

ςτθρίηονται ςε θμικίονεσ ακολουκϊντασ τθ γραμμι τουσ. Τα ενδφματα είναι 

αρχαϊκισ τεχνοτροπίασ, άκαμπτα και ιδιαίτερα ςτιλιηαριςμζνα. Σε ςχζςθ ωςτόςο με 

προγενζςτερα ρομανικά γλυπτά το ςϊμα των μορωϊν ζχει κάποια υπόςταςθ και ςε 

μερικά ςθμεία διαγράωονται οι γραμμζσ του κάτω από τα ενδφματα. Ρολφ πιο 

κοντά ςε μια νατουραλιςτικι διατφπωςθ βρίςκονται τα λίγο μεταγενζςτερα γλυπτά 

από τθ δυτικι είςοδο του κακεδρικοφ τθσ Reims (ξεκίνθςε το 1210) (εικ.11). Στα 

αριςτερά υπάρχει θ ςκθνι του Ευαγγελιςμοφ με τον αρχάγγελο Γαβριιλ και τθν 

Ραρκζνο, ενϊ ςτα δεξιά απεικονίηονται θ Ραρκζνοσ με τθν Αγία Ελιςάβετ. Οι 

μορωζσ δεν ςτθρίηονται πλζον ςε κίονεσ, αλλά ςτζκονται ελεφκερα μπροςτά από 

ανοίγματα. Το ςϊμα ζχει αποκτιςει οντότθτα κάτω από τα ενδφματα που το 

καλφπτουν χωρίσ να το εξαωανίηουν. Θ ςχζςθ ςϊματοσ και ενδφματοσ, θ αντικετικι 

κίνθςθ των ςωμάτων με τον ςυνδυαςμό χαλαροφ και ςτακεροφ ςκζλουσ, ο τρόποσ 

που διαμορωϊνονται οι πτυχϊςεισ, αλλά και οι εκωράςεισ των μορωϊν 

αντικατοπτρίηουν τθν επερχόμενθ αναβίωςθ του κλαςικοφ. 
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Εικ.10 

 

Εικ.11 

Από τον 14ο αι. υπάρχουν περίοπτα μικρϊν διαςτάςεων γλυπτά από πολφτιμα 

μζταλλα ι ελεωαντόδοντο που προορίηονταν για ιδιωτικι χριςθ. Κυρίαρχα είναι τα 

αγαλματίδια τθσ Ραναγίασ (εικ.12) που ςαν πραγματικι μάνα αγκαλιάηει ςτοργικά 

το κείο βρζωοσ. Και ςε αυτά είναι εμωανισ θ ςτροωι ςε κλαςικά πρότυπα που 
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χαρακτθρίηεται από τθ ςιγμοειδι ςτάςθ τθσ μορωισ ( θ λεγ. linea serpentinata είχε 

κακιερωκεί από τον Ρραξιτζλθ ςτθ γλυπτικι του 4ου. αι. π.Χ.) και τον κακοριςτικό 

ρόλο των αρχϊν τθσ ιςορροπίασ και τθσ αρμονίασ ςτθ ςφνκεςθ. 

 

Εικ.12 

Ζνασ επϊνυμοσ γλφπτθσ του τζλουσ του 14ου αι. ιταν ο Claus Sluter, ο οποίοσ 

ζχοντασ ωσ βάςθ του τθν Ντιηόν (πρωτεφουςα του πλοφςιου δουκάτου τθσ 

Βουργουνδίασ) ωιλοτζχνθςε γλυπτά άμεςου και ρεαλιςτικοφ χαρακτιρα. Κατά τθν 

υςτερογοτκικι περίοδο το πνεφμα του διεκνοφσ φωουσ επθρζαηε και τουσ γλφπτεσ, 

οι οποίοι καλλιεργοφςαν ςε μεγάλο βακμό μια τζχνθ εκλεπτυςμζνθ με ζμωαςθ ςτο 

ςτοιχείο τθσ χάρθσ. Οι προωιτεσ, όμωσ, του Sluter από τθν Κρινθ του Μωυςι 

(εικ.13) που είχε χτιςτεί μεταξφ 1393 και 1402, είναι μορωζσ επιβλθτικζσ που 

πατοφν ςτακερά και μοιάηουν να ηωντανεφουν μζςα από τισ ωυςικζσ κινιςεισ και 

εκωράςεισ τουσ. 
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Εικ.13 

 

Ζωγραφικι 

 

Εικ.14 

Στθ γοτκικι περίοδο ςυνεχίηει θ τζχνθ των εικονογραωθμζνων χειρογράωων. Σε 

ςελίδα από το Ψαλτιριο τθσ βαςίλιςςασ Μαίρθσ (Αγγλία, π. 1310) (εικ.14) 
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ωαίνονται οι δφο τάςεισ ςτθ γοτκικι ηωγραωικι: ςτθν παράςταςθ ςτο πάνω μζροσ 

τθσ ςελίδασ, που αποτελεί και τθ κφρια απεικόνιςθ, βλζπουμε τον Χριςτό ςτον Ναό 

να ςυηθτάει με τουσ Γραμματείσ. Ο ηωγράωοσ δεν ενδιαωζρεται να αποδϊςει 

ςωςτά τον τριςδιάςτατο χϊρο και τισ αναλογικζσ ςχζςεισ των μορωϊν. Ο 

δωδεκάχρονοσ Χριςτόσ αποδίδεται δυςανάλογα μικρότεροσ, ενϊ τόςο οι μορωζσ 

όςο και οι κινιςεισ του είναι τυποποιθμζνεσ, ακολουκϊντασ το παραδοςιακό 

μεςαιωνικό μοτίβο των επιβλθτικϊν χειρονομιϊν. Είναι εμωανζσ ότι ο ηωγράωοσ 

εξακολουκεί να ακολουκεί προκακοριςμζνεσ ςυμβάςεισ με βαςικό του μζλθμα να 

αωθγθκεί το περιςτατικό και όχι να το περιγράψει ςε μια ρεαλιςτικι προςζγγιςθ. 

Από τθ άλλθ, θ εικόνα ςτο κάτω μζροσ τθσ ςελίδασ που αωορά ςε μια ςκθνι 

κυνθγιοφ πάπιασ με γεράκι, είναι πολφ πιο αλθκοωανισ με τισ ζωιππεσ ανκρϊπινεσ 

μορωζσ να κινοφνται ελεφκερα εκωράηοντασ ςυναιςκιματα και τα ηϊα να 

αποδίδονται με ρεαλιςμό και χάρθ. Θ κρθςκευτικι ηωγραωικι κακ’ όλθ τθ διάρκεια 

του Μεςαίωνα δεν μποροφςε παρά να ζχει ςυμβολικό χαρακτιρα και να ακολουκεί 

ςυμβάςεισ, ενϊ οι θκογραωικζσ ςκθνζσ αποδίδονται τϊρα ελεφκερα, 

αναδεικνφοντασ το αίτθμα τθσ γοτκικισ εποχισ για ςυςτθματικι παρατιρθςθ τθσ 

ωφςθσ. 

Στθν Λταλία ωςτόςο ιδθ από τον 13ο αι. είχε αρχίςει να ανατζλλει μια νζα εποχι με 

καλλιτζχνεσ, όπωσ οι Cimabue, Duccio και Giotto, που εντάςςονται ςτθ λεγόμενθ 

πρωτοαναγεννθςιακι περίοδο και κα εξεταςτοφν ςτο επόμενο κεωάλαιο. Εδϊ 

ωςτόςο πρζπει να γίνει αναωορά ςτο λεγόμενο «Διεκνζσ Γοτκικό Φωοσ», το οποίο 

χαρακτθρίηει μεγάλο μζροσ τθσ τελευταίασ ωάςθσ τθσ γοτκικισ ηωγραωικισ (και τθσ 

γλυπτικισ) με ζργα μεγάλα (νωπογραωίεσ ι αυτόνομα) ι μικρά (από ιςτορθμζνα 

χειρόγραωα) που απαντϊνται ςε όλθ τθν Ευρϊπθ του 14ου και 15ου αι., αλλά 

ακόμθ και ςτθν Λταλία παρά τθν επικράτθςθ του αναγεννθςιακοφ φωουσ. Με 

αωετθρία το παπικό ανάκτορο τθσ Αβινιόν, το υςτερογοτκικό φωοσ εξαπλϊκθκε 

ςτθν υπόλοιπθ Ευρϊπθ χάρθ ςτα ταξίδια των καλλιτεχνϊν, τισ πολιτιςμικζσ 

ανταλλαγζσ, αλλά και τθ ςτενι ςχζςθ των μεγάλων οικογενειϊν που ςυγκροτοφςαν 

τισ Αυλζσ τθσ θπείρου. 
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Εικ.15 

Στθν υςτερογοτκικι ηωγραωικι του διεκνοφσ φωουσ θ πολυτζλεια που ςυνδεόταν 

με τισ βαςιλικζσ αυλζσ ιταν το ςτοιχείο που ζδινε τον τόνο, είτε επρόκειτο για 

κρθςκευτικζσ, αυλικζσ είτε για θκογραωικζσ παραςτάςεισ. Υπάρχει κατθγορία 

ζργων, ςτα οποία παρατθρείται μεταωορά των αρχϊν τθσ αυλικισ ηωισ ςτθ 

κρθςκευτικι εικονογραωία. Στο Μαρία ςτον Μικρό Παράδειςο (εικ.15), 

ωιλοτεχνθμζνο από άγνωςτο Γερμανό ηωγράωο ςτα 1410, θ Ραναγία απεικονίηεται 

ςαν πριγκίπιςςα που διαβάηει: πρόκειται για διαδεδομζνο εικονογραωικό τφπο που 

από τθ μία ανακλά το ουμανιςτικό πνεφμα του 15ου αι., από τθν άλλθ ζχει 

ςυμβολικζσ και κρθςκευτικζσ προεκτάςεισ, ςφμωωνα με τισ οποίεσ οι λευκζσ 

ςελίδεσ του βιβλίου αποτελοφν αναωορά ςτθν αγνότθτα τθσ Ραναγίασ και τα 

γράμματα που του δίνουν νόθμα και περιεχόμενο ςυμβολίηουν τθ κεία επιωοίτθςθ. 

Θ Ραναγία περιβάλλεται από τισ ςυντρόωιςςεσ τθσ που κυμίηουν κυρίεσ τθσ αυλισ, 

ενϊ και ο Αγιοσ Γεϊργιοσ απεικονίηεται ςαν παλιόσ ςτρατιϊτθσ. Θ ςκθνι 

διαδραματίηεται ςε ζναν hortus clausus (κλειςτόσ κιποσ που ςυμβολίηει τθν 

αγνότθτα τθσ Ραρκζνου) με πλοφςια βλάςτθςθ και εξωτικά πουλιά, ενδεικτικά 

ςτοιχεία τθσ υςτερογοτκικισ ηωγραωικισ. Θ ςφνκεςθ είναι κυκλικι και ςτθρίηεται 

ςτθ χρωματικι εναλλαγι του μπλε και του κόκκινου. Ο καλλιτζχνθσ δεν 
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ενδιαωζρεται για τθ ςωςτι απόδοςθ του τριςδιάςτατου χϊρου, ενϊ διατθρεί τισ 

αρχζσ τθσ αξιωματικισ προοπτικισ ςφμωωνα με τισ οποίεσ θ Ραναγία αποδίδεται 

δυςανάλογα μεγαλφτερθ από τισ υπόλοιπεσ μορωζσ. 

 

Εικ.16 

Ραρόμοια προςεγγίηει το κζμα τθσ Ρροςκφνθςθσ των Μάγων (εικ.16) ο Τηεντίλε ντα 

Φαμπριάνο ςτο ομϊνυμο ζργο του που ωιλοτζχνθςε ςτα 1423 για τθν εκκλθςία τθσ 

Αγίασ Τριάδασ ςτθ Φλωρεντία για λογαριαςμό του Ράλα Στρότηι. Ο Τηεντίλε 

δοφλεψε ςε διάωορεσ πόλεισ τισ Λταλίασ αναλαμβάνοντασ παραγγελίεσ και 

κεωρείται ζνασ από τουσ πιο βαςικοφσ εκπροςϊπουσ του διεκνοφσ γοτκικοφ φωουσ. 

Στα ζργα του κυριαρχεί θ μυκικι ατμόςωαιρα, θ χλιδι και τα πολφτιμα υλικά. Οι 

Μάγοι ςτθ ςυγκεκριμζνθ εικόνα δεν απεικονίηονται ωσ οι τρεισ Σοωοί των 

Ευαγγελίων, αλλά ωσ πλοφςιοι βαςιλιάδεσ τθσ Ανατολισ με εξωτικζσ ςυνοδείεσ που 

απαρτίηονται από τεράςτια πλικθ, άλογα, καμιλεσ, ακόμθ και νάνουσ. 

Μια δεφτερθ κατθγορία ζργων του διεκνοφσ γοτκικοφ φωουσ αωορά ςτθν ανάδειξθ 

ςκθνϊν τθσ αυλικισ ηωισ ωσ κρθςκευτικϊν γεγονότων. Χαρακτθριςτικό παράδειγμα 

είναι το Ο Άγιοσ Λουδοβίκοσ τθσ Σουλοφηθσ ςτζφει τον Ροβζρτο βαςιλιά τθσ 

Νεάπολθσ (εικ.17) που ωιλοτζχνθςε ο Simone Martini το 1317, όταν κλικθκε για τον 

λόγο αυτό ςτθ Νεάπολθ από τον Γάλλο βαςιλιά οβζρτο τθσ Ανηοφ. Ο Simone τον 

απεικόνιςε γονατιςτό μπροςτά ςτον αδελωό του, Άγιο Λουδοβίκο τθσ Τουλοφηθσ, να 
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τον ςτζωει βαςιλιά. Τθν ίδια ςτιγμι άγγελοι ςτζωουν με το ςτζμμα των ουρανϊν 

τον Λουδοβίκο, ωσ αναωορά ςτθν αγιοποίθςθ του (1317). Ακολουκοφνται οι αρχζσ 

τθσ βυηαντινισ ηωγραωικισ με το χρυςό ωόντο να κυριαρχεί, ενϊ ζμωαςθ δίδεται 

και ςτο ςτοιχείο τθσ πολυτζλειασ με πολφτιμεσ πζτρεσ που ιταν αρχικά 

επικολλθμζνεσ ςτθν επιωάνεια και τθ μεγάλθ ςτρογγυλι καρωίτςα ςτο ζνδυμα του 

Λουδοβίκου που είχε καταςκευαςτεί από γυαλί και ωφλλα χρυςοφ. 

 

Εικ.17 

Ραράλλθλα με τα ζργα του διεκνοφσ φωουσ, υπάρχει ρεφμα ςτθ ηωγραωικι του 

Βορρά κατά τουσ 14ο και 15ο αι., ςτο οποίο ςθμειϊνεται ςτροωι προσ περιςςότερο 

άμεςεσ και ρεαλιςτικζσ αποδόςεισ τθσ πραγματικότθτασ. Οι καλλιτζχνεσ αυτισ τθσ 

κατεφκυνςθσ, όπωσ οι Jan van Eyck, Hugo van der Goes, Rogier van den Weyden, 

αξιολογοφνται ωσ αντίςτοιχοι των ιταλϊν πρωτο- και πρωιμοαναγεννθςιακϊν 

ςυναδζλωων τουσ (παρότι προςεγγίηουν τθν πραγματικότθτα με διαωορετικό τρόπο 

και διαωορετικά αιτιματα από αυτοφσ) και για αυτό κα εξεταςτοφν ςτο κεωάλαιο 

για τθν Αναγζννθςθ του Βορρά. 
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Η ΣΕΧΝΗ ΣΗ ΑΝΑΓΕΝΝΗΗ (ΙΣΑΛΙΑ & ΒΟΡΡΑ) 

Με τον όρο Αναγζννθςθ αναωερόμαςτε ςτο πνευματικό και πολιτιςμικό κίνθμα που 

ζχει τισ απαρχζσ του ςτθν Λταλία του 14ου αι. και ολοκλθρϊνεται ςτο τζλοσ του 

16ου αι. Με μικρι κακυςτζρθςθ, το κίνθμα εκδθλϊνεται και επικρατεί ςε όλθ τθν 

Ευρϊπθ. Σε αυτό το διάςτθμα πραγματοποιείται ριηικι και ουςιαςτικι ανανζωςθ 

τθσ ηωισ, τθσ τζχνθσ, τθσ επιςτιμθσ, τθσ κρθςκείασ και γενικά όλου του πολιτιςμοφ, 

ο οποίοσ επαναπροςδιορίηεται μζςα από μια νζα κοςμοκεωρία, μια νζα αντίλθψθ 

τθσ πραγματικότθτασ. 

ΙΣΑΛΙΑ 

 Ο όροσ «Αναγζννθςθ» αναωζρεται για πρϊτθ ωορά ςτο βιβλίο του Giorgio Vasari, 

Οι βιογραφίεσ των πιο ςθμαντικών Ιταλών αρχιτεκτόνων, ηωγράφων και γλυπτών, 

από τον Cimabue ζωσ τθ ςφγχρονθ εποχι (1550), το οποίο αποτελεί ςυλλογικό τόμο 

καλλιτεχνικϊν βιογραωιϊν και κεωρείται θ πρϊτθ ιςτορία τθσ τζχνθσ ςτουσ 

νεότερουσ χρόνουσ. Στθν ειςαγωγι ο Vasari διακρίνει τθν ιςτορία τθσ τζχνθσ ςτισ 

εξισ περιόδουσ: 

1) Στθν Αρχαιότθτα, που τθ χαρακτθρίηει ωσ πρότυπο. 

2) Στον Μεςαίωνα, που τον αντιλαμβάνεται ωσ περίοδο κρίςθσ και πτωτικισ 

πορείασ τθσ τζχνθσ με κατϊτατο ςθμείο τθ γοτκικι περίοδο. 

3) Στθ Rinascita (=Αναγζννθςθ), τθν περίοδο που ξεκινάει με τουσ Cimabue και 

Giotto και ωτάνει ζωσ τθ ςφγχρονθ του εποχι. 

Ο όροσ Rinascita αναωζρεται ςτθν αναγζννθςθ των τεχνϊν μετά τθν πτωτικι πορεία 

που είχαν πάρει κατά τον Μεςαίωνα. Ππωσ προκφπτει από τθν ειςαγωγι του 

βιβλίου, αλλά και από μια εποπτικι μελζτθ του αναγεννθςιακοφ πολιτιςμοφ, 

κεντρικοί άξονεσ διαμόρωωςθσ τθσ αναγεννθςιακισ τζχνθσ είναι οι εξισ: 

Α. Ανκρωποκεντρικι κεώρθςθ του κόςμου 

Ο κεοκρατικόσ ανκρωποκεντριςμόσ του Μεςαίωνα αντικαταςτάκθκε από ζναν 

κοινωνικό ανκρωποκεντριςμό: ο μεςαιωνικόσ άνκρωποσ αντιλαμβανόταν το εαυτό 

του πρωτίςτωσ ωσ δθμιουργία του Κεοφ, απολφτωσ ελεγχόμενθ από αυτόν και το 
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επίγειο όργανο του, τθν Εκκλθςία, αλλά και ανϊτερο από όλα τα υπόλοιπα ωυςικά 

ςτοιχεία, τα οποία υπιρχαν αποκλειςτικά και μόνο για τθ δικι του θκικι και 

κεολογικι καλλιζργεια. Ο αναγεννθςιακόσ άνκρωποσ αντιλαμβάνεται τον εαυτό του 

ωσ μζροσ του επίγειου και ωυςικοφ κόςμου και λειτουργϊντασ ωσ μζλοσ αςτικϊν 

κοινωνιϊν αποκτά αυτοπεποίκθςθ αμωιςβθτϊντασ τισ παραδοςιακζσ δογματικζσ 

αξίεσ, τισ δειςιδαιμονίεσ και τον κρθςκευτικό τρόμο του Μεςαίωνα. Οι αλλαγζσ 

αυτζσ ςυνδζονται από τθ μια με αλλαγζσ ςτθν κοινωνικι και οικονομικι ηωι τθσ 

Λταλίασ που οδιγθςαν ςτθ δθμιουργία μια νζασ αςτικισ τάξθσ με κυρίαρχθ 

πεποίκθςθ ότι θ επιτυχία και θ κοινωνικι άνοδοσ δεν ςχετίηονται με τθν καταγωγι 

του ατόμου, αλλά με τισ ικανότθτεσ του. Από τθν άλλθ, κακοριςτικόσ ιταν ο ρόλοσ 

του κινιματοσ του Ουμανιςμοφ που προϊκθςε τθν μελζτθ τθσ ανκρωποκεντρικισ 

ωιλοςοωίασ τθσ αρχαιότθτασ. 

Οι ανκρωποκεντρικζσ αντιλιψεισ δεν είχαν πάντα κοινι αωετθρία, αλλά υπιρχαν 

δφο διακριτζσ κατευκφνςεισ ςκζψθσ. Θ πρϊτθ προωκοφςε ζναν εμπειρικό 

ανκρωποκεντριςμό και ιταν επθρεαςμζνθ από τθν αριςτοτελικι ωιλοςοωία, ενϊ θ 

δεφτερθ ζδινε μια μεταωυςικι διάςταςθ ςτον ανκρωποκεντριςμό τθσ αναγζννθςθσ 

και ςχετιηόταν άμεςα με τθ νεοπλατωνικι ωιλοςοωία. Τόςο ο νεοπλατωνιςμόσ με 

θγετικι μορωι τον Μαρςίλιο Φιτςίνο, όςο και ο αριςτοτελιςμόσ του Ριζτρο 

Ρομπονάτςι επθρζαςαν ςτθ διαμόρωωςθ τθσ αναγεννθςιακισ τζχνθσ. Οι 

αριςτοτελικοί ζκεταν ςτο επίκεντρο τον άνκρωπο ωσ ορκολογικό ον που 

προςλαμβάνει εμπειρικά τον κόςμο και είναι ικανό να ωτιάξει τθ μοίρα του. Στο 

πνεφμα αυτό κινικθκαν οι δφο πρϊτεσ γενιζσ καλλιτεχνϊν τθσ πρϊιμθσ 

αναγζννθςθσ, όπωσ και ο Leonardo da Vinci (ϊριμθ Αναγζννθςθ) που καλλιζργθςαν 

ζνα είδοσ εμπειρικοφ νατουραλιςμοφ. Αντίκετα οι καλλιτζχνεσ τθσ τρίτθσ γενιάσ τθσ 

πρϊιμθσ Αναγζννθςθσ που ζδραςαν ςτο τελευταίο τζταρτο του 15ου αι, αλλά και ο 

Μιχαιλ Άγγελοσ (ϊριμθ Αναγζννθςθ) ιταν επθρεαςμζνοι από τον μεταωυςικό 

ανκρωποκεντριςμό του νεοπλατωνιςμοφ και προςζδιδαν τόςο ςτθν 

πραγματικότθτα όςο και ςτθ ηωγραωικι ιδεαλιςτικζσ διαςτάςεισ. 

Θ ανκρωποκεντρικι αυτι ςτάςθ του αναγεννθςιακοφ ανκρϊπου επθρζαςε τθ 

διαμόρωωςθ τθσ αρχιτεκτονικισ ςε 2 επίπεδα: α. θ οικοδόμθςθ ιδιωτικϊν 

κατοικιϊν και δθμόςιων μθ κρθςκευτικϊν κτιρίων γίνεται με τθν ίδια προςοχι όπωσ 
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αυτι των εκκλθςιϊν. Β. τα κτίρια οικοδομοφνται με βάςθ τον κεμελιϊδθ γνϊμονα 

του ανκρϊπινου μζτρου. 

Το ίδιο ιςχφει και για τθ ηωγραωικι και τθ γλυπτικι: α. εμωανίηονται κοςμικά 

(προςωπογραωία, ιςτορικά κζματα) και μυκολογικά κζματα που ερμθνευτικά 

αναδεικνφουν ανκρωποκεντρικά ηθτιματα (μφκοι που αναωζρονται ςτισ 

ανκρϊπινεσ ςχζςεισ, ςτον ζρωτα, τθ ηιλεια κλπ.). Ακόμθ και τα κρθςκευτικά κζματα 

λαμβάνουν χϊρα ςτον επίγειο κόςμο και οι κείεσ μορωζσ αποδίδονται ωσ άνκρωποι 

και όχι ωσ ζκτυπα του επζκεινα κόςμο. Β. επινοοφνται τεχνικζσ και τεχνοτροπίεσ με 

ςκοπό τθν απεικόνιςθ του κόςμου, όπωσ τον αντιλαμβανόμαςτε με τισ αιςκιςεισ 

μασ, με κυρίαρχθ τθ γραμμικι (κεντρικι ) προοπτικι. 

Β. Στροωι ςτθν αρχαιότθτα 

Κατά τθν Αναγζννθςθ ςθμειϊκθκε ςτθν Λταλία θ πιο ολοκλθρωμζνθ αναβίωςθ του 

κλαςικοφ ελλθνορωμαϊκοφ πολιτιςμοφ, μετά και από άλλα εγχειριματα ςτο 

παρελκόν (π.χ. επί Αυγοφςτου και Καρλομάγνου). Θ ωλωρεντινι ουμανιςτικι 

κοινωνία βρικε τα πρότυπα τθσ  ςτθν ελλθνορωμαϊκι αρχαιότθτα, ανανεϊνοντασ 

τα ιδανικά, τισ αξίεσ και τθν κοςμοκεωρία τθσ γενικότερα. Σθμαντικό ρόλο ζπαιξε το 

κίνθμα του Ουμανιςμοφ, ςτο οποίο προωκικθκε θ ςυςτθματικι μελζτθ τθσ 

κλαςικισ γραμματείασ και θ απαλλαγι τθσ από τισ κεοκρατικζσ ερμθνείεσ των 

ςχολαςτικϊν. Ο Ζραςμοσ ιταν ο μεγάλοσ κεωρθτικόσ του. Θ ςτροωι προσ τθν 

αρχαιότθτα ενιςχφκθκε τόςο από τουσ Ζλλθνεσ που ζωευγαν από τθν Κων/πολθ 

(1453) για να εγκαταςτακοφν ςτθν Λταλία, όπου δίδαςκαν ι μετάωραηαν αρχαία 

κείμενα, όςο και από τθν εωεφρεςθ τθσ τυπογραωίασ (1451) με αποτζλεςμα τα 

βιβλία αρχαίων κειμζνων να είναι προςιτά ςτο ευρφτερο κοινό. 

Θ Λταλία ιταν γεμάτθ αρχαία ερείπια, τα οποία ξαναανακαλφωκθκαν και ςτο 

πλαίςιο τθσ ενκουςιϊδουσ υποδοχισ τουσ αποκαλοφνταν «mirabilia». Θ ϊμθ 

κακιερϊκθκε ωσ τόποσ προςκυνιματοσ για τουσ διανοοφμενουσ και τουσ 

καλλιτζχνεσ από τισ αρχζσ του 15ου αι., όταν άρχιςαν να δθμιουργοφνται οι μεγάλεσ 

ςυλλογζσ αρχαιοτιτων (π.χ. του Λαυρζντιου του Μεγαλοπρεπι ςτθ Φλωρεντία και 

του Σκουαρτςιόνε ςτθν Ράδουα). Ράραλλθλα τζκθκαν οι βάςεισ για τθν επιςτιμθ 

τθσ αρχαιολογίασ με τον περιθγθτι Κυριάκο τθσ Αγκϊνασ. 
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Από τθ ςτροωι ςτθν αρχαιότθτα επθρεάςτθκαν θ αρχιτεκτονικι, με τθν επαναωορά 

αρχιτεκτονικϊν τφπων, δομικϊν / διακοςμθτικϊν ςτοιχείων και αναλογιϊν, αλλά 

και θ γλυπτικι, θ οποία ακολοφκθςε αρχαία πρότυπα και πρόβαλε ωσ κακοριςτικζσ 

αιςκθτικζσ αξίεσ τθν ιςορροπία και τθν αρμονία. Σκοπόσ ωςτόςο δεν ιταν θ 

αντιγραωι και θ πιςτι μίμθςθ των επιτευγμάτων τθσ αρχαιότθτασ, αλλά θ 

διείςδυςθ ςτθ νομοτζλεια και το πνεφμα τουσ. Στθ ηωγραωικι θ επίδραςθ 

διαμορωϊκθκε μζςα από τθν ειςαγωγι μυκολογικϊν κεμάτων, αλλά και μζςα από 

τθν επαναωορά των κεμελιωδϊν αρχϊν τθσ ιςορροπίασ, τθσ ςυμμετρίασ και τθσ 

τάξθσ ςτισ ςυνκζςεισ (αρχζσ τθσ κλαςικισ τεχνοτροπίασ που κεμελιϊκθκε ςτθν 

κλαςικι τζχνθ τθσ αρχαίασ Ελλάδασ). 

Γ. Στροωι ςτθ ωφςθ 

Κατά τθν Αναγζννθςθ ολοκλθρϊκθκε και κορυωϊκθκε θ διαδικαςία αναγνϊριςθσ 

τθσ αυταξίασ των ωυςικϊν ςτοιχείων. Οι άνκρωποι άρχιςαν να αντιλαμβάνονται τον 

κόςμο εμπειρικά και λιγότερο μεταωυςικά-κεοκρατικά. Ο Άγιοσ Φραγκίςκοσ τθσ 

Αςίηθσ, ο οποίοσ ίδρυςε το 1210 το τάγμα των Φραγκιςκανϊν, δίδαξε τθ Δφςθ ότι θ 

ωφςθ ζχει αυταξία και αποδζςμευςε τα ςτοιχεία τθσ από το ςυμβολικό και θκικό 

τουσ περιεχόμενο. Συχνά ζωτανε ςε ακραίεσ πρακτικζσ, κάνοντασ κιρυγμα ςε 

λφκουσ, πουλιά και ωυτά. Το αποτζλεςμα ωςτόςο τθσ διδαςκαλία του, ιταν ο 

άνκρωποσ να επανεξετάςει τον ρόλο του πάνω ςτθ γθ και τθ ςχζςθ του με τα 

ωυςικά ςτοιχεία, τα οποία άρχιςε να αντιλαμβάνεται ςτισ πραγματικζσ τουσ 

διαςτάςεισ. Θ αποδζςμευςθ τθσ ωφςθσ από τον κεοκρατικό τθσ χαρακτιρα άνοιξε 

τον δρόμο τόςο για τθ γζννθςθ τθσ επιςτιμθσ (κατά αυτι τθν ζννοια ο Άγιοσ 

Φραγκίςκοσ ζχει αποκλθκεί πρόδρομοσ του Κοπζρνικου), όςο και για 

ωυςιοκρατικζσ καλλιτεχνικζσ εκωράςεισ που ζχουν τθν αωετθρία τθσ ςτθ γοτκικι 

εποχι, αλλά βρικαν τθν απόλυτθ ολοκλιρωςθ ςτο πλαίςιο τθσ ιταλικισ 

αναγζννθςθσ. 

Θ ςτροωι ςτθ ωφςθ επθρζαςε κυρίωσ τθ διαμόρωωςθ τθσ αναγεννθςιακι 

ηωγραωικισ, θ οποία ανανεϊκθκε μζςα από τθν επικράτθςθ νατουραλιςτικϊν 

διατυπϊςεων. Αν και οι καλοί ηωγράωοι εξυμνοφνταν ωσ ιςάξιοι των αρχαίων, τα 

ίδια τα ζργα τζχνθσ δεν ακολουκοφςαν αρχαία πρότυπα. Τα μυκολογικά κζματα 
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(που εμωανίηονται μόνο από το φςτερο Quattrocento και ζπειτα) είναι πολφ 

λιγότερα από τα κρθςκευτικά, τα οποία ςταδιακά αποκτοφν κοςμικό χαρακτιρα. 

Καλοί ηωγράωοι ιταν εκείνοι που μιμοφνταν ζξοχα τθ ωφςθ ξεπερνϊντασ τθ 

maniera greca / byzantina, δθλαδι τον ενορατικό τρόπο ζκωραςθσ, τθν υπερβατικι 

τζχνθ που δεν ζχει ςχζςθ με τθν πραγματικότθτα και ςτθν οποία οι μορωζσ 

αποτελοφν ζκτυπα του ενορατικοφ κόςμου. 

Οι περίοδοι τθσ Λταλικισ Αναγζννθςθσ είναι: 

• Ρρωτοαναγζννθςθ ι Trecento (14οσ αι.) 

• Ρρϊιμθ Αναγζννθςθ ι Quattrocento (15οσ αι.) 

• Ϊριμθ Αναγζννθςθ ι πρϊιμο Cinquecento (1500-1527) 

• Μανιεριςμόσ ι φςτερο Cinquecento (1527-1600) 

 

Ωςτόςο, επειδι ςθμαντικοί καλλιτζχνεσ τθσ Ρρωτοαναγζννθςθσ είναι γεννθμζνοι 

ςτον 13ο αι. και το νεανικό τουσ ζργο χρονολογείται ςε αυτόν, αλλά και επειδι ιδθ 

από τότε υπάρχουν ενδείξεισ για το επερχόμενο αναγεννθςιακό φωοσ, κρίνεται 

ςκόπιμο να ξεκινιςουμε με μια ςφντομθ αναωορά ςτθν τζχνθ του Duecento (13οσ 

αι.). 

 

Duecento & Trecento (13οσ αι. & 14οσ αι.): Η δθμιουργία προχποκζςεων για τθ νζα 

εποχι 

Κατά τον 13ο αι. διαμορωϊκθκαν οι προχποκζςεισ για τθν ανάδειξθ τθσ Τοςκάνθσ 

(κεντρικι Λταλία) ςτο κατεξοχιν πολιτιςμικό κζντρο τθσ ιταλικισ χερςονιςου. Στισ 

πόλεισ τθσ (Ρίηα, Λοφκα, Ριςτόια, Ρράτο και Φλωρεντία), οι οποίεσ ιταν ιδθ 

ανεξάρτθτεσ δθμοκρατίεσ κάτω από τθν εξουςία του αυτοκράτορα ι του πάπα, 

κυριαρχοφςαν ςυγκροφςεισ μεταξφ τθσ νζασ τάξθσ των εμπόρων και τθσ παλαιάσ 

αριςτοκρατίασ. Κακοριςτικι ιταν θ ανάπτυξθ μιασ μεςαίασ τάξθσ οικονομικά 

ιςχυρισ και με τθν ιδιάηουςα διάκεςθ να αλλάξει τθν τζχνθ. 
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Το Duecento κεωρείται περίοδοσ επιρροισ τθσ maniera greca ςτθ Δφςθ. Με τθν 

κατάκτθςθ τθσ Κωνςταντινοφπολθσ το 1204 ςτο πλαίςιο τθσ 4θσ Σταυροωορίασ, τα 

περιςςότερα ζργα από τισ βυηαντινζσ εκκλθςίεσ ςκορπίςτθκαν ςτθν Ευρϊπθ. 

Ρολλοί βυηαντινοί καλλιτζχνεσ κατζωευγαν ςε πόλεισ τθσ Λταλίασ, είτε 

προςκεκλθμζνοι από τοπικοφσ θγεμόνεσ, είτε αυτοβοφλωσ κακϊσ γοθτεφονταν από 

τθν ευθμερία των τοςκανικϊν πόλεων, αλλά και τθσ Βενετίασ. Οι καλλιτζχνεσ αυτοί 

ζωεραν μαηί τουσ το ςτιλ τθσ περιόδου των Κομνθνϊν. 

Θ επίδραςθ είναι εμωανισ ςτθν αλλαγι του εικονογραωικοφ τφπου του ρομανικοφ 

Christus Triumphans  ςε αυτόν του Christus Patiens που καταδεικνφει μετάβαςθ από 

το ςυμβολικό και άψυχο χαρακτιρα τθσ ρομανικισ ηωγραωικισ ςτισ πιο 

ςυναιςκθματικοποιθμζνεσ γοτκικζσ αποδόςεισ. Χαρακτθριςτικό παράδειγμα (εικ.1) 

είναι ο μεγάλοσ ξφλινοσ ςταυρόσ αρ.20 από το 1230 (Ρινακοκικθ Ρίηασ), ςτον οποίο 

προβάλλεται ζντονα το ςυναιςκθματικό ςτοιχείο, αλλά είναι εμωανισ και θ 

επίδραςθ τθσ βυηαντινισ ηωγραωικισ ςτα τονιςμζνα περιγράμματα και τθν 

προςκετικι δομι και ςτάςθ του ςϊματοσ του Λθςοφ. 

 

Εικ.1 

Σφμωωνα με τον Vasari, ο πρϊτοσ αναγεννθςιακόσ ηωγράωοσ είναι ο Φλωρεντινόσ 

Cimabue που εργάςτθκε επίςθσ ςτθ ϊμθ και ςτθν Ρίηα μεταξφ 1272 και 1302. Σε 

μια ςφγχρονθ κεϊρθςθ ωςτόςο διαπιςτϊνεται ότι το ζργο του Cimabue ανικει 
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ακόμθ ςτθν ιταλο-βυηαντινι μεςαιωνικι περίοδο, διαμορωϊνοντασ τισ 

προχποκζςεισ για τον ερχομό του Giotto. O Cimabue ωιλοτζχνθςε το 1280 τθ πιο 

ςθμαντικι εικόνα βωμοφ, ςτον τφπο τθσ Maesta, που υπιρχε μζχρι τότε ςτθν Λταλία 

(εικ.2). Ρροοριηόταν για τθν Santa Trinita ςτθ Φλωρεντία και όταν ολοκλθρϊκθκε 

ζκανε τεράςτια εντφπωςθ. Το κζμα τθσ αποτελεί πρϊιμθ διατφπωςθ του 

εικονογραωικοφ τφπου τθσ Sacra Conversazione (Λερι Συνομιλία): απεικονίηεται 

ζνκρονθ θ Ραναγία παρουςιάηοντασ το κείο βρζωοσ ςτο κεατι, ενϊ ο κρόνοσ τθσ 

βαςτάηεται από οκτϊ αγγζλουσ. Στο κάτω μζροσ απεικονίηονται προωιτεσ 

κρατϊντασ ρολά παπφρου με τθν προωθτεία τθσ γζννθςθσ τθσ Ραναγίασ. Οι μορωζσ 

ζχουν αποκτιςει ςωματικότθτα που πλάκεται με το χρϊμα, ενϊ υπάρχει 

ενδιαωζρον για τθ διάκριςθ μεταξφ ψυχολογικϊν τφπων και εκωράςεων. Ακόμθ 

όμωσ ο καλλιτζχνθσ ακολουκεί ςυμβάςεισ και θ ηωγραωικι δεν είναι αποτζλεςμα 

παρατιρθςθσ του ωυςικοφ. Φαίνεται για παράδειγμα το δεξί αυτί του Βρζωουσ 

παρότι θ ςτάςθ ¾ που ζχει δεν κα το επζτρεπε. 

 

Εικ.2 
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Εικ.3α 

 

Εικ.3β 

Σε μια ςφγκριςθ δφο μεγάλων ξφλινων ςταυρϊν από το τζλοσ του 13ου αι. (εικ.3), 

ωιλοτεχνθμζνων ςτθ Φλωρεντία από τουσ Coppo di Marcovaldo (εικ.3α) και 

Cimabue (εικ.3β) αντίςτοιχα, ωαίνεται θ προςπάκεια του Cimabue για να αποδϊςει 

τθ μορωι περιςςότερο ωυςιοκρατικά: αν και ςτισ δφο περιπτϊςεισ χρθςιμοποιείται 
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ο τφποσ του Christus Patiens, ο Χριςτόσ του Cimabue παρουςιάηει μεγαλφτερθ κλίςθ 

με το ζνα πόδι να καλφπτει το άλλο, ωσ ζνδειξθ τριςδιάςτατου χϊρου. Στο τζλοσ του 

13ου αι. οι μεγάλοι ξφλινοι λατρευτικοί ςταυροί δείχνουν μια τάςθ προσ 

απλοποίθςθ, κακϊσ παραλείπονται ςταδιακά οι πλευρικζσ ςκθνζσ με ςκοπό να μθν 

αποςποφν τθν προςοχι από το κυρίωσ κζμα. 

Ο Pietro Cavallini που ζηθςε μεταξφ 1240/50 και 1330 και είχε ωσ βάςθ του τθ ϊμθ, 

είναι από τουσ πρϊτουσ ηωγράωουσ που ξεπζραςαν τθ maniera greca. 

Επθρεαςμζνοσ από το κλαςικίηον παλαιοχριςτιανικό, αλλά και το παλαιολόγειο 

φωοσ (το γνϊριηε από ταξίδια) ςτράωθκε ςε κλαςικότροπεσ διατυπϊςεισ. Τισ 

παλαιοχριςτιανικζσ νωπογραωίεσ τισ γνϊριςε ωσ ςυντθρθτισ τουσ. Ενϊ όμωσ θ 

τάςθ ιταν οι καλλιτζχνεσ να τισ επιηωγραωίηουν δίνοντασ τουσ επίπεδο χαρακτιρα, 

ο Cavallini διατθροφςε τθν αρχικι τουσ μορωι. 

Γφρω ςτα 1250 κατζωταςε ςτθν Ρίηα ο Nicola Pisano, ο οποίοσ ςτράωθκε ςε 

κλαςικιςτικοφ τφπου διατυπϊςεισ καινοτομικοφ χαρακτιρα. Επθρεαςμζνοσ από τθν 

κλαςικιςτικι κουλτοφρα που είχε επιβάλει ο αυτοκράτορασ Φρειδερίκοσ ΛΛ ςτθν 

πατρίδα του τθν Απουλία, ο Pisano ενδιαωζρκθκε αμζςωσ για τα κλαςικά μνθμεία 

τθσ Ρίηασ, τα οποία κάποιοι καλλιτζχνεσ είχαν αρχίςει να αντιγράωουν ιδθ από τισ 

αρχζσ του αιϊνα. Το 1260, ο Pisano ολοκλθρϊνει τον άμβωνα ςτο Βαπτιςτιριο τθσ 

πόλθσ (εικ.4). Σε επιγραωι αυτοαποκαλείται ο μεγαλφτεροσ γλφπτθσ τθσ εποχισ 

του: τζτοιοι κομπαςμοί δεν ιταν αςυνικιςτοι ςτθ μεςαιωνικι Τοςκάνθ, με ζνα 

άλλο παράδειγμα αυτό του Buscetus, αρχιτζκτονα του κακεδρικοφ ναοφ τθσ Ρίηασ, ο 

οποίοσ ςυνζκρινε τον εαυτό του με τον Οδυςςζα και τον Δαίδαλο. 
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Εικ.4 

Ρρόκειται για εξαγωνικό άμβωνα από λευκό μάρμαρο, με κιονίςκουσ από γρανίτθ 

και κόκκινο μάρμαρο και με ζξεργα λιοντάρια ςτισ βάςεισ. Στον κεντρικό κιονίςκο 

υπάρχουν κακιςτά γλυπτά. Τα κιονόκρανα αποτελοφν επίδραςθ των κορινκιακϊν, 

αλλά παραπζμπουν και ςε αυτά των γαλλικϊν κακεδρικϊν ναϊν. Οι ανάγλυωεσ 

πλάκεσ που κεματικά αναωζρονται ςε ςκθνζσ του Ευαγγελιςμοφ, τθσ Γζννθςθσ, τθσ 

αναγγελίασ ςτουσ βοςκοφσ και του προςκυνιματοσ των Μάγων, κυμίηουν το ςτιλ 

ρωμαϊκϊν ςαρκοωάγων, με τθ μορωι τθσ Ραναγίασ να παραπζμπει ςτθν Ιρα (ςτθ 

ςκθνι τθσ Γζννθςθσ) και τθ Φαίδρα (ςτθ ςκθνι του προςκυνιματοσ), αλλά και τισ 

μορωζσ των μάγων να μοιάηουν με αρχαίουσ ωμαίουσ. Ραράλλθλα ωςτόςο 

υπάρχουν και ςτοιχεία μεςαιωνικισ τεχνοτροπίασ, όπωσ είναι οι κοωτζσ πτυχϊςεισ 

ςτα ενδφματα. Οι ςυνκζςεισ είναι ιδιαίτερα πυκνζσ και δεν υπάρχουν ενδείξεισ για 

εγχειριματα απόδοςθσ νατουραλιςτικοφ χϊρου και ςωςτϊν αναλογιϊν και 

αποςτάςεων. 
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Εικ.5 

Στον λίγο μεταγενζςτερο άμβωνα (1265-8) (εικ.5) που κλικθκε να ωιλοτεχνιςει ο 

Nicola Pisano για τον κακεδρικό ναό ςτθ Σιζνα, το ςτιλ των ανάγλυωων πλακϊν 

εξακολουκεί να αποτελεί ςυνδυαςμό κλαςικιςτικϊν και μεςαιωνικϊν ςτοιχείων, 

αλλά είναι πιο εξελιγμζνο με μεγαλφτερθ ενότθτα ςτθ ςφνκεςθ και τισ μορωζσ. 

Λδιαίτερα θ ςκθνι τθσ Δευτζρασ Ραρουςίασ διαμορωϊνεται μζςα από μια 

εξαιρετικά δυναμικι επιωάνεια με ρζοντα περιγράμματα, ανάλαωρα ενδφματα και 

γεροδεμζνεσ γυμνζσ ανδρικζσ μορωζσ. 

Ο γιοσ του Nicola, Giovanni Pisano,  δείχνει κατά τθν πρϊιμθ περίοδο του προτίμθςθ 

προσ τθ γοτκικι τεχνοτροπία, όπωσ ωαίνεται ςτον εξαγωνικό άμβωνα που 

ωιλοτζχνθςε για τον Άγιο Ανδρζα ςτθν Pistoia (εικ.6), ο οποίοσ είναι διαωορετικισ 
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αντίλθψθσ από τουσ άμβωνεσ του πατζρα του. Κυριαρχοφν οξυκόρυωα τόξα, πολφ 

πλοφςια διακοςμθμζνα κιονόκρανα, ενϊ τα ανάγλυωα είναι πιο ζξεργα και με πιο 

δυναμικζσ επιωάνειεσ. Ζμωαςθ δίδεται ςτο ςυναιςκθματικό ςτοιχείο, ενϊ υποχωρεί 

θ κλαςικότροπθ θρεμία και τάξθ των ανάγλυωων του Nicola.  

 

Εικ.6 

Με τθν είςοδο ωςτόςο ςτον νζο αιϊνα και κάτω από τθν επίδραςθ του Giotto, με 

τον οποίο ο Giovanni δοφλεψε τθν ίδια εποχι για τθν Capella Arena ςτθν Ράδουα,  

τα γλυπτά του αποκτοφν κλαςικιςτικό φωοσ. Φιλοτεχνεί μια Madonna με Βρζωοσ 

(1305-6) για το ςυγκεκριμζνο παρεκκλιςι, ςτθν οποία κυριαρχεί το ςτοιχείο τθσ 

ιςορροπίασ: οι πλοφςιεσ ςτρογγυλεμζνεσ πτυχϊςεισ του ενδφματοσ τθσ Ραναγίασ 

βρίςκονται ςε πλιρθ αρμονία με τισ καμπφλεσ του ςϊματοσ από κάτω του, ενϊ 

επικρατεί ζνασ ιπιοσ ςυναιςκθματιςμόσ που ολοκλθρϊνεται μζςα από τθν τρυωερι 

ςχζςθ μάνασ και παιδιοφ. 
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Εικ.8 

Κατά το Duecento ςυνεχίηει να υωίςταται θ γοτκικι αρχιτεκτονικι, θ οποία 

εκπροςωπείται μζςα από τουσ μεγάλουσ ναοφσ που οικοδομοφνται κυρίωσ από τα 

μοναςτικά τάγματα των Δομινικανϊν και Φραγκιςκανϊν. Το 1246 ξεκίνθςε θ 

οικοδόμθςθ τθσ Santa Maria Novella από το τάγμα των Φραγκιςκανϊν (εικ. 8). Οι 

ιταλικζσ γοτκικζσ εκκλθςίεσ ιταν πιο λιτζσ από τισ αντίςτοιχεσ γαλλικζσ, γεγονόσ 

που εξθγείται ωσ επίδραςθ των Κιςτερκιανϊν που προωκοφςαν τθν απλι και 

απζριττθ ηωι ωσ τθ μόνθ οδό για τθ ςωτθρία τθσ ψυχισ. Θ απουςία διακοςμθτικϊν 

υπερβολϊν και οι ςυμπαγείσ τοίχοι που δεν διακόπτονται από υαλοςτάςια και 

παράκυρα αποτελοφν διακριτά χαρακτθριςτικά τθσ ιταλικισ γοτκικισ 

αρχιτεκτονικισ του Duecento. Επίςθσ χαρακτθριςτικά είναι τα ψθλά και ςτενά 

πλάγια κλίτθ, όπωσ και θ αντίκεςθ μεταξφ τθσ χρωματιςτισ πζτρασ ςτα οξυκόρυωα 

τόξα και του intonaco (αςβεςτοκονίαμα) ςτουσ τοίχουσ και τουσ κόλουσ. 

 

Εικ.9 
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Εικ.10 

 

Ζνασ επϊνυμοσ ωλωρεντινόσ αρχιτζκτονασ του Duecento ιταν ο Arnolfo di Cambio, 

ςτον οποίο αποδίδεται θ οικοδόμθςθ τθσ Santa Croce ςτθ Φλωρεντία (ξεκ. 1294) 

(εικ.9), όπωσ και τα αρχικά ςχζδια του κακεδρικοφ τθσ πόλθσ, Santa Maria del Fiore 

(ξεκ. 1296) (εικ. 10). Στθν Santa Croce καταργείται θ κεντρικι αψίδα και 

επαναχρθςιμοποιείται θ ξφλινθ επίπεδθ οροωι των παλαιότερων βαςιλικϊν. 

Επίςθσ τοποκετείται διαχωριςτικι αψίδα μπροςτά ςτο ιερό, ενϊ οι τοίχοι 

εξακολουκοφν να είναι ενιαίοι και ςυμπαγείσ, ςφμωωνα με το ιταλικό πρότυπο. 

Στθν κάτοψθ θ εκκλθςία διαμορωϊνεται με μακρφ κυρίωσ ναό, δφο πλάγια κλίτθ 

και πολυγωνικι αψίδα ςτα ανατολικά. 

Θ Santa Maria del Fiore ι αλλιϊσ Duomo di Firenze ανοικοδομικθκε πάνω ςτον 

παλαιότερο κακεδρικό τθσ Santa Reparata. Οι εργαςίεσ ωςτόςο ζμελλε να 

κρατιςουν μεγάλο χρονικό διάςτθμα, αωοφ ο ναόσ ολοκλθρϊκθκε με τθν ανζγερςθ 

και του τεράςτιου τροφλου του από τον Filippo Brunellesci το 1436. Ρρόκειται για 

τρίκλιτθ βαςιλικι με οκταγωνικό τροφλο και με γοτκικοφ τφπου πρόςοψθ που 

καλφπτεται από πολφχρωμεσ μαρμάρινεσ πλάκεσ. 

Ζργο του Arnolfo di Cambio ιταν και το Palazzo del Priori, το κτίριο που ςτζγαηε τθν 

κυβζρνθςθ (εικ.11). Σιμερα είναι γνωςτό ωσ Palazzo Vecchio (παλαιό παλάτι), 

ονομαςία που του δόκθκε τον 16ο αι., όταν θ οικογζνεια των Μεδίκων που 

κατοικοφςε εκεί μετακόμιςε ςτο νζο τθσ παλάτι, το Palazzo Pitti. Το κτίριο 

καταλαμβάνει ολόκλθρο οικοδομικό τετράγωνο, ενϊ ο πφργοσ του αποτελοφςε, 

μαηί με τον τροφλο του κακεδρικοφ, ορόςθμο τθσ Φλωρεντίασ. Είναι το μεγαλφτερο, 
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αλλά και το τελευταίο ιταλικό μεςαιωνικό κοινοτικό παλάτι. Χτίςτθκε ςτο διάςτθμα 

των ζντεκα χρόνων (1299-1310), επάνω ςτα ςπίτια τθσ οικογζνειασ Uberti, τα οποία 

είχαν γκρεμιςτεί το 1258, όταν θ οικογζνεια πρόδωςε τθ Φλωρεντία και πιγε να 

πολεμιςει ςτο πλευρό των Σιενζηων. Το νζο οικοδόμθμα ζγινε αρχικά θ κατοικία 

των Μεδίκων και ςτθ ςυνζχεια χρθςιμοποιικθκε ωσ ςτζγαςθ τθσ κυβζρνθςθσ. Ιταν 

ωτιαγμζνο από pietra forte, μια ανοικτι κιτρινωποφ χρϊματοσ τοπικι πζτρα, ενϊ 

ζδινε τθν εντφπωςθ μονολικικι δομισ, παρά τθ διαίρεςθ του ςε ιςόγειο, δφο 

ορόωουσ και τθν επιςτζγαςθ του ςτον τφπο του ωρουρίου. Ο πφργοσ ιταν 

τοποκετθμζνοσ ςτα πλάγια του κτιρίου. Ο ςυμπαγισ όγκοσ του κτιρίου ςε 

ςυνδυαςμό με τθν τραχφτθτα των άγρια επεξεργαςμζνων πετρωμάτων ςτουσ 

εξωτερικοφσ τοίχουσ ςτον τφπο τθσ Rustica (τρόποσ οικοδόμθςθσ που ζχει τισ ρίηεσ 

του ςτθ ρωμαϊκι οχυρωματικι αρχιτεκτονικι) ζβγαηαν τθν αίςκθςθ απλότθτα και 

δφναμθσ, χαρακτθριςτικϊν που ταυτίηονταν με τισ αρχζσ τθσ δθμοκρατίασ που 

κυριαρχοφςε ςτθ Φλωρεντία. Ρρόκειται για τισ αρχζσ που διζπουν τθ ωλωρεντινι 

τζχνθ τθσ επόμενθσ περιόδου, του Trecento, με κφριο εκπρόςωπο τον Giotto. 

 

Εικ.11 
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Ο Cimabue από τθ Φλωρεντία , ο Duccio από τθ Σιζνα (ζδραςε 1278-1318/19μ.Χ.) 

και ο Giotto από τθ Φλωρεντία (περ.1267-1337μ.Χ.) κεωροφνται οι προάγγελοι τθσ 

ιταλικισ Αναγζννθςθσ.  

Ο Giotto di Bondone αποκαλείται και πατζρασ τθσ Λταλικισ Αναγζννθςθσ ι ακόμθ 

και τθσ νεότερθσ δυτικισ ηωγραωικισ. Μακιτευςε κοντά ςτον Cimabue, με το ζργο 

του οποίου κλείνει θ περίοδοσ τθσ βυηαντινίηουςασ τεχνοτροπίασ. Από αυτόν 

διδάχκθκε τισ αρχζσ τθσ βυηαντινισ ηωγραωικισ, τισ οποίεσ ςυνδφαςε με ιδιοωυι 

τρόπο με αρχζσ τισ γοτκικισ γλυπτικισ (επιρροι από Nicola Pisano), 

διαμορωϊνοντασ ζνα προςωπικό φωοσ, καινοτομικό για τα δεδομζνα τθσ εποχισ. Οι 

νωπογραωίεσ του ςτο παρεκκλιςιο Σκροβζνι (Capella Arena) ςτθν Ράδουα ανικουν 

ςτα ςθμαντικότερα ζργα του και αποτελοφν ςτακμό ςτθν ιςτορία τθσ τζχνθσ. Ο 

Giotto καταργεί πλιρωσ τθ maniera greca (= βυηαντινι τεχνοτροπία) και δθμιουργεί 

μνθμειακζσ μορωζσ με οργανικι υπόςταςθ. Μελετάει τθν κίνθςθ και τθν απόδοςθ 

του βάκουσ, ενϊ καταργεί και το χρυςό ωόντο.  

Οι νωπογραωίεσ καλφπτουν τον βόρειο και νότιο τοίχο που είναι χωριςμζνοι ςε 

τζςςερισ επάλλθλεσ ηϊνεσ. Στισ τρεισ ψθλότερεσ απεικονίηονται ςκθνζσ από τθ ηωι 

τθσ Ραναγίασ και του Χριςτοφ. Στθ χαμθλότερθ ηϊνθ υπάρχουν προςωποποιιςεισ 

αρετϊν και ελαττωμάτων, ςε απομίμθςθ των γαλλικϊν κακεδρικϊν ναϊν. Στον 

τοίχο τθσ ειςόδου απεικονίηεται θ Δευτζρα Ραρουςία, ενϊ ςτθν οροωι υπάρχουν 

χρυςά άςτρα και ςτθκάρια του Χριςτοφ και των τεςςάρων ευαγγελιςτϊν ςε μπλε 

ωόντο που ςυμβολίηει τον ουράνιο κόλο (εικ.12). 

 

Εικ.12 
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Εικ.13α 

 

Εικ.13β 
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Εικ.13γ 

 

Μια ςφγκριςθ εικόνων τθσ Βρεωοκρατοφςασ Ραναγίασ ςτον τφπο τθσ Maesta 

(αωετθρία του εικονογραωικοφ τφπου τθσ Sacra Conversazione, θ εξζλιξθ του 

οποίου διαμορωϊνεται μζςα από τθ διαπλάτυνςθ τθσ εικόνασ και τθν απεικόνιςθ 

περιςςοτζρων μορωϊν γφρω από τθν Ραναγία που μοιάηουν να ςυνομιλοφν με 

εκείνθ) των τριϊν καλλιτεχνϊν – προδρόμων τθσ Αναγζννθςθσ αποκαλφπτει τθν 

εξζλιξθ τθσ τζχνθσ από μια πιο γραμμικι, επίπεδθ και τυποποιθμζνθ ζκωραςθ που 

χαρακτθρίηει τθ γοτκικι ηωγραωικι και είναι πιο ζντονθ ςτουσ Duccio (εικ.13β) και 

Cimabue (εικ.13α) ςε μια πιο ωυςιοκρατικι εικόνα ςτον Giotto (Ognissanti 

Madonna, 1310)(εικ.13γ). 

Ο Duccio di Boninsegna κεωρείται θ θγετικι μορωι τθσ Σχολισ τθσ Σιζνασ που 

ακμάηει τθν εποχι αυτι παράλλθλα με τθ Σχολι τθσ Φλωρεντίασ (Giotto). Τα ζργα 
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τθσ Σχολισ τθσ Σιζνασ χαρακτθρίηονται από ζμωαςθ ςτο χρϊμα, τισ εκλεπτυςμζνεσ 

ανκρϊπινεσ μορωζσ και γενικότερα από διακοςμθτικι διάκεςθ ςε αντίκεςθ με τισ 

πιο λιτζσ ωλωρεντινζσ ςυνκζςεισ. O Duccio ωιλοτεχνεί κομψζσ μορωζσ με χυτά 

ενδφματα και διακοςμθτικζσ λεπτομζρειεσ ςε αντίκεςθ με τον Giotto, του οποίου οι 

μορωζσ πατοφν γερά ςτο ζδαωοσ, ζχουν μνθμειακό χαρακτιρα και τα ενδφματα 

διαμορωϊνονται μζςα από επίπεδεσ χρωματικζσ επιωάνειεσ. Και ενϊ ο Giotto 

προτιμά τθν τοιχογραωία, ο Duccio επιδίδεται ςε ωορθτοφσ πίνακεσ. 

 

Εικ.14 

Το πιο γνωςτό του ζργο είναι θ Maesta (= εξοχότθτα)/Sacra Conversazione (εικ. 14), 

πίνακασ βωμοφ για τθν Αγία Τράπεηα του κακεδρικοφ ναοφ τθσ Σιζνασ που 

ωιλοτεχνικθκε μεταξφ 1308 και 1311. Αποτελεί μζροσ μεγάλου διακοςμθτικοφ 

προγράμματοσ 70 ωορθτϊν πινάκων που ςιμερα όμωσ ζχει διαμελιςτεί και το 
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μεγαλφτερο μζροσ του βρίςκεται ςτο μουςείο Opera del Duomo ςτθ Σιζνα. Στον 

κεντρικό πίνακα τθσ μπροςτινισ όψθσ απεικονίηεται θ Ραναγία ανάμεςα ςε 

αγγζλουσ και αγίουσ, ενϊ ςτθν predella (ορολογία για τθ βάςθ πίνακα βωμοφ που 

ωζρει εικόνεσ) και ςτθν πίςω όψθ τθσ Maesta βρίςκουμε επειςόδια από τθ ηωι τθσ 

Ραναγίασ και του Χριςτοφ. 

 Ζνασ άλλοσ ςθμαντικόσ καλλιτζχνθσ από τθ Σιζνα προχϊρθςε ακόμθ περιςςότερο 

από τον Duccio προσ τθν κατεφκυνςθ μιασ νατουραλιςτικισ απόδοςθσ. Ρρόκειται 

για τον Ambrogio Lorenzetti (ζδραςε 1319-1348μ.Χ.), το ζργο του οποίου 

«Αλλθγορία τθσ καλισ και τθσ κακισ Διακυβζρνθςθσ: τα αποτελζςματα τθσ καλισ 

και τθσ κακισ διακυβζρνθςθσ ςτθν πόλθ και τουσ αγροφσ» (τοιχογραωίεσ ςτο 

δθμαρχείο τθσ Σιζνασ) αποτελεί τθν πρϊτθ Veduta, με το τοπίο να αποκτά αυταξία 

και να μθ λειτουργεί πια μόνο ςυμπλθρωματικά ςτισ ανκρϊπινεσ (κείεσ) μορωζσ.  

 

Ιςτορικό και πολιτικό πλαίςιο τθσ αναγεννθςιακισ τζχνθσ (15οσ-16οσ αι.) 

Θ Λταλία του 15ου αι. αποτελείται από μικρά κρατίδια, από τα οποία τα πιο 

ςθμαντικά είναι θ Βενετία, το Μιλάνο, θ Φλωρεντία και το εκκλθςιαςτικό κράτοσ 

και βαςίλειο τθσ Νεάπολθσ. Θ άμιλλα μεταξφ των κρατιδίων αυτϊν κα οδθγιςει 

ςτθν ανακάλυψθ του πολιτιςμοφ ωσ ωορζα διάκριςθσ και ανάδειξθσ. Ζτςι τα 

κρατίδια κα μετατραποφν ςε κζντρα πολιτιςμικισ παραγωγισ, ενϊ παράλλθλα 

δθμιουργείται μια νζα κοινωνικι τάξθ, αυτι των μαικινων που υπάρχει ςε κάκε 

πόλθ και προωκεί τουσ καλλιτζχνεσ και τα ζργα τουσ. Κατά τθν πρϊιμθ Αναγζννθςθ 

ζχει το προβάδιςμα θ Φλωρεντία, όπου θ οικογζνεια των Medici κα υποςτθρίξει 

πολφ τουσ καλλιτζχνεσ και κα ςυμβάλει αιςκθτά ςτθ δθμιουργία του νζου ςτιλ.  

Ιδθ από το 1115 θ Φλωρεντία είχε ανακθρυχκεί ςε ανεξάρτθτθ δθμοκρατία, τθ 

διοίκθςθ τθσ οποίασ είχε αναλάβει μια ομάδα πολιτϊν, θ Signoria, που αποωάςιηε 

για τα κοινά. Ζτςι οι πολίτεσ ζνιωκαν μζροσ του διοικθτικοφ ςυςτιματοσ και 

υπεριωανοι για τθν πόλθ τουσ, διαμορωϊνοντασ παράλλθλα ζνα είδοσ 

πολιτιςμικοφ ανταγωνιςμοφ με τισ άλλεσ πόλεισ. Θ νζα αυτι νοοτροπία ιταν 

εντελϊσ διαωορετικι από αυτι που επικρατοφςε ςτον Μεςαίωνα, κατά τον οποίο 
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οι άνκρωποι δεν εργάηονταν για τθν προςωπικι τουσ ευθμερία και κατ’ επζκταςθ 

για τθν ευθμερία τθσ πόλθσ τουσ, αλλά για αυτι κάποιου θγεμόνα ι τθσ Εκκλθςίασ. 

Ο ωλωρεντινόσ αςτόσ καταωζρνει να αναδειχκεί κοινωνικά και επαγγελματικά: θ 

κοινωνικι και επαγγελματικι άνοδοσ δεν ςυνδζονταν πια με τθν αριςτοκρατικι 

καταγωγι, αλλά με τισ ικανότθτεσ του ατόμου. Το οικονομικό ςφςτθμα ςτθ 

Φλωρεντία του 15ου αι. ιταν τζτοιο που ζδινε τθ δυνατότθτα ςε ικανοφσ και 

ωιλόδοξουσ πολίτεσ να αποκτιςουν μεγάλθ περιουςία. Αυτοί ζγιναν, μαηί με τισ 

ςυντεχνίεσ, και οι βαςικοί παραγγελιοδότεσ ζργων τζχνθσ και γενικότερα προςτάτεσ 

του πολιτιςμοφ. 

Σθμαντικό κζντρο τθσ πρϊιμθσ Αναγζννθςθσ ιταν και θ Βενετία, μια από τισ πρϊτεσ 

ιταλικζσ πόλεισ που απζκτθςαν αυτοδιοίκθςθ. Θ διοίκθςθ αςκοφνταν από μια 

ολιγαρχία με εκλεγμζνο άρχοντα (δόγθσ). Ιταν τεράςτια εμπορικι δφναμθ ζχοντασ 

ςυναλλαγζσ κυρίωσ με τθν Ανατολι. 

Θ ϊμθ κα πάρει τα πρωτεία ςτισ αρχζσ του 16ου αι., όταν οι Ράπεσ Λοφλιοσ Β’ και 

Λζον Λ’ αντιλαμβάνονται τθ δφναμθ που ζχει θ τζχνθ για τθν προςωπικι τουσ 

προβολι. Το 1527 όμωσ θ ειςβολι των ςτρατιωτϊν του αυτοκράτορα τθσ Αγίασ 

ωμαϊκισ Αυτοκρατορίασ, Καρόλου Ε’, και θ καταςτροωι τθσ ϊμθσ («sacco di 

Roma») κα ςθμάνουν και τθν αρχι του τζλουσ τθσ μεγάλθσ αυτισ άνκιςθσ. Στθ κζςθ 

των κρατιδίων – πόλεων κα δθμιουργθκοφν βαςίλεια και δουκάτα που είναι κατά 

κφριο λόγο εξαρτθμζνα από τθν Λςπανικι Αυλι. Στο μεταξφ κα ξεςπάςει ςτο Βορρά 

θ Μεταρρφκμιςθ, δθλαδι θ εκκλθςιαςτικι διαμάχθ μεταξφ του ρωμαιοκακολικοφ 

παπιςμοφ και των διαωόρων εκκλθςιϊν τθσ Ευρϊπθσ που κα οδθγιςει ςτθν 

επζκταςθ του Ρροτεςταντιςμοφ. Κα επακολουκιςει θ Αντιμεταρρφκμιςθ, δθλαδι 

το κίνθμα τθσ κακολικισ εκκλθςίασ για να επανακτιςει τισ περιοχζσ που είχαν 

προςχωριςει ςτον προτεςταντιςμό. Ο πάπασ Ραφλοσ Γ’ (1468-1549) ςυγκάλεςε τθ 

ςφνοδο του Τρζντο (1545-63) όπου ειςιγαγε πεικαρχικζσ μεταρρυκμίςεισ. Εκεί 

καταδικάςτθκε θ «ειδωλολατρικι πολυτζλεια τθσ εκκλθςιαςτικισ τζχνθσ», γεγονόσ 

που επθρζαςε άμεςα τθν εξζλιξθ των τεχνϊν. Λδρφονται νζα μοναςτικά τάγματα, 

όπωσ των Λθςουιτϊν, ωσ ωορείσ για τθν αντεπίκεςθ κατά των προτεςταντϊν, ενϊ 

λίγο αργότερα θ ειςαγωγι τθσ ιεράσ εξζταςθσ εγκαινιάηει πιο δραςτικά και βίαια 
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μζςα για αυτό τον ςκοπό. Το νζο αυτό πνεφμα τθσ αναςωάλειασ και του ωόβου 

βρικε ζκωραςθ μζςα από τθν τζχνθ του Μανιεριςμοφ. 

 

Quattrocento (περ.1400-1500) / Φλωρεντία 

Αρχιτεκτονικι 

Οι αναγεννθςιακοί αρχιτζκτονεσ διαωζρουν από τουσ μεςαιωνικοφσ ωσ προσ τθν 

κλαςικι τουσ παιδεία και τθν πρόκεςθ τουσ να επαναωζρουν τα κεμελιϊδθ 

χαρακτθριςτικά τθσ αρχαίασ ελλθνικισ και ρωμαϊκισ αρχιτεκτονικισ. Ξεκινοφν να 

μελετοφν τα αρχαία κατάλοιπα, ενϊ ανακαλφπτουν και το ςφγγραμμα του 

Βιτροφβιο Περί αρχιτεκτονικισ (23π.Χ.), το 1414, που ςυμβάλλει ςτθ 

ςυςτθματοποίθςθ των γνϊςεων τουσ για τθν αρχαία αρχιτεκτονικι. 

Ειςιγαγαν μορωολογικά ςτοιχεία τθσ αρχαίασ αρχιτεκτονικισ τόςο ςτα κρθςκευτικά 

όςο και ςτα κοςμικά τουσ κτιρια, τα οποία τα ςχεδίαηαν με κριτιριο τθν επίτευξθ 

ομορωιάσ, αρμονίασ και ςυμμετρίασ. Σε αντίκεςθ με τα γοτκικά κτίρια που 

χαρακτθρίηονταν από το ςτοιχείο τθσ ανάταςθσ, ςτα αναγεννθςιακά  τονιηόταν ο 

οριηόντιοσ άξονασ, ενϊ όλα ςχεδιάηονταν ςυμμετρικά: τόςο θ κάτοψθ όςο και θ 

όψθ είχαν ςυμμετρικό χαρακτιρα με όλα τα παράκυρα και τισ πόρτεσ να είναι 

τοποκετθμζνεσ ςε ςυμμετρικι αναλογία προσ τουσ κφριουσ άξονεσ του κτιρίου. 

Τα παράκυρα κατά τθν πρϊιμθ αναγζννθςθ ιταν ςυνικωσ τοξωτά, ενϊ ςτθν ϊριμθ 

ιταν ορκογϊνια με τριγωνικό ι τοξωτό αζτωμα. Σε πολλά κτίρια υπιρχαν 

τοξοςτοιχίεσ με θμικυκλικά τόξα, θ κιονοςτοιχίεσ με οριηόντιουσ κριγκοφσ. Οι κίονεσ 

ακολουκοφςαν τουσ αρχαίουσ ρυκμοφσ, ενϊ εςωτερικά οι ξφλινεσ οροωζσ, οι 

καμάρεσ και οι τροφλοι χωρίηονταν ςε ωατνϊματα (κενά που ςχθματίηονται από τθ 

διαςταφρωςθ των δοκαριϊν τθσ οροωισ και οι πλάκεσ που τα καλφπτουν). Οι 

αναγεννθςιακζσ εκκλθςίεσ ζωεραν τροφλο, πάνω από τον οποίο κάποιεσ ωορζσ 

τοποκετοφνταν ωανόσ κυκλικισ ι πολυγωνικισ κάτοψθσ με περιμετρικά παράκυρα. 

Αρχιτζκτονεσ τθσ Πρώιμθσ Αναγζννθςθσ 

 Filippo Brunelleschi 
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Θγετικι ωυςιογνωμία τθσ Φλωρεντινισ Σχολισ. Μετά τθν αποτυχία του ςτον 

διαγωνιςμό του 1401 με ςκοπό τθν ανάδειξθ του καλλιτζχνθ που κα ωιλοτεχνοφςε 

τθ βόρεια κφρα του Βαπτιςτθρίου τθσ πόλθσ, πθγαίνει ςτθ ϊμθ όπου μελετά 

ςυςτθματικά τθν αρχαία αρχιτεκτονικι. Είναι ο πρϊτοσ που ειςιγαγε τα δομικά και 

διακοςμθτικά ςτοιχεία τθσ αρχαιότθτασ ςτα κτίρια του. Σχεδιάηει τόςο κρθςκευτικά, 

όςο και κοςμικά κτίρια που τθν εποχι αυτι αυξάνονται και οικοδομοφνται με τθν 

ίδια επιμζλεια όπωσ τα κρθςκευτικά. Θ αφξθςθ των κοςμικϊν κτιρίων ςυνδζεται 

άμεςα με τισ κοινωνικζσ αλλαγζσ που ζωεραν ςτο προςκινιο τον αςτό 

προςδίδοντασ κοςμικι διάςταςθ ςτθν πραγματικότθτα. Κοςμικά κτίρια του 

Brunelleschi είναι το Νοςοκομείο των ακϊων (εικ.15), το Palazzo Pitti και το Palazzo 

Quaratesi ςτθ Φλωρεντία. 

 

Εικ.15 

Το Νοςοκομείο των ακϊων (1419-1450) ιταν ίδρυμα για ορωανά παιδιά. Ιταν 

παραγγελία τθσ ςυντεχνίασ των μεταξουργϊν, μιασ από τισ πλουςιότερεσ τθσ 

Φλωρεντίασ (νζο ςτοιχείο γιατί μζχρι τότε οι παραγγελιοδότεσ ιταν θ εκκλθςία και 

οι πολιτικοί θγεμόνεσ). Κυριαρχοφν θ ςυμμετρία μεταξφ παρακφρων και τόξων και 

το ςτοιχείο τθσ αρμονία μζςα από τθν απλότθτα και τθν απουςία διακοςμθτικϊν 

μοτίβων. Στθν μπροςτινι όψθ υπάρχει ςτοά με εννζα θμικυκλικά τόξα (ςτθ κζςθ 

των γοτκικϊν οξυκόρυωων). Οι κίονεσ είναι ςφνκετου ρωμαϊκοφ ρυκμοφ 

(παραλλαγι του κορινκιακοφ). Ζμωαςθ δίδεται ςτον οριηόντιο άξονα (και όχι ςτον 

κάκετο όπωσ ςτα γοτκικά), ςτθ ςτατικότθτα και τθ ςυμμετρία (πχ. το φψοσ των 

κιόνων είναι το ίδιο με τθν απόςταςθ των κιόνων μεταξφ τουσ και μεταξφ των 

κιόνων και του τοίχου του κτιρίου, ζτςι ϊςτε το εςωτερικό τθσ ςτοάσ να 

διαμορωϊνεται από ςειρά ιςομεγζκουσ κφβων. Τα πάντα είναι υπολογιςμζνα με το 
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πυκαγόρειο ςφςτθμα και τισ αρχζσ τθσ γραμμικισ προοπτικισ (βλ. παρακάτω). Οι 

ωλωρεντινοί ουμανιςτζσ πίςτευαν ότι οι αρχζσ τθσ γεωμετρίασ ιταν το κλειδί για τθ 

λφςθ των μυςτθρίων του ςφμπαντοσ και των προκζςεων του κεοφ. Αυτι πεποίκθςθ 

υπάρχει ςε όλα τα κτίρια του Μπρουνελζςκι, όπου κυριαρχεί το γεωμετρικό 

ςτοιχείο που αντικατοπτρίηει τθν τάξθ του κόςμου. 

 

Εικ.16 

Ζνα κρθςκευτικό του κτίριο είναι θ θ Capella Patsi που άρχιςε να χτίηεται το 1430 

(Φλωρεντία) αποτελϊντασ παράδειγμα περίκεντρου κτιρίου τθσ αναγεννθςιακισ 

αρχιτεκτονικισ (εικ. 16). Οι αρχιτζκτονεσ τθσ Αναγζννθςθσ κα ενϊςουν τον τφπο του 

περίκεντρου κτιρίου που γνωρίηουν από τθν αρχαιότθτα ( π.χ. Ράνκεον, ταωικά 

μνθμεία) ι και τθν πρωτοχριςτιανικι εποχι (Βαπτιςτιρια ι Μαρτφρια) με το ςχιμα 

τθσ βαςιλικισ (ςθμ. ο ςυνδυαςμόσ αυτϊν των δφο τφπων γίνεται για πρϊτθ ωορά 

επί Λουςτινιανοφ ςτο ναό τθσ Αγίασ Σοωίασ ςτθν Κωνςταντινοφπολθ). Ζργο του 

Brunelleschi ιταν και θ προςκικθ τροφλου ςτον ιδθ υπάρχοντα κακεδρικό ναό τθσ 

Φλωρεντίασ (εικ. 17), αριςτουργιματοσ τεχνικισ με διάμετρο 42μ. και φψουσ άνω 

των 110μ. 

 

Εικ.17 
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Ο Brunelleschi ιταν ο επινοθτισ τθσ γραμμικισ (κεντρικισ) προοπτικισ, του 

μακθματικοφ ςυςτιματοσ που επιτρζπει τθν ακριβι και αναλογικά ςωςτι 

αναπαράςταςθ του τριςδιάςτατου χϊρου. Στθρίηεται ςτθν αρχι ότι ό,τι βλζπουμε 

εντάςςεται ςε πυραμιδοειδζσ πλαίςιο, με τθ βάςθ του ςτο φψοσ των ματιϊν μασ και 

τθν κορυωι του ςτο λεγ. ςθμείο ωυγισ (το πιο απόμακρο ςτοιχείο που 

αντιλαμβάνεται θ όραςθ μασ). Πςο πιο πολφ απομακρφνονται τα αντικείμενα από 

τθ βάςθ τθσ πυραμίδασ, τόςο πιο μικρά τα βλζπουμε. Οι αναλογίεσ ορίηονται πάντα 

από το ςυγκεκριμζνο πλαίςιο. 

 Leone Battista Alberti (1404-1472)  

Aποτελεί χαρακτθριςτικό τφπο του “homo universalis” (αρχιτζκτονασ, κεωρθτικόσ 

τθσ αιςκθτικισ, ςυγγραωζασ, ποιθτισ, μακθματικόσ, μουςικόσ, νομικόσ και 

ακλθτισ). Μελζτθςε και ςποφδαςε τθν αρχιτεκτονικι τθσ αρχαίασ ϊμθσ, από τθν 

οποία επθρεάςτθκε ςε μεγάλο βακμό. Κατζγραψε τθ γραμμικι προοπτικι του 

Μπρουνελζςκι και τθ κεμελίωςε κεωρθτικά (“De Pictura”), ενϊ πζρα από τθν 

πραγματεία για τθ ηωγραωικι, εκπόνθςε και πραγματείεσ για τθν αρχιτεκτονικι και 

τθ γλυπτικι. Υπιρξε ο πρϊτοσ που κακιζρωςε τθν ιδιότθτα του επαγγελματία 

αρχιτζκτονα, ο οποίοσ δεν αςχολείται με τθν καταςκευι παρά μόνο με τον 

ςχεδιαςμό των κτιρίων. 

 

Εικ.18 
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Στθν εκκλθςία του S. Andrea ςτθ Mantua (εικ.18) που άρχιςε να κτίηει το 1472 

(πρόκειται για μονόκλιτο ςχιμα με οριηόντιο κλίτοσ, τροφλο και κυλινδρικι ςτζγθ) 

διαρκρϊνει τισ εςωτερικζσ επιωάνειεσ με αρχαιοπρεπι αρχιτεκτονικά ςχιματα. 

Εξωτερικά θ πρόςοψθ ακολουκεί το ςχιμα ρωμαϊκισ αψίδασ κριάμβου.  

 

Εικ.19 

Σθμαντικό ζργο του Alberti ιταν και θ μετατροπι του μεςαιωνικοφ ναοφ του Αγίου 

Φραγκίςκου ςτο ίμινι ςε μαυςωλείο τθσ οικογζνειασ των Malatesta (εικ. 19). Θ 

πρόςοψθ ακολουκεί και ςε αυτόν τον ναό το ςχιμα ρωμαϊκισ αψίδασ κριάμβου, 

ενϊ ςτουσ πλάγιουσ τοίχουσ υπάρχουν κόγχεσ για τθν τοποκζτθςθ ςαρκοωάγων 

ποιθτϊν και ωιλοςόωων, όπωσ αυτι του βυηαντινοφ ωιλοςόωου Ρλικωνοσ 

Γεμιςτοφ. 

 

Εικ.20 
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Σε ό,τι αωορά κοςμικά κτίρια, αξίηει να αναωερκεί το Palazzo Rucellai (1460) 

(εικ.20), τριϊροωο, με τθν πρόςοψθ κάκε ορόωου να κοςμείται με παραςτάδεσ 

διαωορετικοφ ρυκμοφ (δωρικοφ ςτο ιςόγειο, ιωνικοφ ςτον πρϊτο και δωρικοφ ςτον 

δεφτερο όροωο). Μζςα από αυτι τθ διαρρφκμιςθ τθσ πρόςοψθσ 

πραγματοποιοφνταν αναωορά ςε ρωμαϊκά κτίρια, όπωσ το Κολοςςαίο, με ςκοπό να 

αναδειχκεί θ πολυμάκεια και θ κλαςςικι παιδεία αρχιτζκτονα και εντολοδόχου. 

  Θ Αναγζννθςθ κα προωκιςει ιδιαίτερα τθν κοςμικι αρχιτεκτονικι, θ οποία 

αςκείται από τουσ ίδιουσ αρχιτζκτονεσ που αςχολοφνται με τα κρθςκευτικοφ τφπου 

κτίρια. Ρζρα από τα δθμόςια αρχιτεκτονιματα εμωανίηονται δφο τφποι ιδιωτικϊν 

κτιρίων, το Palazzo, δθλαδι θ μόνιμθ κατοικία – παλάτι των πλουςίων οικογενειϊν 

(π.χ. Palazzo di Medici που χτίςτθκε από τον Michelozzo ςτθ Φλωρεντία, ξεκ. 1444 / 

Ραλάτι του Φλωρεντινοφ εμπόρου Giovanni Rucellai, χτιςμζνο από τον Alberti, 

1446-1451) και θ βίλλα, που αποτελεί τθν εξοχικι τουσ κατοικία (π.χ.Giuliano da 

Sangalo, Βίλλα των Medici ςτο Poggio a Caiano, ξεκ. 1485). 

Ζωγράφοι 

 Masaccio (1401-1428) 

 Ρρόκειται για τον επόμενο μεγάλο ηωγράωο μετά τον Giotto. Στο μικρό διάςτθμα 

που ζηθςε κατάωερε να καταλάβει τι ιταν αυτό που εγκαινίαςε ο Giotto και το 

κατζςτθςε προςιτό ςτουσ επόμενουσ. Ανικει ςτουσ ηωγράωουσ τθσ πρϊτθσ γενιάσ 

του Quattrocento που αντιλαμβάνονται τθν πραγματικότθτα εμπειρικά και 

επιδιϊκουν να τθν αποδϊςουν με άμεςο και λιτό τρόπο. Δθμιουργεί εικόνεσ με 

ςτζρεεσ, πολφ κοντά ςτθν πραγματικότθτα μορωζσ μζςα ςε αλθκοωανι χϊρο με 

ςωςτι προοπτικι. Είναι ο πρϊτοσ που χρθςιμοποιεί ολοκλθρωμζνα ςτθ ηωγραωικι 

τθ γραμμικι (κεντρικι) προοπτικι (επινόθςθσ Brunelleschi – κεωρθτικι καταγραωι 

από Alberti). O Masaccio καλλιεργεί μια νζου τφπου ηωγραωικι που ςτθρίηεται ςτα 

μακθματικά και τον ορκολογιςμό, γεγονόσ που ενκουςιάηει τθν ανερχόμενθ τάξθ 

των εμπόρων ζχοντασ παρόμοια νοοτροπία, μζλθ τθσ οποίασ γίνονται ζνκερμοι 

χορθγοί του. 

Οι ςθμαντικότερεσ τoιχογραωίεσ του βρίςκονται ςτθν Capella Brancacci (εικ.21), 

όπου δοφλεψε μαηί με τον Μasolino (μζςα από τθ ςφγκριςθ των νωπογραωιϊν τουσ 
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μπορεί κανείσ να διαπιςτϊςει τθ διαωορά μεταξφ τθσ διακοςμθτικισ 

υςτερογοτκικισ τεχνοτροπίασ του Masolino και τθσ αναγεννθςιακισ ορκoλογικισ-

λιτισ τεχνοτροπίασ του Masaccio)  και ςτθ Santa Maria Novella ςτθ Φλωρεντία με 

κζμα τθν Αγία Τριάδα (εικ.22) που αποτελεί κορυωαία μελζτθ τθσ γραμμικισ 

προοπτικισ. 

 

Εικ.21 

 

Εικ.22 
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 Fra Angelico (1387-1455) 

 Ιταν  Δομινικανόσ μοναχόσ με μεγάλθ πίςτθ και πνευματικότθτα. Ηωγράωιηε με 

κρθςκευτικι επιβλθτικότθτα κζματα πάντα κρθςκευτικοφ περιεχομζνου που 

προορίηονταν είτε για το μοναςτιρι των Δομινικανϊν ςτο Φιζηολε, είτε για το 

μοναςτιρι του Σαν Μάρκο ςτθ Φλωρεντία. Λζνε ότι δεν διόρκωνε ποτζ αυτά 

που ζωτιαχνε γιατί πίςτευε ότι ο Κεόσ του κινοφςε το χζρι. Στα ζργα του 

ςυνδυάηεται μια παιδικι αωζλεια και μια μεγάλθ γλυκφτθτα με τισ γνϊςεισ για 

τθν προοπτικι και τθ ρεαλιςτικι απεικόνιςθ του κόςμου. Για μεγάλο χρονικό 

διάςτθμα ο Fra Angelico δεν ικελε να αποβάλει από τα ζργα του το χρυςό 

ωόντο. Σε αυτόν αποδίδεται από πολλοφσ ιςτορικοφσ τθσ τζχνθσ θ πρϊτθ εικόνα 

ςτον τφπο τθσ Sacra Conversazione (από τον βωμό Annalena, π. 1438–40),όπωσ 

αυτόσ κακιερϊκθκε και χρθςιμοποιικθκε από τουσ ηωγράωουσ τθσ πρϊιμθσ και 

ϊριμθσ Αναγζννθςθσ: ςτο κζντρο απεικονίηεται ζνκρονθ θ Ραναγία, ενϊ μορωζσ 

αγίων εμωανίηονται παρατακτικά και ςυμμετρικά ςτισ δφο πλευρζσ τθσ (εικ.23). 

Άλλεσ εικόνεσ του ιδίου, ςτον ίδιο τφπο, είναι θ εικόνα βωμοφ του San Marco 

(εικ.24) και θ εικόνα βωμοφ ςτο Fiesole. Μετά τον κάνατο του Fra Angelico, θ 

κακολικι εκκλθςία τον ανακιρυξε άγιο και ο τάωοσ του ζγινε τόποσ 

προςκυνιματοσ. 

 

Εικ.23 
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Εικ.24 

 Fra Filippo Lippi (1406-1469)  

Υπιρξε επίςθσ μoναχόσ ςτο τάγμα των Καρμελιτϊν και επιδόκθκε ςε κρθςκευτικι 

ηωγραωικι, όπου ςυνδυάηει κρθςκευτικι πνευματικότθτα με τον κοςμικό 

χαρακτιρα τθσ Αναγζννθςθσ. Ζργα: Τoιχογραωίεσ ςτο Spoleto, πίνακεσ ςτθ 

Φλωρεντία, Μιλάνο κλπ. 

 Paolo Uccello.  

Aκολουκεί τον δρόμο που άνοιξε ο Masaccio. Τα ζργα του αποτελοφν μελζτεσ για 

τθν κατάκτθςθ του χϊρου και τθσ προοπτικισ.  Τοιχογραωίεσ του με κζμα τθ 

δθμιουργία του κόςμου βρίςκονται ςτθ S.Maria Novella, ενϊ ςϊηονται και τρεισ 

πίνακεσ του μεγάλων διαςτάςεων με κζμα τθ μάχθ του San Romano (εικ.25) (1432, 

μεταξφ Φλωρεντίασ και Σιζνασ) που ηωγράωιςε μεταξφ 1450-1457 για λογαριαςμό 

των Μεδίκων. Στθν περίοδο τθσ πρϊιμθσ αναγζννθςθσ υπάρχει αυξανόμενο 

ενδιαωζρον για τθν απεικόνιςθ ιςτορικϊν κεμάτων, γεγονόσ που ςυνδζεται με τον 

νζο ανκρωποκεντρικό χαρακτιρα τθσ τζχνθσ και τθσ ηωι γενικότερα. 
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Εικ.25 

 Piero della Francesca  

Οι μνθμειακζσ  μορωζσ και οι απζριττεσ παραςτάςεισ του κεωροφνται γζωυρα 

μεταξφ του Μasaccio και τθσ ϊριμθσ Αναγζννθςθσ. Τα ςθμαντικότερα ζργα του είναι 

οι τοιχογραωίεσ τθσ «Λςτορίασ του Τιμίου Σταυροφ» ςτθν εκκλθςία S.Francesco ςτθν 

πόλθ Arezzo (εικ.26) (περ.1450-1456). Ζγραψε κεωρθτικά ςυγγράμματα για τθν 

προοπτικι, τισ αναλογίεσ και το ωωσ ςτθ ηωγραωικι. Θ ςθμαντικότερθ ςυνειςωορά 

του ςτθ ηωγραωικι  ιταν ο χειριςμόσ του ωωτόσ, μζςα από τον οποίο αναδεικνφει 

τον όγκο των μορωϊν, αλλά και το βάκοσ τθσ ςφνκεςθσ. Σε μια ςφγκριςθ με ζργα 

του Masaccio διαπιςτϊνουμε ότι οι δφο καλλιτζχνεσ χειρίηονται με εντελϊσ 

διαωορετικό τρόπο το ωωσ: ο Μasaccio ωωτίηει με άμεςο τρόπο τισ μορωζσ, από τισ 

οποίεσ δθμιουργείται ςτο ζδαωοσ ςκιά, ενϊ οι μορωζσ του Piero della Francesca 

τυλίγονται ολόκλθρεσ από εκκαμβωτικό ωωσ και δεν ρίχνουν ςκιζσ. 



 

 
208 

 

 

Εικ.26 

 Andrea Mantegna (1431-1506) 

 

Εικ.27 
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Μια από τισ μεγαλφτερεσ καλλιτεχνικζσ προςωπικότθτεσ τθσ πρϊιμθσ Αναγζννθςθσ. 

Μελζτθςε ςυςτθματικά τον χϊρο και χρθςιμοποίθςε διάωορα τεχνάςματα για τθν 

ιλουηιονιςτικι απόδοςθ του. Στθν οροωι τθσ Camera degli Sposi ςτο Palazzo Ducale 

ςτθν Mantua (τελ. 1474) (εικ. 27) προβαίνει ςε μια μεγάλθ καινοτομία που κα 

επθρεάςει τθν ευρωπαϊκι ηωγραωικι των επόμενων αιϊνων. Δθμιουργεί τθν 

αίςκθςθ ότι δεν υπάρχει οροωι και ο χϊροσ επεκτείνεται προσ τα πάνω, μζςω μιασ 

ιλουηιονιςτικισ προοπτικισ ςφντμθςθσ («di sotto in su» = «εκ των κάτω προσ τα 

πάνω», ζνασ τφποσ που κα καλλιεργθκεί ςτθ ςυνζχεια από τον Corregio, από το 

Μπαρόκ μζχρι και τον Tiepolo κατά τον 18ο αι.).  

 

Εικ.28 

Σε μία από τισ τοιχογραωίεσ τθσ Camera degli Sposi κα ηωγραωίςει το δοφκα 

Ludovico Gonzaga με τθν οικογζνεια του και τθν ακολουκία του (εικ.28). Αυτό 

αποτελεί το πρϊτο ομαδικό πορτρζτο τθσ ευρωπαϊκισ ηωγραωικισ (κα χρειαςτεί να 

περάςουν περ. 200 χρόνια για να καλλιεργθκεί ευρφτατα αυτό το είδοσ από τουσ  

Ολλανδοφσ καλλιτζχνεσ, όπωσ ο Rembrandt και ο Franz Hals). Επίςθσ, λόγω τθσ 
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ςυναναςτροωισ του με Ουμανιςτζσ τθσ Ράδοβασ, ο Mantegna ζγινε ίςωσ ο πιο 

αρχαιόωιλοσ καλλιτζχνθσ τθσ Αναγζννθςθσ. Το ενδιαωζρον του για τθν 

αρχαιοελλθνικι γλυπτικι ανακλάται ςτον τρόπο που απεικονίηει τισ μορωζσ και το 

περιβάλλον τουσ. Ζτςι για παράδειγμα ςτο ζργο του «Μαρτφριο του αγίου 

Σεβαςτιανοφ» (1455-60) (εικ.29), παρότι απεικονίηει μορωι αγίου, ο ςωματότυποσ 

και θ ςτάςθ παραπζμπουν ςε αρχαία γλυπτά, ενϊ ο άγιοσ εμωανίηεται δεμζνοσ ςε 

κίονα αρχαίου ερειπίου. Ραράλλθλα παρατθροφμε ςτο ςυγκεκριμζνο ζργο 

ςυνκετικζσ καινοτομίεσ που κακιςτοφν τον Mantegna ςυνδετικό κρίκο τθσ 

Αναγζννθςθσ με τον Μανιεριςμό και το Μπαρόκ, όπωσ το γεγονόσ ότι κόβει τισ 

μορωζσ ςτα όρια του πίνακα ενϊνοντασ ζτςι νοθτά τον εικαςτικό με τον πραγματικό 

χϊρο. 

 

Εικ.29 

 Sandro Botticelli (1444/5-1510)  

Ζχει αποκλθκεί «ο μζγασ ποιθτισ τθσ γραμμισ». Μαηί με τον Masaccio κεωρείται ο 

μεγαλφτεροσ ηωγράωοσ τθσ ωλωρεντινισ Αναγζννθςθσ. Ηωγράωιςε ζργα μθ 

κρθςκευτικοφ περιεχομζνου ςε μια κλίμακα που εκείνθ τθν εποχι άρμοηε μόνο ςε 

κρθςκευτικζσ παραςτάςεισ. Τα ζργα του κοςμοφςαν τα ςπίτια των πιο εφπορων 

οικογενειϊν τθσ Φλωρεντίασ. Ανικει ςτθν τρίτθ γενιά καλλιτεχνϊν του 
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Quattrocento (=πρϊιμθ Αναγζννθςθ) που ακολουκοφν διαωορετικι τεχνοτροπία 

από τουσ καλλιτζχνεσ τθσ πρϊτθσ και δεφτερθσ γενιάσ. 

Να κυμθκοφμε ότι ςτθ ηωγραωικι τθσ πρϊιμθσ αναγζννθςθσ εμωανίηονται δφο 

τεχνοτροπικζσ τάςεισ, θ πρϊτθ αωορά ςτθ ςυνζχιςθ τθσ τεχνοτροπίασ που είχε 

κακιερϊςει ςχεδόν 100 χρόνια πριν ο Giotto και που αωοροφςε ςε νατουραλιςτικζσ 

απεικονίςεισ με λιτό και άμεςο τρόπο χωρίσ ςτοιχεία διακοςμθτικότθτασ και 

εκλζπτυνςθσ, αλλά κυρίωσ μζςα από πλατιά επίπεδα χρϊματοσ. Αυτι τθν 

τεχνοτροπία ακολουκοφν και οι καλλιτζχνεσ τθσ πρϊτθσ και δεφτερθσ γενιάσ που 

ζδραςαν ςτα ¾ περίπου του 15ου αι.  Οι καλλιτζχνεσ τθσ τρίτθσ γενιάσ από το 

τελευταία τζταρτο του 15ου αι. ςτρζωονται ςε μια γραμμικι ηωγραωικι (=θ 

ηωγραωικι που ςτθρίηεται περιςςότερο ςτθ γραμμι και λιγότερο ςτο χρϊμα και τθ 

ωωτοςκίαςθ. Ρροςοχι: Θ γραμμικι ηωγραωικι δεν πρζπει να ςυγχζεται με τθ 

γραμμικι (ι αλλιϊσ κεντρικι) προοπτικι που αποτελεί μακθματικό ςφςτθμα για τθ 

ςωςτι απόδοςθ του βάκουσ!!) με περιςςότερο διακοςμθτικό και εκλεπτυςμζνο 

χαρακτιρα. Θ αλλαγι αυτι ερμθνεφεται μζςα από περιςςότερεσ προςεγγίςεισ: 

 1. Ωσ επίδραςθ του διεκνοφσ γοτκικοφ φωουσ που ακόμθ παίηει κακοριςτικό ρόλο 

ςτον Βορρά 

2. Ωσ επίδραςθ τθσ νεοπλατωνικισ ωιλοςοωίασ του Μαρςίλιο Φιτςίνο που ζδινε 

ςτθν ομορωιά μεταωυςικό χαρακτιρα. Ο Φιτςίνο πρζςβευε ότι θ ομορωιά υπάρχει 

ωσ ιδζα ςτο ανκρϊπινο και κείο πνεφμα, αντανάκλαςθ τθσ οποίασ είναι θ ομορωιά 

των εμπειρικϊν ςτοιχείων. Δεν είναι τα πράγματα κακαυτά ωραία, αλλά εμείσ τουσ 

δίνουμε αυτι τθν αξία μζςα από τον ιδεατό κόςμο του πνεφματοσ (χωρίσ τθ 

μεςολάβθςθ τθσ εμπειρίασ). Και επειδι το ανκρϊπινο πνεφμα εκωράηεται με το 

disegnio (=ςχζδιο, γραμμι), θ ηωγραωικι πρζπει να ςτθρίηεται ςτθ γραμμι και όχι 

ςτο χρϊμα.  

3. Κοινωνιολογικι ερμθνεία: Ο Giotto και κυρίωσ οι επίγονοι του από τθν πρϊτθ και 

δεφτερθ γενιά του 15ου αι. είχαν ςτραωεί, μζςω των αςτϊν πατρϊνων τουσ, ςε μια 

λιτι - ρεαλιςτικι ηωγραωικι για να διαωοροποιθκοφν από τθ ηωγραωικι που 

παραγόταν από τισ τάξεισ των ευγενϊν. Μετά τα μζςα του αιϊνα όμωσ και θ τάξθ 
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των αςτϊν μετατράπθκε ςε μια νζα αριςτοκρατία που, όπωσ θ παλιά, ζβλεπε τθν 

τζχνθ ςαν ωορζα πολυτζλειασ και μζςο επίδειξθσ. 

 

Εικ.30 

Στο ζργο του Botticelli «Ανοιξθ» (περ. 1482) (εικ.30) απεικονίηεται ςτο κζντρο θ 

Αωροδίτθ (ςτον τφπο τθσ Ραναγίασ, βλ. επίδραςθ Νεοπλατωνιςμοφ που ςυνδζει 

αρχαιότθτα και Χριςτιανιςμό), ενϊ ςτα δεξιά θ μορωι που ςκορπάει λουλοφδια 

είναι θ Φλϊρα (κεά των λουλουδιϊν και τθσ άνοιξθσ). Είναι το ίδιο πρόςωπο με τθ 

διπλανι τθσ γυναίκα, τθ νφμωθ Χλωρίδα, θ οποία μετά τθν ζνωςθ τθσ με τον 

Ηζωυρο μεταμορωϊνεται ςτθ Φλϊρα. Στθν άλλθ πλευρά απεικονίηονται οι τρεισ 

Χάριτεσ και ο Ζρμθσ. Ρρόκειται για κλαςικότροπθ ςφνκεςθ, όπου κυριαρχεί θ 

ςυμμετρία, θ τάξθ και θ ιςορροπία. Πλα είναι ιρεμα και δεν υπάρχουν εντάςεισ. 

 Ζμωαςθ δίδεται ςτθ διακοςμθτικι λεπτομζρεια και ςτον ρόλο τθσ γραμμισ, 

γεγονόσ που ερμθνεφεται μζςα από τισ προαναωερκείςεσ προςεγγίςεισ: 1. Ωσ 

επίδραςθ του διεκνοφσ γοτκικοφ φωουσ, 2. ςε ςχζςθ με τθ νεοπλατωνικι 

ωιλοςοωία του Φιτςίνο,  είτε 3. ςε ςχζςθ τθν αγάπθ των Μεδίκων για εκλζπτυνςθ 

και πολυτζλεια. Ιταν παραγγελία του προςτάτθ του Botticelli, Lorenzo di 

Pierfranzesco των Μεδίκων, για τον γάμο του. Το κζμα ταιριάηει αλλθγορικά με το 

ςυγκεκριμζνο γεγονόσ, κακϊσ απεικονίηεται ζνα υπερβατικό μυςτιριο, θ 
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ανακφκλωςθ τθσ ηωισ. Κα πρζπει ωςτόςο να τονιςτεί ότι ο Botticelli είχε ςχζςθ με 

τον Νεοπλατωνιςμό και πικανϊσ θ αλλαγι του φωουσ του γφρω ςτο 1480 να 

οωείλεται ςε αυτό (πριν το 1480 τα ζργα του ακολουκοφν τθν πιο λιτι και άμεςθ 

τεχνοτροπία των ηωγράωων τθσ πρϊτθσ και δεφτερθσ γενιάσ).  

Στον Νεοπλατωνιςμό οωείλεται και ςε μεγάλο βακμό θ ςτροωι τθσ ηωγραωικισ τθσ 

τρίτθσ γενιάσ ςε μυκολογικά κζματα. Ο νεοπλατωνιςμόσ ιταν  κίνθμα που υπιρχε 

ιδθ από τον 3ο αι. και αναβίωςε τον 15ο αι. ςτοχεφοντασ ςτον εναρμονιςμό τθσ 

χριςτιανικισ πίςτθσ με τθ ωιλοςοωία του Ρλάτωνα. Τα μυκολογικά κζματα 

κατανοοφνταν αλλθγορικά με αναωορά ςε χριςτιανικζσ-θκικζσ αξίεσ, πάντα όμωσ 

ςτο πλαίςιο ανκρωποκεντρικϊν προςεγγίςεων. Οι καλλιτζχνεσ τθσ τρίτθσ γενιάσ 

αντλοφςαν ςυχνά ςτοιχεία από τθν ποίθςθ και τθ ωιλοςοωία. Το ςυγκεκριμζνο ζργο 

του Botticelli είναι πικανϊσ επθρεαςμζνο από το ποίθμα La Ciostra που αποτελοφςε 

φμνο ςτθν Αωροδίτθ - Άνοιξθ. 

Γλφπτεσ 

 Lorenzo Ghiberti (1378-1455) 

 

Εικ.31 

Το ζργο του αντιπροςωπεφει τθ μετάβαςθ από τθ γοτκικι γλυπτικι ςε αυτι τθσ 

πρϊιμθσ Αναγζννθςθσ. Ο Ghiberti ιταν ο νικθτισ του μεγάλου καλλιτεχνικοφ 

διαγωνιςμοφ που είχε λάβει χϊρα ςτθ Φλωρεντία το 1401 με ςκοπό τθν ανάδειξθ 

του καλλιτζχνθ που κα ωιλοτεχνοφςε τθ βορινι χάλκινθ κφρα του Βαπτιςτθρίου τθσ 

πόλθσ. Στον τελικό του διαγωνιςμοφ που είχε ωσ αντικείμενο τθν εκπόνθςθ 
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ανάγλυωου με κζμα τθ κυςία του Λςαάκ προκρίκθκαν οι Ghiberti και Brunelleschi 

(εικ.31), ενϊ τελικά κζρδιςε ο Ghiberti γιατί το ζργο του κρίκθκε ότι ακολουκοφςε 

καλφτερα τισ νζεσ τάςεισ που ικελαν μια γλυπτικι ςτα αρχαιοελλθνικά πρότυπα. 

Μετά τθν ολοκλιρωςθ τθσ βορινισ κφρασ, ο Ghiberti ζλαβε και δεφτερθ 

παραγγελία για το ίδιο κτίριο και ςυγκεκριμζνα τθν καταςκευι και διακόςμθςθ τθσ 

ανατολικισ του κφρασ που αποκαλείται και Κφρα του Ραραδείςου (1425-1447) 

(εικ.32). Στισ πλάκεσ τθσ ανατολικισ κφρασ είναι εμωανισ τόςο θ χριςθ τθσ 

γραμμικισ προοπτικισ ςτθν τζχνθ του ανάγλυωου, όςο και θ επίδραςθ τθσ 

αρχαιότθτασ ςτθν απόδοςθ των μορωϊν. 

 

Εικ.32 

 Donatello (1386-1466) 

Υπιρξε ο μεγάλοσ καινοτόμοσ τθσ πρϊιμθσ αναγζννθςθσ. Το μπροφντηινο γλυπτό 

του «Δαβίδ» (εικ.33) είναι το πρϊτο γυμνό των νεότερων χρόνων, αλλά και το 

πρϊτο ελεφκερο περίοπτο και ανεξάρτθτο από τθν αρχιτεκτονικι γλυπτό. Ανακλά το 
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ενδιαωζρον του γλφπτθ για τθν αρχαιοελλθνικι γλυπτικι, κακϊσ παραπζμπει ςε 

πραξιτελικά γλυπτά. Τον τόνο δίνουν θ ςτάςθ contrapposto (=ςυνδυαςμόσ χιαςτί 

αξόνων που ενϊνουν χαλαρά με ςτακερά μζρθ, ςφμβαςθ κλαςικισ γλυπτικισ) και θ 

κθλυπρεπισ-ωυςιοκρατικι εμωάνιςθ που τθν εποχι αυτι εντυπωςιάηει. Ο Vasari 

αναωζρει ότι μοιάηει ςαν να ζχει ωτιαχτεί πάνω ςε ανκρϊπινο ςϊμα. Το γεγονόσ ότι 

ωιλοτεχνικθκε με ςκοπό να ςυμβολίςει τθν υπεροχι τθσ μικρισ Φλωρεντίασ ζναντι 

τθσ μεγάλθσ δφναμθσ του Μιλάνου καταδεικνφει τθν ανκρωποκεντρικι τάςθ να 

χρθςιμοποιοφνται κρθςκευτικά κζματα ωσ αλλθγορίεσ με αναωορά ςε επίγεια (και 

όχι κρθςκευτικοφ περιεχομζνου) γεγονότα. 

 

Εικ.33 

Θ προτομι του πολιτικοφ Niccola da Uzzano (1432) κεωρείται το πρϊτο πορτρζτο 

ςτο πνεφμα τθσ αρχαιότθτασ, ενϊ και το ζωιππο ορειχάλκινο γλυπτό του Βενετοφ 

ςτρατθγοφ Gattamelata ςτθν Piazza del Santo (1445-1450) (εικ.34) ακολουκεί τον 

αρχαίο τφπο του ζωιππου ανδριάντα (πικανϊσ είχε χρθςιμοποιιςει ωσ πρότυπο το 

περίωθμο γλυπτό του Μάρκου Αυρθλίου ςτο Καπιτϊλιο τθσ ϊμθσ). 
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Εικ.34 

Συνοπτικά, ςτο ζργο του Donatello ςυγκεντρϊνονται όλα τα ςτοιχεία τθσ 

καλλιτεχνικισ δθμιουργίασ τθσ Αναγζννθςθσ: 

 Στροωι ςτθν αρχαία τζχνθ (ακολουκεί αρχαία πρότυπα) 

 Στροωι ςτθ ωφςθ (αντιμετωπίηει ωυςιοκρατικά τθν ανκρϊπινθ μορωι και 

ενδιαωζρεται για τθ ςωςτι απόδοςθ του χϊρου) 

 Εμπειρικόσ/κοινωνικόσ ανκρωποκεντριςμόσ (παράγει κοςμικι και 

κρθςκευτικι τζχνθ. Τα κρθςκευτικά του κζματα ωςτόςο ερμθνεφονται και 

μζςα από αναωορζσ ςτθ ςφγχρονθ –μθ κρθςκευτικι- πραγματικότθτα) 

 

Η χολι τθσ Βενετίασ 

Θ ηωγραωικι που δθμιουργικθκε ςτθ Βενετία ιδθ προσ το τζλοσ τθσ πρϊιμθσ 

Αναγζννθςθσ ανικε ςτθν παράδοςθ τθσ Βόρειασ Λταλίασ και είχε τθ δικι τθσ 

ταυτότθτα. Αντίκετα από τθ Φλωρεντία που προωκεί μια γραμμικι ηωγραωικι, οι 
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Βενετοί ηωγράωοι λειτουργοφν εικαςτικά και δίνουν ζμωαςθ ςτο χρϊμα και τισ 

λεπτζσ διαβακμίςεισ του ωωτόσ. Αυτό πικανϊσ να οωείλεται ςτθν τεράςτια 

χρωματικότθτα τθσ πόλθσ αυτισ που τελικά κακορίηει τον ψυχιςμό των ανκρϊπων. 

Θ ςτακερι πολιτικι κατάςταςθ προςελκφει πολλοφσ καλλιτζχνεσ, αλλά και θ ίδια θ 

Βενετία κα γεννιςει αξιόλογεσ προςωπικότθτεσ. Ρρόκειται για μια κοςμοπολίτικθ 

πόλθ με απίςτευτθ ανεξικρθςκεία και τεράςτιο πλοφτο λόγω του εμπορίου που 

αναπτφςςεται ςτθ κάλαςςα. Οι ξζνοι καλλιτζχνεσ γίνονται αμζςωσ αποδεκτοί και 

προωκοφνται. 

Ο Βενετόσ δεν είχε τθ νοοτροπία του Φλωρεντινοφ που αγαποφςε το λιτό ςτα 

ανκρϊπινα μζτρα, αλλά ενδιαωζρεται να επιδείξει τον πλοφτο του. Ζτςι χτίηεται 

ζνασ πολφ μεγάλοσ αρικμόσ παλατιϊν, αλλά και προωκείται θ παραγωγι ωορθτϊν 

πινάκων, οι οποίοι ςτολίηουν τα ςπίτια των πλουςίων.  

 

Εικ.35α 



 

 
218 

 

 

Εικ. 35β 

Μιλιςαμε παραπάνω για τον Andrea Mantegna ςτο πλαίςιο τθσ Φλωρεντινισ 

Σχολισ, από τθν επθρεάςτθκε ςτθν αρχι τθσ πορείασ του, πριν ακόμθ παντρευτεί 

τθν αδελωι του Giovanni Bellini, του ςθμαντικότερου Βενετοφ καλλιτζχνθ που 

ζδραςε κατά το μεταίχμιο του 15ου αι. Σε μια ςφγκριςθ δφο ζργων του Mantegna 

(εικ.35α) και του G.Bellini (εικ.35β) με το κοινό κζμα τθσ αγωνίασ ςτον κιπο τθσ 

Γεςκθμανισ από το 1460, μποροφμε να διαπιςτϊςουμε τισ διαωορζσ μεταξφ τθσ 

γραμμικισ- ωλωρεντινισ (πρϊιμοσ Mantegna) και τθσ εικαςτικισ-βενετικισ 

ηωγραωικισ (Bellini). Στθν πρϊτθ περίπτωςθ ζχουμε μια κακαρι, ψυχρι ςφνκεςθ, 

όπου όλα είναι με ςαωινεια οριοκετθμζνα, ενϊ ςτθ δεφτερθ ο τόνοσ δίδεται από το 

ωωσ και το χρϊμα διαμορωϊνοντασ λυρικι ατμόςωαιρα. Σε παρόμοια 

ςυμπεράςματα καταλιγουμε και μζςα από τθ ςφγκριςθ τθσ Sacra Conversazione 

του Bellini (εικόνα βωμοφ San Zaccaria, 1505) (εικ.36) με αυτι ςτον βωμό Annalena 

του Fra Angelico (εικ.23). 
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Εικ.36 

 

 Ώριμθ Αναγζννθςθ (1500- c.1530, Ρώμθ) / (1500-1570, Βενετία) 

Στο τζλοσ του 15ου αι. θ Φλωρεντία κα χάςει τθν αίγλθ τθσ και το πολιτιςτικό και 

καλλιτεχνικό κζντρο μεταωζρεται ςτθ ϊμθ. Κατά τθ διάρκεια του 15ου αι. θ 

Φλωρεντία  πζραςε βακμιαία από το δθμοκρατικό πολίτευμα ςτθν κλθρονομικι 

διακυβζρνθςθ των Μεδίκων, οι οποίοι ωςτόςο το 1494 χάνουν τθν εξουςία λόγω 

τθσ ταπεινωτικισ ειρινθσ που υπογράωει ο Ρζτροσ Β’ Μζδικοσ με τον επικεωαλισ 

των Γάλλων ειςβολζων βαςιλζα Κάρολο Θ’. Για περίπου 20 χρόνια οι Μζδικοι 

απουςιάηουν από τθ Φλωρεντία, κακϊσ ζχουν καταωφγει ςτθ Γαλλία. Τθν εποχι 
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αυτι θ παπικι εξουςία προςπακεί με αλλεπάλλθλουσ πολζμουσ να προεκτείνει τα 

όρια τθσ, ϊςπου τελικά αναχαιτίηεται από τθν Αγία ωμαϊκι Αυτοκρατορία: 

Γερμανοί και Λςπανοί μιςκοωόροι του Καρόλου Ε’ λεθλατοφν το 1527 τθ ϊμθ, με 

αποτζλεςμα οι περιςςότεροι καλλιτζχνεσ να διαςκορπιςτοφν ςτθν υπόλοιπθ Λταλία. 

Ραρά όμωσ όλθ αυτι τθν αναταραχι, οι τρεισ πρϊτεσ δεκαετίεσ του 16ου αι. 

ςυνδζονται με τθν ακμι τθσ αναγεννθςιακισ τζχνθσ. Το διάςτθμα αυτό οι πάπεσ 

Λοφλιοσ Β’ και Λζον Λ’ κα ςυγκεντρϊςουν ςτθν αυλι τουσ τοφσ μεγαλφτερουσ 

καλλιτζχνεσ τθσ Λταλίασ. Βαςικόσ τουσ ςτόχοσ είναι θ προςωπικι τουσ ανάδειξθ και 

θ προβολι τθσ ρωμαιοκακολικισ εκκλθςίασ μζςα από τθν τζχνθ. Ραράλλθλα με τθ 

ϊμθ αναδεικνφεται και θ Βενετία ςε μεγάλο καλλιτεχνικό κζντρο, το οποίο μετά το 

“sacco di Roma” κυριαρχεί ςτθν πολιτιςτικι ςκθνι τθσ Λταλίασ. 

Αρχιτεκτονικι 

Στο πλαίςιο τθσ προβολι τθσ εκκλθςίασ, οι Ράπεσ τθσ ϊμθσ κα ςυγκεντρϊςουν 

εκεί πολλοφσ ςθμαντικοφσ αρχιτζκτονεσ, οι οποίοι κα αξιοποιιςουν ςτο ζπακρο τισ 

αναηθτιςεισ του προθγοφμενου αιϊνα. Ζμωαςθ κα δοκεί ςτισ μεγάλεσ ωόρμεσ, 

κακϊσ εγκαταλείπεται θ διακόςμθςθ ςε μικρά ςφνολα και θ ανάδειξθ τθσ 

λεπτομζρειασ. Τα κτίρια ζχουν μνθμειακό χαρακτιρα και οι χϊροι τουσ διανζμονται 

με ορκολογικό και πλιρωσ ιςορροπθμζνο τρόπο, ζτςι ϊςτε και το μικρότερο τμιμα 

τουσ να ςχετίηεται οργανικά με το ςφνολο. 

Σθμαντικότεροσ αρχιτζκτονασ είναι ο Donato Bramante (1444-1514) που ζκανε τα 

ςχζδια για τον Άγιο Ρζτρο ςτθ ϊμθ, ο οποίοσ όμωσ ζμελλε να ολοκλθρωκεί εκατό 

χρόνια μετά (άλλοι που ςυνζβαλλαν ςτθ διαμόρωωςθ του τα επόμενα χρόνια: Carlo 

Maderna, Raffaello, Michelangelo Buonarroti). Στο ςχζδιο του Bramante όλα τα 

ςτοιχεία του ναοφ διατάςςονται γφρω από δφο κυρίωσ άξονεσ και θ κάτοψθ 

ακολουκεί το ςχιμα του ελλθνικοφ ςταυροφ (με ίςεσ δθλαδι κεραίεσ), το κζντρο 

του οποίου κα ςτεγαηόταν με κολοςςιαίο τροφλο. Ραρόμοια μοίρα είχαν και τα 

ςχζδια του Bramante για τθν επζκταςθ του ανακτόρου του Βατικανοφ, που ιταν 

οικοδομικό πρόγραμμα του Λουλίου Β’. Το μεγαλφτερο όμωσ μζροσ του ζργου 

πραγματοποιικθκε αργότερα με μεγάλεσ αλλαγζσ ςτα αρχικά ςχζδια. 
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Ζωγράφοι 

Θ ϊριμθ Αναγζννθςθ είναι θ περίοδοσ που τα αιτιματα των καλλιτεχνϊν για τθν 

επίτευξθ αλθκοωάνειασ και αρμονικισ ομορωιάσ βρίςκουν τθν πλιρθ ολοκλιρωςθ 

τουσ. Οι πειραματιςμοί ςε ό,τι αωορά τον χϊρο, το ωωσ και τθν κίνθςθ ζχουν 

αποδϊςει τουσ καρποφσ τουσ και οι καλλιτζχνεσ ςτρζωονται κατά αποκλειςτικότθτα 

ςτθν αναηιτθςθ τθσ αρμονίασ, τθσ ιςορροπίασ και τθσ ομορωιάσ των ςυνκζςεων.  

 Leonardo da Vinci (1452-1519) 

 Στο πρόςωπο του ςυνενϊνονται όλα τα ςτοιχεία του λεγόμενου "homo universalis". 

Ρζρα από τθ ηωγραωικι και τθ γλυπτικι, αςχολικθκε με τθν αρχιτεκτονικι, τα 

μακθματικά, τθν οπτικι, τθ μθχανικι, τθν ανατομία, τθ ηωολογία, τθ βοτανικι, τθ 

μετεωρολογία και τισ εωευρζςεισ. Συνενϊνει νόθςθ και ςυναίςκθμα. Ραράλλθλα 

αξιοποιεί τισ αναηθτιςεισ τθσ ωλωρεντινισ ςχολισ που ικελε τον καλλιτζχνθ 

ερευνθτι. Θ ηωγραωικι του είναι αποτζλεςμα ζρευνασ και εςωτερικισ διαδικαςίασ. 

Ραρατθρεί το αντικείμενο μζςα ςτο περιβάλλον του ςε ςχζςθ πάντα με το ωωσ, 

ζχοντασ επίγνωςθ ότι λόγω αυτοφ είναι κακετί ορατό ςε εμάσ. Ζτςι χρθςιμοποιεί το 

sfumato, δθλαδι μια απαλι διαβάκμιςθ του ωωτόσ που επιτρζπει ανεπαίςκθτθ 

μετάβαςθ ςε περιοχζσ διαωορετικοφ χρϊματοσ, χωρίσ να χρθςιμοποιιςει 

περιγράμματα. Με αυτόν τον τρόπο διαχωρίηεται από το ωλωρεντινό ςτιλ που είναι 

κακαρό και γραμμικό. Θ τεχνοτροπία του Leonardo είναι γλυκιά και λυρικι. Επίςθσ 

υπιρξε αδίςτακτοσ καινοτόμοσ, κακϊσ ζκανε πολλά τεχνικά πειράματα, π.χ. ςτον 

Μυςτικό Δείπνο, που ςιμερα κοντεφει να εξαωανιςτεί λόγω των ακατάλλθλων 

πειραματιςμϊν που ζκανε για τθν προετοιμαςία τθσ επιωάνειασ τθσ νωπογραωίασ. 

Ζχουν ςωκεί μόλισ 17 του ζργα, όπωσ: «Μυςτικόσ Δείπνοσ», περ. 1495-8, 

Νωπογραωία ςτθ Σάντα Μαρία ντελε Γκράτςιε, Μιλάνο / «Θ Ραρκζνοσ των 

Βράχων», περ.1508, National Gallery London / «Μόνα Λίηα», 1503, Λοφβρο. 
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Εικ.37 

 

Εικ.38 

Στον «Μυςτικό Δείπνο» (εικ.37) αποκαλφπτεται ολοκλθρωμζνα θ τάςθ τθσ εποχισ 

προσ τον εξανκρωπιςμό και τθν εκκοςμίκευςθ των κρθςκευτικϊν κεμάτων. Σε 

ςφγκριςθ με ζργα αντίςτοιχθσ κεματικισ του Quattrocento (εικ. 38) παρατθροφμε 

ότι ςτο ζργο του Leonardo κυριαρχεί το ςυναίςκθμα και θ οργι των μακθτϊν που 

μόλισ ζχουν πλθροωορθκεί τθν επικείμενθ προδοςία του Λοφδα: πρόκειται για το 

πρϊτο ομαδικό ψυχολογικό κρθςκευτικό πορτρζτο. Επιχειρείται ψυχογράωθμα των 

μορωϊν, οι οποίεσ δεν είναι πια απλϊσ παρατεταγμζνεσ αλλά ςχθματίηουν τριάδεσ 

και κάνουν ζντονεσ κινιςεισ. Το ωωσ είναι αυτό που ςυμβάλλει ςτθν απόδοςθ τθσ 

ψυχολογίασ, αλλά και που ταυτόχρονα προςδίδει ςτθ ςφνκεςθ απόκοςμθ 

ατμόςωαιρα.  
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Εικ.39 

Το πιο διάςθμο πορτρζτο του Leonardo είναι θ «Μόνα Λίηα» (1503) (εικ.39) που 

ζχει ςυνδεκεί με πολλζσ και διακριτζσ ερμθνείεσ. Ο Vasari αναωζρει ότι πρόκειται 

για τθ Λίηα, τθ ςφηυγο του Francesco del Giocondo, πλοφςιου εμπόρου μεταξιοφ, 

αλλοφ αναωζρεται ωσ θ ερωμζνθ του Guliano των Μεδίκων, ενϊ ςτο πνεφμα τθσ 

αναγεννθςιακισ τζχνθσ που προωκεί τθν αλλθγορία, θ γυναικεία μορωι 

αναγνωρίηεται ωσ εγκυμονοφςα και κατ’ επζκταςθ ωσ ςφμβολο τθσ γονιμότθτασ και 

τθσ μθτρότθτασ. Γνωςτζσ είναι και οι ερμθνευτικζσ προςεγγίςεισ του Freud που 

ςυνδζουν το αινιγματικό χαμόγελο τθσ μορωισ με το υποςυνείδθτο του Leonardo 

και τθν ανάμνθςθ τθσ μθτζρασ του που τον άωθςε ςε μικρι θλικία για να μεγαλϊςει 

κοντά ςτον πατζρα και τθ μθτριά του. Σε κάκε περίπτωςθ πρόκειται για ζνα 

αινιγματικό πορτρζτο που λόγω του ςωουμάτο ςτο πρόςωπο (=τεχνικι απαλισ 

διαβάκμιςθσ των τόνων που επιτρζπει ςτισ ωόρμεσ να ςβινουν θ μία μζςα ςτθν 

άλλθ προςδίδοντασ ςτθ ςφνκεςθ αοριςτία και μυςτιριο) και τθσ ατμοςωαιρικισ 

προοπτικισ ςτο βάκοσ (τεχνικι απόδοςθσ του τριςδιάςτατου χϊρου όχι μζςω 

μακθματικοφ ςυςτιματοσ και αναλογιϊν, αλλά μζςα από κατάλλθλο χειριςμό του 

χρϊματοσ. Με τθν ατμοςωαιρικι προοπτικι θ ψευδαίςκθςθ του βάκουσ 
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διαμορωϊνεται λόγω τθσ πιο κολισ απόδοςθσ των πίςω επιπζδων) αποκτά 

μυςτθριακό και αόριςτο χαρακτιρα. 

 Raffaelo Santi (1483-1520) 

 Aποτελεί τθν ωριμότερθ και τθν πιο κλαςικι ςτιγμι τθσ Αναγζννθςθσ. Καταγόταν 

από το Urbino, όπωσ ο Bramante που του ανοίγει τον δρόμο για τθ ϊμθ. Με 

ςφςταςθ του τελευταίου, ο Ράπασ Λοφλιοσ Β’ κα καλζςει το αωαιλ ςτθ ϊμθ για 

να ηωγραωίςει τισ Stanzae (= ιδιαίτερα δωμάτια) ςτο παπικό ανάκτορο του 

Βατικανοφ. Από τθν Stanza della Segnatura (1509-1511) προζρχεται θ περίωθμθ 

τοιχογραωία «Θ Σχολι των Ακθνϊν», όπου δοξάηεται το ανκρϊπινο πνεφμα και θ 

αρχαία ωιλοςοωία. Γνωςτοί είναι και οι πίνακεσ του με κζμα τθν Ραναγία που 

προζρχονται από τθ ωλωρεντινι του περίοδο»: κατά τθν τρίχρονθ παραμονι του 

ςτθ Φλωρεντία (1504-7) ωιλοτζχνθςε πάνω από 16 ζργα αυτισ τθσ κεματικισ, ενϊ 

και αωοφ ζωυγε από τθ Φλωρεντία ςυνζχιςε να απεικονίηει τθν Ραναγία.  

 

Εικ.40 

Ενδεικτικά αναωζρουμε τον κυκλικό πίνακα (tondo) τθσ «Ραναγίασ των Άλμπα» 

(1510) (εικ.40), όπου παρατθροφμε τθ διάκεςθ του αωαιλ να κοςμικοποιιςει το 

κζμα τθσ Ραναγίασ και να του προςδϊςει αιςκθςιακό χαρακτιρα. Θ Ραναγία δεν 

απεικονίηεται πλζον ςε κλειςτό χϊρο αλλά τοποκετείται ςτθ ωφςθ διακρίνεται από 

τθ ωινζτςα και τθν αιςκθςιακι τθσ ςτάςθσ. Μζςα από μια ςιγμοειδι κάμψθ του 

ςϊματοσ (linea serpentinata) τα ενδφματα αποκτοφν κίνθςθ, ενϊ οι διακριτικζσ 
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διαωάνειεσ και τα ςτρατιωτικοφ τφπου πζδιλα αποκαλφπτουν μζρθ του ςϊματοσ 

τθσ. Ο μικρόσ χριςτόσ απεικονίηεται ςε θρωικι ςτάςθ που κυμίηει αρχαίο ερωτιδζα. 

Θ Αναγζννθςθ είναι μια εποχι που θ τζχνθ εκρωμαϊηεται, τα κρθςκευτικά κζματα 

κοςμικοποιοφνται και ο Χριςτιανιςμόσ αποκτά αιςκθςιακό χαρακτιρα. Σε αυτό 

μεγάλο ρόλο είχε παίξει το κίνθμα του Νεοπλατωνιςμοφ που είχε ωσ βαςικό αίτθμα 

τον ςυγκεραςμό τθσ πλατωνικισ και τθσ χριςτιανικισ ωιλοςοωίασ. Θ τάςθ αυτι είχε 

επεκτακεί και ςτθν κοινωνικι ηωι, κακϊσ για παράδειγμα αναωζρεται ότι ςυχνά 

αποκαλοφςαν τον Ράπα «Φψιςτο Δία». 

 

Εικ.41 

Θ τοιχογραωία του αωαιλ με τίτλο «Θ Σχολι των Ακθνϊν» (εικ.41) βρίςκεται ςτθ 

Stanza della Segnatura, ςτο παπικό ανάκτορο ςτο Βατικανό, και ςυγκεκριμζνα ςτον 

τοίχο που ιταν αωιερωμζνοσ ςτθ ωιλοςοωία. Οι άλλοι τρεισ τοίχοι ιταν 

αωιερωμζνοι ςτθ κεολογία, τθν ποίθςθ και τθ δικαιοςφνθ. Απεικονίηεται 

ςυνάκροιςθ ωιλοςόωων που ςυηθτοφν, διδάςκουν και ςτοχάηονται. Οι 

περιςςότερεσ μορωζσ ζχουν ταυτιςτεί, για παράδειγμα ςτα ςκαλιά είναι 
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κακιςμζνοσ ο Διογζνθσ που με τθ χαλαρι ςτάςθ του δείχνει αδιαωορία για τα 

εγκόςμια, ενϊ θ κακιςτι μορωι μπροςτά που γράωει ακουμπϊντασ ςε μαρμάρινο 

πάγκο είναι ο Θράκλειτοσ. Στο κζντρο απεικονίηονται ο Ρλάτων και ο Αριςτοτζλθσ, 

ενϊ από τθ μεριά του Ρλάτωνα απεικονίηονται ωιλόςοωοι και από τθν πλευρά του 

Αριςτοτζλθ επιςτιμονεσ, όπωσ ο Ευκλείδθσ και ο Ρτολεμαίοσ.   

Το ζργο λειτουργεί αλλθγορικά με αναωορά ςτισ δφο διακριτζσ ερμθνείεσ τθσ 

πραγματικότθτασ, τθσ εμπειρικισ και τθσ μεταωυςικισ. Θ αριςτοτελικι ωιλοςοωία 

που καλλιεργοφνταν τθν εποχι αυτι μζςα από ςτοχαςτζσ όπωσ ο Ριζτρο 

Ρομπονάτςι, ζκετε ςτο επίκεντρο τον άνκρωπο ωσ ορκολογικό ον που 

προςλαμβάνει εμπειρικά τον κόςμο και είναι ικανό να ωτιάξει τθ μοίρα του. Κατ’ 

αυτι τθν ζννοια απεικονίηονται από τθν πλευρά του Αριςτοτζλθ εμπειρικοί 

επιςτιμονεσ. Θ δεφτερθ ερμθνεία του κόςμου που προωκοφνταν από τουσ 

Νεοπλατωνιςτζσ κινοφνταν γφρω από τον άξονα τθσ Ρλατωνικισ Λδζασ, 

αντιμετωπίηοντασ τθν πραγματικότθτα ωσ αντανάκλαςθ ενόσ ιδεατοφ-πνευματικοφ 

κόςμου. Ζτςι από τθν πλευρά του Ρλάτωνα απεικονίηονται διάωοροι ωιλόςοωοι και 

ςτοχαςτζσ.  

 Michelangelo Buonarotti (1475-1564) 

 Με τον Μιχαιλ Άγγελο καταςτρζωεται το μζτρο τθσ Αναγζννθςθσ. Στθ κζςθ του 

ανκρϊπου ωσ μζτρο των πάντων μπαίνει ο υπεράνκρωποσ. Σε αυτό επιδρά και θ 

ρωμαϊκι τζχνθ που επιηθτοφςε το γιγαντιαίο. Θ ωφςθ δεν είναι πια το πρότυπο. Τθ 

κζςθ τθσ παίρνουν οι μεγάλεσ ιδζεσ. Μεγάλο ρόλο ςε αυτό παίηει και ο 

Νεοπλατωνιςμόσ, το ωιλοςοωικό κίνθμα που τα χρόνια αυτά το αςπάηονται οι 

περιςςότεροι πνευματικοί άνκρωποι. Ο Μιχαιλ Άγγελοσ εξακολουκεί ωςτόςο να 

είναι ανκρωποκεντρικόσ, ενϊ δεν απεικονίηει ποτζ τοπίο ι άλλα παραπλθρωματικά 

ςτοιχεία. Θ ανκρϊπινθ μορωι κυριαρχεί και υλοποιεί τισ ιδζεσ του. Ρορτρζτα 

ςυγκεκριμζνων μορωϊν δεν υπάρχουν ςτισ πολυπρόςωπεσ παραςτάςεισ του γιατί 

όλεσ οι μορωζσ είναι ιδεατζσ και παντοφ υποβόςκει το πάκοσ.  Στον Μιχαιλ Άγγελο 

ζχουμε μια τραγικι ωυςιογνωμία που διακατζχεται από ανείπωτο υπαρξιακό πόνο. 

Τα ποιιματα του ανικουν ςτα πιο ςπουδαία τθσ παγκόςμιασ λογοτεχνίασ. Ηει 

άλλωςτε ςε μια εποχι που κυριαρχείται από τεράςτια αβεβαιότθτα. Ο ίδιοσ 
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ςτθρίχκθκε επαγγελματικά από τθν εκκλθςία, κακϊσ εργάςτθκε κυρίωσ για τουσ 

Ράπεσ.  

 

Εικ.42 

 Το 1504 ο Μιχαιλ Άγγελοσ ολοκλθρϊνει τον Δαβίδ (εικ.42), κολοςςιαίο γλυπτό από 

μάρμαρο φψουσ 5,5μ. Ρροοριηόταν για νότια αψίδα (χϊροσ που δθμιουργείται με 

τθν προζκταςθ του τόξου και ςτθρίηει το βάροσ) του κακεδρικοφ ναοφ τθσ 

Φλωρεντίασ. Τα ςτοιχεία που το χαρακτθρίηουν είναι θ ψυχικι ζνταςθ, οι ζξεργοι  

μφεσ, οι ωουςκωμζνεσ ωλζβεσ και τα δυςανάλογα μεγάλα άκρα. Φζρει επιρροι από 

ελλθνιςτικι αντικλαςικι γλυπτικι, ταυτόχρονα όμωσ ςε αντίκεςθ με τα ελλθνιςτικά 

γλυπτά παρουςιάηει μεγάλθ εςωτερικότθτα. Ο Μιχαιλ Άγγελοσ ιταν 

Νεοπλατωνιςτισ και πίςτευε ότι το ςϊμα αποτελεί τθ ωυλακι τθσ ψυχισ, θ οποία 

λαχταρά να επιςτρζψει ςτον ωυςικό τθσ χϊρο που είναι ο κόςμοσ των ιδεϊν. Το 

ςυγκεκριμζνο γλυπτό αποτελεί εικαςτικι μεταγραωι των ιδεϊν του: το τεράςτιο 

μζγεκοσ του ςϊματοσ αναωζρεται ςτον ρόλο του ωσ ωυλακι τθσ ψυχισ, θ φπαρξθ 

τθσ οποίασ υποδθλϊνεται μζςα από τθν εςωτερικι ζκωραςθ τθσ μορωισ. Το γλυπτό 

του Δαβίδ τοποκετικθκε τελικά ςτθν Piazza della Signiora, μπροςτά από το Palazzo 

Vecchio. 

Ζνα ακόμθ ςθμαντικό ζργο του Μιχαιλ Αγγζλου ιταν το ταωικό μνθμείου του 

Λουλίου ΛΛ ςτο Σαν Ρίετρο ιν Βίνκολι (εικ.43), ςτθ ϊμθ, που ολοκλθρϊκθκε το 1542-

45 μετά από πολλζσ ματαιϊςεισ και αλλαγζσ. Ο ίδιοσ ζκανε λόγο για τθν «τραγωδία 
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του τάωου». Ρροοριηόταν αρχικά να τοποκετθκεί ςτον Άγιο Ρζτρο του Μπραμάντε 

που τελικά δεν πραγματοποιικθκε. Κεντρικι μορωι ςτθν κάτω ηϊνθ τθσ πρόςοψθσ 

του μνθμείου είναι το ο Μωυςισ (οι Νεοπλατωνιςτζσ τον ταφτιηαν με τον απόςτολο 

Ραφλο, ωσ πρόςωπα που ςυνδφαηαν τθν ενεργό δράςθ και τθν ενόραςθ και ζτςι 

είχαν προςεγγίςει τθν ακαναςία πριν ακόμθ εγκαταλείψουν επίγεια ηωι) (εικ.44). 

Οι γυναικείεσ μορωζσ που πλαιςιϊνουν τον Μωυςι είναι θ αχιλ και θ Λεία (από 

το «Κακαρτιριο» του Δάντθ) που ςυμβολίηουν τουσ δυο δρόμουσ που οδθγοφν 

ςτον Κεό και ςυνδζονται με τθν ενάρετθ ενεργι και ςτοχαςτικι ηωι. Στθν επάνω 

ηϊνθ τθσ πρόςοψθσ είναι το γλυπτό του Ράπα που πλαιςιϊνεται από μία Σίβυλα και 

ζναν προωιτθ. Αρχικά ςτθ κζςθ τθσ αχιλ και τθσ Λίασ κα ζμπαιναν μορωζσ 

ςκλάβων, που ςιμερα βρίςκονται, οι τζςςερισ από αυτοφσ που είναι non-finito 

(θμιτελείσ) ςτθν Ακαδθμία τθσ Φλωρεντίασ και οι δφο ολοκλθρωμζνοι ςτο Λοφβρο. 

Ρρόκειται για αλλθγορίεσ-ςφμβολα για τθν μθ αναγεννθμζνθ ψυχι που μζνει 

δζςμια των ςαρκικϊν επικυμιϊν. Οι τζςςερισ ςκλάβοι ζμειναν επίτθδεσ θμιτελείσ 

με ςκοπό να προβλθκεί θ παραπάνω νεοπλατωνικι πεποίκθςθ και να δειχκεί ότι το 

ολοκλθρωμζνο υλικό ςϊμα αποτελεί τθ ωυλακι του πνεφματοσ. 

 

Εικ.43 
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Εικ.44 

 

Εικ.45 

Το 1508 ο πάπασ Λοφλιοσ Β’ ανακζτει ςτον Μιχαιλ Άγγελο τθν οροωι του 

παρεκκλθςίου του Βατικανοφ Cappella Sixtina (εικ.45), όπου δουλεφει ζωσ 1512. 

Κζμα τθσ εικονογράωθςθσ είναι θ ιςτορία τθσ ανκρωπότθτασ από τθ δθμιουργία ωσ 

τον Μωυςι. Αρκετά χρόνια αργότερα τοφ ανατίκεται και ο τοίχοσ του βωμοφ με 

κζμα τθ Δευτζρα Ραρουςία (1534-41) (εικ.46). Για πρϊτθ ωορά το κζμα τθσ 

Δευτζρασ Ραρουςίασ μεταωζρεται από τον τοίχο του νάρκθκα (=τθσ ειςόδου) του 

ναοφ, ςτον τοίχο του ιεροφ βιματοσ, με ςκοπό τθν ταφτιςθ του Ράπα (που ςτεκόταν 
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μπροςτά από τον ςυγκεκριμζνο τοίχο) με τον Μεγάλο Κριτι. Ρρόκειται για πυκνι, 

πολυπρόςωπθ ςφνκεςθ, όπου ςυνυπάρχουν πρόςωπα από τθν Ραλαιά και τθν 

Καινι Διακικθ, τθν Αρχαιότθτα, αλλά και τθ ςφγχρονθ εποχι. Το ζργο 

ωιλοτεχνικθκε ςτθν εποχι τθσ Αντιμεταρρφκμιςθσ, του κινιματοσ δθλαδι τθσ 

κακολικισ εκκλθςίασ με ςκοπό να διατθριςει το κφροσ τθσ που είχε πλθγεί μζςα 

από τθ Μεταρρφκμιςθ. Στο πνεφμα αυτό είχε εγκαινιαςτεί νζα ςκλθρι γραμμι ςτα 

δογματικά κζματα, είχαν απαγορευτεί βιβλία, είχαν κεςπιςτεί αυςτθροί κανόνεσ 

για τθ μουςικι και τθν τζχνθ και γενικότερα επικρατοφςε κακεςτϊσ αυςτθροφ 

ελζγχου και εκωοβιςμοφ. Θ Δευτζρα Ραρουςία του Μιχαιλ Αγγζλου κρίκθκε 

αιρετικι και λίγο πριν τον κάνατο του, ο καλλιτζχνθσ ζμελλε να δει το ζργο του 

αλλαγμζνο από τον Ντανιζλε ντα Βολτζρα, που ανζλαβε να ντφςει τισ γυμνζσ 

μορωζσ. 

 

Εικ.46 

 

Η χολι τθσ Βενετίασ 

Θ Βενετία είναι μαηί με τθ ϊμθ κζντρο τθσ ϊριμθσ Αναγζννθςθσ. Θ εκκλθςία ςτθ 

Βενετία δεν είχε ωςτόςο τθ δφναμθ και τον θγεμονικό ρόλο που είχε ςτθν υπόλοιπθ 
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Λταλία. Ρροςτάτεσ των τεχνϊν ιταν θ κυβζρνθςθ και τα μζλθ των πλουςίων 

οικογενειϊν. Είδαμε ότι από τα τζλθ του 15ου αι. παρουςιάηονται και ςτθ βενετικι 

ηωγραωικι τάςεισ ανανζωςθσ που εκωράηονται όμωσ με διαωορετικι τεχνοτροπία 

από τθ ωλωρεντινι. Σε αντίκεςθ δθλαδι με τθ γραμμικι ηωγραωικι τθσ 

Φλωρεντίασ, ςτθ Βενετία καλλιεργείται μια εικαςτικι τεχνοτροπία με ζμωαςθ ςτο 

χρϊμα και το ωωσ. Θ εικαςτικι ηωγραωικι ςυνεχίηει και ςτον 16ο αι.  

 

Εικ. 47α 

 

Εικ.47β 

Οι ςθμαντικότεροι ηωγράωοι τθσ ϊριμθσ Αναγζννθςθσ ςτθ Βενετία ιταν οι 

Giorgione (1478-1510) και  Tiziano (1477 –1576). Σε μια ςφγκριςθ ζργων των δφο 

καλλιτεχνϊν με ωαινομενικά κοινό κζμα, μποροφμε να διαπιςτϊςουμε τθ ςφγκλιςθ 



 

 
232 

 

μεταξφ κοςμικϊν και κρθςκευτικϊν κεμάτων τθν εποχι αυτι. Το ζργο του 

Τηορτηόνε αποκαλείται «Κοιμϊμενθ Αωροδίτθ» (εικ.47α) και αυτό του Τιςιανοφ 

«Αωροδίτθ του Ουρμπίνο» (εικ.47β). Και ςτα δφο ακολουκείται ο εικονογραωικόσ 

τφποσ τθσ Venus Pudica (=τφποσ τθσ ντροπαλισ Αωροδίτθσ που κρφβει τα γεννθτικά 

τθσ όργανα και υπάρχει από τθν αρχαιότθτα) ςε θμιξαπλωμζνθ κζςθ. Ενϊ όμωσ ςτο 

ζργο του Τηορτηιόνε ζχουμε πράγματι μια κεότθτα που θ μορωι τθσ μοιάηει να 

εναρμονίηεται πλιρωσ με τον ωυςικό χϊρο, ςτο ζργο του Τιςιανοφ πρόκειται για 

μια κακθμερινι γυναίκα, πικανϊσ εκδιδόμενθ, που βρίςκεται ξαπλωμζνθ ςτο 

δωμάτιο του ςπιτιοφ τθσ με το ςκυλάκι τθσ και τισ κεραπαινίδεσ να δουλεφουν ςτο 

βάκοσ. Βριςκόμαςτε ςε μια εποχι όπου τα κρθςκευτικά κζματα κοςμικοποιοφνται 

και αναδεικνφονται οι θκογραωικζσ ςκθνζσ (=ςκθνζσ από τθν κακθμερινι ηωι) μζςα 

από τθ χριςθ εικονογραωικϊν τφπων που μζχρι τότε ςυνδζονταν με τθ μυκολογία.  

 

ΒΟΡΕΙΑ ΕΤΡΩΠΗ 

 

Εικ.48 

Τον 15ο αι. εμωανίηεται νζα μορωι ηωγραωικισ ζκωραςθσ  ςτθν Ολλανδία, θ οποία 

απζρριπτε τθ διακοςμθτικι κομψότθτα και τον «αυλικό» χαρακτιρα του «διεκνοφσ 

φωουσ». Οι κρθςκευτικζσ ςκθνζσ εξανκρωπίηονται ςε μεγάλο βακμό, κακϊσ 
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τοποκετοφνται ςτα εςωτερικά ςπιτιϊν και προβάλλεται ο θκογραωικζσ τουσ 

χαρακτιρασ. Ο ομπζρ Καμπζν (Robert Campin, 1378 - 26 Απριλίου 1444) κα 

απεικονίςει τθν Ραρκζνο με το Βρζωοσ μπροςτά από ζνα παραπζταςμα τηακιοφ 

(εικ.48), ςυνδυάηοντασ τθ κρθςκευτικι πνευματικότθτα με το εςωτερικό τθσ 

αςτικισ κατοικίασ. Ο Γιαν Βαν Άυκ (1385-1441μ.Χ.) κα προβεί ςε ζνα νζο ρεαλιςμό 

με ςυμβολικζσ προεκτάςεισ ("Ευαγγελιςμόσ", περ. 1434/36) και μεγάλθ ζμωαςθ ςτθ 

μικρογραωικι λεπτομζρεια ("Ο Γάμοσ Αρνολωίνι", 1434) (εικ.49). Αξίηει να 

παρατθρθκεί ότι θ τεχνοτροπία, θ ζμωαςθ ςτθ λεπτομζρεια και τα ποικίλα 

ςυμβολικά ςτοιχεία είναι κοινά ςτα κρθςκευτικά και ςτα κοςμικά κζματα. 

 

Εικ.49 

Οι αδελωοί Βαν Άυκ κεωροφνται οι εωευρζτεσ τθσ ελαιογραωίασ, κάτι που δεν 

ευςτακεί απόλυτα, κακϊσ θ τεχνικι αυτι χρθςιμοποιοφνταν και παλαιότερα ςτο 

χρωμάτιςμα γλυπτϊν και ςτο ωινίριςμα ζργων ηωγραωιςμζνων με τζμπερα. Ωςτόςο 

οι αδελωοί Βαν Άυκ χρθςιμοποίθςαν για πρϊτθ ωορά λάδι ωσ ςυνδετικό υλικό για 

τα χρϊματα τουσ ςτθ ηωγραωικι, αντί για αυγό που ςυνθκίηονταν μζχρι τότε. Το 

αποτζλεςμα ιταν πολφ πιο λαμπερά χρϊματα και θ δυνατότθτα απόδοςθσ 

απίςτευτων λεπτομερειϊν. 
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Ο νζοσ ρεαλιςμόσ διαδόκθκε γριγορα ςτθν υπόλοιπθ βόρεια Ευρϊπθ κατά το 

πρϊτο τζταρτο του 15ου αι. Μεγάλθ ζμωαςθ δόκθκε ςτθν απόδοςθ του πόνου και 

του ςυναιςκιματοσ. Δεξιοτζχνθσ ςτθν απόδοςθ του πόνου κεωρείται ο οχίρ βαν 

ντερ Βάυντεν (1399/1400-64), ο οποίοσ ζτυχε μεγάλθσ αναγνϊριςθσ από τθν εποχι 

του. Ιταν επίςθμοσ αυλικόσ ηωγράωοσ του Φιλίππου του Αγακοφ, δοφκα τθσ 

Βουργουνδίασ, ενϊ οι πίνακεσ του εξάγονταν ςε πολλά μζρθ τθσ Ευρϊπθσ ζωσ τθν 

Καςτίλθ τθσ Λςπανίασ και τθ Φερράρα τθσ Λταλίασ. Στθν περίωθμθ «Αποκακιλωςθ» 

(περ.1435) του ζχουμε μια ςπουδι για όλα τα είδθ του ανκρϊπινου πόνου και τθσ 

ςυγκίνθςθσ (εικ.50). 

 

Εικ.50 

 Κατά το πρϊτο μιςό του 16ου αι. παρατθροφνται ςτθ βόρεια Ευρϊπθ δφο ρεφματα: 

1) γοτκικι ηωγραωικι με τουσ Χζραρτ Ντάβιτ, Χιερόνυμουσ Μποσ και Ματίασ 

Γκρφνεβαλντ, 2) αναγεννθςιακι ηωγραωικι με τουσ Άλμπρεχτ Ντφρερ, Λοφκασ 

Κράναχ και Χανσ Χόλμπαιν. 

Ο Ντάβιτ επιδίδεται περιςςότερο ςε μια νατουραλιςτικι ηωγραωικι γεμάτθ 

εςωτερικι θρεμία και πνευματικότθτα, ενϊ οι Μποσ και Γκρφνεβαλντ ακολουκοφν 

και επεκτείνουν τθν εξπρεςιονιςτικι διάκεςθ του οχίρ βαν ντερ Βάυντεν. Ο Μποσ 

είναι γνωςτόσ για τισ εωιαλτικζσ παραςτάςεισ του και τθν ζντονα πεςιμιςτικι του 

ςτάςθ (εικ.51). Αντίκετα ο Γκρφνεβαλντ, που ίςωσ αποτελεί τον πιο ςπουδαίο 
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εκωραςτι τθσ ανκρϊπινθσ ωρίκθσ όλων των εποχϊν (εικ.52), προβάλλει ζμμεςα τθν 

ελπίδα τθσ λφτρωςθσ. 

 

Εικ.51 

 

Εικ.52 

Οι καλλιτζχνεσ του Βορρά δεν ζμειναν ανεπθρζαςτοι από τισ κοςμογονικζσ αλλαγζσ 

που πραγματοποιοφνταν ςτον πολιτιςμό του νότου. Ρολλοί από αυτοφσ πιγαιναν 

ςτθν Λταλία για να ςπουδάςουν και επιςτρζωοντασ ζωερναν μαηί τουσ το νζο 

πνεφμα που αωοροφςε ςτθ ςυνεργαςία επιςτιμθσ, ωιλοςοωίασ και τζχνθσ. 

Εντοφτοισ, θ επανάςταςθ ςτθν τζχνθ του Βορρά είχε διαωορετικό υπόβακρο: ενϊ θ 

ιταλικι αναγζννθςθ εμπνεφςτθκε από τον ουμανιςμό και εμωανίςτθκε ωσ 

αναβίωςθ του κλαςικοφ πνεφματοσ, θ αλλαγι ςτο Βορρά παρακινικθκε από τθν 
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εκκλθςιαςτικι μεταρρφκμιςθ και τθν ανάγκθ αναβίωςθσ των παλαιϊν χριςτιανικϊν 

αξιϊν.  

 

Εικ.53 

Τθν ίδια εποχι που ακόμθ τόςο ςτθν Ολλανδία, όςο και ςτθ Γερμανία δρουν 

καλλιτζχνεσ που διατθροφν ςτενζσ ςχζςεισ με τθν υςτερογοτκικι παράδοςθ και 

δθμιουργοφν μια ρεαλιςτικι ηωγραωικι με πολλοφσ ςυμβολιςμοφσ (Bosch, 

Grünewald), ςτθ Γερμανία κα εμωανιςτοφν κάποιοι καλλιτζχνεσ που επθρεαςμζνοι 

από τθν Λταλικι Αναγζννθςθ προβαίνουν ςε μια πιο ιδεαλιςτικι ηωγραωικι που 

ωςτόςο εξακολουκεί να είναι πιο ρεαλιςτικι από τθν ιταλικι. Ρρόκειται για τουσ 

Albrecht Dürer (1471-1528), Hans Holbein τον νεότερο (περ. 1498-1543) και Lucas 

Cranach τον πρεςβφτερο (1472-1553). Οι καλλιτζχνεσ αυτοί επιδίδονται κυρίωσ ςτθν 

προςωπογραωία, ενϊ ζνα δεφτερο είδοσ που καλλιεργείται είναι θ τοπιογραωία 

(Albrecht Altdorfer). Ο Dürer είναι ζνασ από τουσ ςθμαντικότερουσ δθμιουργοφσ τθσ 

εποχισ. Από τθν όψιμθ περίοδο τθσ πορείασ του προζρχονται οι δφο μνθμειϊδεισ 

πίνακεσ του με κζμα τουσ «Τζςςερισ Αποςτόλουσ» (1523-6) (εικ.53) που ςιμερα 
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βρίςκονται ςτθν Ραλαιά Ρινακοκικθ του Μονάχου. Με άμεςο και ρεαλιςτικό τρόπο 

παρουςιάηονται τζςςερισ διαωορετικοί ανκρϊπινοι τφποι. Ο Λωάννθσ ςτα αριςτερά 

με το κόκκινο ζνδυμα μοιάηει αιςιόδοξοσ και γαλινιοσ και υγιισ. Ωσ ςυγγραωζασ 

Ευαγγελίου κρατάει βιβλίο. Ο Ρζτροσ πίςω του κρατάει κλειδιά, αωοφ είναι ο 

ωφλακασ των Ρυλϊν του Ραραδείςου. Ρεριγράωεται ωσ πιο  γεροντικι μορωι με 

γυμνό κεωάλι και απακι ιρεμθ ζκωραςθ. Ο Ραφλοσ ζχει αγριεμζνα μάτια, ενϊ ο 

Μάρκοσ (με το πράςινο ζνδυμα) ζχει μελαγχολικό και καχφποπτο βλζμμα. 

Ζνασ ακόμθ μεγάλοσ ηωγράωοσ που δρα ςτισ Κάτω Χϊρεσ είναι o Peter Brueghel 

(1525/30-1569). O Brueghel ωςτόςο δεν επθρεάηεται κακόλου από τουσ 

ωμανιςτζσ  και τουσ Μανιεριςτζσ, αλλά ακολουκεί τθ δικι του γραμμι. Τα κζματα 

του τα αντλεί από τθν κακθμερινι ηωι των χωρικϊν, τα οποία παρουςιάηει με 

ρεαλιςτικό τρόπο, αλλά και καυςτικό χιοφμορ (εικ.54). Ο Brueghel είναι γνωςτόσ και 

για τα τοπία του που χαρακτθρίηονται από μελαγχολικι – ρομαντικι διάκεςθ. 

 

Εικ.54 
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Μανιεριςμόσ 

Ιςτορικζσ προχποκζςεισ 

Είδαμε ότι θ ϊριμθ ωάςθ τθσ Αναγζννθςθσ ολοκλθρϊνεται το 1527 με τθν ειςβολι 

των ςτρατιωτϊν του αυτοκράτορα τθσ Αγίασ ωμαϊκισ Αυτοκρατορίασ, Καρόλου Ε’ 

των Αψβοφργων (που ιταν και βαςιλιάσ τθσ Λςπανίασ) και τθν καταςτροωι τθσ 

ϊμθσ («Sacco di Roma»). Στθν ιταλικι χερςόνθςο, ςτθ κζςθ των κρατιδίων – 

πόλεων δθμιουργικθκαν βαςίλεια και δουκάτα που ιταν κατά κφριο λόγο 

εξαρτθμζνα από τθν Λςπανικι Αυλι.  

Οι καλλιτζχνεσ διαςκορπίςτθκαν ςε όλθ τθν Λταλία. Κάποιοι κατζωυγαν ςτο 

Φονταινεμπλϊ, ςτθν αυλι του Φραγκίςκου Αϋ, από όπου ξεκίνθςε θ διάδοςθ τθσ 

νζασ ιταλικισ τεχνοτροπίασ που δεν άργθςε να κατακτιςει και άλλεσ βαςιλικζσ 

αυλζσ, ενϊ ςτα τζλθ του 16ου αιϊνα κυριαρχεί πλζον ςε ολόκλθρθ τθν Ευρϊπθ. Στο 

διάςτθμα αυτό θ Μάντοβα και θ Ράρμα ζγιναν τα νζα πολιτιςμικά κζντρα ςτθν 

Λταλία. Ασ κυμθκοφμε ότι ςτθν πρϊιμθ Αναγζννθςθ το μεγαλφτερο πολιτιςμικό 

κζντρο ιταν θ Φλωρεντία και προσ το τζλοσ του Quattrocento θ Βενετία, ενϊ ςτθν 

ϊριμθ Αναγζννθςθ πρωταγωνιςτοφςαν θ ϊμθ και θ Βενετία. 

Κακοριςτικζσ για τισ ιςτορικζσ εξελίξεισ ιταν οι κρθςκευτικζσ εξελίξεισ, κακϊσ ςτο 

Βορρά ξεςπά θ Μεταρρφκμιςθ που εμωανίςτθκε ωσ αντίδραςθ ςτθ διαωκορά και 

ςε διάωορεσ πρακτικζσ εκμετάλλευςθσ τθσ παπικισ εκκλθςίασ. Θ αωορμι δόκθκε 

όταν ο πάπασ Λζον Χ κζλθςε να ξεκινιςει καμπάνια ςτθ Γερμανία για τθ 

ςυγκζντρωςθ χρθμάτων, με ςκοπό τθν επζκταςθ τθσ βαςιλικισ του Αγίου Ρζτρου 

ςτθ ϊμθ, πουλϊντασ ςυγχωροχάρτια με τα οποία οι αμαρτωλοί κα εξαγόραηαν τθν 

είςοδο τουσ ςτο παράδειςο. Θ αντίδραςθ ιρκε από τον Γερμανό Αυγουςτίνου 

μοναχό Μαρτίνο Λοφκθρο που ςτισ 31 Οκτωβρίου 1517 κυροκόλλθςε ςτθν 

εξϊπορτα του μθτροπολιτικοφ ναοφ τθσ Βιτεμβζργθσ τισ 95 Κζςεισ του, οι οποίεσ 

αποτελοφςαν ανοιχτι επίκεςθ κατά του παπιςμοφ.  

Θ χρονολογία αυτι κεωρείται ορόςθμο για τθν ζναρξθσ τθσ  διαδικαςίασ 

διαχωριςμοφ του κρθςκευτικοφ κόςμου ςε κακολικό και προτεςταντικό. Ο 

προτεςταντιςμόσ κυριάρχθςε ςτον Βορρά, ςε χϊρεσ όπωσ θ βόρεια και δυτικι 

Γερμανία, θ Ελβετία, οι Κάτω Χϊρεσ (ςτθν αρχι Φλάνδρα και Ολλανδία ιταν 
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ενωμζνεσ, ςτισ αρχζσ του 17ου αι. διαχωρίηονται και θ Φλάνδρα γίνεται πάλι 

κακολικι), θ Βρετανία και θ Σκανδιναβία. Θ Λταλία, θ Λςπανία και ο υπόλοιποσ νότοσ 

παρζμειναν κακολικζσ. 

Θ Μεταρρφκμιςθ ςτισ χϊρεσ του Βορρά είχε επίπτωςθ ςτθ διαμόρωωςθ των 

τεχνϊν. Ακολουκικθκε εικονοκλαςτικι πολιτικι από τθν προτεςταντικι εκκλθςία 

που οδιγθςε ςε περιοριςμό (και ςε κάποιεσ περιπτϊςεισ ακόμθ και ςτθν πλιρθ 

απομάκρυνςθ) εικόνων και γλυπτϊν από τισ εκκλθςίεσ. Σε καμία περίπτωςθ δεν 

γίνονταν παραγγελίεσ για μεγάλου μεγζκουσ εικόνεσ, όπωσ αυτζσ που κοςμοφςαν 

τισ κακολικζσ εκκλθςίεσ, όμωσ ςθμειϊκθκε ηιτθςθ για μικροφ μεγζκουσ εικόνεσ 

κυρίωσ με χριςτιανικό θκικό δίδαγμα.  

Τα βαςικά χαρακτθριςτικά τθσ τζχνθσ τθσ μεταρρφκμιςθσ ςυνδζονται με τισ 

κεολογικζσ αρχζσ του προτεςταντιςμοφ που είναι: 

1. Θ πίςτθ αποτελεί προςωπικι ςχζςθ μεταξφ ανκρϊπου και Κεοφ. Ο κάκε 

άνκρωποσ ζχει τθν ικανότθτα να επικοινωνεί με τον Κεό, χωρίσ τθν παρεμβολι τθσ 

εκκλθςίασ και των οργάνων τθσ. Θ επικοινωνία αυτι πραγματοποιείται κάκε ςτιγμι 

εντόσ και εκτόσ εκκλθςίασ. Στο πνεφμα αυτισ τθσ πεποίκθςθσ,  ςτθν προτεςταντικι 

τζχνθ προβάλλεται ο απλόσ άνκρωποσ ςτθν κακθμερινι του ηωι, κακϊσ θ φπαρξθ 

του ανκρϊπου από μόνθ τθσ είναι, ςφμωωνα με τθν προτεςταντικι διδαςκαλία, θ 

πιο ζγκυρθ απόδειξθ τθσ φπαρξθσ του Κεοφ. 

2. Θ ςωτθρία τθσ ψυχισ ζγκειται αποκλειςτικά και μόνο ςτον Κεό και ςε καμία 

περίπτωςθ ςε επίγειεσ εκκλθςιαςτικζσ αρχζσ. Για αυτό οι αρχζσ αυτζσ δεν 

προβάλλονται μζςα από τθν προτεςταντικι τζχνθ. Άλλωςτε καταργείται ο κλιροσ 

και υπάρχουν μόνο ιεροκιρυκεσ.  

3. Υποβακμίςτθκαν, ςθμαντικά για τθν κακολικι εκκλθςία, μυςτιρια όπωσ θ 

Άμωμοσ Σφλλθψθ, ο Ευαγγελιςμόσ και θ Μετουςίωςθ του Άρτου και του Οίνου ςε 

Σϊμα και Αίμα του Χριςτοφ. Οι προτεςτάντεσ δζχονται ωσ μυςτιρια μόνο τθ 

Βάπτιςθ και τθ Κεία Ευχαριςτία. Κακϊσ δεν πιςτεφουν ςτθν Μετουςίωςθ του Άρτου 

και του Οίνου ςε Σϊμα και Αίμα του Χριςτοφ παρά μόνο ςε ςυμβολικό επίπεδο, 

πάνω από τουσ βωμοφσ τουσ τοποκετοφν τθν εικόνα του Μυςτικοφ Δείπνου και όχι 

τθσ Σταφρωςθσ , όπωσ οι κακολικοί που πιςτεφουν ςτθν Μετουςίωςθ.  
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4. Τα κζματα που αποωεφγονται από τθν προτεςταντικι εκκλθςία είναι οι 

μεγαλοπρεπείσ εικόνεσ τθσ Ραναγίασ και του Λθςοφ, του Ράκουσ του Λθςοφ, των 

Αγίων και βζβαια οι εικόνεσ του Ράπα και άλλων επικεωαλισ τθσ κακολικισ 

εκκλθςίασ. Πταν υπάρχουν εικόνεσ ςτισ εκκλθςίεσ, αυτζσ είναι μικροφ μεγζκουσ και 

ωζρουν ςυνικωσ λιτζσ βιβλικζσ ςκθνζσ. Ρεριςςότερο πάντωσ από τθ μεγάλθ 

κρθςκευτικι ηωγραωικι προωκοφνται οι εικονογραωιςεισ κρθςκευτικϊν βιβλίων 

και τα χαρακτικά.  

Ππωσ είπαμε, ςε κάποιεσ περιοχζσ ανζχονταν τισ εικόνεσ ςτισ εκκλθςίεσ, αλλοφ πάλι 

υπιρχε πλιρθσ απομάκρυνςθ. Θ πιο ζντονθ εικονοκλαςτικι περίοδοσ του 

προτεςταντιςμοφ ιταν θ λεγ. «δεφτερθ μεταρρφκμιςθ» μεταξφ 1560-1619, όπου 

ςθμειϊνονται μζχρι και καταςτροωζσ παλαιότερων κακολικϊν εκκλθςιϊν. Συνικωσ 

απομάκρυναν τα διακριτά χαρακτθριςτικά τθσ κακολικισ εκκλθςίασ αποκτϊντασ 

ζνα απζριττο εκκλθςιαςτικό οικοδόμθμα. Κακοριςτικισ ςθμαςίασ ενζργεια ιταν θ 

μετακίνθςθ του επίκεντρου τθσ εκκλθςίασ από τον βωμό ςτον άμβωνα. Οι 

κακολικοί κεωροφςαν τον βωμό ωσ το ςθμαντικότερο μζροσ του ναοφ, αωοφ εκεί 

λάμβαναν χϊρα τα μυςτιρια. Αντίκετα οι προτεςτάντεσ που τα απζρριπταν, ζδιναν 

ζμωαςθ ςτο κιρυγμα.  

Λδιαίτερθ ζμωαςθ κα πρζπει να δοκεί ςτο γεγονόσ ότι θ μεταρρφκμιςθ δεν ιταν 

αποκλειςτικά κρθςκευτικό ωαινόμενο, κακϊσ είχε και πολιτικό αντίκτυπο. Ρολλοί 

θγεμόνεσ τάχκθκαν ςτο πλευρό των μεταρρυκμιςτϊν, αωοφ μζςα από τισ γενικζσ 

ανακατατάξεισ περνοφςαν ςτα χζρια τουσ νζεσ χϊρεσ και πλοφτθ τθσ κακολικισ 

εκκλθςίασ και των ταγμάτων τθσ. 

Θ απάντθςθ τθσ κακολικισ εκκλθςίασ δεν άργθςε να ζρκει. Εκωράςτθκε μζςα από 

το κίνθμα τθσ Αντιμεταρρφκμιςθσ, με ςκοπό τθν επανάκτθςθ των περιοχϊν 

περιοχζσ που είχαν προςχωριςει ςτον προτεςταντιςμό. Λδρφονται νζα μοναςτικά 

τάγματα, όπωσ των Λθςουιτϊν, ωσ ωορείσ για τθν αντεπίκεςθ κατά των 

προτεςταντϊν, ενϊ λίγο αργότερα θ ειςαγωγι τθσ ιεράσ εξζταςθσ κα εγκαινιάςει 

πιο δραςτικά και βίαια μζςα για αυτό τον ςκοπό.  Ο πάπασ Ραφλοσ Γ’ (1468-1549) 

ςυγκάλεςε τθ ςφνοδο του Τρζντο (1545-63) όπου ειςιγαγε πεικαρχικζσ 

μεταρρυκμίςεισ. Εδϊ τζκθκαν οι βάςεισ για το κίνθμα τθσ αντιμεταρρφκμιςθσ. Θ 



 

 
241 

 

παπικι εκκλθςία πίςτευε ότι ςτισ κακολικζσ χϊρεσ και ιδιαίτερα ςτθν Λταλία, θ 

κρθςκευτικι τζχνθ είχε χάςει τθν ουςία τθσ και είχε ςτραωεί περιςςότερο ςτισ 

επίγειεσ απολαφςεισ , τον εντυπωςιαςμό και τθν πολυτζλεια. Ζτςι ςτθ ςφνοδο του 

Τρζντο καταδικάςτθκε θ «ειδωλολατρικι πολυτζλεια τθσ εκκλθςιαςτικισ τζχνθσ» 

και τζκθκαν αυςτθροί κανόνεσ για τθν προάςπιςθ των κακολικϊν αξιϊν. 

Ενϊ λοιπόν οι προτεςτάντεσ απομάκρυναν τθ δθμόςια κρθςκευτικι τζχνθ 

αναδεικνφοντασ τθν κοςμικι ηωγραωικι ωσ ζνα είδοσ που εξυμνεί με ζμμεςο τρόπο 

τον Κεό, αωοφ ο άνκρωποσ αποτελεί τόςο αντανάκλαςθ Του όςο και απόδειξθ τθσ 

φπαρξθσ του, οι κακολικοί ςυνζχιςαν να διακοςμοφν τισ εκκλθςίεσ τουσ με μεγάλα 

και εντυπωςιακά ζργα που είχαν ςκοπό να δοξάςουν τον Κεό και γενικζσ να 

προβάλλουν τισ κακολικζσ παραδόςεισ. Υπιρχε βζβαια ο αυςτθρόσ ζλεγχοσ τθσ 

εκκλθςίασ ϊςτε να τθροφνται οι αποωάςεισ τθσ ςυνόδου του Τρζντο, και ςτο 

πλαίςιο αυτόσ για παράδειγμα ηθτικθκε από τον Ντανιζλε ντα Βολτζρα να «ντφςει» 

τουσ γυμνοφσ τθσ Δευτζρασ Ραρουςίασ (1534-41) του Μιχαιλ Αγγζλου (βλ. 

παραπάνω), ι και από τον Veronese να αωαιρζςει μορωζσ από τον «Μυςτικό 

Δείπνο» του (βλ. παρακάτω) 

Ππωσ οι προτεςτάντεσ άλλαηαν τισ πρϊθν κακολικζσ εκκλθςίεσ που περνοφςαν ςε 

αυτοφσ κάνοντασ τεσ απλοφςτερεσ, το ίδιο ζκανα και οι κακολικοί ανακζτοντασ ςε 

καλλιτζχνεσ να διακοςμιςουν τισ απζριττεσ προτεςταντικζσ εκκλθςίεσ που 

παραλάμβαναν. Λδιαίτερα όταν θ Φλάνδρα γίνεται πάλι κακολικι και ο 

Ρροτεςταντιςμόσ περιορίηεται ςτθν Ολλανδία ςτισ αρχζσ του 17ου αι., θ 

εναςχόλθςθ των καλλιτεχνϊν αυξάνεται ςε τεράςτιο βακμό. Ο Rubens είναι από 

τουσ μπαρόκ καλλιτζχνεσ που ευνοικθκαν ςτο ζπακρον από αυτι τθν κατάςταςθ. 

Στο πνεφμα τθσ Αντιμεταρρφκμιςθσ εμωανίηονται και καινοφρια κζματα, όπωσ το 

κζμα τθσ Μετάνοιασ του Ρζτρου και τθσ Μαγδαλθνισ, με ςκοπό τθν ανάδειξθ τθσ 

ςθμαςίασ του μυςτθρίου τθσ εξομολόγθςθσ που είχε δεχκεί επίκεςθ από τουσ 

προτεςτάντεσ. 

Η τζχνθ του Μανιεριςμοφ 

Α. Η αντικλαςικι τεχνοτροπία τθσ μανιεριςτικισ τζχνθσ 
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Θ μελζτθ τθσ τζχνθσ μιασ χρονικισ περιόδου, αωορά ςτθ ςχζςθ τθσ με το ιςτορικό-

κοινωνικο-πολιτιςμικό πλαίςιο, τθ κεματογραωία και τθν τεχνοτροπία τθσ. 

Ρροκειμζνου να χαρακτθρίςουμε τθν τεχνοτροπία τθσ μανιεριςτικισ τζχνθσ, κα 

χρθςιμοποιιςουμε τον όρο «αντικλαςικι» που διαωοροποιείται από τθν κλαςικι 

τεχνοτροπία τθσ πρϊιμθσ και ϊριμθσ αναγεννθςιακισ τζχνθσ. 

Πταν λοιπόν αναωερόμαςτε ςτουσ όρουσ του κλαςικοφ και αντικλαςικοφ, 

αναωερόμαςτε ςτθ μορωι των καλλιτεχνικϊν ζργων (τεχνοτροπία) και όχι ςτο 

περιεχόμενο τουσ. Ο όροσ «κλαςικό» αναωζρεται ςε ςυγκεκριμζνο τρόπο ςφνκεςθσ 

που προςδοκά τθν αναπαράςταςθ του ωυςικοφ μζςα από ιδεατζσ προςεγγίςεισ. 

Χαρακτθρίηεται από τισ αρχζσ τθσ ςυμμετρίασ, τθσ ιςορροπίασ, τθσ τάξθσ, τθσ 

κακαρότθτασ, τθσ ςαωινειασ. Ρρόκειται για δομικζσ αρχζσ που ο εγκζωαλοσ μασ 

κατανοεί a priori, χωρίσ τθ διαμεςολάβθςθ τθσ εμπειρίασ. Ζτςι λζμε ότι οι κλαςικζσ 

τεχνοτροπίεσ ζχουν ορκολογικό χαρακτιρα. Οι τεχνοτροπίεσ που διαςποφν τισ 

κλαςικζσ δομικζσ αρχζσ ορίηονται ωσ αντικλαςικζσ και χαρακτθρίηονται από κίνθςθ, 

αταξία, εντάςεισ και αςυμμετρίεσ. Σε αυτζσ δίδεται περιςςότερο ζμωαςθ ςτισ 

δυνατότθτεσ του χρϊματοσ και του ωωτόσ, παρά ςτθ γραμμι. Απευκφνονται δε ςτο 

εμπειρικό μζροσ των αιςκιςεων και ςτο ςυναίςκθμα (ςε αντίκεςθ με τθν κλαςικι 

τεχνοτροπία που απευκφνεται ςτον λόγο).  Ζχει παρατθρθκεί ότι θ τζχνθ 

εξελίςςεται με το μοτίβο εναλλαγισ κλαςικϊν και αντικλαςικϊν τεχνοτροπιϊν.  

Κα πρζπει ωςτόςο να παρατθριςουμε ότι ενϊ οι κλαςικζσ αρχζσ είναι πολφ 

ςυγκεκριμζνεσ και δεν μποροφν παρά να εκωραςτοφν με παρόμοιουσ τρόπουσ 

οδθγϊντασ ςε παρόμοια αιςκθτικά αποτελζςματα, οι αντικλαςικζσ τεχνοτροπίεσ 

μποροφν να εκωραςτοφν με πολλαπλοφσ και διακριτοφσ τρόπουσ. Αντικλαςικι για 

παράδειγμα τόςο θ βυηαντινι τζχνθ όςο και θ τζχνθ του Μπαρόκ. Στθ βυηαντινι 

τζχνθ (αντικλαςικι-προκλαςικι τεχνοτροπία) το ςπάςιμο του κλαςικοφ ςθμειϊνεται 

μζςα τθν απομάκρυνςθ από το ωυςικό και τθ διαμόρωωςθ ςχθματοποιθμζνων 

ςυνκζςεων με ςτατικζσ, επίπεδεσ μορωζσ και ζντονα περιγράμματα. Αντίκετα ςτον 

Μανιεριςμό και το Μπαρόκ (αντικλαςικι-μετακλαςικι τεχνοτροπία) οι καλλιτζχνεσ 

κινοφνται πιο κοντά ςτο ωυςικό (ςυνεχίηει θ αναγεννθςιακι παράδοςθ τθσ 

εκκοςμίκευςθσ των κρθςκευτικϊν κεμάτων) ςπάηοντασ τθν κλαςικι ιδζα μζςα από 
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τθν ζντονθ κίνθςθ, τθν αςςυμετρία, τουσ αιωνιδιαςτικοφσ ωωτιςμοφσ, το διαγϊνιο 

βάκοσ, το μπζρδεμα των μορωϊν, τθν ζνταςθ και τθν αταξία. 

Αν κζλαμε να ςυνδυάςουμε το αντικλαςικό φωοσ τθσ περιόδου του Μανιεριςμοφ με 

το ιςτορικό του πλαίςιο, κα λζγαμε ότι ςχετίηεται με το κλίμα αναςωάλειασ και 

ωόβου που επικρατεί ςτθν Λταλία λόγω τθσ λεθλαςίασ τθσ ϊμθσ από τα 

ςτρατεφματα του Καρόλου του Ε’ και ςτθ ςυνζχεια λόγω τθσ αντιμεταρρφκμιςθσ. Θ 

αναςωάλεια αυτι εκωράηεται εικαςτικά με μια αντικλαςικι τεχνοτροπία, τθσ 

οποίασ τα βαςικά χαρακτθριςτικά είναι οι υπερβολικά επιμθκυμζνεσ και κάπωσ 

αςτακείσ μορωζσ με μικρά κεωάλια, οι καμπφλοι και αςαωείσ χϊροι, οι απότομεσ 

αλλαγζσ μεταξφ ωωτεινϊν και ςκοτεινϊν ςθμείων και το ανιςυχο και μθ ςτακερισ 

ζνταςθσ χρϊμα.  

Οι ιςτορικζσ αυτζσ ςυνκικεσ δικαιολογοφν τθ μετάβαςθ από το κλαςικό ςτο 

αντικλαςικό φωοσ. Αυτό όμωσ δε ςθμαίνει ότι θ μετάβαςθ αυτι δε κα ςυνζβαινε 

οφτωσ ι άλλωσ κάποια ςτιγμι. Ζχει παρατθρθκεί ότι θ τζχνθ εξελίςςεται μζςα από 

τθν εναλλαγι κλαςικϊν και αντικλαςικϊν τεχνοτροπιϊν. Οι ιςτορικζσ ςυνκικεσ 

απλϊσ κακορίηουν τθ ςτιγμι. Θ εναλλαγι αυτι ζχει ψυχολογικό υπόβακρο και 

ςχετίηεται με τθν ανάγκθ των καλλιτεχνϊν να ξεπεράςουν τισ προθγοφμενεσ γενιζσ. 

Πταν το κλαςικό ωτάςει ςτθν κορφωωςθ του και ολοκλθρωκεί το αίτθμα των 

καλλιτεχνϊν για επίτευξθ τθσ ομορωιάσ μζςα από αρχζσ που γίνονται ορκολογικά 

κατανοθτζσ, οι καλλιτζχνεσ επιχειρϊντασ να δϊςουν κάτι νζο προβαίνουν ςε 

υπερβολζσ και ςτοχεφουν περιςςότερο ςτθ ςυναιςκθματικι ικανοποίθςθ. 

Β. Οι καλλιτζχνεσ 

Jacopo Tintoretto 

Ο Τιντορζττο είναι ο βαςικόσ εκπρόςωποσ του βενετικοφ Μανιεριςμοφ μαηί με τον 

Βερονζηε. Μακιτευςε ςτο εργαςτιριο του Τιςιανοφ και ςτθ ςυνζχεια 

επθρεαςμζνοσ από το κλίμα τθσ Αντιμεταρρφκμιςθσ ςτράωθκε ςτθν απεικόνιςθ 

πολυπρόςωπων κρθςκευτικϊν ςυνκζςεων μζςα από μια αντικλαςικι τεχνοτροπία. 

Σε μια ςφγκριςθ τθσ ελαιογραωίασ του «Μυςτικοφ Δείπνου» (1592-1594, Βαςιλικι 

του San Giorgio Maggiore, Βενετία)  του Τιντορζττο (εικ.1α) και τθσ νωπογραωίασ 

του Leonardo da Vinci με το ίδιο κζμα από τθ Santa Maria della Grazie ςτο Μιλάνο 
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(1495) (εικ.1) προκφπτουν οι κεμελιϊδεισ διαωορζσ μεταξφ κλαςικισ και 

αντικλαςικισ (μετακλαςικισ) τεχνοτροπίασ: 

 

Εικ.1α 

 

Εικ.1β 

 Στο κλαςικό ζργο (εικ.1β), ακολουκείται μια περιςςότερο γραμμικι 

τεχνοτροπία που του προςδίδει κακαρότθτα και ςαωινεια. Ραρατθροφμε 

ότι, παρά τθ λυρικι ατμόςωαιρα, οι τοίχοι, θ οροωι, τα παράκυρα και θ 

τράπεηα είναι ςχεδιαςμζνα με ζμωαςθ ςτα ωυςικά τουσ όρια. Αντίκετα το 

μετακλαςικό ζργο (εικ.1α) χαρακτθρίηεται από εικαςτικι τεχνοτροπία, όπου 
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ζμωαςθ δίδεται ςτισ χρωματικζσ αντικζςεισ και τισ απότομεσ εναλλαγζσ 

ωωτόσ και ςκιάσ (βλ. 1ο ηεφγοσ του H. Wölfflin, ςτο Λςτορία τθσ Τζχνθσ. Μια 

επιςτθμολογικι κεϊρθςθ, ς.112). 

 Στο κλαςικό ζργο (εικ.1β) ο κεντρικόσ άξονασ τθσ ςφνκεςθσ ταυτίηεται με το 

κεντρικό πρόςωπο, ενϊ το κζμα λαμβάνει χϊρα ςτο πρϊτο επίπεδο. Στθ 

μετακλαςικι ςφνκεςθ (εικ.1α) το κεντρικό πρόςωπο απωκείται ςτα πλάγια 

και ςτο βάκοσ (ζκκεντρθ ςφνκεςθ). Επίςθσ ςτθν κλαςικι ςφνκεςθ δίδεται 

ζμωαςθ ςτουσ κάκετουσ και οριηόντιουσ άξονεσ, ενϊ ςτθ μετακλαςικι ςτουσ 

διαγϊνιουσ. Ζτςι, το βάκοσ διαμορωϊνεται ςτθν κλαςικι ςφνκεςθ μζςα από 

παράλλθλα επίπεδα, ενϊ ςτθ μετακλαςικι μζςα από ζντονουσ διαγϊνιουσ 

άξονεσ (βλ. 2ο ηεφγοσ του H. Wölfflin, ςτο Λςτορία τθσ Τζχνθσ. Μια 

επιςτθμολογικι κεϊρθςθ, ς.112). 

 Θ κλαςικι ςφνκεςθ (εικ.1β) είναι αυςτθρά οργανωμζνθ και εμωανίηεται 

απολφτωσ ολοκλθρωμζνθ ςτα όρια τθσ. Αντίκετα, θ μετακλαςικι ςφνκεςθ 

(εικ.1α) είναι ανοιχτι και κάποιεσ μορωζσ «κόβονται» ςτα όρια τθσ (βλ. 3ο 

ηεφγοσ του H. Wölfflin, ςτο Λςτορία τθσ Τζχνθσ. Μια επιςτθμολογικι 

κεϊρθςθ, ς.112-3). 

 Στθν κλαςικι ςφνκεςθ (εικ.1β) κάκε μορωι ζχει τθν αυτονομία τθσ, ενϊ ςτθ 

μετακλαςικι (εικ.1α) οι μορωζσ μπερδεφονται θ μια με τθν άλλθ και 

κυριαρχεί το ςφνολο (βλ. 4ο ηεφγοσ του H. Wölfflin, ςτο Λςτορία τθσ Τζχνθσ. 

Μια επιςτθμολογικι κεϊρθςθ, ς.113). 

 Στθν κλαςικι ςφνκεςθ (εικ.1β) το ωωσ ζχει ενιαίο χαρακτιρα, ενϊ ςτθν 

μετακλαςικι (εικ.1α) υπάρχουν ζντονεσ εναλλαγζσ ωωτεινϊν και ςκοτεινϊν 

ςθμείων που προκαλοφν ςφγχυςθ (βλ. 5ο ηεφγοσ του H. Wölfflin, ςτο Λςτορία 

τθσ Τζχνθσ. Μια επιςτθμολογικι κεϊρθςθ, ς.113). 

 

Paolo Caliari detto il Veronese 

Ριο κοντά ςτθν κλαςικι τεχνοτροπία κινικθκε με το ζργο του ο δεφτεροσ Βενετόσ 

μανιεριςτισ Ράολο Κάλιαρι Βερονζηε. Υπάρχουν ωςτόςο ςτοιχεία ςτισ ςυνκζςεισ 

του που τισ κακιςτοφν αντικλαςικζσ μζςα από μια διαωορετικι οπτικι, από αυτι 

του Τιντορζττο. Το 1573 ο Βερονζηε ολοκλθρϊνει παραγγελία για τθν τραπεηαρία 
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τθσ βαςιλικισ των αγίων Λωάννθ και Ραφλου, δομινικανισ μονισ ςτθ Βενετία, με 

κζμα τον Μυςτικό δείπνο και με ςκοπό να αντικαταςτιςει ζναν Μυςτικό Δείπνο του 

Τιςιανοφ που είχε καταςτραωεί ςε ωωτιά δφο χρόνια πριν. Ωςτόςο θ κακολικι 

εκκλθςία αξιολόγθςε το ζργο ωσ βλάςωθμο και ο Βερονζηε κατθγορικθκε ωσ 

αιρετικόσ. Του ηθτικθκε να εξθγιςει γιατί το ζργο περιλάμβανε, μεκυςμζνουσ 

Γερμανοφσ, νάνουσ, ζξαλλεσ γυναίκεσ με εξωωρενικζσ ωορεςιζσ και ςκθνικά, ςε μια 

ωανταςτικι εκδοχι βενετςιάνικθσ γιορτισ. Κλικθκε να αλλάξει τθ ηωγραωιά του 

μζςα ςε μια περίοδο τριϊν μθνϊν, αλλά εκείνοσ απλϊσ άλλαξε τον τίτλο ςε «Γιορτι 

ςτο ςπίτι του Λεβί» (εικ.2), από ζνα επειςόδιο από τα Ευαγγζλια. Το ςυγκεκριμζνο 

κζμα ταίριαηε με τθν εικόνα που είχε απορρίψει θ εκκλθςία ωσ ακατάλλθλθ για τθν 

απόδοςθ του Μυςτικοφ Δείπνου, αωοφ ςτα Ευαγγζλια αποκαλοφνταν "αμαρτωλοί" 

όςοι είχαν παραβρεκεί ςτθ γιορτι του Λεβί. 

 

Εικ.2 

Ροια είναι λοιπόν τα ςτοιχεία που κακιςτοφν τθ ςυγκεκριμζνθ ςφνκεςθ 

αντικλαςικι? Ραρότι ο ωορζασ του κζματοσ βρίςκεται πάνω ςτον κφριο άξονα δεν 

προβάλλεται, αλλά χάνεται ανάμεςα ςτισ άλλεσ μορωζσ. Τα κλαςικά ζργα τονίηουν 

τον πρωταγωνιςτι που αποκτά μνθμειακι μορωι και ξεχωρίηει. Το ίδιο ιςχφει και 

για τισ υπόλοιπεσ μορωζσ τθσ ςφνκεςθσ, που εδϊ μπερδεφονται θ μία μζςα ςτθν 

άλλθ χάνοντασ τθν αυτονομία τουσ. Στισ μετακλαςικζσ ςυνκζςεισ προβάλλεται το 

ενιαίο ςφνολο, ςε αντίκεςθ με τισ κλαςικζσ που το ςφνολο διαμορωϊνεται 

προςκετικά μζςα από τθ ςυνφπαρξθ αυτόνομων μορωϊν. 
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Parmigianino 

 

Εικ.3 

Ο Ραρμιτηανίνο, αν και κατάγεται από τθν Ράρμα, ςυνδζεται με τον ωλωρεντινό 

μανιεριςμό. Το πιο γνωςτό του ζργο είναι «Θ Ραναγία με τον ψθλό λαιμό» (1540, 

Ριν. Ουωίτςι) (εικ.3), όπου το ςπάςιμο του κλαςικοφ βρίςκει ζκωραςθ μζςα από το 

ςπάςιμο του αναλογικά ςωςτοφ και τθσ ςυμμετρίασ. Στο πρϊτο επίπεδο 

απεικονίηεται θ βρεωοκρατοφςα Ραναγία ςε επιμικυνςθ και αωφςικεσ αναλογίεσ 

(figura serpentinata) δίπλα ςε ομάδα αγγζλων που μοιάηουν αςωυκτικά 

ςτρυμωγμζνοι ςτθ γωνία, ενϊ κόβονται ςτα όρια του πίνακα. Στο βάκοσ 

απεικονίηεται ψθλόσ κίονασ δίπλα ςε δυςανάλογα μικρι μορωι αγίου. 

Δομινικοσ Θεοτοκόπουλοσ (El Greco) 

Στθν περίοδο του Μανιεριςμοφ ζδραςε και ο Δομινικοσ Κεοτοκόπουλοσ, ο οποίοσ 

καλλιζργθςε μια μυςτικιςτικι τζχνθ που αντλεί τόςο από τθ βυηαντινι παράδοςθ 

(γεννικθκε και μεγάλωςε ςτον Χάνδακα τθσ Κριτθσ), όςο και από τθν μανιεριςτικι 



 

 
248 

 

ηωγραωικι ςτθ Βενετία (μακθτισ του Τιςιανοφ μεταξφ 1567-70)  και τθ ϊμθ (1570-

6). Από το 1576 ζωσ και τον κάνατο του (1614) ηει και εργάηεται ςτο Τολζδο τθσ 

Λςπανίασ. 

 

Εικ.4 

Από πρϊτεσ παραγγελίεσ που δζχεται ςτο Τολζδο είναι το «Espolio. Διαμεριςμόσ 

των Λματίων Χριςτοφ» (εικ.4) για το ςκευοωυλάκιο του κακεδρικοφ ναοφ τθσ πόλθσ 

(1577-9). Οι ιερείσ ςοκαρίςτθκαν και δεν κζλθςαν να το πλθρϊςουν. Δεν 

μποροφςαν να δεχτοφν τθν ελευκερία του Κεοτοκόπουλου να ξεωεφγει από τα 

κείμενα των Ευαγγελίων, κακϊσ οι τρεισ Μαρίεσ δεν παραβρίςκονται ςτθ 

ςυγκεκριμζνθ ςκθνι. Επίςθσ, κακϊσ ςτθν Λςπανία κυριαρχοφςαν ακόμθ μεςαιωνικά 

πρότυπα, όπωσ θ αξιωματικι προοπτικι, δεν δζχονταν ότι υπιρχαν μορωζσ που 

ξεπερνοφςαν ςε φψοσ τον Χριςτό. Ο Κεοτοκόπουλοσ πιγε δικαςτικά και 

δικαιϊκθκε. Αναγκάςτθκε να το κάνει πολλζσ ωορζσ ςτο μζλλον, κακϊσ το ζργο του 

γινόταν δφςκολα κατανοθτό. Ασ μθν ξεχνάμε ότι είχε ζρκει  από τθν Λταλία και είχε 

άλλθ νοοτροπία. Στθν Λταλία οι καλλιτζχνεσ ανικαν πλζον ςτουσ Ουμανιςτζσ, ενϊ 

ςτθν Λςπανία επικρατοφςαν ακόμθ μεςαιωνικζσ αρχζσ: οι καλλιτζχνεσ κεωροφνταν 

χειρϊνακτεσ, δεν ζπαιρναν τίτλουσ ευγενείασ, δοφλευαν ςε ςυντεχνίεσ και οι τιμζσ 
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ορίηονταν μετά τθν αποπεράτωςθ του ζργου από εκτιμθτζσ. Ο Κεοτοκόπουλοσ 

ξεχωρίηει και προκαλεί με τθ διαωορετικότθτα του. 

Τα αντικλαςικά ςτοιχεία του ςυγκεκριμζνου ζργου που το κακιςτοφν μανιεριςτικό 

είναι: θ πυκνι πολυπρόςωπθ ςφνκεςθ που με τισ μορωζσ να ειςχωροφν θ μια ςτθν 

άλλθ, οι κομμζνεσ γυναικείεσ μορωζσ ςτα όρια του ζργου, θ ζλλειψθ προοπτικοφ 

βάκουσ, θ τολμθρι βράχυνςθ του νζου που ετοιμάηει ςταυρό, οι χρωματικζσ 

αντικζςεισ που υποβάλλουν μυςτικότθτα, εςωτερικότθτα και  μυςτιριο. 

 

Εικ.5 

Ο Κεοτοκόπουλοσ αςχολικθκε περιςςότερεσ ωορζσ με το κζμα τθσ μετάνοιασ του 

Ρζτρου (εικ.5, π. 1604, Museum Phillips Collection, Washington DC). Ρρόκειται για 

κζμα που ςυνδζεται με τθν Αντιμεταρρφκμιςθ και τθν προπαγάνδα τθσ κακολικισ 

εκκλθςίασ κατά των Ρροτεςταντϊν που είχαν αμωιςβθτιςει τθ ςθμαςία του 

μυςτθρίου τθσ εξομολόγθςθσ. 

Σε μια ςφγκριςθ μεταξφ του ζργου του Κεοτοκόπουλοσ «Ρροςευχι ςτο όροσ των 

Ελαιϊν» (1595, Λ/Μ, 102x114, Τολζδο) (εικ.6α) με το ζργο τθσ ίδιασ κεματικισ του 
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Μπελίνι (1460) (εικ.6β) μποροφμε να διαπιςτϊςουμε τισ διαωορζσ κλαςικισ και 

αντικλαςικισ τεχνοτροπίασ, αλλά και να δοφμε ακόμθ πιο κακαρά τα 

χαρακτθριςτικά τθσ δθμιουργίασ του El Greco. Θ απεικόνιςθ του El Greco ξεωεφγει 

από το ωυςικό με τθν κατάργθςθ τθσ ςωςτισ ανατομίασ των μορωϊν, το ςπάςιμο 

τθσ ωόρμασ, το μυςτθριϊδεσ ωόντο μζςα από αόριςτα μορωϊματα και τον αωφςικο 

ωωτιςμό. Ρρόκειται για ςφνκεςθ που απευκφνεται ςτο ςυναίςκθμα για να γίνει 

κατανοθτι και να προκαλζςει αιςκθτικι εμπειρία (χαρακτθριςτικό των 

μετακλαςικϊν ςυνκζςεων) και όχι ςτθ λογικι (χαρακτθριςτικό των κλαςικϊν 

ςυνκζςεων). 

 

Εικ.6α 

 

Εικ.6β 
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Εικ.7 

Το 1608, ο Κεοτοκόπουλοσ ηωγραωίηει το «Πραμα του Αγίου Λωάννθ» (εικ7) για τον 

πλευρικό βωμό τθσ εκκλθςίασ του Αγίου Λωάννθ ςτο Τολζδο. Το κζμα προζρχεται 

από τθν Αποκάλυψθ του Λωάννθ. Απεικονίηεται ο Λωάννθσ που ικετεφει τον Κεό εξ’ 

ονόματοσ των ψυχϊν (γυμνζσ μορωζσ) για τθ λφτρωςθ τουσ. Ο Κεοτοκόπουλοσ δεν 

ενδιαωζρεται για ωυςιοκρατικι απεικόνιςθ, αλλά αποδίδει με ενορατικό τρόπο τον 

κόςμο. Δεν υπάρχει ςωςτι ανατομία, κακϊσ οι άνκρωποι μοιάηουν με άυλεσ 

ωόρμεσ, ελαςτικζσ και γιγάντιεσ, ςαν να ζλκονται από ουράνιεσ δυνάμεισ. Κυριαρχεί 

ζνασ ιδιότυποσ ωωτιςμόσ που δεν ακολουκεί τουσ ωυςικοφσ νόμουσ, δεν 

προζρχεται από ςυγκεκριμζνθ πθγι. Οι μορωζσ είναι αυτόωωτεσ και αντανακλοφν 

ωωσ. 

Γ. Γλφπτεσ 

Μιχαιλ Άγγελοσ 

Ο ςθμαντικότεροσ γλφπτθσ τθσ εποχισ αυτισ είναι ο Μιχαιλ Άγγελόσ (βλ. κεω. για 

τθν ϊριμθ Αναγζννθςθ), ο οποίοσ είναι ακόμθ ενεργόσ και διαμορωϊνει Σχολι 

(πεκαίνει το 1564). Είναι ωςτόςο περιςςότερο κλαςικόσ παρά το τεράςτιο μζγεκοσ 

των γλυπτϊν του που το ςυνδζςαμε με τθν νεοπλατωνικζσ του αντιλιψεισ. 
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Giambologna  

 

Εικ.8 

Φλαμανδόσ γλφπτθσ που ζδραςε όμωσ ςτθν Λταλία. Στο ςφμπλεγμα του «Αρπαγι 

των Σαβίνων» (1574–82) (εικ.8), που αναωζρεται ςτο γνωςτό επειςόδιο από τθ 

ρωμαϊκι μυκολογία, ζχουμε όλα τα τεχνοτροπικά χαρακτθριςτικά που κακιςτοφν τθ 

γλυπτικι του μανιεριςτικι (μετακλαςικι): 

 Οι μορωζσ ειςχωροφν θ μια ςτθν άλλθ. 

 Θ εικόνα δεν είναι ςαωισ προκαλϊντασ ςφγχυςθ. 

 Καταργείται το μονοπϊλιο τθσ μπροςτινισ όψθσ ωσ τθσ κφριασ όψθσ τθσ 

ςφνκεςθσ. Ο κεατισ καλείται να διαβεί το ςφμπλεγμα περιμετρικά για να 

αποκτιςει ολοκλθρωμζνθ εικόνα του. 

 Ρολλαπλότθτα αξόνων, περιςτροωικι κίνθςθ, ζνταςθ. 

Benvenuto Cellini  

Ο Τςελίνι ιταν Λταλόσ χρυςοχόοσ, γλφπτθσ και μουςικόσ, ενϊ είναι γνωςτόσ για τθν 

αυτοβιογραωία του. Εργαςτθκε ςτθν αυλι Του Φραγκίςκου Α’ τθσ Γαλλίασ, για τον 

οποίο ωιλοτζχνθςε τθν περίωθμθ αλατιζρα (1543) (εικ.9). Απεικονίηονται μια 
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αντρικι μορωι που ςυμβολίηει τθ κάλαςςα και μια γυναικεία που ςυμβολίηει τθ 

ςτεριά. Ρρόκειται για γλυπτικι ςφνκεςθ που κυριαρχείται από διαγϊνιουσ άξονεσ 

και τθν απουςία ςωςτϊν αναλογιϊν (μετακλαςικιςμόσ). 

 

Εικ.9 

 

Δ. Αρχιτζκτονεσ 

Λόγω αναταραχϊν και τθσ καταςτροωισ τθσ ϊμθσ (1527), θ Σχολι του Μπραμάντε  

ςκορπίςτθκε ςτθν υπόλοιπθ Λταλία. Στα μανιεριςτικά κτίρια τθ κζςθ τθσ αρμονίασ, 

τθσ κακαρισ ωόρμασ, τθσ θρεμίασ κα πάρουν θ ζνταςθ, θ ποικιλία, θ 

διακοςμθτικότθτα και θ καινοτομία. Οι αρχιτζκτονεσ εξακολουκοφν να 

ενδιαωζρονται για τισ παραδόςεισ, αλλά τϊρα βρίςκουν ςτθ ρωμαϊκι αρχιτεκτονικι 

άλλα ςτοιχεία για αξιοποίθςθ. 

Μπαλνταςάρε Περοφτςι 

 

Εικ.10 
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Ραρατθροφμε ότι ςτο Μζγαρο Μάςιμο αλζ Κολόνε, ςτθ ϊμθ (1535) (εικ.10) 

κυριαρχεί θ καμπφλθ πρόςοψθ και θ επιωάνεια του τοίχου αποκτά αυκυπαρξία και 

ειςβάλει ςτον χϊρο. Ο κλαςικόσ ρυκμόσ περιορίηεται ςτο ιςόγειο. Στουσ τρεισ 

επάνω ορόωουσ υπάρχει ιςόδομθ τοιχοποιία. Στο ιςόγειο θ μικρι κιονοςτοιχία 

μοιάηει ανίκανθ να ςυγκρατιςει το κτίριο. Τα παράκυρα των ορόωων 

διαωοροποιοφνται και καταργείται θ απόλυτθ αρμονία. Τϊρα δίδεται μεγαλφτερθ 

ζμωαςθ ςτα διακοςμθτικά ςτοιχεία (παράκυρα) και όχι ςτθν ζκωραςθ των δομικϊν 

ςχζςεων και ςτθν ανάδειξθ τθσ γεωμετρίασ-ςτερεομετρίασ που ςτθν πρϊιμθ και 

ϊριμθ Αναγζννθςθ ςχετιηόταν με τθν ουμανιςτικι παιδεία και τθν πεποίκθςθ ότι θ 

γεωμετρία αποκαλφπτει τισ αρχζσ του ςφμπαντοσ. Στο εςωτερικό των μανιεριςτικϊν 

κτιρίων δθμιουργοφνται ιλουηιονιςτικζσ απόψεισ, ψευτοπανοράματα με τόξα και 

κφρεσ και οπτικά εωζ. 

Αντρζα Παλλάντιο  

 

Εικ.11 

Ο Αντρζα Ραλλάντιο κεωρείται ο μεγαλφτεροσ αρχιτζκτονασ τθσ περιόδου. Θ πόλθ 

Βιτςζντςα ανοικοδομικθκε ςχεδόν εξ ολοκλιρου με κτίρια του. Ζχτιςε πολλζσ 

επαφλεισ. Ραρατθρϊντασ τθν κάτοψθ τθσ βίλλασ οτόντα (1550-1) (εικ.11) 

διαπιςτϊνουμε ότι ζχουμε μια αξονικι ςυμμετρία, κακϊσ υπάρχουν περιμετρικά 
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περιςςότερεσ είςοδοι. Θ κάτοψθ ξεωεφγει ζτςι από τα πρότυπα τθσ ϊριμθσ 

αναγζννθςθσ που ικελαν κάκε κτίριο να ζχει μια μόνο πρόςοψθ και είςοδο 

(κυμθκείτε τισ ανάλογεσ προςεγγίςεισ ςτθ ηωγραωικι και γλυπτικι). Ζνα ακόμθ 

αντικλαςικό χαρακτθριςτικό του κτιρίου είναι οι πολφ ψθλοί κίονεσ που ξεωεφγουν 

από το κλαςικό πρότυπου του ανκρϊπινου μζτρου. 

 

ΜΠΑΡΟΚ (1600-1750) 

Στθν περίοδο του Μπαρόκ ςυνεχίηει θ παραγωγι αντικλαςικισ τζχνθσ. Θ αρνθτικι 

άποψθ για τθν περίοδο αυτι, που ζωσ και το 19ο αι. χαρακτθρίηονταν ωσ 

υπερβολικι, διαμορωϊκθκε από τουσ Κλαςικιςτζσ, δθλ. από το 1750 και φςτερα. Ο 

Winckelmann χρθςιμοποιοφςε τον όρο αρνθτικά. Ρρϊτοσ ο Goethe αναγνϊριςε το 

Μπαρόκ ωσ ιςάξια πολιτιςμικι περίοδο με τθν Αναγζννθςθ, κάνοντασ λόγο για 

αξιολογιςεισ τθσ τζχνθσ ςυγκεκριμζνων εποχϊν μζςα από εςωτερικά, ιδία κριτιρια 

και όχι ςε ςχζςθ με τθν τζχνθ άλλων πολιτιςμικϊν περιόδων. Ο H. Wölfflin, ςτισ 

αρχζσ του 20ου αι. και ςτο πλαίςιο ςυςτθματικϊν εγχειρθμάτων 

επιςτθμονικοποίθςθσ τθσ Λςτορίασ τθσ Τζχνθσ, ανζλυςε τθν τεχνοτροπία του 

Μπαρόκ ςε ςχζςθ με τθν κλαςικι αναγεννθςιακι τεχνοτροπία μζςα από ςτακερζσ 

μορωολογικζσ αρχζσ (τα πζντε αντικετικά του ηεφγθ) προςβλζποντασ ςτθν (δι-

υποκειμενικι) εξιγθςθ των τρόπων εξζλιξθσ τθσ τζχνθσ και όχι ςτθν (υποκειμενικι) 

αξιολόγθςθ των επιμζρουσ περιόδων. Ρροςοχι: Ο όροσ «μπαρόκ» χρθςιμοποιείται 

ςτθ βιβλιογραωία για να χαρακτθρίςει τόςο τθν τζχνθ τθσ ςυγκεκριμζνθσ περιόδου 

(1600-1750), όςο και γενικότερα τθν μετακλαςικι (αντικλαςικι) τεχνοτροπία (π.χ. 

και θ ελλθνιςτικι τζχνθ τθσ αρχαιότθτασ μπορεί να χαρακτθριςτεί ωσ μπαρόκ) 

Γενικά χαρακτθριςτικά τθσ τζχνθσ (τθσ εποχισ) Μπαρόκ: 

• Το ευρωπαϊκό Μπαρόκ είναι ζνα από τα πιο ςφνκετα ςτιλ. Χαρακτθρίηεται 

από τθν τάςθ προσ το κακολικό ζργο τζχνθσ, δθλ. προσ το ζργο που ςυνδυάηει όλεσ 

τισ μορωζσ τζχνθσ. Το πιο αντιπροςωπευτικό ζργο του Μπαρόκ είναι θ όπερα, θ 

οποία αποτελεί ςυνδυαςμό όλων των δυνατϊν καλλιτεχνικϊν μορωϊν.  
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• Το Μπαρόκ δεν δζχεται το ςτατικό, το οριηόντιο, το ιςορροπθμζνο, αλλά 

αγαπάει το πάκοσ, τουσ διαγϊνιουσ άξονεσ και τθν ζνταςθ. Ενδιαωζρεται για 

οτιδιποτε χαρακτθρίηεται από κίνθςθ και προωκεί τισ αντικζςεισ. Ταυτόχρονα 

προτιμάει τθν ανοιχτι ωόρμα, αλλά και το κολοςςιαίο και το υπερωυςικό. 

• Θ προςπάκεια απόδοςθσ τθσ ψευδαίςκθςθσ του χϊρου από τουσ 

αναγεννθςιακοφσ καλλιτζχνεσ γίνεται τϊρα μανία και εμμονι. Χρθςιμοποιείται 

κάκε είδουσ μζςο για τθν επίτευξθ ιλουηιονιςμϊν. 

• Κυριαρχεί ο τφποσ του οικουμενικοφ καλλιτζχνθ, που είναι ταυτόχρονα 

αρχιτζκτονασ, ηωγράωοσ, γλφπτθσ και διακοςμθτισ (π.χ. ο Giovanni Lorenzo 

Bernini). 

Πολιτικζσ και κοινωνικζσ προχποκζςεισ για τθ γζννθςθ και τθν εξζλιξθ του 

Μπαρόκ 

Κατά τον 17ο αιϊνα θ απολυταρχία κα κυριαρχιςει ςτθν Ευρϊπθ με ςθμαντικότερο 

θγεμόνα τον Λουδοβίκο XIV (1638- 1715). Το Μπαρόκ είναι αποτζλεςμα 

απολυταρχικϊν κακεςτϊτων. Τόςο από τθν κακολικι εκκλθςία, όπου κυριαρχεί ζνα 

είδοσ καιςαροπαπιςμοφ, όςο και από τθν πολιτικι εξουςία, όπου οι μονάρχεσ 

εμωανίηονται με τον χαρακτιρα ελζω Κεοφ αρχόντων, όπωσ ςτθν ελλθνιςτικι 

εποχι, θ τζχνθ χρθςιμοποιείται ωσ ζνδειξθ δφναμθσ και μεγαλείου και αποκεϊνει 

τον ανϊτατο άρχοντα. 

Στθν εκκλθςία κυριαρχεί το κίνθμα τθσ Αντιμεταρρφκμιςθσ, ςτο πλαίςιο του οποίου 

το τάγμα των Λθςουιτϊν αναλαμβάνει να  ξανακερδίςει το χαμζνο ζδαωοσ 

χρθςιμοποιϊντασ τθν τζχνθ ςαν μζςον προβολισ τθσ παπικισ εκκλθςίασ. Στον 

Βορρά ξεςπά ο τριακονταετισ πόλεμοσ μεταξφ κακολικϊν και προτεςταντϊν (1618-

48), όταν ο νζοσ αυτοκράτορασ τθσ διαςπαςμζνθσ Αγίασ ωμαϊκισ Αυτοκρατορίασ, 

Φερδινάνδοσ ΛΛ, επιβάλει ςτισ βόρειεσ χϊρεσ τον κακολικιςμό. Ιταν ζνασ από τουσ 

πιο αιματοβαμμζνουσ πολζμουσ τθσ ιςτορίασ με πάνω από 8 εκ. νεκροφσ. 

Θ εκκλθςία επιςτρζωει ςχεδόν ςε μεςαιωνικά πρότυπα, ενϊ θ μετακανάτια αγωνία 

και ο ωόβοσ τθσ αμαρτίασ χαρακτθρίηουν και πάλι τθν ανκρϊπινθ ηωι. Θ ιερά 

εξζταςθ αναπτφςςεται ςε μεγάλο βακμό, κυρίωσ ςτθν Λςπανία. Ταυτόχρονα όμωσ 
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τόςο ςτθν επιςτιμθ όςο και ςτθ ωιλοςοωία ςθμειϊνεται μεγάλθ πρόοδοσ που 

διαμορωϊνει νζα πνευματικι κατάςταςθ.  

Μεγάλο ρόλο για τθν εξζλιξθ τθσ τζχνθσ κα παίξουν οι Ράπεσ ωσ μαικινεσ των 

τεχνϊν, κυρίωσ ο Ραφλοσ V (1605-1621), ο Ουρβανόσ VIII (1623-1644), ο Λννοκζντιοσ 

X (1644-1655) και ο Αλζξανδροσ VII (1655 – 1667). 

Θ ϊμθ είναι για πολφ μεγάλο διάςτθμα και μετά τα μζςα του 17ου αι.  το 

μεγαλφτερο ευρωπαϊκό καλλιτεχνικό κζντρο, όπου ςυγκεντρϊνονται οι πιο 

ξακουςτοί ηωγράωοι, γλφπτεσ και αρχιτζκτονεσ από όλο τον κόςμο. Με αυτοφσ, 

αλλά και με το τάγμα των Λθςουιτϊν που χρθςιμοποιοφν το ωανταχτερό χαρακτιρα 

του Μπαρόκ ωσ όπλο κατά τθσ Μεταρρφκμιςθσ, θ τζχνθ του ρωμαϊκοφ Μπαρόκ κα 

διαδοκεί ςφντομα ςε όλθ τθ Δφςθ. 

Σθμαντικό κζντρο είναι θ Λςπανία, όπου θ κακολικι εκκλθςία ςκορπά τον τρόμο με 

τθν πρακτικι τθσ ιεράσ εξζταςθσ. Στισ αρχζσ του 17ου θ χϊρα βρίςκεται ςε 

οικονομικι εξακλίωςθ. Ραρά ταφτα οι τζχνεσ και γενικότερα θ πνευματικι ηωι 

παρουςιάηουν απίςτευτθ άνκιςθ. Θ ηωγραωικι επθρεάηεται από το ρωμαϊκό 

Μπαρόκ, όμωσ χαρακτθρίηεται από ζντονο μυςτικιςμό. 

Θ Αγγλία  μετατρζπεται ςτθν πρϊτθ προτεςταντικι δφναμθ μετά τον απαγχονιςμό 

του κακολικοφ βαςιλιά Καρόλου Α’. Κακϊσ το πνεφμα του Ρροτεςταντιςμοφ δεν 

ταυτίηεται με τθν τεχνοτροπία του Μπαρόκ, θ τζχνθ ςτθν Αγγλία (όπωσ και ςε όλεσ 

τισ προτεςταντικζσ χϊρεσ) εκωράηεται μζςα από διαωορετικι τεχνοτροπία. 

 Ζνα τρίτο κζντρο του Μπαρόκ, μαηί με τθ ϊμθ και τθν Λςπανία, είναι οι Κάτω 

Χϊρεσ και ςυγκεκριμζνα θ Φλάνδρα. Τον 16ο αι. διαχωρίηεται θ Φλάνδρα, το 

ςθμερινό Βζλγιο, το οποίο ξαναγίνεται κακολικό, από τθν Ολλανδία που παραμζνει 

προτεςταντικι. Ο 17οσ αι. είναι ο χρυςόσ αιϊνασ των τεχνϊν, όπωσ και ςτθν 

Λςπανία. Το 1609 θ Ολλανδία γίνεται ανεξάρτθτθ χϊρα και τεράςτια δφναμθ με 

απίςτευτα πλοφτθ, ενϊ ζχει το μεγαλφτερο ςτόλο ςτθν Ευρϊπθ και πολλζσ 

αποικίεσ. Θ τζχνθ που καλλιεργείται ςτθν Ολλανδία ανικει χρονολογικά ςτο 

Μπαρόκ, όμωσ δεν ακολουκεί απόλυτα τθν μπαρόκ τεχνοτροπία, όπωσ αυτι 

εκωράςτθκε ολοκλθρωμζνα ςτθ ωλαμανδικι τζχνθ τθσ εποχισ. 
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Σο Μπαρόκ ςτθ Ρώμθ 

Θ ϊμθ είναι θ πόλθ όπου δθμιουργείται το Μπαρόκ. Θ παπικι εκκλθςία 

χρθςιμοποιεί τουσ νζουσ καλλιτζχνεσ για τθν προβολι τθσ Αντιμεταρρφκμιςθσ. Θ 

ςθμερινι ϊμθ είναι πόλθ του Μπαρόκ γιατί θ αρχιτεκτονικι του 17ου αι. είναι 

αυτι που κυριαρχεί με κατεξοχιν ζργο τον Άγιο Ρζτρο που ολοκλθρϊκθκε τθν 

εποχι αυτι. Γενικότερα όμωσ θ ϊμθ αποτελεί κζντρο πολιτιςμοφ και παγκόςμια 

πρωτεφουςα. Είναι το χωνευτιρι που καταςταλάηουν οι δυνατότθτεσ του τότε 

γνωςτοφ κόςμου. Εδϊ ζρχονται για να δουλζψουν πολλοί ξζνοι καλλιτζχνεσ (εκτόσ 

και εντόσ Λταλίασ), όπωσ οι Γάλλοι Κλοντ Λορζν και Νικολά Ρουςζν, αλλά και οι 

Λταλοί Annibale Carracci από τθ Μπολόνια και  Michelangelo da Caravaggio από 

χωριό κοντά ςτο Μιλάνο  

Michelangelo da Caravaggio (1573-1610) 

Θ κακολικι εκκλθςία ςτο πλαίςιο τθσ Αντιμεταρρφκμιςθσ  χρθςιμοποιεί τθν τζχνθ 

για να κρατιςει τουσ πιςτοφσ ςτουσ κόλπουσ τθσ. Ππωσ ωάνθκε και από τισ 

αποωάςεισ που πάρκθκαν ςτθ ςφνοδο του Τρζντο, οι εκκλθςιαςτικζσ αρχζσ ζχουν 

καταλάβει ότι οι μζχρι πρότινοσ πρακτικζσ που προωκοφςαν τθν υπερβολικι 

πολυτζλεια ςτισ εκκλθςίεσ και ςτθ ηωι των επιςκόπων και που αναδείκνυαν τθ 

διαωκορά που επικρατοφςε, απομάκρυναν τουσ πιςτοφσ. Στθν τελικι αυτζσ ιταν 

που είχαν οδθγιςει ςτθ Μεταρρφκμιςθ και τθν επικράτθςθ του Ρροτεςταντιςμοφ 

ςτον Βορρά. Ο Καραβάτηιο ιταν ζνασ καλλιτζχνθσ που, παρά το ατίκαςο του 

χαρακτιρα του, δζχκθκε πολλζσ παραγγελίεσ από τθν εκκλθςία, θ οποία 

χρθςιμοποίθςε προσ όωελοσ τθσ τα χαρακτθριςτικά των ζργων του. Ιταν ο πρϊτοσ 

που ζμοιαηε να απομακρφνεται από τισ υπερβολζσ και τισ δυςαρμονίεσ του 

Μανιεριςμοφ, καλλιεργϊντασ μια άμεςθ και ρεαλιςτικι τζχνθ που μποροφςε να 

ςυγκινιςει τον κεατι τθσ. Ιταν ο πρϊτοσ που ζωερε τα κρθςκευτικά γεγονότα 

δίπλα ςτον πιςτό ςαν να ιταν ςκθνζσ από τθ δικι του ηωι. 

Στο ζργο του «Ο κάνατοσ τθσ Ραρκζνου» (1605) (εικ.1) απεικονίηει τον κάνατο μιασ 

γυναίκασ χωρίσ διάκεςθ εξιδανίκευςθσ. Δεν υπάρχει κανζνα ςτοιχείο που να 

παραπζμπει ςε κρθςκευτικό γεγονόσ. Συνκετικά ακολουκείται μετακλαςικι 

τεχνοτροπία που εκωράηεται μζςα από τθν πυκνι ςφνκεςθ, τουσ διαγϊνιουσ 
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άξονεσ, τθν αοριςτία του χϊρου και τον ιδιότυπο ωωτιςμό που κακιερϊνει ο 

Καραβάτηιο. 

Ο τρόποσ που χρθςιμοποιοφςε το ωωσ ο Καραβάτηιο ιταν ιδιαίτερα αρεςτόσ ςτουσ 

κακολικοφσ ιερείσ. Θ απότομθ εναλλαγι ωωτόσ και ςκιασ (= chiaroscuro) και θ 

ανάδειξθ ωωτεινοφ κζματοσ μζςα από ςκοτεινό ωόντο (τενεμπριςμόσ =ακραίο 

chiaroscuro) είναι από τα ςθμαντικότερα επιτεφγματα του Καραβάτηιο. To κζμα, 

που ςυνικωσ αποτελείται από τελείωσ κοινότοπεσ ρεαλιςτικζσ μορωζσ, 

προβάλλεται μζςα από το ςκοτεινό ωόντο και ωιλτράρεται ιδεαλιςτικά με τον 

ζντονο ωωτιςμό. To ωωσ και το ςκοτάδι λειτουργοφν και ςυμβολικά 

καταδεικνφοντασ τθ γζννθςθ του πρϊτου μζςα από το δεφτερο και κατ’επζκταςθ 

ςτο πλαίςιο τθσ κρθςκευτικισ προπαγάνδασ τθ γζννθςθ τθσ αλικειασ τθσ κακολικισ 

εκκλθςίασ μζςα από το ςκοτάδι του προτεςταντικοφ δόγματοσ. 

 

Εικ.1 
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Εικ.2 

 

 Θ «Κλιςθ του Ματκαίου» (1599-1600) (εικ.2), βρίςκεται ςτο τρίπτυχο για τον βίο 

του αγίου, ςτο παρεκκλιςι Contarelli του ναοφ S. Luigi dei Francesi, ςτθ ϊμθ. Στον 

πίνακα εικονοποιείται επειςόδιο από το Ευαγγζλιο του Ματκαίου, που 

διαδραματίηεται ςτθν Καπερναοφμ, όταν ο Λθςοφσ επιλζγει τουσ μακθτζσ του. 

Ρρόκειται για παραδοςιακό κζμα ςτθν κρθςκευτικι ηωγραωικι, το οποίο ο 

Καραβάτηιο αναδιαμορωϊνει εκ βάκρων, με επαναςτατικό για τθν εποχι και τθ 

κρθςκευτικι τζχνθ ρεαλιςμό. Θ ςφνκεςθ ςτθρίηεται ςτισ αντικζςεισ που δθμιουργεί 

θ ςυμπαγισ μάηα ωωτόσ που πζωτει από ψθλά, χωρίσ αντανακλάςεισ αλλά με 

ζντονεσ ωωτοςκιάςεισ. Αποτζλεςμα είναι θ δθμιουργία τθσ ψευδαίςκθςθσ μιασ 

ςχεδόν τριςδιάςτατθσ εικόνασ. Από εδϊ και ςτο εξισ, το ωωσ δεν κα είναι πακθτικό 

ι ουδζτερο (κλαςικι τεχνοτροπία), αλλά ςτοιχείο ενεργό και κακοριςτικό για τθ 

ηωγραωικι ςφνκεςθ. O τενεμπριςμόσ (από τθν ιταλικι λζξθ tenebroso = ςκοτεινόσ) 

που ειςάγει ο Καραβάτηιο, δθλαδι οι μεγάλεσ ςκοτεινζσ επιωάνειεσ που 

διακόπτονται από περιοχζσ ζντονα ωωτιςμζνεσ ϊςτε να δθμιουργοφνται 

δραματικζσ ωωτοςκιάςεισ (κιαροςκοφρο), κα αλλάξει για πάντα τθν ευρωπαϊκι 

ηωγραωικι. 

Ρεριγραωι εικόνασ: Σε ζνα λιτό, ςκοτεινό εςωτερικό μια ομάδα πζντε ατόμων 

διαωορετικϊν θλικιϊν ςτ' αριςτερά καταμετροφν νομίςματα. Ρρόκειται για 



 

 
261 

 

ωμαίουσ ωοροειςπράκτορεσ που μοιάηουν απόλυτα αωοςιωμζνοι ςτον κεό του 

χριματοσ. Από μια πόρτα ςτα δεξιά (που δεν ωαίνεται), ο Λθςοφσ ζχει μπει ςτο 

δωμάτιο μαηί με τον Ρζτρο που τον ςυνοδεφει. Και οι δφο εικονίηονται ξυπόλυτοι 

και ντυμζνοι απλά με χιτϊνεσ ςε αντίκεςθ με τουσ ωοροειςπράκτορεσ που είναι 

καλοντυμζνοι, με ροφχα τθσ εποχισ του Καραβάτηιο, ζνα ακόμα δείγμα του 

ρεαλιςμοφ ςτθν τζχνθ του. Με αυτόν τον τρόπο προβάλλεται και θ αντίκεςθ των 

δφο κόςμων. Μια δζςμθ ωωτόσ ειςβάλλει μαηί με τον Λθςοφ, διαπερνά τον Ματκαίο 

και χωρίηει τον πίνακα ςε δφο μζρθ, αυτό που βρίςκεται ςτο ςκοτάδι και εκείνο που 

αναδεικνφεται μζςα από το ωωσ. Το ζνταςθ του ωωτόσ, που εξθγείται λογικά από το 

άνοιγμα τθσ πόρτασ ςε κλειςτό χϊρο, του προςδίδει μυςτικιςτικό χαρακτιρα. Στον 

ίδιο διαγϊνιο άξονα, παράλλθλα με τθν ακτίνα ωωτόσ, το χζρι του Λθςοφ υψϊνεται 

προσ τον Ματκαίο και τον καλεί να τον ακολουκιςει. Θ χειρονομία του παραπζμπει 

ςε εκείνθ του Κεοφ προσ τον Αδάμ, ςτθν τοιχογραωία του Μιχαιλ Άγγελου ςτθν 

Καπζλα Σιξτίνα. Ο Ματκαίοσ απορεί κάνοντασ χαρακτθριςτικι χειρονομία, ενϊ τα 

υπόλοιπα πρόςωπα παραμζνουν αμζτοχα. 

Τα ηωντανά χρϊματα, κόκκινα και χρυςά, οι αντικζςεισ των εκωράςεων και των 

χειρονομιϊν και οι ωωτοςκιάςεισ, δθμιουργοφν ζντονθ δραματικότθτα και 

ταυτόχρονα ζνα εικαςτικό αποτζλεςμα που μοιάηει με ωωτογραωία. Πλεσ οι 

μορωζσ, ακόμα και ο Λθςοφσ, είναι απολφτωσ ρεαλιςτικζσ χωρίσ καμία τάςθ  

εξιδανίκευςθσ. Ο πίνακασ χτίηεται πάνω ςε ζνα ςχζδιο από δφο ορκογϊνια - ζνα 

κάκετο ςτα δεξιά, Λθςοφσ και Ρζτροσ, και ζνα οριηόντιο ςτα αριςτερά, οι 

ωοροειςπράκτορεσ. Θ ςφνκεςθ είναι ζκκεντρθ (ζνα ακόμα χαρακτθριςτικό του 

Καραβάτηιο): τα δφο βαςικά πρόςωπα τθσ ςκθνισ βρίςκονται ςτα δφο άκρα του 

πίνακα, ςχεδόν ςτο περικϊριο τθσ αωιγθςθσ. Ο Ματκαίοσ είναι απλά ζνα άτομο 

μζςα ςε μια ομάδα, ενϊ από τον Λθςοφ αναδεικνφεται μόνο το προωίλ του (κι αυτό 

μιςοωωτιςμζνο) και το χζρι του, κακϊσ το υπόλοιπο ςϊμα του κρφβεται από τθ 

ωιγοφρα του Ρζτρου. Ρρωταγωνιςτισ τθσ ςκθνισ είναι το γεγονόσ τθσ ''κλιςθσ'', 

που αναδεικνφεται κυρίωσ μζςα από το ωωσ. Ο Καραβάτηιο μετατρζπει μια 

ρεαλιςτικι ςκθνι ςε όραμα, ενϊ αγγίηει τον κεατι κάνοντασ τον να ταυτιςτεί με τον 

Ματκαίο. Ο πιςτόσ που κα ζβλεπε τθν εικόνα αυτι κα ζνιωςε το θκικό δίλθμμα του 

Ματκαίου που εκείνθ τθ ςτιγμι καλοφνταν να αωιςει τθν μζχρι τϊρα ηωι του και 
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να ταχκεί ςτο πλευρό του Λθςοφ. Ραρόμοια και θ κακολικι εκκλθςία καλοφςε τουσ 

πιςτοφσ να εγκαταλείψουν τον Ρροτεςταντιςμό και να επιςτρζψουν ςτουσ δικοφσ 

τθσ κόλπουσ (για μια πιο εμπεριςτατωμζνθ ανάλυςθ του ςυγκεκριμζνου πίνακα, 

αλλά και άλλων ςθμαντικϊν ζργων βλ. Α. Γαβρίλθ, «Διαβάηοντασ τουσ πίνακεσ», 

https://www.diavasame.gr/page.aspx?itemid=spg1574).   

Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) 

Υπιρχαν καλλιτζχνεσ που είχαν ςτενι ςχζςθ με το τάγμα των Λθςουιτϊν. Ζνασ από 

αυτοφσ ιταν ο Bernini, ο μεγαλφτεροσ γλφπτθσ του 17ου αι. Λδρυτισ των Λθςουιτϊν 

ιταν ζνασ Λςπανικισ καταγωγισ ιερζασ, ο Λγνάτιοσ Λογιόλα, ο οποίοσ είχε γράψει 

βιβλίο με τισ αρχζσ του τάγματοσ, όπου γινόταν ιδιαίτερθ μνεία ςτισ πνευματικζσ 

αςκιςεισ, ςτισ οποίεσ ζπρεπε ο κάκε πιςτόσ να αωιερϊνει μεγάλο μζροσ τθσ θμζρασ 

του. Ο Bernini ιταν αωοςιωμζνοσ οπαδόσ των κεωριϊν και πρακτικϊν του Λογιόλα. 

Αιςκανόταν ότι αποςτολι του ιταν να κάνει απτά τα αποτελζςματα των αςκιςεων 

διαλογιςμοφ, να βοθκιςει τουσ ανκρϊπουσ να βρουν τον Κεό ςτθ ηωι τουσ και να 

δοξάςει τθν ομορωιά τθσ κείασ δθμιουργίασ. Βαςικό χαρακτθριςτικό των αςκιςεων 

διαλογιςμοφ ιταν θ καλλιζργεια τθσ ενςυναίςκθςθσ, τθσ ικανότθτασ δθλαδι να 

ταυτίηεςαι με τον άλλον και να βιϊνεισ τα ςυναιςκιματα του. Λδιαίτερθ ζμωαςθ 

ζδινε θ κακολικι εκκλθςία ςτισ αιςκιςεισ τθσ ακοισ, τθσ αωισ και τθσ όραςθσ ωσ 

μζςων για τθν προςζγγιςθ του Κεοφ. Αυτι θ κυρίαρχθ πεποίκθςθ δικαιολογεί και 

το γεγονόσ ότι ςτράωθκε ςτισ τζχνεσ για τθν προπαγάνδα τθσ. 

https://www.diavasame.gr/page.aspx?itemid=spg1574
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Εικ.3 

Ζνα από τα κορυωαία ςυναιςκιματα που κα μποροφςε ποτζ κάποιοσ πιςτόσ να 

βιϊςει ιταν αυτό τθσ κρθςκευτικισ ζκςταςθσ. Αυτό ακριβϊσ το ςυναίςκθμα 

περιγράωει ο Bernini ςτο ςφμπλεγμα του από τθν Capela Cornaro που είναι 

παρεκκλιςι τθσ Santa Maria della Vittoria ςτθ ϊμθ, όπου παρουςιάηεται θ αγία 

Κθρεςία ςε ζκςταςθ (1647-52) (εικ.3). Είναι τοποκετθμζνο ςε ναϊςκόμορωο πλαίςιο 

με κρυωό ωωτιςμό που δθμιουργείται από τθν φπαρξθ εςωτερικοφ παρακφρου, του 

οποίου το ωωσ χτυπάει επάνω ςτον μπροφτηο. Θ δθμιουργία τζτοιων κεατρικϊν εωζ 

αποτελεί χαρακτθριςτικό του Μπαρόκ. Ο Bernini λόγω τθσ ςυςτθματικισ χριςθσ 

τζτοιων εωζ αποκαλείται homo theatralis.  

Θ ζκςταςθ ωσ κζμα ταιριάηει απόλυτα ςτθν ιδιοςυγκραςία του Μπαρόκ, κακϊσ 

προζρχεται από τθ διδαςκαλία των Λθςουιτϊν. Ζνασ άγγελοσ βυκίηει ςτθ ςάρκα τθσ 

Αγίασ Κθρεςίασ ζνα βζλοσ. Ρρόκειται για τθν φψιςτθ ζννοια του πόνου, ο οποίοσ 

ταυτίηεται με τον πόνο του Χριςτοφ. Στο πλαίςιο του μυςτικιςμοφ που καλλιεργεί το 

Μπαρόκ και προωκείται από τουσ Λθςουΐτεσ, ο Κεόσ αποκαλφπτεται μζςα από τον 

φψιςτο πόνο. Ο άνκρωποσ μζςα από τον πόνο και τθν ζκςταςθ χάνει τθν αίςκθςθ 

αυτοφ του κόςμου και μεταωζρεται ςε μεταωυςικι διάςταςθ. Ο μανδφασ τθσ Αγίασ 

Κθρεςίασ αναλφεται ςε άπειρεσ πτυχϊςεισ, ςαν να ρζει νερό.  
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Το γλυπτικό αυτό ζργο που πρόκειται για ζνα αριςτοφργθμα του Μπαρόκ 

μετατρζπεται ταυτόχρονα ςε κεατρικό γεγονόσ κακϊσ παρεμβάλλονται κεωρία ςτα 

οποία παρουςιάηονται ςε ζξεργο ανάγλυωο μζλθ τθσ οικογζνειασ Cornaro. Το 

ςκθνικό πίςω από τισ μορωζσ – κεατζσ είναι επίςθσ ανάγλυωο με ζντονθ προοπτικι 

και μοιάηει να ζχει μεγάλο βάκοσ. Ραρόμοια λειτουργοφςε μζχρι τϊρα μόνο θ 

ηωγραωικι. Ωςτόςο ςτο Μπαρόκ χάνονται τα όρια μεταξφ γλυπτικισ και 

ηωγραωικισ. Θ ηωγραωικι υπειςζρχεται ςτθ γλυπτικι.  

 

Εικ.4 

Σε μια ςφγκριςθ (εικ. 4) του Δαβίδ του Bernini (1623-4) (4γ) με τα όμοιασ κεματικισ 

γλυπτά των Donatello (1440) (4α) και Μιχαιλ Αγγζλου (1501-4) (4β) μποροφμε να 

παρατθριςουμε τθ μετάβαςθ από τθν κλαςικι ςτθν μετακλαςικι τεχνοτροπία ςτθ 

γλυπτικι. Το ανκρωπίνων διαςτάςεων γλυπτό του Bernini προοριηόταν να 

διακοςμιςει τθ βίλλα του πάτρωνα του Bernini, καρδινάλιου Scipione Borghese – 

όπου βρίςκεται μζχρι ςιμερα  (Galleria Borghese).  Χαρακτθρίηεται από 

ενεργοποιθμζνο πάκοσ που οδθγεί ςε πολλαπλότθτα αξόνων, ρευςτότθτα και 

διάχυςθ λεπτομερειϊν προσ όλεσ τισ κατευκφνςεισ. Στο πνεφμα μιασ μετακλαςικισ 

τεχνοτροπίασ δεν υπάρχει ςυγκεκριμζνθ πρόςοψθ, αλλά ο κεατισ καλείται να το 

περιδιαβεί. Αντίκετα ο Δαβίδ του Donatello που ενςαρκϊνει πλιρωσ όλα τα 

χαρακτθριςτικά τθσ κλαςικισ τεχνοτροπίασ παρουςιάηει τθν μπροςτινι όψθ ωσ τθν 
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κφρια όψθ τθσ ςφνκεςθσ και προωκεί τθν αρχι τθσ ιςορροπίασ ςε όλα τα επίπεδα 

(ςτάςθ contraposto, ιπιοι μφεσ, εςωτερικι ζκωραςθ, ςωςτζσ αναλογίεσ). Ο Δαβίδ 

του Μιχαιλ Αγγζλου ςυνδυάηει ςτοιχεία τθσ κλαςικισ και μετακλαςικισ 

τεχνοτροπίασ. Είναι ζνα γλυπτό κολοςςιαίων διαςτάςεων με υπερτονιςμζνουσ 

μφεσ, ωουςκωμζνεσ ωλζβεσ, δυςανάλογα μεγάλα άκρα (αντικλαςικά ςτοιχεία) που 

ταυτόχρονα όμωσ παρουςιάηει εςωτερικότθτα και γαλινια θρεμία (κλαςικό 

χαρακτθριςτικό). Για τθ ςφνδεςθ του γλυπτοφ με τισ νεοπλατωνικζσ κεωρίεσ, βλ. 

παραπάνω ςτο κεω. για τθν ϊριμθ αναγζννθςθ. 

 

Εικ.5 

Το μεγαλφτερο εκκλθςιαςτικό οικοδόμθμα όχι μόνο ςτο πλαίςιο του Μπαρόκ είναι 

ο Άγιοσ Ρζτροσ (εικ.5) . Για τθν ολοκλιρωςθ του ζχουν δουλζψει πολλοί μεγάλοι 

καλλιτζχνεσ τθσ Αναγζννθςθσ και του Μπαρόκ. Με το τεράςτιο μζγεκοσ του 

ενςαρκϊνει τθν ιδζα του κολοςςιαίου που αποτελεί ςτόχο του Μπαρόκ. Θ πρόςοψθ 

του είναι γιγαντιαία και μεγαλϊνει ακόμθ περιςςότερο από τισ τεράςτιεσ 

κιονοςτοιχίεσ του Bernini. O Bernini επίςθσ διαμόρωωςε τθν πλατεία με τον 

αιγυπτιακό οβελίςκο, του οποίου θ ανάρτθςθ είναι καφμα τεχνικισ, κακϊσ δίνει τθν 

αίςκθςθ ότι αιωρείται. Δίπλα ςτον οβελίςκο υπάρχουν δφο κρινεσ. Θ εκκλθςία του 

Αγίου Ρζτρου είναι τρίκλιτθ βαςιλικι με τροφλο. Ζχει ςχιμα λατινικοφ ςταυροφ, 

δθλ. ςχθματίηεται από δφο άξονεσ, εκ των οποίων ο ζνασ είναι μακρφτεροσ από τον 

άλλον (δφο ίςοι άξονεσ = ελλθνικόσ ςταυρόσ, βλ. ςχζδιο Μπραμάντε). Οι κίονεσ 

εμωανίηονται ςαν δφο βραχίονεσ που κλείνουν προσ τα μζςα και από τθν άλλθ 

μεριά ανοίγουν για να δεχκοφν το οβάλ τθσ πλατείασ. Το ςτιλ είναι κολοςςιαίο, 

κακϊσ οι κίονεσ ςυνδζουν πολλά πατϊματα. Κζντρο του ςυγκροτιματοσ αποτελοφν 
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ο οβελίςκοσ και οι κρινεσ. Ιδθ από τα παλαιοχριςτιανικά χρόνια υπάρχει ο 

«Ραράδειςοσ» μπροςτά ςτθ βαςιλικι και ςυμβολίηεται με τισ κρινεσ. Εδϊ πιο πολφ 

οι κρινεσ χρθςιμοποιοφνται για να ηωντανζψουν τθν αρχιτεκτονικι, γιατί το 

Μπαρόκ αγαπάει τθν κίνθςθ του νεροφ. 

Τα πρϊτα ςχζδια για το ναό είχαν γίνει από τον Bramante το 1506, ςτα οποία το 

κεντρικό ςχιμα βαςιηόταν ςτον ελλθνικό ςταυρό και ιταν απόλυτθσ γεωμετρικισ 

τάξθσ. Τθν περίοδο του Μανιεριςμοφ και του Μπαρόκ, ο Μιχαιλ Άγγελοσ διεφρυνε 

(1546-64) τθ βαςιλικι και μερικζσ δεκαετίεσ αργότερα παρενζβθ και ο Bernini. Ο 

τροφλοσ χτίηεται μετά τον κάνατο του Μιχαιλ Αγγζλου, κατά τθν εποχι του 

Μπαρόκ ςε ςχζδια όμωσ δικά του. Ακολουκεί το πρότυπο του Μπρουνελζςκι για τθ 

Santa Maria del Fiore που είχε εςωτερικό και εξωτερικό τοίχωμα και ανάμεςα 

υπιρχαν διάδρομοι που οδθγοφςαν ςτο ωανό. Οι μεγάλεσ του διαςτάςεισ 

ακολουκοφν τθ διάκεςθ για το γιγαντιαίο που κυριαρχεί ςε αυτοφσ τουσ αιϊνεσ. Θ 

eclesia triumphans  βρίςκει εδϊ το αποκορφωωμα τθσ. 

Francesco Borromini 

Ο Francesco Borromini είναι ο ςπουδαιότεροσ αρχιτζκτονασ του Μπαρόκ. Θ 

ικανότθτα του να χειρίηεται άψογα τθν προοπτικι για τθ δθμιουργία ιλουηιονιςμϊν 

ςτο χϊρο είναι εκπλθκτικι. Στο Ραλάτςο Σπάντα ζχει ςχεδιάςει ςτοά λίγων μζτρων 

που μοιάηει απζραντθ λόγω οωκαλμαπάτθσ που επιτυγχάνεται με τθ χριςθ τθσ 

γραμμικισ προοπτικισ και τθν τοποκζτθςθ μικροφ γλυπτοφ ςτο τζλοσ τθσ, δίνοντασ 

τθν εντφπωςθ ότι ςτθν πραγματικότθτα είναι μεγάλο και λόγω απόςταςθσ ωαίνεται 

μικρό. Θ αρχιτεκτονικι αυτι ονομάηεται ςκθνικι, ι αρχιτεκτονικι του 

ιλουηιονιςμοφ και ζχει τθν αωετθρία τθσ ςτθν αρχαία ϊμθ.  

Ο Μπορομίνι ςτθν αρχι ςυνεργάςτθκε ςε πολλά ζργα με τον Μπερνίνι, ςτθ 

ςυνζχεια όμωσ κα δθμιουργικθκε ζντονθ αντιπαλότθτα μεταξφ τουσ. Ο Μπερνίνι 

ιταν κετικόσ και εξωςτρεωισ χαρακτιρασ, ενϊ ο Μπορομίνι ιταν εςωςτρεωισ και 

μοναχικόσ, ςτοιχείο που τον οδιγθςε ςτθν αυτοκτονία. 
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Εικ.6 

Ο Μπορομίνι είναι καλλιτζχνθσ με τεράςτια ωανταςία. Σχεδιάηει κτίρια, όπου 

επίπεδα και επιωάνειεσ διαςπϊνται και όλα γίνονται ρευςτά (π.χ. ςτον S.Ivo, τθν 

εκκλθςία του πανεπιςτθμίου ςτθ ϊμθ, εικ. 6). To πάκοσ του να ξεπεράςει τθ 

ςτατικότθτα τθσ δομισ κα τον οδθγιςει ςτθν δθμιουργία κυματιςτοφ τοίχου. 

Ππωσ ωαίνεται και από τθν εκκλθςία του San Carlo alle Quattro Fontane, ςτθ ϊμθ 

(1665-67) (εικ.7), τα οικοδομιματα του αποτελοφν οργανιςμοφσ που δεν ζχουν 

ςυμπαγι χαρακτιρα, κακϊσ θ μια γραμμι ειςρζει ςτθν άλλθ. Θ εκκλθςία αυτι είναι 

αωιερωμζνθ ςτον Μπορομζο, τον Μιλανζηο καρδινάλιο του 16ου αιϊνα που 

αγιοποιικθκε το 1620. Είναι πολφ μικρι ςε μζγεκοσ και για αυτό τθν αποκαλοφν  

επίςθσ «San Carlino». Πςο για τον προςδιοριςμό «alle Quattro Fontane», προκφπτει 

από το ςφμπλεγμα αγαλμάτων που κοςμοφν το ςταυροδρόμι ακριβϊσ ζξω από τθν 

εκκλθςία. Ρρόκειται για τισ «Τζςςερισ Κρινεσ», μια ομάδα μικρϊν ςιντριβανιϊν που 

χτίςτθκαν ςτο υψθλότερο ςθμείο του Κυρινάλιου λόωου, και που απεικονίηουν 

κεότθτεσ ξαπλωμζνεσ ανάμεςα ςε ηϊα και βλάςτθςθ. Θ εκκλθςία ιταν παραγγελία 

του ιςπανικό Τάγματοσ των Τριαδικϊν, ρόλοσ του οποίου ιταν να πλθρϊνει λφτρα 

για τουσ χριςτιανοφσ ομιρουσ ι ςκλάβουσ των Αράβων. 
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Εικ.7 

 

Εικ.8 

Τόςο ςτθν πρόςοψθ όςο και ςτο εςωτερικό κυριαρχοφν χυτζσ καμπφλεσ που 

αναδεικνφουν τισ δυνατότθτεσ του ςκιοωωτιςμοφ ςε ζναν περιοριςμζνο χϊρο. 

Ταυτόχρονα τα διαπλεκόμενα οβάλ του τοίχου προςδίδουν τθν ψευδαίςκθςθ 

απλοχωριάσ. Ο οβάλ κόλοσ είναι διακοςμθμζνοσ με ςφνκετο γεωμετρικό ςχζδιο 

ανάγλυωων ςταυρϊν και πολυγϊνων, ενϊ ςτο κζντρο υπάρχει ιλουηιονιςτικό 

άνοιγμα με λευκό περιςτζρι που ωωτίηεται από κρυωά παράκυρα ςτθ βάςθ του 

κόλου (εικ.8). 
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To γαλλικό Μπαρόκ  

Ραρότι θ Γαλλία είναι απολυταρχικό κράτοσ με προχποκζςεισ για επίδειξθ 

μεγαλείου, δεν κα αποτελζςει κοιτίδα τθσ μπαρόκ τεχνοτροπίασ. Θ ιδιομορωία των 

Γάλλων είναι ότι ενδιαωζρονται για οτιδιποτε είναι ξεκάκαρο και λογικό. Τουσ 

ταιριάηει περιςςότερο θ κλαςικι τεχνοτροπία που ζχει ορκολογικό χαρακτιρα. 

Πταν ο Λουδοβίκοσ XIV κζλθςε να διευρφνει το παλάτι του ςτο Λοφβρο κάλεςε το 

Μπερνίνι να  κάνει τα ςχζδια. Τα απζρριψε όμωσ αμζςωσ, γιατί δεν μπόρεςε ποτζ 

να καταλάβει τθν ελευκερία τθσ μπαρόκ μετακλαςικισ τεχνοτροπίασ. Ο προςωπικόσ 

ηωγράωοσ του, Charles le Brun και ο προςωπικόσ γλφπτθσ του, François Girardon, 

ιταν κλαςικιςτζσ. Αντίκετα ο γλφπτθσ και ηωγράωοσ Pierre Puget που ακολουκοφςε 

το μπαρόκ φωοσ, δεν προωκικθκε από τθ βαςιλικι αυλι. 

Θ εποχι του γαλλικοφ Μπαρόκ εκπροςωπείται κυρίωσ από δφο Γάλλουσ που ζηθςαν 

και ζδραςαν ςτθν Λταλία, τον Κλοντ Λορζν και τον Νικολά Ρουςζν. Ραρότι γνϊριηαν 

τισ αντικλαςικζσ τάςεισ τθσ εποχισ, δεν μπόρεςαν να ξεωφγουν από τθ γαλλικι 

κλαςικιςτικι ιδιοςυγκραςία. Με κάποιεσ εξαιρζςεισ το ζργο τουσ ακολουκεί τισ 

αρχζσ τθσ κλαςικισ ςφνκεςθσ.  

Nicolas Poussin 

Ο Nicolas Poussin είναι ο μεγαλφτεροσ Γάλλοσ ηωγράωοσ του 17ου αι. και 

αντιπροςωπεφει τθν αγάπθ των Γάλλων για οτιδιποτε κινείται ςτο πνεφμα του 

ορκολογιςμοφ. Στθν καλλιτεχνικι του πορεία εκωράςτθκε ωςτόςο και μζςα από 

αντικλαςικζσ μπαρόκ ςυνκζςεισ που ιταν μόδα ςτθν Λταλία. Τα ςθμαντικότερα ζργα 

του όμωσ ακολουκοφν τθν κλαςικι τεχνοτροπία. Εργάςτθκε ςτθ ϊμθ, όπου 

τάχκθκε αμζςωσ κατά του Καραβάτηιο γιατί δεν κατανοοφςε τον ρεαλιςμό του. 

Χαρακτθριςτικό παράδειγμα ζργου του κλαςικισ τεχνοτροπίασ είναι το «Βοςκοί 

ανακαλφπτουν ςαρκοωάγο με επιγραωι “et in Arcadia ego”» («Βρίςκομαι ακόμα 

και ςτθν Αρκαδία») (1638, Λοφβρο) (εικ.9). Θ ζννοια τθσ Αρκαδίασ ωσ του χαμζνου 

παραδείςου πρωτοεμωανίηεται ςτον Βιργίλιο και απαςχολεί τθν τζχνθ μεταξφ 16ου-

18ου αι. Ο Αρκαδιςμόσ δζνει απόλυτα με το πνεφμα του 17ου αι. που 

χαρακτθρίηεται από τάςεισ ωυγισ και νοςταλγίασ για ζναν καλφτερο κόςμο. Αυτι θ 

νοςταλγία κα προετοιμάςει τθ Γαλλικι Επανάςταςθ. Στο ζργο απεικονίηονται τρεισ 
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νζοι άνδρεσ και μια γυναίκα μπροςτά από τθ ςαρκοωάγο προςπακϊντασ να 

κατανοιςουν τθν επιγραωι. Ρρόκειται για αναωορά ςτον κάνατο (λόγω τθσ 

ςαρκοωάγου) που βρίςκεται παντοφ, ακόμθ και ςτθ Γθ τθσ Επαγγελίασ. Ο κλαςικόσ 

χαρακτιρασ τθσ ςφνκεςθσ ανάγεται ςτισ μνθμειακζσ μορωζσ που ζχουν αυτονομία 

και τθν κυριαρχία των αρχϊν τθσ τάξθσ και τθσ αρμονίασ. 

 

Εικ.9 

Claude Lorrain (1600-1682) 

O Claude Lorrain κινείται ςε παρόμοιο πνεφμα με τον Nicolas Poussin, με τον οποίο 

ιταν ςυγκάτοικοσ ςτθ ϊμθ. Μελζτθςε το τοπίο τθσ ϊμθσ που ςε ςυνδυαςμό με 

το ιςτορικό και μυκολογικό παρελκόν παίηουν κυρίαρχο ρόλο ςτα ζργα του. 

Ηωγραωίηει κυρίωσ  ιδεαλιςτικά τοπία, δθλ. εικόνεσ που ανταποκρίνονται ςτθν 

αναηιτθςθ του χαμζνου παραδείςου, τθσ Arcadia και εκωράηουν τθ νοςταλγία για 

ζναν καλφτερο ιδεατό κόςμο. Θ ανκρϊπινθ μορωι μετατρζπεται ςε staffage, δθλ. 

λειτουργεί ωσ παραπλθρωματικό ςτοιχείο που χάνεται ι αωομοιϊνεται από το 

τοπίο.  

Στο ζργο «Τοπίο με Απόλλωνα και Ερμι» (εικ.10) απεικονίηεται θ κλοπι των 

κοπαδιϊν που ωυλοφςε ο Απόλλων από τον Ερμι. Ο Απόλλων είναι προςθλωμζνοσ 

ςτθ μουςικι. Από τθν αρχαιότθτα ο Απόλλων ςυνδζεται με τθ μουςικι ςτθν ιρεμθ, 

γαλινια εκδοχι τθσ. Με το Μπαρόκ ταιριάηει περιςςότερο ο Διόνυςοσ που 

ςυνδζεται με το ζντονο πάκοσ και τθν εξωςτρζωεια. Το γαλλικό μπαρόκ όμωσ 
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αποτελεί αναβίωςθ του κλαςικοφ επιλζγοντασ να εκωράηεται μζςα από τθν 

απολλϊνια θρεμία. 

 

Εικ.10 

Σο Μπαρόκ ςτισ Κάτω Χώρεσ 

Στισ αρχζσ του 17ου  διαχωρίηεται θ Φλάνδρα από τθν Ολλανδία (1609) και 

ξαναγίνεται κακολικι. Θ Ολλανδία παραμζνει προτεςταντικι, γίνεται τεράςτια 

δφναμθ με απίςτευτα πλοφτθ, ενϊ ζχει τον μεγαλφτερο ςτόλο ςτθν Ευρϊπθ και 

πολλζσ αποικίεσ. 

Θ τζχνθ του 17ου αι. ςτισ Κάτω Χϊρεσ κα εκωραςτεί κυρίωσ μζςα από τθ 

ηωγραωικι. Θ αρχιτεκτονικι επθρεάηεται από το ρωμαϊκό Μπαρόκ, αλλά ποτζ δεν 

αποκτά τθ ςθμαςία που ζχει θ ηωγραωικι. Θ ηωγραωικι ςτθ Φλάνδρα, με κφριο 

εκπρόςωπο τον Peter Paul Rubens, κα ακολουκιςει διαωορετικό δρόμο από τθ 

ηωγραωικι ςτθν Ολλανδία με ςθμαντικότερο εκπρόςωπο τον Rembrandt. Θ 

διαωοροποίθςθ οωείλεται κυρίωσ ςτθ κρθςκεία: ο κακολικιςμόσ (Φλάνδρα) 

διαμορωϊνει άμεςθ ςχζςθ με τθ ϊμθ, ενϊ ο προτεςταντιςμόσ (Ολλανδία) επιηθτεί 
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τθν απομάκρυνςθ από τθ ρωμαιοκακολικι εκκλθςία. Θ τελευταία χρθςιμοποιεί τθ 

τζχνθ ωσ μζςο επιβολισ τθσ Αντιμεταρρφκμιςθσ και τθσ eclesia triumphans.  

Ζτςι, ςτθ Φλάνδρα ςυνεχίηει θ κρθςκευτικι ηωγραωικι, ενϊ ςτθν Ολλανδία 

παρακάμπτεται ςε μεγάλο βακμό και καλλιεργείται κυρίωσ θ νεκρι ωφςθ, θ 

τοπιογραωία, θ προςωπογραωία και θ θκογραωία. Γιατί, όπωσ αναωζρεται 

αναλυτικά και ςτο κεωάλαιο για τθ μανιεριςτικι τζχνθ, οι προτεςτάντεσ κζλοντασ 

να δείξουν τθν πλιρθ απομάκρυνςθ τουσ από τισ πρακτικζσ τθσ παπικισ εκκλθςίασ 

περιόριςαν ι και κατιργθςαν τα μεγάλα κρθςκευτικά ζργα από τισ εκκλθςίεσ. Σε 

όςεσ εκκλθςίεσ υπιρχαν, είχαν μικρότερο μζγεκοσ και ιταν πιο λιτά. Οι 

Ρροτεςτάντεσ πίςτευαν ότι θ απεικόνιςθ τθσ ανκρϊπινθσ μορωισ ςτθν κακθμερινι 

τθσ ηωι αποτελοφςε απόδειξθ τθσ φπαρξθσ του Κεοφ. 

Οι Ολλανδοί είναι λαόσ τθσ κάλαςςασ και ταυτόχρονα λαόσ κακαρά αςτικόσ. 

Διαμορωϊνουν ζνα είδοσ δθμοκρατίασ, όπου κυριαρχεί ο πλοφςιοσ αςτόσ. Αυτι θ 

εξφψωςθ του αςτοφ προωκεί μια αςτικι τζχνθ με ωορθτοφσ πίνακεσ.  Ο Rembrandt 

ζχει τθ διάκεςθ να γλιτϊςει από οτιδιποτε κεατρικό και επιςτρζωει ςε ζναν 

κακαρό ρεαλιςμό.  

Αντίκετα ο Rubens είναι ο πιο μπαρόκ καλλιτζχνθσ του Βορρά. Τθ ςτιγμι που οι 

Ολλανδοί δίνουν ζμωαςθ ςτθ λεπτομζρεια, οι Φλαμανδοί ενδιαωζρονται για το 

μζγεκοσ κινοφμενοι ςτο πλαίςιο των ρωμαϊκϊν προτφπων: οι πίνακεσ των 

Φλαμανδϊν είναι μεγάλων διαςτάςεων ζχοντασ τθν εκκλθςία ωσ βαςικό 

παραγγελιοδότθ, ενϊ ςτθν Ολλανδία, ςτο πλαίςιο τθσ αςτικισ δθμοκρατίασ και τθσ 

προτεςταντικισ εικονοκλαςίασ, παράγονται μικροί ωορθτοί πίνακεσ που 

ικανοποιοφν τισ ανάγκεσ του πλοφςιου αςτοφ. 

Α. Η ηωγραφικι ςτθ Φλάνδρα 

Στθ Φλάνδρα προωκοφνται κυρίωσ τα κρθςκευτικά κζματα. Οι καλλιτζχνεσ είναι 

πραγματικοί εκπρόςωποι του Μπαρόκ, με τθν ζννοια ότι αγαποφν τα μεγάλα 

ςχιματα, τισ δραματικζσ αντικζςεισ, τθν ζνταςθ (ςτοιχεία τθσ μετακλαςικισ 

τεχνοτροπίασ).  

Peter Paul Rubens (1577-1640) 
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Ο οφμπενσ είναι ο μεγαλφτεροσ καλλιτζχνθσ του βόρειου Μπαρόκ με βάςθ του τθν 

Αμβζρςα. Το 1600 κα πάει ςτθν Λταλία για να ςπουδάςει. Κα ταξιδζψει πολφ, 

κυρίωσ ςτθν Λςπανία. Ιταν ωίλοσ των Λθςουιτϊν όπωσ ο Bernini, με τθ διαωορά ότι 

ο Bernini ενδιαωζρκθκε περιςςότερο για το διαλογικό και μυςτικιςτικό ςτοιχείο τθσ 

ωιλοςοωίασ τουσ, ενϊ ο Rubens ςτράωθκε ςτθν ενεργό δράςθ. Αποτελοφςε μζλοσ 

τθσ αδελωότθτασ και ςυμμετείχε πολλζσ ωορζσ ςτο ιεραποςτολικό τουσ ζργο. 

Κακϊσ ιταν άνκρωποσ πολυςχιδισ, με πολλζσ γνϊςεισ, καλλιζργεια και καλοφσ 

τρόπουσ είχε κλθκεί ακόμθ και από τον Φίλιππο IV να εργαςτεί ωσ διπλωμάτθσ, και 

μάλιςτα ανζλαβε τισ διαβουλεφςεισ για τθν ειρινθ μεταξφ Αγγλία και Λςπανίασ. 

Μεταξφ των ςθμαντικότερων ζργων του ιταν 39 πάνελσ για τθν εκκλθςία των 

Λθςουιτϊν ςτθν Αμβζρςα (καταςτράωθκε το 1818 ςε ωωτιά) και 2 εικόνεσ βωμοφ 

τθσ ίδιασ εκκλθςίασ που ςϊηονται ςτθ Βιζννθ.  

 

Εικ.11 

Στθ διαςωκείςα εικόνα βωμοφ απεικονίηεται ςκθνι εξορκιςμοφ από τον αγίο 

Λγνάτιο Λογιόλα, ιδρυτι του τάγματοσ των Λθςουϊτϊν (εικ. 11). Τα ςτοιχεία που 

χαρακτθρίηουν γενικά το ζργο του οφμπενσ είναι θ ρευςτότθτα, το ανακάτωμα, θ 

ειςχϊρθςθ του ενόσ ςτοιχείου τθσ ςφνκεςθσ ςτα άλλα, θ κίνθςθ, οι πολλαπλοί 
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άξονεσ και θ ζκκεντρεσ ςυνκζςεισ. Επιδόκθκε κυρίωσ ςτα κρθςκευτικά κζματα, 

αλλά και ςτθν προςωπογραωία και τισ ςκθνζσ από τθν κλαςικι μυκολογία. 

 

Εικ.12 

Χαρακτθριςτικό παράδειγμα είναι  «Θ αρπαγι των Λευκιπίδων» (1618) (εικ.12) με 

κζμα τθ ςτιγμι που οι Διόςκουροι απαγάγουν τισ κόρεσ του Λευκιπίδθ από τον 

γάμο τουσ. Δεν υπάρχουν ωςτόςο ςτοιχεία του μφκου, κακϊσ ο καλλιτζχνθσ δεν 

ενδιαωζρεται πλζον για αωιγθςθ (που απευκφνεται ςτον λόγο), αλλά για να 

προκαλζςει ςυγκίνθςθ και να εντυπωςιάςει (θ μετακλαςικζσ τεχνοτροπίεσ 

απευκφνονται ςτο ςυναίςκθμα). Ζτςι επιλζγει τθν κυκλικι ςφνκεςθ που προκαλεί 

ςυναιςκθματικι ζνταςθ (ςε αντίκεςθ με τουσ αναγεννθςιακοφσ καλλιτζχνεσ που 

ζδειχναν προτίμθςθ ςτισ πυραμιδοειδείσ ςυνκζςεισ δθμιουργϊντασ αίςκθμα 

αςωάλειασ που καταπραψνει το ςυναίςκθμα και επιτρζπει ορκολογικι κατανόθςθ).  

Β. H ηωγραφικι ςτθν Ολλανδία 

Στθν Ολλανδία τα δεδομζνα είναι διαωορετικά, κακϊσ επικρατεί ο Ρροτεςταντιςμόσ 

που περιορίηει τα δθμόςια κρθςκευτικά ζργα. Άρα παραγγελιοδότθσ δεν είναι τόςο 

θ εκκλθςία , όςο ο απλόσ πολίτθσ. Ο αςτόσ, κακότι ζχει μικρό ςπίτι, παραγγζλνει 

πίνακεσ μικρϊν διαςτάςεων, αλλά και ςυγκεκριμζνα κζματα όπωσ είναι θ 

προςωπογραωία, θ νεκρι ωφςθ, τα τοπία. Θ ηωγραωικι κα μετατραπεί ςτθν 

Ολλανδία ςε μόδα και καταναλωτικό προϊόν. Θ κρθςκεία παρακάμπτεται και θ 
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ηωγραωικι γίνεται απόλυτα ρεαλιςτικι κακϊσ υπάρχει μια γενικότερθ προςγείωςθ 

ςτθν πραγματικότθτα. Ανακαλφπτεται θ ομορωιά του πρακτικοφ αντικειμζνου και 

τθσ κακθμερινότθτασ, και ζτςι ανκεί θ θκογραωία. Στθν ολλανδικι ηωγραωικι θ 

μεγάλθ χειρονομία και το κεατρικό ςτοιχείο δεν ζχουν καμία κζςθ. Το μόνο που 

προβάλλεται είναι θ πραγματικότθτα.  Κα πρζπει ωςτόςο να λάβουμε υπόψθ ότι θ 

απεικόνιςθ τθσ πραγματικότθτασ ζχει ζμμεςθ ςχζςθ με τισ κρθςκευτικζσ 

πεποικιςεισ των Ρροτεςταντϊν, κακϊσ πίςτευαν ότι μζςα από τον άνκρωπο, τθν 

κακθμερινι του ηωι και τθ ωφςθ αντανακλάται θ παρουςία του Κεοφ. Κρθςκευτικά 

κζματα βρίςκουμε περιςςότερο ςε μικρισ κλίμακασ ιδιωτικζσ εικόνεσ ι ςε 

εικονογραωθμζνεσ εκτυπωμζνεσ βίβλουσ. 

Frans Hals (1580-1666) 

 

Εικ.13 

Ρρόκειται για ζναν από τουσ μεγαλφτερουσ προςωπογράωουσ τθσ αςτικισ 

κοινωνίασ. Αρχικά ζγινε γνωςτόσ με ςειρά ςκίτςων ατόμων από υποβακμιςμζνεσ 

κοινωνικζσ ομάδεσ (μεκυςμζνοι, τςιγγάνεσ κλπ.) (εικ.13). Ρροςεγγίηει το πρόςωπο 

που απεικονίηει με ρεαλιςτικό τρόπο και αποδίδει με ιδιαίτερθ λάμψθ τα εξωτερικά 

του χαρακτθριςτικά, χωρίσ απαραίτθτα πάντα να ερευνά ςε βάκοσ τθν 

προςωπικότθτα του. 

Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
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Είναι ο πιο μεγάλοσ ηωγράωοσ του Ολλανδικοφ Μπαρόκ. Τα κρθςκευτικά του ζργα 

είναι περιοριςμζνα και αωοροφν ςε ςκθνζσ από τισ Αγίεσ Γραωζσ με θκικό μινυμα 

που αωορά ςτον απλό ςφγχρονο του άνκρωπο και τθν κακθμερινι του ηωι. Σε όλα 

του τα ζργα, ο ζμπραντ προβάλλει κυρίωσ τον άνκρωπο που ςφμωωνα με τθν 

προτεςταντικι διδαςκαλία αποτελεί τον πιο κατάλλθλο ωορζα τθσ κείασ 

υπόςταςθσ. 

 

Εικ.14 

Χαρακτθριςτικό παράδειγμα κρθςκευτικισ κεματικισ ζργο του ζμπραντ είναι το 

«Βθρςαβζε ςτο λουτρό» (1654, Λοφβρο) (εικ.14) που αναωζρεται ςτθν εξισ 

ιςτορίασ τθσ Ραλαιάσ Διακικθσ: ο βαςιλιάσ Δαβίδ ερωτεφεται τθν παντρεμζνθ 

Βερςαβζε και τθν καλεί μζςω επιςτολισ  ςτο βαςιλικό δωμάτιο, αωινοντασ τθν 

ζγκυο. Κυρίαρχο είναι το θκικό περιεχόμενο τθσ παράςταςθσ που αωορά ςτο 

δίλθμμα τθσ Βθρςαβζε λαμβάνοντασ τθν επιςτολι, να απατιςει τον ςφηυγο τθσ ι να 

αρνθκεί το πρόςταγμα του βαςιλιά. Τζτοια θκικοφ περιεχομζνου κζματα 

ταιριάηουν και προωκοφνται από τουσ Ρροτεςτάντεσ. 
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Εικ.15 

Με παρόμοιο τρόπο γίνεται κατανοθτό το ζργο του Rembrandt  «Θ επιςτροωι του 

άςωτου υιοφ» (1667) (εικ.15), όπου απεικονίηεται θ ςτιγμι τθσ υποδοχισ του υιοφ 

από τον πατζρα. Ρρόκειται επίςθσ για κρθςκευτικό κζμα με θκικό περιεχόμενο που 

ςχετίηεται με τθν κακθμερινότθτα του απλοφ ανκρϊπου. Ο ζμπραντ αναδεικνφει 

το ανκρϊπινο ςυναίςκθμα, ενϊ μοιάηει να ταυτίηεται με τον άνκρωπο που 

υποωζρει, κακϊσ και ο ίδιοσ είχε μια τραγικι ηωι βιϊνοντασ διαρκϊσ τον κάνατο 

δικϊν του προςϊπων. 

Θ τραγικότθτα τθσ ηωισ του Rembrandt διαγράωεται ςτο ζργο του ςε όλο τθσ το 

μεγαλείο. Στισ προςωπογραωίεσ του ωαίνεται ο εκάςτοτε ψυχιςμόσ του. Θ βίωςθ 

του κανάτου είναι πολφ ζντονθ και τον οδθγεί ςτθ δθμιουργία μεγάλων ζργων. Το 
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ζργο του ζμπραντ χαρακτθρίηεται από μια απόλυτα ανκρωποκεντρικι διάκεςθ. 

Στισ προςωπογραωίεσ του ξεπερνάει τισ δφο διαςτάςεισ τθσ επιωάνειασ και 

αςχολείται με τθ διάςταςθ του ψυχιςμοφ και του ανκρϊπινου βάκουσ. Σαν όργανα 

για τθ διερεφνθςθ τθσ ανκρϊπινθσ οντότθτασ χρθςιμοποιεί το ωωσ, τθ ςκιά και το 

χρϊμα. 

 

Εικ.16 

Ζχει κάνει ςυνολικά 700 πίνακεσ, 300 χαρακτικά και 600 ςχζδια. Δεν ζχει υπάρξει 

άλλοσ καλλιτζχνθσ που να ζχει κάνει τόςεσ πολλζσ αυτοπροςωπογραωίεσ από τα 

νιάτα μζχρι τα γθρατειά του. Ραρατθροφμε για παράδειγμα τθν 

«Αυτοπροςωπογραωία ςε θλικία π.34 ετϊν» (1640) (εικ.16) και διαπιςτϊνουμε ότι 

ζχει απακανατίηει μια ςτιγμιαία αντίδραςθ. Το ωωσ πζωτει ςε ςυγκεκριμζνο ςθμείο, 

το υπόλοιπο μζροσ μζνει ςτθ ςκιά. Ραρόλο που ο ζμπραντ δεν ζωυγε ποτζ από τθν 

Ολλανδία, είχε επαωι με τθν παγκόςμια εικαςτικι ςκθνι γιατί ιταν ςυλλζκτθσ. Από 

το δάςκαλο του, Peter Lastman, καυμαςτι του Καραβάτηιο είχε διδαχτεί το 

chiaroscuro και το χρθςιμοποιεί ωσ μζςον για να διειςδφςει ςτθν ανκρϊπινθ ψυχι. 

Το ωωσ είναι για τον Rembrandt πνεφμα και θ εναλλαγι με τθ ςκιά δθμιουργεί 

μαγεία και μυςτιριο. Ερμθνεφει τθν ζκωραςθ μζςα από το ωωσ και το ςκοτάδι. 
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Εικ.17 

Λδιαίτερο ενδιαωζρον παρουςιάηει το ζργο του «Ανατομία του Dr.Tulp» (1632) 

(εικ.17), κακϊσ ζχουμε ειςαγωγι ςτθ ηωγραωικι κεμάτων που αωοροφν ςε 

επιςτθμονικι δραςτθριότθτα. Θ ανατομία γίνεται ςτο Μπαρόκ αιςκθτικι υπόκεςθ 

και απαςχολεί κάποιουσ καλλιτζχνεσ. Θ αωετθρία τθσ επιςτθμονικισ ανατομίασ 

ςυνδζεται με το όνομα του Andrea Vesalius που από τισ μεγαλφτερεσ 

προςωπικότθτεσ του 16ου αι. Υπιρξε προςωπικόσ γιατρόσ του Καρόλου V και 

κακθγθτισ ςτο Ρανεπιςτιμιο τθσ Ράδοβασ, όπου ακόμθ υπάρχει το τραπζηι 

ανατομίασ του. Επειδι απαγορευόταν από τθν εκκλθςία θ ανατομία, είχε 

ανατρεπόμενο τραπζηι με πτϊμα ηϊου από τθ μια πλευρά και ανκρϊπινο πτϊμα 

από τθν άλλθ. Το βιβλίο του για τθν ανατομία που περιζχει εικονογραωιςεισ του 

Τιςιανοφ (ι μακθτι του) κεωρείται από τα πιο ςπουδαία ςτον κόςμο. Ωςτόςο ςτθν 

εποχι του ωκονικθκε πολφ και κατθγορικθκε ωσ άκεοσ. Ζτςι του επιβλικθκε από 

τθν εκκλθςία το προςκφνθμα ςτουσ Άγιουσ Τόπουσ, ςτθν επιςτροωι  ωςτόςο από 

τουσ οποίουσ, το πλοίο του ναυάγθςε ςτθ Ηάκυνκο, ςτον κόλπο του Λαγανά, όπου ο 

Vesalius ζχαςε τθ ηωι του. 

Ο εμπραντ απεικονίηει μάκθμα ανατομίασ. Το κζμα ταιριάηει ςτθν ψυχοςφνκεςθ 

του, αωοφ αποτελεί ανατομία κανάτου. Θ ξαπλωμζνθ μορωι αντιπροςωπεφει τον 

κάνατο και όλθ θ διαδικαςία γίνεται με ψυχρό επιςτθμονικό τρόπο, χωρίσ 
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ςυναιςκθματιςμοφσ. Θ τεχνοτροπία βαςίηεται ςτον Καραβάτηιο. Φωτίηεται κυρίωσ 

το ανατομικό πρόπλαςμα και το ωωσ ανακλάται ςτα πρόςωπα των ερευνθτϊν. Το 

ωωσ ζρχεται ςε αντίκεςθ με το ςκοτεινό πλαίςιο, ενϊ όλα είναι εντελϊσ ρεαλιςτικά. 

Πλα τα πρόςωπα είναι γνωςτά και το ζργο ανικει ςτθν παράδοςθ του ομαδικοφ 

πορτρζτου (αωετθρία είναι το ομαδικό πορτρζτο τθσ οικ. Γκοντςάγκα του Μαντζνια) 

που είναι πολφ διαδεδομζνο τα χρόνια αυτά ςτθν Ολλανδία 

Jan Vermeer (1632-1675) 

 

Εικ.18 

Μαηί με τον ζμπραντ και τον προςωπογράωο Franz Hals, o Βερμζρ ιταν από τουσ 

ςθμαντικότερουσ Ολλανδοφσ τθσ μπαρόκ ηωγραωικισ. Για τθ ηωι του γνωρίηουμε 

ελάχιςτα: ωιλοτζχνθςε 40 πίνακεσ, ενϊ θ οικογζνεια του ιταν άπορθ. Για 200 

περίπου χρόνια το ζργο του ιταν άγνωςτο και ιρκε ςτο προςκινιο ςτο τζλοσ του 

19ου αι. όταν λόγω των Λμπρεςιονιςτϊν άρχιςε να μελετάται το χρϊμα ωσ το 

κακοριςτικό ςτοιχείο για το πλάςιμο τθσ ωόρμασ. Για τον ενουάρ θ «Υωάντρα» 

(εικ.18) του Βερμζρ ιταν μαηί με το «Άωιξθ ςτα Κικυρα» του Βατϊ ζνα από τα πιο 

ωραία ζργα τθσ ανκρωπότθτασ.  

Στθν ολλανδικι ηωγραωικι ςθμειϊνεται ςτροωι ςτθν θκογραωία και κακιζρωςθ 

τθσ. Μαηί με τθν τοπιογραωία, τθν προςωπογραωία και τθ νεκρι ωφςθ, οι Ολλανδοί 

επιδίδονταν ςε απεικονίςεισ εςωτερικϊν, όπου αςτοί καταπιάνονται με 

ςυγκεκριμζνεσ αςχολίεσ. Κακϊσ επρόκειτο για εμπορικι τζχνθ, τζτοια κζματα ιταν 

πολφ διαδεδομζνα γιατί άρεςαν ςτουσ πλοφςιουσ αςτοφσ για τθ διακόςμθςθ των 
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ςπιτιϊν τουσ. Τα κζματα αυτά όμωσ ςυνδζονται ζμμεςα και με τον Ρροτεςταντιςμό 

που αναδείκνυε τθ ςθμαςία του ανκρϊπου και τθσ ωφςθσ ωσ των ςτοιχείων εκείνων 

που αποδεικνφουν τθν φπαρξθ του Κεοφ. 

Η ηωγραφικι ςτθν Ιςπανία 

 Στθν ιςπανικι ηωγραωικι του 17ου αι. κυριαρχοφν τα κρθςκευτικά κζματα, αλλά 

και τα κζματα που αωοροφν τθ λατρεία του βαςιλιά, ο οποίοσ ζχει μετατραπεί ςε 

υπερβατικι οντότθτα. Λιγότερεσ είναι τόςο οι μυκολογικζσ και θκογραωικζσ 

παραςτάςεισ, όςο και οι νεκρζσ ωφςεισ. Οι περιςςότεροι ηωγράωοι εργάηονται ςτθ 

βαςιλικι αυλι, όπωσ οι Κουρμπαράν και Βελάςκεκ,  και το κοινό ςτοιχείο που 

χαρακτθρίηει το ζργο τουσ είναι ο ρεαλιςμόσ με μια διάςταςθ μυςτθρίου. 

Diego Velazquez (1599-1660) 

Το πρϊιμο του ζργο διακρίνεται για τθν επίδραςθ που ζχει δεχκεί από το ζργο του 

Καραβάτηιο, ςτθ ςυνζχεια όμωσ αποκτά μια δικι του μοναδικι ταυτότθτα.  

 

Εικ.19 
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Το πιο διάςθμο ζργο του είναι το «Las Meminas» (1656) (εικ.19),  όπου 

απεικονίηεται ο ίδιοσ τθ ςτιγμι που ηωγραωίηει το βαςιλικό ηεφγοσ (Φίλιπποσ Β’) 

υπό τθν παρουςία τθσ κόρθσ τουσ και των Κυριϊν των Τιμϊν. Στο κζντρο βρίςκεται θ 

μικρι πριγκίπιςςα Λςαβζλλα, δίπλα τθσ μια νάνοσ και ζνα μικρό αγόρι που παίηει με 

ζναν ςκφλο. Από τθν άλλθ πλευρά βλζπουμε τον ίδιο τον ηωγράωο τθν ςτιγμι που 

εργάηεται, όμωσ το βαςιλικό ηεφγοσ που αποτελεί το αντικείμενο του ζργου του 

ωαίνεται μόνο μζςα από κακρζωτθ ςτο βάκοσ. Ρρόκειται για εωζ που κακιςτά το 

ζργο μπαρόκ κακϊσ δεν υπάρχει ςαωινεια ςε αυτό που βλζπουμε, παίηει με τον 

χϊρο ςυνδζοντασ το μπροσ με το πίςω, το πραγματικό με τθν αντανάκλαςθ του. 

Francisco de Zurbaran (1598-1664) 

Eπιδίδεται ςτισ νεκρζσ ωφςεισ, αλλά και ςτα κρθςκευτικά κζματα. Συνδυάηει 

απολφτωσ ρεαλιςτικά ςτοιχείο με ζνα αινιγματικό φωοσ, που αποκτά ςυμβολιςτικι 

διάςταςθ μζςα από τθ χριςθ του ωωτόσ. Οι άγιοι γίνονται κακθμερινοί άνκρωποι 

με υπερβατικι διάςταςθ. Στισ ςυνκζςεισ του κυριαρχεί αςκθτικι λιτότθτα, δεν 

υπάρχει κανζνα ςκθνικό και μόνο θ μορωι ι θ νεκρι ωφςθ είναι ο ωορζασ του 

κζματοσ. 

Bartolome Esteban Murillo (1617-1682) 

Είναι γνωςτόσ για τισ θκογραωικζσ παραςτάςεισ του, όπου ςυνδυάηεται ο 

ρεαλιςμόσ με ζναν απαράμιλλο λυριςμό. 
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