Εἰδέναι χρὴ τὸν βουλόμενον, σὺν θεῷ, ἐν καταλήψει γενέσθαι τῆς μουσικῆς ὅτι δεῖ πρῶτον μὲν γνῶναι τὰς φωνὰς κατὰ τὸν ἐξ ἀρχῆς ἐκτεθέντα ὅρον καὶ πῶς δεῖ αὐτὰς ἀνιέναι τε καὶ κατιέναι, εἶθ’ οὕτως τῷ μὲν νῷ παραλλαγίζειν, τῇ δὲ φωνῇ ψάλλειν·
Αυτός που με τη βοήθεια του Θεού επιθυμεί να καταλάβει τη μουσική οφείλει να ξέρει ότι πρέπει πρώτα να γνωρίζει το εξαρχής δεδομένο διαστηματικό μέγεθος των φθόγγων και πως να τους ανεβαίνει και να τους κατεβαίνει και μετά με το μεν μυαλό του να τους απαριθμεί με τη δε φωνή του να τους ψάλλει·
Τι πρέπει να ξέρει ο μουσικός:
1. Να ανεβοκατεβαίνει τις φωνές κατ’  ήχον
2. Να ψάλλει, παραλλαγίζοντας νοερά.

χωρὶς γὰρ τοῦ πρώτου οὐδὲ τὸ δεύτερον κατορθοῦταί τις δεόντως, μᾶλλον δὲ οὐδ’ ὅλως, ἀλλ’ ὡς ἐν σκοτομήνῃ ἔοικε πορεύεσθαι ὁ ἄνευ τῆς τοιαύτης μεθόδου ψάλλων·

 χωρίς το πρώτο δεν θα μπορούσε κάποιος να καταφέρει αξιοπρεπώς το δεύτερο, μάλλον θα αδυνατούσε παντελώς να το πράξει, καθώς όποιος ψάλλει μη εφαρμόζοντας αυτή τη μέθοδο μοιάζει σαν να περπατάει στο σκοτάδι.

Μόνο βάσει αυτής της μεθόδου ψάλλει κανείς σωστά.

χρὴ δὲ πρῶτον ἠχεῖν κατὰ τὸ προκείμενον ἤχημα καὶ οὕτως ἄρχεσθαι τῆς ᾠδῆς, ὥσπερ γάρ τις βάσις ἐστὶ τοῦ μέλους τὸ ἤχημα καὶ κατὰ τὸν τεχνικὸν λόγον ἀρχὴ καὶ οἱονεί τι ἴσον, διὸ καὶ τέλος·
Πρέπει λοιπόν ο ψάλλων να επιβάλλει πρώτα τον προκαθορισμένο ήχο και μετά να ξεκινάει την ψαλμωδία, γιατί αυτή η επιβολή του ήχου είναι η βάση της μελωδίας που πρόκειται να ψάλλει, η αρχή, ή το ίσον όπως κατά την τεχνική ορολογία περιγράφεται, αλλά και το αντίστοιχο βέβαια τέλος της ίδιας μελωδίας. 
Ξεκινάει να ψάλλει ηχίζοντας τη βάση που καθορίζει την αρχή και το τέλος του μέλους.









συνέζευκται δὲ τὸ ἤχημα τῇ παραλλαγῇ· ἡ μὲν γὰρ παραλλαγὴ ἀπαρίθμησίς ἐστι τῶν φωνῶν, τὸ δὲ ἤχημα ἡ τῶν φωνῶν ποιότης· μᾶλλον δὲ παραλλαγή ἐστι μετροφωνία μετὰ ἠχήματος, διὸ καὶ ἀσύστατον ἑκάτερον ἄνευ θατέρου

Μ’ αυτήν την επιβολή του ήχου συνδέεται η παραλλαγή· η μεν παραλλαγή είναι η απαρίθμηση των φθόγγων, η δε ψαλμωδία η ποιότητά τους· ακόμη καλύτερα, η παραλλαγή είναι ποιοτικά ψαλμένη απαρίθμηση των φθόγγων, γι’ αυτό και δεν υφίσταται το ένα χωρίς το άλλο.

Το μέλος, μέσω της μετροφωνίας, είναι αδιαχώριστα συζευγμένο με την παραλλαγή. 
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Τι πρέπει να ξέρει ο μουσικός:
1. Να ανεβοκατεβαίνει τις φωνές κατ’  ήχον
2. Να ψάλλει, παραλλαγίζοντας νοερά.
Μόνο βάσει αυτής της μεθόδου ψάλλει κανείς σωστά. Ξεκινάει να ψάλλει ηχίζοντας τη βάση που καθορίζει την αρχή και το τέλος του μέλους. Το μέλος, μέσω της μετροφωνίας, είναι αδιαχώριστα συζευγμένο με την παραλλαγή. 

ἐὰν οὖν 
ἀνέλθῃς 

ΑΝΑΒΑΣΗ (ΑΠΟ ΚΥΡΙΟΥΣ)

	ἀπὸ τοῦ πρώτου ἤχου
	φωνὴν μίαν
	εὑρήσῃς
	δεύτερον,

	ἀπὸ δὲ τοῦ δευτέρου
	ἑτέραν
	εὑρήσῃς
	τρίτον,

	ἀπὸ δὲ τοῦ τρίτου
	ἑτέραν
	εὑρήσῃς
	τέταρτον,

	ἀπὸ δὲ τοῦ τετάρτου
	ἑτέραν
	εὑρήσῃς
	αὖθις πρῶτον·



ΕΠΙΦΩΝΙΑ (ΑΠΟ ΚΥΡΙΩΝ):
[image: ][image: ][image: ][image: ] [image: ]
καὶ ἄλλως· 
ἐὰν ἀναβῇς 

	ἀπὸ τοῦ πρώτου
	δύο φωνὰς
	εὑρήσῃς
	τρίτον,

	
	
	
	



ΔΙΦΩΝΙΑ:
[image: ][image: ][image: ]				

	ἀπὸ τοῦ πρώτου
	τρεῖς φωνὰς
	εὑρήσῃς
	τέταρτον,

	
	
	
	



ΤΡΙΦΩΝΙΑ:
[image: ][image: ][image: ][image: ]

	ἀπὸ τοῦ πρώτου
	τέσσαρας φωνὰς
	εὑρήσῃς
	πρῶτον,

	
	
	
	



ΤΕΤΡΑΦΩΝΙΑ:
[image: ][image: ][image: ][image: ][image: ]

ἀπὸ τοῦ δευτέρου ἐὰν ἀναβῇς δύο φωνὰς εὑρήσῃς τέταρτον, ἐὰν δὲ τρεῖς πρῶτον, ἐὰν δὲ τέσσαρας αὖθις δεύτερον· 
[image: ]
ὡσαύτως ἀπὸ τοῦ τρίτου ἐὰν ἀνέλθῃς δύο φωνὰς εὑρήσῃς πρῶτον, ἐὰν δὲ τρεῖς δεύτερον, ἂν δὲ τέσσαρας τὸν αὐτὸν τρίτον· 
[image: ]
ἀπὸ τοῦ τετάρτου ἐὰν ἀναβῇς δύο φωνὰς εὑρήσῃς δεύτερον, ἐὰν δὲ τρεῖς τρίτον, ἐὰν δὲ τέσσαρας τέταρτον·
[image: ]

ὥσπερ οὖν ἀναβαίνων ἀπὸ τῶν κυρίων ἤχων κυρίους εὑρίσκεις, οὕτω καὶ ἀπὸ τῶν πλαγίων τὸν αὐτὸν τρόπον ἀναβαίνων πάντοτε κυρίους εὑρίσκεις· 

οἷον 

ἀναβαίνων 
	ἀπὸ τὸν πλάγιον πρώτου
	φωνὴν μίαν
	εὑρίσκεις
	δεύτερον,

	ἀπὸ δὲ τοῦ πλαγίου δευτέρου
	ὡσαύτως
	
	τρίτον,

	ἀπὸ δὲ τοῦ βαρέος
	
	
	τέταρτον,

	ἀπὸ δὲ τοῦ πλαγίου τετάρτου
	
	
	πρῶτον 



καὶ καθεξῆς ὡς προλέλεκται·

ΕΠΙΦΩΝΙΑ (ΑΠΟ ΠΛΑΓΙΩΝ):
[image: ][image: ][image: ][image: ][image: ][image: ][image: ][image: ]
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καὶ τὸ ἀνάπαλιν· καταβαίνων εὑρίσκεις αὖθις πλαγίους, 
οἷον 

	ἀπὸ τοῦ πρώτου
	ἐὰν καταβῇς μίαν φωνὴν
	εὑρήσῃς
	πλάγιον τετάρτου,

	ἀπὸ δὲ τοῦ πλαγίου τετάρτου
	ἑτέραν
	εὑρήσῃς
	πλάγιον τοῦ τρίτου, ὃς καὶ βαρὺς λέγεται, ὁμωνύμως τῷ βαρεῖ φθόγγῳ, διὰ τὸ χθαμαλὸν δηλονότι ἢ καὶ δύσληπτον τοῦ μέλους,

	ἀπ’ αὐτοῦ δὲ τοῦ βαρέος
	ἐὰν καταβῇς ἑτέραν
	εὑρήσῃς
	πλάγιον δευτέρου,

	ἀπὸ δὲ τοῦ πλαγίου δευτέρου
	ἑτέραν
	
	αὖθις πλάγιον πρώτου,

	ἀπὸ δὲ τοῦ πλαγίου πρώτου
	ὡσαύτως
	
	πλάγιον τετάρτου·



[image: ][image: ][image: ][image: ][image: ][image: ][image: ][image: ][image: ][image: ] [image: ]

ἀπὸ τοῦ πρώτου ἐὰν καταβῇς δύο φωνὰς εὑρήσῃς βαρύν, 
[image: ]


ἐὰν δὲ τρεῖς πλάγιον δευτέρου, 
ἐὰν δὲ τέσσαρας πλάγιον πρώτου·
 
ἀπὸ τοῦ δευτέρου ἐὰν καταβῇς δύο φωνὰς εὑρήσῃς πλάγιον τετάρτου, ὃς καὶ μέσος λέγεται τοῦ δευτέρου, διὰ τὸ εὑρήσεσθαι αὐτὸν μέσον τοῦ τε κυρίου καὶ τοῦ πλαγίου δηλονότι δευτέρου· ἀπὸ μὲν οὖν τοῦ κυρίου μέσος λέγεται, ἐν καταβάσει δηλονότι, ἀπὸ δὲ τοῦ πλαγίου ἀναβαίνων δύο φωνὰς δίφωνος λέγεται, εἰ δὲ τρεῖς τρίφωνος, εἰ δὲ τέσσαρας τετράφωνος, 
[image: ]
οὕτω κἂν τοῖς λοιποῖς κατὰ ἀναλογίαν σκεπτέον· 

εὑρίσκομεν δὲ τὸν πρῶτον μᾶλλον χρώμενον τῇ τετραφωνίᾳ καὶ τὸν τέταρτον·

ἰστέον δὲ ὅτι οὐχ οἵας καὶ ὅσας φωνὰς ἀναβαίνομεν ἀπὸ τῶν πλαγίων τοιαύτας καὶ τοσαύτας ἀπὸ τῶν κυρίων, ἀλλὰ ἀπὸ μὲν τῶν πλαγίων πλείονας, ὡς χθαμαλοτέρας, ὡς ἐντεῦθεν καὶ τὸ μέλος ἀλλάσσειν, ἀπὸ δὲ τῶν κυρίων ἥττονας καὶ μή τις τῶν κυρίων ἀντὶ πλαγίων χρησάμενος πλείονας ἐξέλθῃ· καὶ αὖθις οὐχ οἵας καὶ ὅσας καταβαίνομεν ἀπὸ τὸν κύριον τοιαύτας καὶ τοσαύτας καὶ ἀπὸ τὸν πλάγιον·

Για τους ήχους, κύριους και πλάγιους
Γνώριζε δε ότι από τους κυρίους ήχους δεν ανεβαίνουμε τους ίδιους (ποιοτικά και ποσοτικά) φθόγγους που ανεβαίνουμε από τους πλάγιους, αλλά από μεν τους πλαγίους, που θεμελιώνονται χαμηλότερα και γιαυτό και η προοπτική της μελωδικής τους κίνησης διαφοροποιείται, ανεβαίνουμε περισσότερους, από δε τους κυρίους λιγότερους· και ουδείς να ανέβει περισσότερους φθόγγους από τους κυρίους ήχους, συγχέοντάς τους με τους πλαγίους· και γνώριζε πάλι ότι από τους κυρίους ήχους δεν κατεβαίνουμε τους ίδιους (ποιοτικά και ποσοτικά) φθόγγους που κατεβαίνουμε από τους πλάγιους
ἐντεῦθεν οὖν γίνεται ἡ διπλοφωνία δι’ ἐπιτεταμένης καὶ ἀνειμένης φωνῆς, ἰσοχρόνως τοῦ ἐπιτεταμένου τῷ ἀνειμένῳ κατὰ ταὐτῷ συμφωνοῦντος, διπλοφωνία γὰρ λέγεται οὐχ ὡς ἐκ δύο φωνῶν συνισταμένη, ἤτοι ἀνιουσῶν καὶ κατιουσῶν, ἐπεὶ κατὰ τοῦτο διφωνία ἐλέγετο μᾶλλον, οὐδ’ ὅτι ἄρτιός ἐστιν ὁ ἀριθμός, ἐπεὶ// ἐν πολλοῖς τοῦτο συνέβαινεν ἂν ὄντων πολλῶν τῶν ἀρτίων, ἀλλ’ ὅτι ἀρχόμενος απὸ τοῦ τετάρτου ἢ καὶ πλαγίου τετάρτου ἤχου ἐάν τις ἐξέλθῃ ἑπτά φωνάς, εἴτε ἐπὶ τὸ ὀξύτερον εἴτε ἐπὶ τὸ βαρύτερον, ἔρχεται εἰς τὸν ἦχον ὅνπερ αὐτὸς κρατεῖς καὶ εὑρίσκεται συμψάλλων σοι τὸν αὐτὸν ἦχον· καὶ διὰ τοῦτο λέγεται διπλοφωνία, ὡς ἐκ χθαμαλῆς καὶ ὑψηλῆς φωνῆς συνισταμένου τοῦ μέλους, ὃ καὶ ἀντιφωνία λέγεται·

Για τη διπλοφωνία
Έτσι γίνεται και η διπλοφωνία με οξεία και βαρεία φωνή, της οξείας φωνής συμπιπτούσης ταυτόχρονα με την βαρεία πάνω στον ίδιο φθόγγο· λέγεται δε διπλοφωνία όχι επειδή αποτελείται από δύο διαφορετικής οξύτητας φθόγγους, ανιόντες δηλαδή και κατιόντες, μια φωνητική συνήχηση που θα περιγραφόταν καλύτερα ως διφωνία, ούτε βέβαια επειδή ο αριθμός των φθόγγων είναι ζυγός, καθότι ως διπλοφωνία θα περιγραφόταν τότε κάθε περαιτέρω πιθανή φωνητική συνήχηση περισσότερων των δύο ζυγών φθόγγων, αλλά επειδή ξεκινώντας κάποιος (για παράδειγμα) από τον τέταρτο ή από τον πλάγιο του τετάρτου ήχο αν κινηθεί επτά φθόγγους είτε επί το οξύτερο είτε επί το βαρύτερο έρχεται στον ίδιο φθόγγο απ’ που (υποθετικά) κι εσύ ο ίδιος εξαρχής ψάλλεις τους ίδιους ήχους και βρίσκεται να ψάλλει μαζί σου από τον ίδιο φθόγγο· και γι αυτό λέγεται διπλοφωνία, επειδή η μελωδία διαμορφώνεται από ταυτόχρονη συνήχηση χαμηλής και υψηλής φωνής, πράγμα που λέγεται και αντιφωνία.
……………………………………..

[περὶ φθορῶν] φθορᾶς δὲ προτιθεμένης δεῖ λοιπὸν παραλλαγίζειν κατὰ τὸν ἦχον ὃν ἡ φθορά σοι δεικνύει, μέχρις οὗ ἑτέρα φθορὰ λύσει τὴν ταύτης ἐνέργειαν· εἰσὶ γὰρ καὶ φθοραὶ περὶ τὰ μέλη αἵτινές εἰσιν ἀλλοίωσις καὶ τροπὴ τοῦ κειμένου ἤχου εἰς ἕτερον ἄνευ παραλλαγῆς φωνῶν· τοῦτο δὲ πολλάκις τοιάδε ἢ τοιάδε θέσιν ποιεῖ, ἐπεὶ οὐχ ὥσπερ τὸν πρῶτον ἦχον μελίζομεν οὕτω καὶ τὸν δεύτερον, οὐδ’ ὥσπερ τὸν δεύτερον οὕτω καὶ τὸν τρίτον καὶ τοὺς λοιπούς·

Για τις φθορές
Όταν προτίθεται φθορά πρέπει λοιπόν να απαριθμείς τους φθόγγους σύμφωνα με τον ήχο που σου υποδεικνύει η φθορά, μέχρι μια άλλη φθορά να λύσει την ενέργειά της· υπάρχουν δε και φθορές γύρω από τις μελωδίες που συνιστούν μεν αλλοίωση και μετατροπή του υφιστάμενου ήχου σε άλλον χωρίς όμως να παραλλάσσονται οι φθόγγοι του· αυτό το φαινόμενο δημιουργεί πολλές φορές ξεχωριστά μελωδικά μοτίβα, επειδή (για παράδειγμα) η μελωδική κατασκευή του πρώτου ήχου δεν είναι η ίδια μ’αυτήν του δευτέρου, ούτε του δευτέρου  μ’ εκείνην του τρίτου κ.λπ. 
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