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ΠΑΡΑΣΗΜΑΝΤΙΚΗ ΤΗΣ ΨΑΛΤΙΚΗΣ ΤΕΧΝΗΣ 

 

ΜΑΘΗΜΑ 1Ο 

ΘΕΜΑΤΑ ΟΡΟΛΟΓΙΑΣ  -   

ΣΥΝΟΠΤΙΚΗ ΕΠΙΣΚΟΠΗΣΗ ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΠΑΡΑΣΗΜΑΝΤΙΚΗΣ – 

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ 
 

 

 

 

Α. ΟΡΟΛΟΓΙΑ 
 

 

Παρασηµαντική: Σηµειογραφία -Συµβολική µνηµοτεχνική στενογραφία µιας µουσικής γραµµής. 

 

 

Νεύµα (πνεύµα, neuma, pneuma, nota): όρος ελληνικής προέλευσης (βλ. πνεύµα) που 

χρησιµοποιηθήκε αρχικά για να περιγράψει τα σηµάδια της λατινικής µουσικής σηµειογραφίας. 

Με τον όρο νεύµα εννοούνται γενικά τα σηµάδια της σηµειογραφίας και τα µελωδήµατα. Τα 

νεύµατα εξυπηρετούν τη σηµείωση, δηλαδή τον τρόπο καταγραφής της εκκλησιαστικής 

µουσικής. Όλες οι “νευµατικές” γραφές διαθέτουν σηµάδια µέσω των οποίων καθορίζονται τα 

τονικά ύψη, οι ρυθµικές αξίες, τα ποικίλµατα και ο τρόπος έκφρασης.  Ωστόσο, ο όρος νεύµα δεν 

χρησιµοποιήθηκε στη βυζαντινή ορολογία. 

 

 

Σηµάδι: Στη βυζαντινή ορολογία χρησιµοποιείται συνήθως ο όρος σηµάδι ως αντίστοιχος του 

όρου νεύµα και ο όρος πνεύµα σε αναφορά µε συγκεκριµένα φωνητικά σηµάδια. Οι όροι ονόµατα 

των σηµαδίων ή µελωδήµατα χρησιµοποιούνται επίσης συχνά. Τα σηµειογραφικά σηµεία όταν 

γράφονται ονοµάζονται σηµάδια, ενώ όταν ψάλλονται ονοµάζονται µέλη ή τόνοι, καθώς τα 

σηµάδια δεν έχουν µόνο γραφική αλλά και µουσική σηµασία, φέρουν δηλαδή ένα 

παραστατικοτεχνικό νόηµα. Συµπερασµατικά, η σηµειογραφία δεν σχετίζεται µόνο µε την 

παλαιογραφική επιστήµη αλλά είναι µια παραστατική τέχνη, µε αντικείµενο την γραφική 

παράσταση των σηµαδιών και ιδιαίτερα τη µουσική τους σηµασία και εκτέλεση. 

 

 
[Βιβλιογραφία: Βλ. Κ. Φλώρου, Η Ελληνική παράδοση στις µουσικές γραφές του Μεσαίωνα. Εισαγωγή στη 

Νευµατική Επιστήµη, Θεσσαλονίκη 1998, σ. 67-91. 

Κ. Α. Ψάχου, Η Παρασηµαντική της Βυζαντινής Μουσικής, ήτοι τεχνική επισκόπησις της σηµειογραφίας της 

Βυζαντινής Μουσικής από των πρώτων χριστιανικών χρόνων µέχρι των καθ’ ηµών, εν Αθήναις, τύποις Π. 

∆. Σακελλαρίου 1917, β΄ εκδ. ∆ιόνυσος, Αθήναι 1978]. 
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Β. ΣΥΝΟΠΤΙΚΗ ΕΠΙΣΚΟΠΗΣΗ ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΠΑΡΑΣΗΜΑΝΤΙΚΗΣ 

 

 

 

Βασικές παράµετροι της εξέλιξης της Σηµειογραφίας: 

• Παράλληλη και αµφίδροµη εξέλιξη της σηµειογραφίας και της µελοποιίας (σύνθεσης).  

• Απόλυτη συνάρτηση µελοποιίας και σηµειογραφίας. 

• Η µελοποιία εκφράζεται γραφικά από τη σηµειογραφία. 

 

 

Οι περίοδοι της βυζαντινής σηµειογραφίας – γενική παρουσίαση της εξέλιξης 

 

Α΄ Περίοδος: Πρώιµη Βυζαντινή Σηµειογραφία (950-1177) 

Β΄ Περίοδος: Μέση Πλήρης Βυζαντινή Σηµειογραφία (1177-1670 περίπου) 

Γ΄ Περίοδος: Μεταβατική Εξηγητική Σηµειογραφία (1670 περίπου-1814) 

∆΄ Περίοδος: Νέα Αναλυτική Βυζαντινή Σηµειογραφία [Νέα Μέθοδος] (1814-σήµερα) 

 

 

Κριτήρια χωρισµού των περιόδων της σηµειογραφίας – κριτήρια εξέλιξης της σηµειογραφίας: 

α. Αριθµός και χρονική εµφάνιση των σηµαδιών. 

β. Σαφής ενέργεια των σηµαδιών. 

γ. Εξαφάνιση σηµαδιών. 

δ. Μεταγραφή µελών από έναν σηµειογραφικό τύπο σε έναν άλλο. 

 

 

Α΄ Περίοδος: Πρώιµη Βυζαντινή Σηµειογραφία (950-1177) 

• Εµφάνιση (γένεση) σηµαδιών  

• Ασταθής ενέργεια των σηµαδιών 

 

 

Β΄ Περίοδος: Μέση Πλήρης Βυζαντινή Σηµειογραφία (1177-1670 περίπου) 

• Εµφάνιση (γένεση – συµπλήρωση) σηµαδιών / υποστάσεων 

• Σαφής διαστηµατική (ή άλλη) ενέργεια  

• Μεταγραφή µελών από τον παλαιότερο σηµειογραφικό τύπο στον τρέχοντα 

 

 

Γ΄ Περίοδος: Μεταβατική Εξηγητική Σηµειογραφία (1670 περίπου-1814) 

• ∆ιαφορετική σύνθεση των σηµαδιών (καλλωπισµός) 

• Εξαφάνιση σηµαδιών (µέσω εξήγησης - ανάλυσης) 

• Μεταγραφή µελών από τον παλαιότερο σηµειογραφικό τύπο στον τρέχοντα [εξήγηση] 

 

 

∆΄ Περίοδος: Νέα Αναλυτική Βυζαντινή Σηµειογραφία [Νέα Μέθοδος] (1814-σήµερα) 

• Εξαφάνιση σηµαδιών 

• Εµφάνιση (γένεση) σηµαδιών 

• Σαφής ενέργεια των σηµαδιών 

• Μεταγραφή µελών από τον παλαιότερο σηµειογραφικό τύπο στον τρέχοντα [εξήγηση] 
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[Περί του χωρισµού των περιόδων, των κριτηρίων χωρισµού και των χαρακτηριστικών των περιόδων, βλ. 

Γρ. Θ. Στάθη, Οι Αναγραµµατισµοί και τα Μαθήµατα της Βυζαντινής Μελοποιίας, Ίδρυµα Βυζαντινής 

Μουσικολογίας, Μελέται 3, Αθήναι 1979, σσ. 47-59]. 

 

 

Γ. ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ 
 

 

Adsura Clara, “The kalophonic Sticherarion Sinai gr. 1251. Introduction and Indices”, CIMAGL 

65, (1995), 15-58. 

Alexandru Maria, “Koukouzeles Mega Ison, Ansatze einer kritischen Edition”, CIMΑGL 66, 

(1996), 3-23. 

-, “Zu den Megala Semadia der byzantinischen Notation”, Cantus Planus, Papers read at 

the 7
th
 Meeting, Sopron, Hungary, 1995, ed. Dobszay, L., Budapest 1999, σσ. 17-41. 

Amargiannakis George, “An analysis of Stichera in the Deuteros Modes”, I-II, CIMGL 22-23 

(1997). 

-, “The Chromatic Modes”, JOB 32/7 (1982), 7-17. 

Αποστολόπουλος Θωµάς, Ο Απόστολος Κώνστας ο Χίος και η συµβολή του στη θεωρία της 

µουσικής τέχνης. Μουσικολογική θεώρηση από έποψη ιστορική, κωδικογραφική, 

µελοποιητική και θεωρητική, Ίδρυµα Βυζαντινής Μουσικολογίας, Μελέται 4, Αθήνα 

2002. 

Biezen Jan van, The Middle Byzantine Kanon Notation of Manuscript H, Ultrechte Bijdragen tot 

 de Muzielwetenschap V, Bilthoven 1968. 

Ciobanu Gheorghe, “La rythmique des neumes byzantins dans les transcriptions de J. D. 

 Petrescu et de Egon Wellesz par rapport à la rythmique actuelle”, Rhythm in 

 Byzantine Chant, Acta of the Congress held at Hernen Castle in November 1986,  Hernen 

 1991, 21-36 

Conomos Dimitri, Byzantine Trisagia and Cherubika of the Fourteenth and Fifteenth Centuries, 

 Thessaloniki 1974. 

-, The Treatise of Manuel Chrysaphes the Lampadarios: On the Theory  of the  Art of 

 Chanting and on certain erroneous views that some hold about it, Monumenta 

 Musicae Byzantinae, Corpus Scriptorum de re Musica II, Wien 1985. 

-, The Late Byzantine and Slavonic Communion Cycle: Liturgy and Music, Dumbarton 

 Oaks, Washington D.C. 1985. 

Doda Alberto, “Coislin Notation, Problems and Working Hypotheses”, Palaeobyzantine 

 Notations, A Reconsideration of the Source Material, Hernen 1995, 63-80. 

Doneda Analisa, “Hyperstases in MS Kastoria 8 and the Kondakarian Notation,  Relationships  

 and Interchangeability”, Palaeobyzantine Notations II, Acta of the Congress held  at 

 Hernen Castle (The Netherlands) in October 1996, Hernen 1999, 23-36. 

Engberg Susse Gudrun, “Greek Ekphonetic Notation. The Classical and the Pre-Classical 

 Systems”, Palaeobyzantine Notations, A Reconsideration of the Source Material, 

 Hernen 1995, 33-57. 

Floros Konstantinos, Das mittelbyzantinische Kontakarienrepertoire. Untersuchungen  und 

 Kirche edition, 3 Bde, Habilitationsschrift (Mskr.), Hamburg 1961. 

-, “Die Entzifferung der Kondakarien-Notation”, Musik des Ostens III (1965), σσ. 7-71, IV 

 (1967) 12-44. 

-, Universale Neumenkunde, 3 Bde, Barenreiter, Kassel 1970. 

-,  Η Ελληνική παράδοση στις µουσικές γραφές του Μεσαίωνα. Εισαγωγή στη 

 Νευµατική Επιστήµη, Θεσσαλονίκη 1998. 



 5
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-,  “Kolaphismos: A Long Melisma in a Syllabic Genre”, Palaeobyzantine Notations 
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ΜΑΘΗΜΑ 2Ο-3Ο 

 

Α΄ ΠΕΡΙΟ∆ΟΣ – ΠΡΩΙΜΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΑ (950-1177) 
 

 

 

I. Εκφωνητική σηµειογραφία  
 

 Ο όρος ‘εκφωνητική σηµειογραφία’ προέρχεται από την ‘εκφώνηση’ και το επίρρηµα 

‘εκφώνως’. Η εκφωνητική σηµειογραφία χρησιµοποιήθηκε για την εµµελή απαγγελία των 

βιβλικών αναγνωσµάτων, καθώς παρασηµαίνει µε συγκεκριµένα σηµάδια και συνδυασµούς 

σηµαδιών τον τρόπο απαγγελίας κυρίως των ευαγγελικών και αποστολικών περικοπών. Η γένεση 

αυτού του σηµειογραφικού τύπου τοποθετείται γύρω στον 4ο αι. από έµµεσες πηγές και ως 

επινοητής της αναφέρεται ο άγιος Επιφάνιος επίσκοπος Κωνσταντίας της Κύπρου (315-403). Η 

πλήρης ανάπτυξη της εκφωνητικής σηµειογραφίας τοποθετείται τον 8ο µε 10ο αι. και η 

παράδοσή της συνεχίζεται παράλληλα µε τους άλλους σηµειογραφικούς τύπους έως και τον 14ο 

αι.  ενώ εξαφανίζεται τον 15ο.  

 Τα εκφωνητικά σηµάδια παραδίδονται από τρεις κώδικες χρονολογούµενους στον 11ο-

12ο αι., συγκεκριµένα από τους κώδικες Σινά 8 και 217 και Λειµώνος 38. Ο κώδικας Σινά 217 

φέρει την επιγραφή “Αρχή συν Θεώ οι τόνοι των Αποστόλων και των Ευαγγελίων ούτως” και 

προσδιορίζει µ’ αυτόν τον τρόπο τη χρήση των εκφωνητικών σηµαδιών. Παράλληλα, ο κώδικας 

Σινά 8 παραδίδει ένα σύντοµο µελωδικό µοτίβο ως προσπάθεια µεταγραφής – ‘εξήγησης’ της 

ενέργειας των εκφωνητικών σηµαδιών και πλήρους καταγραφής του φωνητικού µορφώµατος 

κάθε ζεύγους σηµαδιών σε σηµειογραφία Coislin.  

 Σ’ αυτούς τους πίνακες τα εκφωνητικά σηµάδια λειτουργούν κατά ζεύγη που ποικίλουν, 

καθώς παρατηρούνται διάφοροι συνδυασµοί, ενώ ένα σηµάδι µόνο του δεν έχει καµµία έννοια. Η 

λειτουργία τους είναι σαφώς ενδεικτική και µνηµοτεχνική και δεν παρασηµαίνουν συγκεκριµένα 

διαστήµατα, αλλά προσδιορίζουν ένα εκφωνητικό µόρφωµα, δηλαδή την κίνηση της φωνής κατά 

την εκφώνηση – εµµελή απαγγελία ενός στίχου ή ηµιστιχίου της περικοπής. Η εκφωνητική 

απαγγελία των περικοπών βασιζόταν σε στερεότυπες φόρµουλες – τύπους, σηµειωµένες µε 

στενογραφικό τρόπο. Κάθε περικοπή ήταν χωρισµένη σε προτάσεις και τµήµατα προτάσεων οι 

οποίες σηµειωνόντουσαν στην αρχή και στο τέλος τους µε τα ζεύγη των εκφωνητικών σηµαδιών.  
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Προέλευση των εκφωνητικών σηµαδιών 
Τα σηµάδια της εκφωνητικής σηµειογραφίας προέρχονται από τα προσωδιακά σηµάδια, τα οποία 

χρησιµοποιούσαν για την ορθή απαγγελία των ποιητικών κειµένων [Αριστοφάνης ο Βυζάντιος, 

αλεξανδρινός φιλόλογος (260-180 π.Χ.)]. Τα προσωδιακά σηµάδια χωρίζονται σε τέσσερεις 

κατηγορίες:  

α. Τόνοι: οξεία προσωδία (υψηλός τόνος), βαρεία προσωδία (βαθύς τόνος), περισπωµένη 

προσωδία (σύνδεση οξείας και βαρείας). 

β. Χρόνοι: µακρά προσωδία (µακρύς τόνος), βραχεία προσωδία (βραχύς τόνος). 

γ. Πνεύµατα: ∆ασεία προσωδία, ψιλή προσωδία. 

δ. Πάθη: απόστροφος, υφέν (σύνδεση δύο λέξεων), διαστολή (διαχωρισµός δύο λέξεων).  

Μολονότι, το εκφωνητικό σύστηµα σχετίζεται άµεσα µε τα προσωδιακά σηµάδια αποτελεί 

αυτόνοµο διαφοροποιηµένο σύστηµα. 

 

 

Τα εκφωνητικά σηµάδια – Προέλευση/Χρήση 
 

1. οξεία προς οξεία 

2. οξεία και τελεία 

3. απ’ έσω έξω 

4. υπόκρισις υπόκρισις 

[Πρόκειται για διπλή ή τριπλή µορφή της αποστρόφου, ωστόσο ο όρος ‘υπόκριση’ είναι 

γραµµατικός όρος που περιγράφει την απαγγελία που αναδεικνύει το ήθος του κειµένου. 

Αποτελείται από τρεις αποστρόφους υποδεικνύοντας µια βαθµιαία κάθοδο από τον άµεσα 

απαγγελόµενο τόνο σε διάστηµα τετάρτης προς τα κάτω. Ήταν σε χρήση ιδιαιτέρως στις 

περιπτώσεις ρητορικών ερωτήσεων του κειµένου]. 

5. συρµατική και τελεία 

6. παρακλητική και τελεία 

7. βαρείαι βαρείαι 

8. βαρείαι διπλαί 

9. οξείαι διπλαί 

[Τα σηµάδια ‘οξεία’ και ‘βαρεία’ αντιστοιχούν πλήρως (όνοµα και σχήµα) στα αρχαία 

προσωδιακά σηµάδια τονισµού. Η ‘οξεία’ υποδεικνύει άνοδο της φωνής, ενώ οι ‘βαρείαι διπλαί’ 

υποδεικνύουν την πλέον χαµηλή µελωδική γραµµή]. 

10. καθισταί καθισταί 

[Κατά πάσα πιθανότητα πρόκειται για σηµάδι που παρασηµαίνει ‘καθιστό’ δηλαδή χαµηλό 

τόνο]. 

11. κρεµαστή κρεµαστή 

[Αντιστοίχως, πρόκειται για σηµάδι που παρασηµαίνει ‘διακεκοµµένο’ τόνο]. 

12. κεντήµατα κεντήµατα 

13. απόστροφος απόστροφος 

[Η µορφή του σηµαδιού ‘απόστροφος’ είναι όµοια µε αυτήν του γραµµατικού σηµαδιού και η 

χρήση της παραπέµπει σε µια ‘διαστολή’, µια διάκριση µεταξύ δύο φράσεων]. 

14. συνέµβα και τελεία 

[Η µορφή του σηµαδιού ‘συνέµβα’ παραπέµπει σαφώς στο υφέν της προσωδίας, ενώ η έννοια 

πρέπει να είναι ‘ένωση’. Ο όρος ‘τελεία’ παραπέµπει στο σηµάδι στίξης τελεία στιγµή, αν και ως 

εκφωνητικό σηµάδι δεν παρασηµαίνεται ως τελεία αλλά ως σταυρός].  

 

 

 Η εκφωνητική σηµειογραφία ενδεχοµένως αποτέλεσε τη βάση και τον κοινό πρόγονο 

των σηµειογραφικών τύπων που χρησιµοποιήθηκαν για την παρασήµανση των βυζαντινών 

µελωδιών. Τα σηµάδια του πρώτου χρονολογικά εµφανιζόµενου σηµειογραφικού τύπου, της 
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λεγοµένης εκφωνητικής σηµειογραφίας, µεταµορφώνονται και µετεξελίσσονται στα σηµάδια των 

µεταγενεστέρων σηµειογραφικών τύπων. Επιχείρηµα υπέρ αυτής της άποψης αποτελεί το 

γεγονός ότι η εκφωνητική σηµειογραφία και οι παλαιοβυζαντινές έχουν κοινά 13 σηµάδια. 

 
 

[Βιβλιογραφία: C. Hoeg, La notation ekphonétique, MMB, Subsidia I, Copenhagen 1935. 

Κ. Φλώρος, Η Ελληνική παράδοση στις µουσικές γραφές του Μεσαίωνα. Εισαγωγή στη Νευµατική Επιστήµη, 

Θεσσαλονίκη 1998.] 

 

 

II – III. Σηµειογραφίες Chartres και Coislin  
 

Οι δύο αυτοί σηµειογραφικοί τύποι είναι συγγενείς και έχουν κοινό πρότυπο: 

 

Σηµειογραφία Coislin [ο όρος καθιερώθηκε από τις µελέτες του H. J. W. Tillyard σχετικά µε 

τον κώδικα της Bibliothèque Nationale de France, fonds Coislin 220]. 

Σηµειογραφία Chartres [ο όρος προέρχεται από σπάραγµα χειρογράφου της ∆ηµοτικής 

Βιβλιοθήκης της Chartres υπ’ αριθµ. 1754] 

 

Οι δύο αυτοί σηµειογραφικοί τύποι είναι αδιαστηµατικοί (π.χ. το σηµάδι της οξείας 

παρασηµαίνει ανάβαση αλλά όχι συγκεκριµένα διάστηµα δευτέρας, το σηµάδι της αποστρόφου 

παρασηµαίνει κατάβαση αλλά όχι συγκεκριµένα διάστηµα δευτέρας). Εµφανίζονται παράλληλα 

στα µουσικά χειρόγραφα 10ου-12ου αι. και ανάγονται σε παλαιότερο σηµειογραφικό τύπο που 

είναι αδύνατον να προσδιορισθεί. Κατά τον 10ο αι. και το πρώτο µισό του 11ου τα δύο 

συστήµατα αναπτύσσονται παράλληλα. Από το δεύτερο µισό του 11ου αι. η Chartres 

σηµειογραφία εγκαταλείπεται και παραµένει σε χρήση µόνο η Coislin. Προς το τέλος του 12ου 

αι. η Coislin σηµειογραφία αντικαθίσταται από τη Μέση Πλήρη Βυζαντινή σηµειογραφία 

(πρώτος χρονολογηµένος κώδικας Σινά 1218 Στιχηράριο του έτους 1177). Κοινό χαρακτηριστικό 

και των δύο είναι ότι ιδιαίτερα στα αρχαϊκά τους στάδια αφήνουν πολλές συλλαβές του κειµένου 

χωρίς παρασήµανση, χωρίς σηµάδια. 

 

Τρία κριτήρια διέπουν τις διαφοροποιήσεις µεταξύ των δύο σηµειογραφικών τύπων: 

α. Έχουν ένα κοινό αριθµό νευµάτων αλλά η Chartres σηµειογραφία επιδεικνύει µεγαλύτερο 

απόθεµα σηµαδοφώνων και διαθέτει πολλά “µεγάλα σηµάδια” άγνωστα στην Coislin.  

β. Οι δύο σηµειογραφικοί τύποι χρησιµοποιούν για την επανάληψη διαφορετικά σηµάδια: η 

Chartres χρησιµοποιεί το ευθύ ίσο ενώ η Coislin το αγκυλωτό ίσο, το οποίο και τελικά επιβίωσε 

ως σήµερα.  

γ. Χρησιµοποιούν τα λεγόµενα γραµµατονεύµατα, η Coislin µόνο το ελαφρό, τη χαµηλή και την 

υψηλή, τα οποία και επιβιώνουν ως σήµερα. 
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Κατηγορίες σηµαδιών Chartres και Coislin  
1. Τόνοι απλοί (θεµελιώδη σηµάδια) 

Οι απλοί τόνοι είναι απλά ανοδικά και καθοδικά σηµάδια τα οποία γραφικά δεν µπορούν να 

αναλυθούν περισσότερο. Σχηµατίζουν το βασικό κορµό αυτών των σηµειογραφικών τύπων και 

ανάγονται στην παλαιότερη γενιά σηµαδιών.  

2. Ηµίτονα ή ηµίφωνα 
Τα ηµίτονα ή ηµίφωνα σηµάδια υποδεικνύουν ηµίφωνο τρόπο εκφοράς, δηλαδή εκφορά µε µισή 

φωνή. 

3. Γραµµατονεύµατα (Γράµµατα – σηµάδια) 
Ως γραµµατονεύµατα ορίζονται τα επεξηγηµατικά γράµµατα των παλαιοβυζαντινών 

σηµειογραφιών. Πρόκειται για συντοµεύσεις λέξεων µε µουσική σηµασία, τα οποία 

συµπληρώνουν τις ελλείψεις των αδιαστηµατικών σηµειογραφιών και χρησιµεύουν για την 

ακριβή προσέγγιση των διαστηµατικών σηµειογραφιών ή των ρυθµικών σχέσεων, όπως π. χ. το χ 

(χαµηλή) και το Γ (γοργό). 

4. Τόνοι σύνθετοι (συντοποθετηµένα σηµάδια) 

Τόνοι σύνθετοι ονοµάζονται τα συντοποθετηµένα σηµάδια και προκύπτουν από συνδυασµούς 

των απλών τόνων. Τέτοια σηµάδια είναι η διπλή (οξεία), οι δύο απόστροφοι και πολλοί άλλοι 

συνδυασµοί. 

5. Ποικιλµατικά σηµάδια 
Ως ποικιλµατικά σηµάδια θεωρούνται αυτά που σχηµατίζουν ποικιλµατικές ηχητικές µεταλλαγές, 

όπως το ανατρίχισµα, το σείσµα, το χόρευµα κ. α. 

6. Θέµατα (Θήτα) 

Τα Θέµατα είναι οµάδες νευµάτων οι οποίες γράφονται σε συνδυασµό µε το γράµµα Θ 

(συντοµογραφία του όρου θέµα) και περικλείουν σχηµατισµούς µε τρεις έως και δεκαπέντε 

τόνους. Συναντώνται στο τέλος (Ειρµολόγιο-Στιχηράριο) ή και στο µέσον µιας φράσης 

(Ασµατικό). Φαίνεται πως αρχικά επαρκούσε η καταγραφή του Θ (κάποιες φορές σε συνδυασµό 

µε ένα ή και άλλα σηµάδια) ενώ αργότερα το Θ (θεµατισµός) αναλύεται µε τη βοήθεια 

διαστηµατικών σηµαδιών. Όλα τα Θέµατα αναλύονται προοδευτικά σε δύο βασικά σηµάδια 

(αργότερα θέσεις) το απλό Θέµα και τον Θεµατισµό. Αποτελούν επιπλέον αναπτύξεις και 

παραλλαγές. 

7. Μαρτυρίες – Φθορές 
Οι µαρτυρίες είναι ελληνικά γράµµατα (ή κυριλλικά στις σλαβικές σηµειογραφίες) τα οποία 

υποδεκνύουν τον ήχο. Οι φθορές είναι σηµάδια που υποδεικνύουν αλλοίωση-µετατροπία και 

αποτελούν παραλλαγές του γράµµατος Φ.  

 

 

 

Στάδια εξέλιξης των σηµειογραφικών τύπων Chartres και Coislin 
Τα δύο σηµειογραφικά αυτά είδη επιδεικνύουν µόνιµη και µακροχρόνια ανάπτυξη 

χαρακτηριζόµενη από συγκεκριµένα κριτήρια εκ των οποίων τα βασικότερα είναι τα εξής:  

• ο αριθµός των συλλαβών του κειµένου χωρίς σηµειογραφία και η συχνότητα χρήσης του 

σηµαδιού ολίγον, 

• η µορφή και ο τρόπος γραφής των σηµαδιών, 

• συγκεκριµένες σηµειογραφικές µεταλλαγές. 

Στα αρχικά στάδια οι περισσότερες συλλαβές παρέµεναν χωρίς σηµειογραφία και προοδευτικά 

συµπληρωνόντουσαν. Ο αριθµός των “ανευµατοποίητων” συλλαβών λιγοστεύει µε την πάροδο 

του χρόνου και τελικά εξαφανίζονται ολοκληρωτικά. Παράλληλα, το ολίγον χρησιµοποιείται 

βαθµιαία όλο και συχνότερα. Η εξέλιξη των σηµειογραφικών αυτών τύπων διακρίνεται από τις 

εξής τεχνικές µεταβολές:  

• εισάγονται νέα σηµάδια,  
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• η σηµασία κάποιων σηµαδιών γίνεται ακριβέστερη (ίσως µε την προσθήκη άλλων 

σηµαδιών), 

• κάποια σύνθετα σηµάδια (Chartres) αναλύονται σε µεµονωµένα σηµάδια.  

Ο συνδυαστικός τρόπος χρήσης αυτών των κριτηρίων οδήγησε στη διάκριση τεσσάρων σταδίων 

(φάσεων) της σηµειογραφίας Chartres και έξι σταδίων (φάσεων) της σηµειογραφίας Coislin. 

 

 
Chartres I: Στο πρώτο αυτό στάδιο χρησιµοποιούνται τα “µεγάλα σηµάδια” της σηµειογραφίας 

Chartres, πράγµα που σηµαίνει ότι ο σηµειογραφικός αυτός τύπος βρισκόταν ήδη σε πλήρη 

ανάπτυξη.  

Χαρακτηριστικά:  

α. Πολλές συλλαβές παραµένουν χωρίς σηµάδια (“ανευµατοποίητες”).  

β. ∆εν υπάρχουν τα σηµάδια ίσον και ολίγον.  

γ. ∆εν υπάρχει το κούφισµα και η απόστροφος µε τα δύο κεντήµατα.  

δ. Οι τελείες χρησιµοποιούνται ως σηµάδια στίξης. (Αντιπροσωπευτικός κώδικας Λαύρας Β.32, 

Ειρµολόγιο του 10ου αι.).  

 
Chartres II: Χαρακτηριστικά:  

α. Εισάγεται το ίσον Chartres και το ολίγον Chartres.  

β. Πολλές συλλαβές παραµένουν χωρίς σηµάδια. ∆εν υπάρχει το κούφισµα. (Αντιπροσωπευτικός 

κώδικας Λαύρας Γ.74).  

 

Chartres III: Χαρακτηριστικά: 

α. Εισάγονται το κούφισµα και συγκεκριµένοι συνδυασµοί σηµαδιών, όπως η απόστροφος µε τα 

δύο κεντήµατα.  

β. Χαρακτηριστικός τρόπος γραφής σηµαδιών (βλ. κράτηµα, ξηρόν κλάσµα). 

(Αντιπροσωπευτικός κώδικας Λαύρας Γ.67).  

 
Chartres IV: Χαρακτηριστικά: 

α. Σχεδόν όλες οι συλλαβές φέρουν σηµάδια - το ολίγον χρησιµοποιείται πολύ συχνά. 

(Αντιπροσωπευτικός κώδικας Σινά 1219).  

 
Coislin I: Πολλά κοινά χαρακτηριστικά µε την Chartres I.  

Χαρακτηριστικά: 

α. Πολλές συλλαβές παραµένουν χωρίς σηµάδια.  

β. Τα σηµάδια ίσον και ολίγον ελλείπουν. Το ίδιο ισχύει για το κούφισµα και το συνδυασµό 

αποστρόφου και κεντηµάτων.  

γ. Το κράτηµα και το ξηρόν κλάσµα γράφονται σε σύζευξη.  

δ. Οι τελείες λειτουργούν ως σηµεία στίξης και επανάληψης. Στο πρώτο στάδιο και των δύο 

σηµειογραφικών τύπων (Chartres I- Coislin I) τα θεµελιώδη νεύµατα είναι κοινά. Στην Coislin I 

τα γραµµατονεύµατα και τα µεγάλα σηµάδια είναι άγνωστα. (Αντιπροσωπευτικός κώδικας 

Εσφιγµένου 54).  

 
Coislin II: Χαρακτηριστικά:  

Για πρώτη φορά παρουσιάζεται το αγκυλωτό ίσον ως είδος καταληκτικού σηµαδιού. 

(Αντιπροσωπευτικός κώδικας Cryptenses ∆.α. XVII).  

 
Coislin III: Χαρακτηριστικά:  

Σ’ αυτό το στάδιο όλες οι “ανευµατοποίητες” συλλαβές εφοδιάζονται µε το σηµάδι της 

αποστρόφου, η οποία ωστόσο ανάλογα µε την τοποθέτησή της παρασηµαίνει άνοδο, κάθοδο ή 

επανάληψη.  
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Coislin IV: Χαρακτηριστικά: 

α. Χρησιµοποιείται για πρώτη φορά το ολίγον Coislin.  

β. Ως σηµάδι επανάληψης χρησιµοποιείται το ίσον Coislin.  

γ. Εµφανίζεται η πρακτική της υπόταξης- υποταγής.  

δ. Χρησιµοποιείται για πρώτη φορά το κούφισµα.  

ε. Χαρακτηριστικός τρόπος σχηµατισµού του θεµατισµού.  

 
Coislin V- VI: Χαρακτηριστικά:  

α. Αναλυτικός τρόπος καταγραφής του θεµατισµού.  

β. Ακριβής τοποθέτηση συγκεκριµένων συνδυασµών σηµαδιών. 

 

Τα τέσσερα πρώτα στάδια Chartres και Coislin αναπτύσσονται παράλληλα. Στα µέσα περίπου 

του 11ου αι. η σηµειογραφία Chartres εκτοπίζεται και παραµένει σε χρήση η σηµειογραφία 

Coislin, της οποίας η ανεπτυγµένη µορφή οδήγησε στη δηµιουργία της Μέσης Πλήρους 

Βυζαντινής Σηµειογραφίας το β΄ µισό του 12ου αι.  

 
[Βιβλιογραφία: Strunk Oliver, “The notation of the Chartres fragment”, Annales Musicologiques III (1955), 

σσ. 7-37 και του ιδίου, Specimina Notationum Antiquiorum, Monumenta Musicae Byzantinae, Pars 

Suppletoria, Kopenhagen 1965. 

Κ. Φλώρος, Η Ελληνική παράδοση στις µουσικές γραφές του Μεσαίωνα. Εισαγωγή στη Νευµατική Επιστήµη, 

Θεσσαλονίκη 1998.] 

 

 

 

 

IV. Σηµειογραφία Θήτα 
 

 Αυτός ο σηµειογραφικός τύπος σώζεται σε λίγα ελληνικά και σλαβονικά χειρόγραφα, 

χρονολογούµενα πριν τα τέλη του 12ου αι. και είναι πραγµατικά στοιχειώδης. Συνήθως 

περιλαµβάνει µόνο το γράµµα Θ (εκ του οποίου και το όνοµα), το οποίο, ωστόσο, αποκρύπτει 

ένα συγκεκριµένο µέλισµα. Εκτός από το Θ η µελωδική γραµµή διαφαίνεται µε τη βοήθεια του 

σηµείου της τελείας και των µαρτυριών. Σε κάποια χειρόγραφα µε το Θ συνυπάρχουν ορισµένα 

παλαιοβυζαντινά σηµάδια. Ως σηµειογραφικός τύπος εξυπηρετεί µόνο τους απλούστερους 

µνηµοτεχνικούς σκοπούς. Κατά πάσα πιθανότητα προέρχεται από την παράδοση των 

Ιεροσολύµων. Το σηµάδι Θ χρησιµοποιείται σε όλα τα βυζαντινά σηµειογραφικά συστήµατα 

µέχρι σήµερα.  

 
[Βιβλιογραφία: Raasted Jorgen, “A Primitive Palaeobyzantine Musical Notation”, Classica et Medievalia 

23 (1962), σσ. 301-310 και του ιδίου “Theta Notation and some related Notational Types”, 

Palaeobyzantine Notations, A Reconsideration of the Source Material, Hernen 1995, pp. 57-62. 

Κ. Φλώρος, Η Ελληνική παράδοση στις µουσικές γραφές του Μεσαίωνα. Εισαγωγή στη Νευµατική Επιστήµη, 

Θεσσαλονίκη 1998.] 

 

 

 

V. Σλαβικές Σηµειογραφίες 
 

 Η Σηµατική και η Κοντακαριανή σηµειογραφία αποτελούν δύο αυτόνοµα σηµειογραφικά 

συστήµατα. Είναι και τα δύο αδιαστηµατικά και έχουν ένα κοινό αριθµό σηµαδιών.  

 

α. Σηµατική σηµειογραφία (znamennaja notacija) 
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 Η Σηµατική σηµειογραφία σώζεται σε σλαβικά Ειρµολόγια και Στιχηράρια. Αποτελεί 

παραλλαγή της Coislin σηµειογραφίας. Αυτός ο σηµειογραφικός τύπος αρκείται σε λίγα 

θεµελιώδη σηµάδια, τα οποία ταξινοµούνται σε µια σειρά. Σώζεται σε πάρα πολλά χειρόγραφα 

και είναι αυτή που χρησιµοποιήθηκε ως βάση για την διαµόρφωση των µεταγενεστέρων 

σλαβικών σηµειογραφικών τύπων (15ος-17ος αι.). [Βλ. Πίνακες] 

 

β. Κοντακαριανή σηµειογραφία (kondakarnaja notacija) 
 Η Κοντακαριανή σηµειογραφία σώζεται σε έξι σλαβονικά Κοντακάρια, τα οποία 

ανήκουν µάλλον στον τύπο του Ασµατικού. Εµφανίζει συγγένεια µε την Chartres σηµειογραφία 

καθώς διαθέτει µεγάλο αριθµό µεγάλων σηµαδιών. Η βασική διαφορά µεταξύ τους είναι ότι στη 

Chartres σηµειογραφία τα σηµάδια κατανέµονται σε µια σειρά σε αντιστοιχία µε το κείµενο ενώ 

στην Κοντακαριανή σε δύο σειρές, ως εξής: τα µικρά σηµάδια στην κάτω σειρά και τα µεγάλα 

σηµάδια στην πάνω σειρά. Είναι το πολυπλοκώτερο σηµειογραφικό σύστηµα και αποτελεί το 

σλαβονικό ανάλογο της βυζαντινής σηµειογραφίας του Ασµατικού. Τα χειρόγραφα τα οποία 

διασώζουν την Κοντακαριανή σηµειογραφία χρονολογούνται από τον 11ο έως τον 13ο αι. 

Φαίνεται ότι εγκαταλείφθηκε τον 14ο αι. 

[Σε δύο από τα προαναφερθέντα σλαβονικά Κοντακάρια (Blagovescenkij Kondakar και 

Uspenskij Kondakar) εµφανίζεται αποσπασµατικά ένα µεικτό είδος σηµειγραφίας που συνδυάζει 

σηµάδια της Σηµατικής µε κάποια της Κοντακαριανής και θεωρείται ως η “παλαιοσλαβική 

σηµειογραφία του Ψαλτικού”]. 

Στα έξι σλαβικά χειρόγραφα που διασώζουν την κοντακαριανή σηµειογραφία παρατηρούνται τα 

εξής χαρακτηριστικά που τη συνδέουν µε τη βυζαντινή λειτουργική και µουσική παράδοση: 

 Εµφανίζονται κοινά στοιχεία µε τις βυζαντινές ασµατικές ακολουθίες.  

 Σώζονται ελληνικές φράσεις και ολόκληρα κοµµάτια σε κυριλλική γραφή. 

 Οι µαρτυρίες είναι ίδιες ή ανάλογες µε τις βυζαντινές. Αντιστοιχίες εµφανίζονται και στα 

απηχήµατα. 

 Τα σηµάδια παρουσιάζουν αναλογίες µε τα σηµάδια της εκφωνητικής και της Μέσης 

Βυζαντινής σηµειογραφίας. 

Τα σηµάδια της Κοντακαριανής σηµειογραφίας διακρίνονται σε τρεις κατηγορίες: 

α. µικρά σηµάδια και µεγάλα σηµάδια 

β. απλά σηµάδια και σύνθετα σηµάδια 

γ. όρθια και µετατιθέµενα σηµάδια 

Τα µικρά σηµάδια γράφονται στην κάτω σειρά και λειτουργούν ως διαστηµατικά και ρυθµικά 

σηµάδια. Τα µεγάλα σηµάδια γράφονται στην πάνω σειρά και λειτουργούν ως στενογραφικά-

µνηµοτεχνικά σηµάδια που υποδεικνύουν πολύτονες και πολυδύναµες µουσικές φράσεις. Πολλά 

απ’ αυτά τα σηµάδια είναι ταυτόσηµα µε τα σηµάδια της σηµειογραφίας Chartres και τις µεγάλες 

υποστάσεις της Μέσης σηµειογραφίας. [Βλ. Πίνακες] 

 

Ειδικότερα συµπεράσµατα των ερευνών σ’ αυτόν το σηµειογραφικό τύπο είναι τα ακόλουθα: 

 Η Κοντακαριανή σηµειογραφία αποτελεί έναν αρχαϊκό αλλά ιδιαίτερα ανεπτυγµένο 

σηµειογραφικό σύστηµα βυζαντινής προέλευσης. Απόδειξη αυτού αποτελεί η 

ανακάλυψη στην Καστοριά ενός βυζαντινού Ασµατικού (Καστοριάς 8) µε ιδιάζουσα 

παρασήµανση, η οποία αντιστοιχεί ποικιλοτρόπως στην Κοντακαριανή σηµειογραφία. 

[Βλ. Πίνακες]  

 Οι Σλάβοι και οι Ρώσοι παρέλαβαν αυτούσιες τις µελωδίες του βυζαντινού Ασµατικού. 

 Οι ενδεχόµενες παρεκκλίσεις και παραλλαγές οφείλονται στις τεχνικές µεταγραφής και 

προσαρµογής στις διαφορετικές παραδόσεις. 

 Υπήρχαν βυζαντινά (ελληνικά) ασµατικά σε σηµειογραφικό τύπο που αντιστοιχεί 

πλήρως στην Κοντακαριανή σηµειογραφία. 

 Το µεγαλύτερο µέρος των κοντακαριανών σηµαδιών είναι όµοια µε αυτά της Chartres 

σηµειογραφίας.  
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 Η Κοντακαριανή σηµειογραφία δεν εξαρτάται από την Chartres γιατί στη δεύτερη δεν 

υπάρχει η κατάταξη των σηµαδιών σε δύο σειρές και κατά συνέπεια ούτε και οι 

πολυδύναµοι συνδυασµοί µεταξύ µεγάλων υποστάσεων και βασικών σηµαδιών. 
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[Βιβλιογραφία: Palikarova-Verdeil Raina, La musique Byzantine chez les Bulgares et les Russes (du IXe au 

XIVe siècle, Monumenta Musicae Byzantinae, Subsidia VIII, Copenhagen 1953.  

Λ. Πολίτης, «∆ύο χειρόγραφα από την Καστοριά», Ελληνικά 20 (1967), 29-41, 

Κ. Φλώρος, Η Ελληνική παράδοση στις µουσικές γραφές του Μεσαίωνα. Εισαγωγή στη Νευµατική Επιστήµη, 

Θεσσαλονίκη 1998. 

Doneda Analisa, “Hyperstases in MS Kastoria 8 and the Kondakarian Notation,  Relationships and 

Interchangeability”, Palaeobyzantine Notations II, Acta of the Congress held  at Hernen Castle (The 

Netherlands) in October 1996, Hernen 1999, pp. 23-36.] 
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ΜΑΘΗΜΑ 4Ο – 6Ο 

 

∆ΕΥΤΕΡΗ ΠΕΡΙΟ∆ΟΣ: ΜΕΣΗ ΠΛΗΡΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΑ (1177-1670) 
 

 

 

 

 ∆ύο κώδικες της σιναϊτικής Βιβλιοθήκης ορίζουν το τέλος της Coislin σηµειογραφίας και 

την αρχή της Μέσης Πλήρους Βυζαντινής σηµειογραφίας. Πρόκειται για τα χειρόγραφα 

Σινά 754 και Σινά 1218, το πρώτο εκ των οποίων είναι το τελευταίο χρονολογηµένο 

χειρόγραφο σε Coislin σηµειογραφία, ενώ το δεύτερο είναι το πρώτο χρονολογηµένο 

χειρόγραφο σε Μέση Πλήρη Βυζαντινή σηµειογραφία. Και τα δύο αυτά χειρόγραφα 

έχουν υπογεγραφεί από τους γραφείς τους το έτος 1177, το οποίο θεωρήθηκε συµβατικά 

ως αρχή της δεύτερης περιόδου της Βυζαντινής σηµειογραφίας. 

 

 

 

Α. Στοιχεία της διδασκαλίας της Ψαλτικής Τέχνης κατά τη Βυζαντινή περίοδο 
 

 φωνητικά σηµάδια και άφωνα σηµάδια 

 οι ενώσεις των σηµαδιών,  

 συνδυασµός φωνητικών σηµαδιών µε τα άφωνα - δηµιουργία θέσεων.  

 

 µετροφωνία και παραλλαγή 

 χειρονοµία.  
 

 

Β. Μετροφωνία – Παραλλαγή – Μέλος 
 

 µετροφωνία  

 [πολυσύλλαβη] παραλλαγή 

 µέλος  
 

 

Γ. Περιεχόµενο της µουσικής διδασκαλίας 
 

 σηµειογραφία  

 τροπικότητα 

 

 

∆. Βασικά χαρακτηριστικά της Μέσης Πλήρους Βυζαντινής σηµειογραφίας 
 όλα τα φωνητικά σηµάδια έχουν σαφώς καθορισµένη διαστηµατική αξία 

 δηµιουργία θέσεων, δηλαδή συγκεκριµένων συνδυασµών φωνητικών και αφώνων 

σηµαδιών, οι οποίες αποδίδουν την µουσική γραµµή σε συντοµογραφία (“[…] Θέσις γαρ 

λέγεται η των σηµαδίων ένωσις, ήτις αποτελεί το µέλος”. [Μανουήλ Χρυσάφη, Περί των 

ενθεωρουµένων, σ. 40]).  
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Προθεωρία της Ψαλτικής Τέχνης  
[Βιβλιοθήκη Κ. Α. Ψάχου 73/222, Παπαδική, 18ος αι. (1766), χργφ. Ιωάννου Τραπεζουντίου] 

 

1r Αρχή συν Θεώ αγίω των σηµαδίων της Ψαλτικής Τέχνης, των τε ανιόντων και 

κατιόντων, σωµάτων τε και πνευµάτων, και πάσης χειρονοµίας τε και ακολουθίας συντεθειµένης 

εις αυτήν, παρά των κατά καιρούς αναδειχθέντων ποιητών παλαιών τε και νέων. 

Αρχή, µέση, τέλος και σύστηµα πάντων των σηµαδίων της Ψαλτικής Τέχνης το ίσον       

εστί· χωρίς γαρ τούτου ου κατορθούται φωνή. Λέγεται δε άφωνον ουχ ότι φωνήν ουκ έχει, 

φωνείται µεν, ου µετρείται δε. ∆ια µεν ουν πάσης της ισότητος ψάλλεται το ίσον, διά δε πάσης 

της αναβάσεως το ολίγον και διά πάσης της καταβάσεως ο απόστροφος. Ψάλλονται ουν εις την 

Παπαδικήν φωναί δεκατέσσαρες, ανιούσαι µεν οκτώ· εισί δε αύται· το ολίγον, η οξεία, η 

πετασθή, το κούφισµα, το πελασθόν, τα δύο κεντήµατα, το κέντηµα και η υψηλή. Κατιούσαι δε 

εξ· ο απόστροφος, οι δύο απόστροφοι, οι σύνδεσµοι, η απορροή, το κρατηµοϋπόρρον, το 

ελαφρόν και η χαµηλή.  

1v  Εξ αυτών τα µεν εισί σώµατα, τα δε πνεύµατα· και σώµατα µεν ανιόντα εισί εξ, το 

ολίγον, η οξεία, η πετασθή, το κούφισµα, το πελασθόν και τα δύο κεντήµατα. Κατιόντα δε 

σώµατα εισί δύο· ο απόστροφος και οι δύο απόστροφοι, οι σύνδεσµοι. Η δε απορροή ούτε σώµα 

εστίν ούτε πνεύµα, αλλά του φάρυγγος σύντοµος κίνησις, ευήχως και εµµελώς την φωνήν 

αποπτύουσα, δι’ ου µέλος καλείται. Εισί δε και πνεύµατα τέσσαρα, δύο εκ των ανιουσών και δύο 

εκ των κατιουσών. Εκ των ανιουσών µεν το κέντηµα και η υψηλή, εκ των κατιουσών δε το 

ελαφρόν και η χαµηλή. 

 Έχουσι δε ταύτα τα σηµάδια τα φωνάς αυτών ούτως: το ολίγον έχει φωνήν α΄, η οξεία           

α΄, η πετασθή α΄, το κούφισµα α΄, το πελασθόν α΄ τα δύο κεντήµατα α΄, το κέντηµα β΄ και η 

υψηλή δ΄. Ο απόστροφος α΄, οι δύο απόστροφοι οι σύνδεσµοι α΄, η απορροή β΄, το 

κρατηµοϋπόρροον β΄, το ελαφρόν β΄ και η χαµηλή δ΄. Πρόσχες ουν ότι αι ανιούσαι όλαι φωναί 

υποτάσσονται υπό του ίσου, ούτως ως οράς: […]. Υποτάσσονται δε και τα ανιόντα πνεύµατα, 

ήτοι το κέντηµα και η υψηλή, τα ανιόντα σώµατα, ήτοι το ολίγον, την οξείαν, την πετασθήν, το 

κούφισµα, το πελασθόν όταν έµπροσθεν ή υπό κάτωθεν αυτών τεθώσιν, ούτως ως οράς: […]. 

2r Οµοίως και τα κατιόντα πνεύµατα, ήτοι το ελαφρόν και η χαµηλή, υποτάσσουσι τα 

εαυτών σώµατα, ήτοι τον απόστροφον και τους δύο αποστρόφους τους συνδέσµους, όταν 

έµπροσθεν αυτών τεθώσιν, ούτως ως οράς: […]. Το δε κρατηµοϋπόρροον υποτάσσεται υπό του 

οµαλού και γίνεται αργοσύνθετον, η δε απορροή υπό του πιάσµατος και γίνεται σείσµα. 

 Εν τούτοις τοις σηµαδίοις ανέρχεται και κατέρχεται πάσα η µελωδία της µουσικής 

επιστήµης. Τα δε µεγάλα σηµάδια τα άφωνα, άτινα λέγονται µεγάλαι υποστάσεις και σχήµατα 

διάφορα, ταύτα εισί διά µόνην χειρονοµίαν κείµενα και ου διά φωνήν, άφωνα γαρ εισίν. 

 

Ίσον, διπλή, παρακλητική, κράτηµα, λύγισµα, κύλισµα, αντικενωκύλισµα, τροµικόν, στρεπτόν, 

τροµικοσύναγµα, ψηφιστόν, ψηφιστοσύναγµα, γοργόν, αργόν, σταυρός, αντικένωµα, οµαλόν, 

θεµατισµός έσω, έτερος έξω, επέγερµα, παρακάλεσµα, έτερον, ξηρόν κλάσµα, αργοσύνθετον, 

γοργοσύνθετον, ουράνισµα, απόδερµα, θες και απόθες, θέµα απλούν, χόρευµα, τζάκισµα, 

ψηφιστοπαρακάλεσµα, τροµικοπαρακάλεσµα, πίασµα, σείσµα, σύναγµα, έναρξις, βαρεία, 

ηµίφωνον και ηµίφθορον.  

2v Έτερα σηµάδια άτινα λέγονται φθοραί των ήχων· εισί δε ταύτα· φθορά του πρώτου, του 

δευτέρου, του τρίτου, του τετάρτου, του πλαγίου δευτέρου, του πλαγίου τετάρτου· και του 

νενανω. Λέγεται δε και η έναρξις παρά τοις παλαιοίς φθορά […]. Εισί δε και τρεις ήµισυ µεγάλαι 

άργιαι· το κράτηµα, η διπλή και οι δύο απόστροφοι οι σύνδεσµοι. Το δε τζάκισµα έχει την ήµισιν 

άργιαν. 
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Βιβλιοθήκη Κ. Α. Ψάχου 222, Ανθολογία του έτους 

1766, 

χργφ. Ιωάννου Τραπεζουντίου [Προθεωρία] 
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“Σηµάδια ψαλλόµενα κατ’ ήχον· ποίηµα του µαΐστορος κυρίου Ιωάννου του Κουκουζέλη· 

ήχος α΄ Ίσον, ολίγον οξεία και πεταστή” [ΕΒΕ 2458, Παπαδική του έτους 1336]. 

“Αρχή των σηµαδίων της Παπαδικής Τέχνης ψαλλοµένων κατ’ ήχον. Αρχή, µέση και τέλος 

σύστηµα πάντων των σηµαδίων, των ανιόντων και κατιόντων, το ίσον εστί· χωρίς γαρ του ίσου 

όλα άφωνα· ποιηθέντα παρά του πρωτοψάλτου κυρού Ιωάννου του Γλυκέως· ήχος α΄ Ίσον, 

ολίγον, οξεία, πεταστή” [Κωνσταµονίτου 86, Παπαδική α΄ µισό ΙΕ΄ αι.]. 

Το λεγόµενο “Μέγα Ίσον” του Ιωάννη Κουκουζέλη είναι η γνωστότερη και η πλέον διαδεδοµένη 

µέθοδος στη χειρόγραφη παράδοση.  

 

 “[…] ουδεµία ην αν χρεία ουδ’ ανάγκη του τον µεν Ιωάννην Γλυκύν πεποιηκέναι τας µεθόδους 

των κατά την Ψαλτικήν θέσεων, τον δε µαΐστορα Ιωάννην µετ’ αυτόν την ετέραν µέθοδον και 

τα σηµάδια ψαλτά, είτα µετ’ αυτόν πάλιν τον Κορώνην τας ετέρας δύο µεθόδους των 

κρατηµάτων και την ετέραν των στιχηρών”.  
[Μανουήλ Χρυσάφη, Περί των ενθεωρουµένουν τη Ψαλτική Τέχνη, σ. 40]. 

 

[Η συχνότατη ανθολόγηση της Μεθόδου υποδεικνύει τη σηµασία της για την εκµάθηση της 

Ψαλτικής Τέχνης. Η σπουδαιότητά της αναδεικνύεται επίσης και από την µεταγενέστερη 

εξήγησή της από τον Πέτρο τον Πελοποννήσιο και στη συνέχεια από τον Γρηγόριο πρωτοψάλτη 

και τον Ματθαίο Βατοπεδηνό.] 

 

Κοινότητα και διαφορές µεταξύ των µεθόδων Ιωάννου Γλυκέως και Ιωάννου Κουκουζέλη:  

• Αλληλοσυµπληρώνονται και σε συνδυασµό παραδίδουν τις ονοµασίες των σηµαδιών και 

των θέσεων της Μέσης Πλήρους βυζαντινής σηµειογραφίας (1177-1670).  

• Υπάρχει µεγάλη κοινότητα θέσεων και σηµαδιών αλλά και διαφορές που 

επικεντρώνονται στον ήχο που ψάλλονται οι θέσεις. 
 

 
Α. Φωνητικά σηµάδια 

 

[∆ιάκριση των σηµαδιών σε σώµατα και πνεύµατα] 
 

 “Ταύτα δε τα δεκαπέντε σηµάδια έτεµον οι αρχαίοι εις δύο, και τα µεν αυτών εκάλεσαν 

σώµατα, τα δε πνεύµατα. Και σώµατα µεν είπον εκ των ανιουσών το ολίγον, την οξείαν, την 

πετασθήν, το κούφισµα, το πελασθόν και τα δύο κεντήµατα· πνεύµατα δε το κέντηµα και 

την υψηλήν. Οµοίως δε και επί των κατιουσών τον απόστροφον και τους δύο συνδέσµους 

σώµατα εκάλεσαν, πνεύµατα δε το ελαφρόν και την χαµηλήν. Την δε απορροήν µήτε σώµα 

µήτε πνεύµα είπον αλλά του φάρυγγος σύντοµον κίνησιν. Ότι µεν ουν ταύτα είπον, πάσιν εστί 

δήλον· την δε αιτίαν δι’ ην ταύτα ούτω διείλον, ουδείς ώφθη µέχρις ηµών ειπών, ώσπερ και περί 

των άλλων απάντων. Έγωγε λέξω την αιτίαν ήτις εµοί δοκεί και καλώς έχειν. Συνδόξει δε οίδ’ ότι 

και τοις µετρίως γουν έχουσι πείραν της ψαλτικής· η δε αιτία εστίν η χειρονοµία. 

 Επεί γαρ το ίσον, το ολίγον, η οξεία, η πετασθή, το κούφισµα, το πελασθόν, τα δύο 

κεντήµατα τούτων έκαστον ιδίαν έχει χειρονοµίαν, το δε κέντηµα και η υψηλή ουκ έχει· οµοίως 

δε ότι ο απόστροφος και οι δύο σύνδεσµοι ιδίαν έχουσι χειρονοµίαν, το δε ελαφρόν και η χαµηλή 

ουκ έχει, αλλ’ εστι χρεία και ταύτα χειρονοµείσθαι. Ουδοτιούν γαρ εστί δυνατόν ειπείν τινα 

δίχα χειρονοµίας εν τη ψαλτική, ήνωσαν ταύτα και µεταδεδώκασι τα έχοντα την 
χειρονοµίαν σηµάδια τοις µη έχουσι, και τούτω τω τρόπω έχουσι πάντα χειρονοµείσθαι. 

Ορώµεν γαρ ότι οπόταν συντεθή µετά τινος των εξ τούτων σηµαδίων το κέντηµα ή η υψηλή, 

χειρονοµείται µεν κατά την χειρονοµίαν ην έχει το σηµάδιον µεθ’ ου κείται· φωνείται δε κατά τας 

φωνάς ας έχει το κέντηµα ή η υψηλή. Ως ουν πλείονας έχοντα ταύτα φωνάς των άλλων σηµαδίων 

και της κρείττονος έτυχον τάξεως· λέγω δη του καλείσθαι πνεύµατα. Και ώσπερ επί των 
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συνθέτων εκ ψυχής και σώµατος ζώων η µεν ψυχή εστιν η ενεργούσα διά των οικείων δυνάµεων, 

τω δε σώµατι όσα και οργάνω χρήται, τούτο γίνεται και επί τούτων, ότι τα µεν πνεύµατα εισι τα 

ψαλλόµενα και εκφωνούµενα ήγουν το κέντηµα και η υψηλή, τα δε έτερα, α και σώµατα καλείν 

ειώθαµεν, διά µόνην κείνται χειρονοµίαν, οπόταν συντίθενται µετά των πνευµάτων. Ο αυτός δη 

τρόπος εστί και επί των κατιόντων”.  
[Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σσ. 52-54]. 

 

“[…] Ούτω γίνεται και επί των σηµαδίων των εχόντων ανά µίαν φωνήν, ότι κατά το έτερον εισί 

ταυτά, διαφέρουσι µέντοι κατά τινα τρόπον. Άλλως γαρ χειρονοµείται το ολίγον και άλλως η 

οξεία και άλλως η πεταστή και άλλως τα δύο κεντήµατα, Ου µόνον δε αλλά και εν ταις θέσεσιν 

άλλο µέλος ποιήσει το διπλοπέτασθον και άλλον όπερ φησίν ο Κουκουζέλης ηχάδιν. Το µεν γαρ 

διπλοπέτασθον εκ δύο σύγκειται πετασθών και δύο αποστρόφων το δε ηχάδιν εκ δύο οξειών και 

δύο αποστρόφων· και αλλοίον γενήσεται το µέλος όπερ αν ποιήσει το διπλοπέτασθον και αλλοίον 

όπερ αν ποιήσει το ηχάδιν. […] Ταύτα δε [τα κατιόντα] διαφέρουσιν ου κατά την χειρονοµίαν 

αλλά κατά το δειν άλλως κατέρχεσθαι το ελαφρόν και άλλως την απορροήν και άλλος το 

κρατηµοϋπόρρον. Και τούτο ουν το πείσαν τοσαύτα γενέσθαι τα σηµάδια, η ποικιλία της τέχνης 

και το µη εστεναχωρηµένως αλλά πεπλατυσµένως έχειν εκφέρειν τα νοούµενα”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σσ. 48-50].   

 

“[…] Οίος αντ’ άλλου άλλο θήσει, εκείνον ψεκτόν ηγούµεθα και πάνυ χωρικόν· ει και την 

ισοφωνίαν ασπάζονται, αλλ’ εν τη χειρονοµία πολύ απ’ αλλήλων διεστήκασι”.  
[Βλ. Ψευδο-∆αµασκηνού, Ερωταποκρίσεις της Παπαδικής Τέχνης, σ. 46]. 

 

 

 
Ίσον ισότητα 

“[…] Ονοµάζεται δε ούτως ότι ούτε εν τοις ανιούσιν τάττεται ούτε εν τοις κατιούσιν αλλά 

ισότητα τηρεί και επί ταυτού ίσταται, µέχρις αν τεθή τι των ανιόντων ή των κατιόντων σηµαδίων, 

ο και οδηγήσει ηµάς όπη ιτέον […] αριθµόν γαρ ουκ έχει, φωνήν δε έχει […] ουκ αριθµείται, 

φωνείται δε µόνον, και ούτε εν τοις ανιούσι τάττεται ούτε εν τοις κατιούσιν, αλλ’ έστι καθ’ εαυτό 

[…]”. [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 54, 62]. 

“[…] Το ίσον φωνήν µεν έχει, ρυθµόν δε ουκ έχει· ήγουν κατά µεν το µέλος έχει φωνήν, κατά δε 

τον βαθµόν της µετροφωνίας φωνήν ουκ έχει. […] έχει δε την δύναµιν ταύτην, ότι αφωνεί τα 

φωνήεντα, ήγουν την οξείαν, την πετασθήν και το κούφισµα και κείται επάνω πάντων των 

φωνηέντων και των αφώνων, ως βασιλεύς πάντων των σηµαδίων. […] το γαρ ίσον στιγµή εστι 

και σύρµα, ήγουν από της στιγµής έσυρε τον κάλαµον ολίγον και εγένετο ίσον”.  
[βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σ. 42, 46]. 

“[…] ούτω και το ίσον. Επειδή την αρχήν εξ αυτού ποιούµεθα και άνευ τούτου ουκ έστι δυνατόν 

ευρείν ηµάς φωνήν, καθώς και εστί. Και έχει µεν φωνήν, ποιάν δε, ήτοι αριθµόν ουκ έχει”.  
[Βλ. Ψευδο-∆αµασκηνού, Ερωταποκρίσεις της Παπαδικής Τέχνης, σ. 40].  

“[…] οίδαµεν ότι υποτάσσει οξείαν και πετασθήν το ίσον· ίνα δε υποτάσσεται παρ’ ενός των 

σηµαδίων τούτο, ουκ οίδα. Λοιπον παρά τίνος υποτάσσεται το ίσον; παρ’ ουδενός”. [Βλ. Ψευδο-

∆αµασκηνού, Ερωταποκρίσεις της Παπαδικής Τέχνης, σ. 54]. 

 

• Σώµατα  
Έξι σηµάδια - σώµατα υποδεικνύουν ανάβαση µιας φωνής µε βασική διαφορά στον τρόπο 

εκφοράς και στη χειρονοµία. Ωστόσο, η “ποιότητα” του κάθε σηµαδιού της Μέσης 

Σηµειογραφίας ορίζεται σχετικά. Τα βυζαντινά Θεωρητικά εστιάζουν κυρίως στα ονόµατα των 

σηµαδιών ή στη χειρονοµία. Κάποιες πληροφορίες δίνουν τα µουσικά χειρόγραφα κατά την 

καταγραφή του ενός ή του άλλου σηµαδιού στους συνδυασµούς των θέσεων. Είναι σαφές 

ωστόσο ότι δεν υπήρχε ελεύθερη επιλογή µεταξύ του ενός ή του άλλου σηµαδιού ανάβασης µιας 
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φωνής και οι γραφείς και συνθέτες ακολουθούσαν συγκεκριµένους κανόνες. Κάποια σηµάδια 

χρησιµοποιούνται αποκλειστικά σε συγκεκριµένους συνδυασµούς ή θέσεις σε σχέση µε την 

µελωδική εξέλιξη και κάποια άλλα χρησιµοποιούνται σε συγκεκριµένα γένη.  

(π. χ. η οξεία ή η πεταστή κανονικά ακολουθούνται από κατάβαση στο ειρµολογικό και στο 

στιχηραρικό γένος).  

 
Ολίγον ανάβαση µιας φωνής 

“[…] Ολίγον δε, δια το ολίγον εξέρχεσθαι του ίσου, την ολιγωτέραν γαρ των άλλων σηµαδίων 

φωνήν έχει το ολίγον […]”. [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σσ. 54-56]. 

“[…] ότι ουδέν κρούει την φωνήν υψηλά, και καταβαίνει ώσπερ την οξείαν, αλλά µετά 

ταπεινώσεως αναβαίνει ολίγον ολίγον πολλάς φωνάς, όσας θέλει κατά τον βαθµόν της κλίµακος 

[…]”. [βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σ. 46] 

 “[…] Ολίγον καλείται διά το επάνω του ίσου εξηχείν ο λόγος· και εν τούτω την τοιαύτην 

επωνυµίαν κέκτηται, διά το ολίγον εκχείσθαι και ηµέρως επάνω του ίσου”.  
[Βλ. Ψευδο-∆αµασκηνού, Ερωταποκρίσεις της Παπαδικής Τέχνης, σ. 40]. 

 
Οξεία ανάβαση µιας φωνής (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 112, παρ. 6) 

“[…] η δε οξεία θρασύτερον εστι σηµάδιον· επάνω γαρ κρούει την φωνήν και καταβαίνει χωρίς 

αργίας υποκάτω […]· ευρίσκεται δε και εις το ψηφιστόν επάνω, αλλ’ ουκ έστιν εις το 

στιχηράριον, ει µη εις το ψαλτικόν· πολλάκις δε και εις τα καλοφωνικά· και ουχ ευρίσκοµεν 

πολλάς οξείας εις µίαν συλλαβήν, ώσπερ το ολίγον, ει µη κατά βίαν δύο εις το κύλισµα και µόνον 

[…]”. [βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σ. 52]. 

“[…] ούτως ουν και το ολίγον και η οξεία ισότητα έχουσιν εις την φωνήν, εις δε την χειρονοµίαν, 

ελαφροτέραν δύναµιν έχει το ολίγον της οξείας και της πετασθής”. [βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και 

απόκρισιν, σ. 66] 
“[…] Οξεία δε λέγεται διά το οξέως τίθεσθαι και την φωνήν οξείαν ποιείν”.  
[Βλ. Ψευδο-∆αµασκηνού, Ερωταποκρίσεις της Παπαδικής Τέχνης, σ. 40]. 

 
Πεταστή ανάβαση µιας φωνής 

“[…] Της δε πετασθής η ετυµολογία από της χειρονοµίας εκλήθη, οιονεί γαρ πέταται η φωνή και 

κινεί την χείρα ως πτέρυγα”. [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 60]. 

“[…] και γαρ η πετασθή ευρυτέραν φωνήν έχει του ολίγου και της οξείας· και διότι πέτεται εις 

ύψος, ουδέποτε ευρίσκεται έµπροσθεν αυτής ισασµός, ούτε ανάβασις, αλλά πάντοτε κατάβασις 

[…]. Αληθώς ισόφωνα εισί τα τρία σηµάδια ταύτα, αλλ’ έκαστον έχει ιδιότητα εις την 

χειρονοµίαν, και όταν ακούσης ολίγον µη νόµιζε ότι ελάττονα φωνήν έχει της οξείας και της 

πετασθής διά την χειρονοµίαν, λέγω αλλά µάλλον τελείαν φωνήν έχει. […] Ούτως ουν και το 

ολίγον και η οξεία ισότητα έχουσιν εις την φωνήν, εις δε την χειρονοµίαν, ελαφροτέραν δύναµιν 

έχει το ολίγον της οξείας και της πετασθής. […] Νυν δε τα τρία σηµάδια ταύτα, ήγουν το ολίγον 

και η οξεία και η πετασθή κατά την µετροφωνίαν ισόφωνα εισί, κατά δε την ιδιότητα της 

χειρονοµίας άλλο εστί το ολίγον, και άλλο η οξεία και άλλο η πετασθή”.  
[βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σσ. 60, 64, 66]. 

“[…] Η δε πετασθή, διά το ως περιπετάσµατος τινος και οµαλώς τίθεσθαι· […] και νυν µακαρίζω 

τον αυτήν ούτως επονοµάσαντα, δικαίως γαρ έφησεν αυτήν πετασθήν· εν τω µέλλειν γαρ αυτήν 

χειρονοµείσθαι, η χειρ ώσπερ πτερόν ανίεται και πέττεται έσωθεν και έξωθεν […]”.  
[Βλ. Ψευδο-∆αµασκηνού, Ερωταποκρίσεις της Παπαδικής Τέχνης, σ. 40-42]. 

 
Κούφισµα ανάβαση µιας φωνής (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 112, παρ. 7α) 

“[…] Το δε κούφισµα από της εν τη φωνή τάσεως· κούφον γαρ λέγεται το ελαφρόν, όθεν την 

φωνήν του κουφίσµατος ελαφρώς δει και κούφως εκφέρειν, αλλ’ ου µετά τόνου· διά τούτο γαρ 

κούφισµα”. [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 60]. 
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“[…] Το κούφισµα πετασθή ην και έθηκεν ο ποιητής εν τοις έµπροσθεν αυτής συνηµµένον 

κάππα στοιχείον· και δήλον ότι κουφίζεται και κατά την φωνήν και κατά την χειρονοµίαν και διά 

τούτο λέγεται κούφισµα. […] Και ο λέγων ότι το κούφισµα ηµίφωνον εστί σφάλλεται και ου νοεί 

τι λέγει. αλλά τελείαν µεν φωνήν έχει, ελαφροτέρα δε της πετασθής· ώσπερ και το ολίγον 

ελαφρότερον της οξείας. τα δε ηµίφωνα εισί ταύτα· το τζάκισµα, το παρακάλεσµα και η 

παρακλητική”. [βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σ. 68]  

“[…] Το δε κούφισµα κατά το όνοµα αυτού, ούτως και την ενέρειαν έχει, ήγουν κουφίζεται ως 

κάλαµος κούφος· και πολλοί εισιν [οι το κούφισµα άφωνον είναι λέγοντες], εγώ δε ου λέγω 

ούτως, ότι ευρίσκω [αυτό] εις το στιχηράριον εις πολλούς τόπους έχον φωνήν […]. Ιδού γαρ 

φωνήν µεν έχει, δύναµιν δε ουκ έχει, και δια τούτο ου τιθέασιν οι τεχνίται πολλάς φωνάς εις το 

κούφισµα, ουδέ ανιούσας, ουδέ κατιούσας, ώσπερ εις το ολίγον […] λοιπόν, νυν το κούφισµα 

σηµάδιον εστιν ούτε υποτάσσον, ούτε υποτασσόµενον, και δια τούτο ουδέ συντίθενται τα δύο 

κεντήµατα εις αυτό”. [βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σ. 84-86] 

 
Πελαστόν ανάβαση µιας φωνής (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 113, παρ. 8α-γ) 

“[…] Το δε πελασθόν πετασθόν έδει µάλλον καλείσθαι· εις όσα γαρ εστί χρήσιµος η πετασθή, εις 

τοσαύτα και το πελασθόν, πλην ολίγων τινων”. [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 

60]. 

 
∆ύο κεντήµατα  ανάβαση µιας φωνής 

“[…] ούτε πνεύµά εστιν ούτε σώµα· [ταύτα δε τα δύο κεντήµατα, ούτε υποτάσσουσιν ούτε 

υποτάσσονται·] και ουδέ κείνται µόνα, ει µεθ’ ετέρων φωνών. […] ταύτα δε τα δύο κεντήµατα 

ευρίσκονται και µετά των ανιουσών και µετά των κατουσών [φωνών]. […]”. 
[βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σσ. 74-86] 

 

Απόστροφος κατάβαση µιας φωνής 

“[…] Και το µεν έχον την µίαν φωνήν εκάλεσεν απόστροφον· επιστρέφει και γαρ από των 

ανιουσών και καταβαίνει µίαν φωνήν, ήτις και εναντία εστί τω ολίγω […]”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 58]. 

“[…] ο µεν γαρ απόστροφος αντί του ολίγου εγένετο, µίαν φωνήν έχων”.  
[βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σ. 88]. 

“[…] Ο δε απόστροφος στρέφει την φωνήν και την επωνυµίαν κέκτηται ταύτην”.  
[Βλ. Ψευδο-∆αµασκηνού, Ερωταποκρίσεις της Παπαδικής Τέχνης, σ. 40]. 

 
∆ύο απόστροφοι κατάβαση µιας φωνής και “αργία” (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 112, παρ. 3α) 

“[…] Έχει ο απόστροφος α΄ και οι δύο σύνδεσµοι οµοίως –τούτο δε γίνεται ίνα διπλασιάσης τον 

του ενός αποστρόφου χρόνον και ποιήσεις πλείονα την αργίαν εν τοις δυσίν ή εν τω ενί […]”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σσ. 40-42].  

“[…] εποίησε δε τους δύο αποστρόφους […] έχειν µίαν φωνήν και αργίαν εν µιά υποστάσει”.  
[βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σσ. 98-104] 

 

 

• Πνεύµατα 
Κέντηµα ανάβαση δύο φωνών (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 113, παρ. 9) 

“[…] Ότι τα µεν δύο κεντήµατα µετά των σωµάτων ετάχθησαν και έχουσι µίαν φωνήν ως και τα 

λοιπά σώµατα, το δε κέντηµα µετά των πνευµάτων ταττόµενον ώφειλε τιµιώτερον είναι του 

σώµατος· διά τούτο ουν τας δύο φωνάς έχει”. [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 40]. 

“[…] το δε έχον τας δύο [φωνάς] εκάλεσεν κέντηµα – τούτο δε παρονοµάζεται από της 

χειρονοµίας, καθά δη και τα δύο κεντήµατα· ο γαρ χειρονοµών τα κεντήµατα οιονεί σχηµατίζει 

τον δάκτυλον κεντάν […]”. [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 56]. 

“[…] το γαρ πνεύµα χωρίς σώµατος ου συνίσταται, ουδέ συντίθεται”.  
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[βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σ. 70] 

 
Υψηλή ανάβαση τεσσάρων φωνών 

“[…] το δε έχον τας τέσσαρας [φωνάς] εκάλεσεν υψηλήν, διότι ουδέν άλλο των σηµαδίων 

εκφέρει την φωνήν επί το υψηλότερον ταύτης […]”. [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, 

σ. 56]. 

“[…] ήγουν χωρίς ολίγου ή οξείας ή πετασθής ουχ εύροµεν το κέντηµα, ουδέ την υψηλήν. […] Η 

µεν γαρ υψηλή κατά το όνοµα αυτής, ούτως και την ενέργειαν έχει, ήγουν από του ύψους 

καλείται”.  
[βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σ. 72, 82] 

 
Ελαφρόν κατάβαση δύο φωνών 

“[…] Το δε έχον τας δύο κατιούσας ελαφρόν. Τούτο δε έδει µάλλον καλείν βαρύ· τα γαρ βαρέα 

εισί τα κατωφερή, τα δε ελαφρά άνω φέροντα […] οι δε πολλοί το ευκόλως πίπτον νοµίζουσιν 

ελαφρόν […]”. [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 58]. 

“[…] το δε ελαφρόν αντί του κεντήµατος, ότι και αυτό πνεύµα λέγετασι, ότι υποτάσσει τον 

απόστροφον, ότε τίθεται έµπροσθεν αυτού, ότε δε επάνω, τότε έχει ο µεν απόστροφος την εαυτού 

µίαν φωνήν, το δε ελαφρόν τας οικείας δύο”. [βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σ. 88] 

 
Χαµηλή κατάβαση τεσσάρων φωνών 

“[…] Το δε έχον τας τέσσαρας κατιούσας εκάλεσε χαµηλήν. Ουκ έστι σηµάδιον πλείονας τούτου 

φωνάς κατερχόµενον· διά τούτο και χαµηλή, ήτις εναντία εστί τη υψηλή […]”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 58]. 

 

Υπορροή κατάβαση δύο φωνών 
“[…] Την δε απορροήν µήτε σώµα µήτε πνεύµα είπον αλλά του φάρυγγος σύντοµον κίνησιν. 

[…] Και γαρ ταύτην εκφέροµεν διά του γαργαρεώνος ως αν τινα απόρροιαν, όθεν απορροήν διά 

τούτο. […]”. [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σσ. 52, 58]. 

“[…] αύτη ίνα ρέη, ήγουν τρέχη, εν τη καταβάσει· […] ωσαύτως και η υπορροή ούτε υποτάσσει, 

ούτε υποτάσσεται, ει µη µόνον εν τω σείσµατι καλύπτονται αι δύο φωναί αυτής τουτέστιν 

εµποδίζονται”. [Βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σ. 124]. 

“[…] Η δε απορροή έχει φωνάς δύο, όπου δ’ αν τεθή· εν τω σείσµατι δε φωνάς ουκ έχει αλλά 

προσλαµβάνει αύτη το πίασµα, ίνα εναλλαγήν τινα της χειρονοµίας ποιήση, είπω δη και του 

µέλους”. [Βλ. Ψευδο-∆αµασκηνού, Ερωταποκρίσεις της Παπαδικής Τέχνης, σ. 42]. 

 
Κρατηµοϋπόρρον σηµάδι-θέση συναποτελούµενη από κράτηµα και υπορροή. Συνεπώς 

εµπεριέχεται κατάβαση δύο φωνών (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 113, παρ. 11α-β)  

“[…] Το δε κρατηµοϋπόρρον εστί σύνθετον εκ τε του κρατήµατος και της υπορροής· όθεν 

δικαίως ει καλέσει τις τούτο ούτε σώµα ούτε πνεύµα, ουκ αν αµάρτοι, αλλά µέλος”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σσ. 58-60]. 

 
 

 

Σύνθεση φωνητικών σηµαδιών για τη δηµιουργία µεγαλυτέρων διαστηµάτων - Υπόταξη – 

υποταγή  
 Τα “πνεύµατα” δεν µπορούν να γραφούν µόνα τους αλλά πρέπει πάντα να 

υποστηρίζονται από κάποιο “σώµα”. 

 Κατά την “σύνθεση” των φωνητικών σηµαδιών ο τρόπος γραφής καθορίζει το 

παραγόµενο διάστηµα: Όταν το σώµα γράφεται αριστερά από το πνεύµα χάνει τη 

διαστηµατική του αξία και το παραγόµενο διάστηµα παρασηµαίνεται από τη 

διαστηµατική αξία του πνεύµατος. 
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 Όταν το σώµα γράφεται κάτω από το πνεύµα, το παραγόµενο διάστηµα δηµιουργείται 

από την πρόσθεση της διαστηµατικής αξίας του σώµατος και του πνεύµατος.  

 Όταν διαφορετικά σώµατα γράφονται µαζί, το παραγόµενο διάστηµα αποτελεί η 

πρόσθεση της διαστηµατικής αξίας τους. 

 Το ίσον υπερισχύει όλων των σηµαδιών σε όλους τους δυνατούς συνδυασµούς τους και 

“µηδενίζει” τη διαστηµατική αξία όλων των άλλων φωνητικών σηµαδιών. 

 ∆ύο όµοια σώµατα γραµµένα µαζί δεν χάνουν τη διαστηµατική τους αξία, ούτε 

προστίθενται αλλά διατηρούν τις ιδιότητές του και εκτελούνται ξεχωριστά.  
[βλ. Ch. Troelsgaard, Byzantine neumes, 44-45] 

 

 

Β. Άφωνα σηµάδια (Μεγάλα σηµάδια – Μεγάλες υποστάσεις – Χειρονοµικά σηµάδια) 
 

Τα άφωνα σηµάδια: 

 Συνοδεύουν συγκεκριµένους συνδυασµούς φωνητικών σηµαδιών και µαζί τους 

δηµιουργούν τις θέσεις της βυζαντινής µελοποιίας. Παρέχουν στον εκτελεστή γρήγορη 

οπτική παράσταση ενός µελίσµατος, µιας θέσης. 

 Παρέχουν επίσης ρυθµικές οδηγίες και οδηγίες σχετικές µε την έκφραση. 

 Σχετίζονται άµεσα µε τη χειρονοµία. 

 

Τα ονόµατα των µεγάλων υποστάσεων αναφέρονται: 

 στην γραφική µορφή τους (βλ. σταυρός ή κέντηµα),  

 στην εκφορά (βλ. πεταστή και σείσµα),  

 στη θέση τους µέσα σε µια µουσική φράση (βλ. έναρξις),  

 στην µελωδική κίνηση την οποία υποκρύπτουν (βλ. ουράνισµα)  

 και πολύ συχνά στη χειρονοµία (βλ. σταυρός ή κέντηµα, πεταστή, τροµικόν).  
[βλ. Ch. Troelsgaard, Byzantine neumes, 51-57] 

 

 

“[…] Ταύτα γαρ ώσπερ οδηγός εστί και ηγεµών του ούτως ή ούτως ειπείν, ή αργώς 

µεταχειρίσασθαι τας φωνάς ή συντόµως, ή µετά τόνου ή ησύχως. Τας µεν γαρ φωνάς ποιούσιν ως 

είποµεν, τα φωνητικά σηµάδια, τας δε αργίας και συντοµίας και τας άλλας ιδέας των µελών 

ταύτα τα µεγάλα σηµάδια. Ιδού γαρ τίθεµεν ολίγον και εφεξής οξείαν, µετά δε ταύτα τρεις 

αποστρόφους και ανερχόµεθα τας δύο φωνάς, της τε του ολίγου και της οξείας και τας τρεις 

κατιούσας των τριών αποστρόφων. Ου µην γινώσκοµεν όπως δει ταύτας ειπείν ή αργώς ή 

συντόµως, ει µη το γοργόν ή το αργόν επάνω τεθή, αλλ’ ουδέ πώς δει σχηµατίσαι την φωνήν ή 

πώς ταύτην χειρονοµήσαι την θέσιν, εάν µη και το τροµικόν υπογράψωµεν”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σσ. 60-62]. 

“[…] Αλλά δέον εστί και ταύτα ετυµολογήσαι, ώστ’ έχειν τους µετερχοµένους ειδέναι πώς 

τοιούτον έτυχον των ονοµάτων. Ουδέ γαρ απλώς ούτως οι εξ αρχής ταύτα ωνόµασαν, αλλά από 

της εκάστου ενεργείας έκαστον και το όνοµα είληφε”. [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … 

ετυµολογίας, σσ. 64]. 
 

“[…] Πόσα σηµάδια έµφωνα εισίν; εννέα, η ίση, το ολίγον, η οξεία, η πετασθή, ο απόστροφος, 

το κέντηµα, η υψηλή, το ελαφρόν και η χαµηλή· τα δε έτερα σηµάδια και µέλη, καθώς 

προελέχθησαν”.  
[Βλ. Ψευδο-∆αµασκηνού, Ερωταποκρίσεις της Παπαδικής Τέχνης, σ. 46]. 

 

 “Πολλαί σηµαδίων εισί θέσεις, αλλ’ ου δει και ονόµατα λέγειν. […] Εγράφησαν και παρ’ ηµών 

και παρ’ άλλων αύται αι θέσεις, ως ίνα λαµβάνωσι κατά µικρόν την προγύµανσιν οι αρχάριοι, 

έπειτα καταλέγωσί τε και ψάλλωσι, είτα και πρόσω βαδίζουσι. Και γαρ γράφουσι τινες 
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κρατηκαταβατοανάσταµα, άλλος ετέραν σύνθεσιν σηµαδίων τζακίσµατα και στραγγίσµατα, και 

έτερος άλλην θέσιν γορθµών, και άλλος ύπτιον, και άλλος µαργόν τρεµουτικόν και απλώς ειπείν 

πολλά τα ονόµατα εισίν, άπερ λέγουσιν εν τη θέσει των σηµαδίων, µη νοούντες πως έχει το 

αληθές. [...] Ηδυνάµην γαρ γράψαι πλείονας σηµαδίων θέσεις, ήτοι χειρονοµίας, αλλά διά την 

των αρχαρίων αγανάκτησιν και των πολλών σηµαδίων τον κόρον έγραψα την µικράν ταύτην 

προγυµνασίαν”. [Ψευδο-∆αµασκηνού, Ερωταποκρίσεις της Παπαδικής Τέχνης, σ. 58-60]. 

 

 

Παρακλητική  (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 116, παρ. 20α-γ) 
Στο Στιχηράριο και στο Ειρµολόγιο η Παρακλητική αποτελεί µια συγκεκριµένη µουσική φράση. 

Στο Παπαδικό γένος έχει “ηχητική” λειτουργία και χρησιµοποιείται ως εισαγωγική µουσική 

φράση εκτενών συνθέσεων. [βλ. Ch. Troelsgaard, Byzantine neumes, 54] 

“[…] Η δε παρακλητική παρακλητικόν ποιεί το µέλος και ωσπερεί δεόµενον”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 66]. 

“[…] Η δε παρακλητική και αύτη προς την κλήσιν αυτής· η παρακλητική κλαυθµός εστί και 

οδυρµός του µέλους αυτής, κλαυθµυρίζει, παρακλητεύει, παρακαλεί δακρυρροούσα και κλαίει 

τους λόγους αυτής· διά τούτο γουν λέγεται παρακλητική”.  
[Ψευδο-∆αµασκηνού, Ερωταποκρίσεις της Παπαδικής Τέχνης, σ. 68]. 

 

Παρακάλεσµα (και Έτερον Παρακάλεσµα) (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 119, παρ. 35) 

 “[…Η δε παρακλητική παρακλητικόν ποιεί το µέλος και ωσπερεί δεόµενον]· οµοίως και το 

παρακάλεσµα. Και ώσπερ ο παρακαλών µετά ανειµένης και κεκλασµένης ποιείται την δέησιν 

φωνής, ούτω και ο την παρακλητικήν και το παρακάλεσµα ψάλλων ου µετά σφοδρού τόνου δει 

την φωνήν προφέρειν αλλ’ ιλαρώς. Και το έτερον παρακάλεσµα εστίν αλλοίον· διαφέρουσιν δε 

µόνον τω το παρακάλεσµα αργότερα κινείν την φωνήν, το δε έτερον ταχύτερον”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 66] 

“[…] ούτω ουν και το παρακάλεσµα δίδωσι τοις ίσοις τοις κειµένοις επάνω αυτού δύναµιν εις το 

µέλος και φαίνονται ως φωνήεντα. Ωσαύτως και η παρακλητική, ήγουν παρακλαίει, ποιεί µικράν 

αργίαν και το µέλος οιονεί παράκλησιν τινά και ικεσίαν εµφαίνον· και δια το της παρακλήσεως 

ταπεινόν καθίσταται ως ηµίφωνον […]”.  
[βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σ. 70] 

 

Κύλισµα (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 115, παρ. 18α-ε) 
Χρησιµοποιείται συχνά σε καταληκτικές θέσεις του Στιχηραρίου και του Ειρµολογίου ή και στη 

µέση µουσικών φράσεων.  
[βλ. Ch. Troelsgaard, Byzantine neumes, 54] 

“[…] Το δε κύλισµα οιονεί κυλίει και στρέφει τας φωνάς”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 66] 

 
Αντικενωκύλισµα (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 114, παρ. 17α, β) 
“[…] το δε αντικενωκύλισµα εστί σύνθετον εκ του κυλίσµατος και του αντικενώµατος”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 66] 

 

Τροµικόν – Εκστρεπτόν (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 112, παρ. 3α, σ. 113, παρ. 8α, β, γ, σ. 114, παρ. 14-15) 
Αντίστοιχο σηµάδι (µε αντιστοιχία χρήσης και λειτουργίας) µε το στρεπτό-εκστρεπτό. Το 

τροµικόν χρησιµοποιείται συνήθως στη µέση των φράσεων και συνήθως σε συνδυασµό µε το 

όµοιας χρήσης σηµάδι εκστρεπτόν.  
[βλ. Ch. Troelsgaard, Byzantine neumes, 55] 

“[…] Μετά δε τούτο εστί το τροµικόν· βούλεται δε και τούτο υπόκλονον και τρέµουσαν 

σχηµατίζειν την φωνήν. […] Το δε εκτρεπτόν τροµικόν από του πρώτου τροµικού γίνεται· το µεν 

γαρ πρώτον εκφέρει την φωνήν µετά τρόµου, τούτο δε αντιστρόφως ποιεί”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 66, 70] 
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Ψηφιστόν  
Ενοποιεί σηµάδια κατάβασης (ψηφίζει – “µετρά” την κατάβαση) όπως φαίνεται από το όνοµα. 
[βλ. Ch. Troelsgaard, Byzantine neumes, 55] 

“[…] Το δε ψηφιστόν ετυµολογείται από του ψηφίζειν και αριθµείν· τίθεµεν γαρ τούτο ένθα εισίν 

αι φωναί κεχωρισµέναι και ουχ οµού λεγόµεναι αλλ’ ώσπερ µεµετρηµέναι”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 66] 

 

Οµαλόν (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 114, παρ. 12) 
“[…] Το δε οµαλόν λείον και οµαλόν ποιείν δει το µέλος αλλά µη τραχύ και έντονον 

παρακελεύεται· τούτο γαρ δηλοί το του οµαλού όνοµα”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 68]  

 
Θεµατισµός (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σσ. 118-119, παρ. 32α-γ, 33α, β) 
Θέση που χρησιµοποιείται ως καταληκτική αλλά και στη µέση των µουσικών φράσεων. Το 

σηµάδι Θ είναι πολύ παλαιό (βλ. σηµειογραφία Θήτα). [βλ. Ch. Troelsgaard, Byzantine neumes, 54] 

“[…] Ο θεµατισµός ο έσω και ο έξω από της σχηµατογραφίας έχον την ετυµολογίαν· θήτα γαρ το 

στοιχείον εστί εκάτερον· και διά ταύτης άγεται ευθείας, ης το τέλος ει µεν έσω κάµπτει ο έσω 

γίνεται θεµατισµός, ει δε έξω ο έξω. Και δηλοί ο έξω τρεις φωνάς ειπείν, ο δε έσω δύο”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 68] 

 

Θες και απόθες (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 119, παρ. 34) 
“[…] Οµοίως και το θες και απόθες δύο θήται εισίν εχόµεναι υπό µιας γραµµής· και δια τούτο 

θες και απόθες. ∆ηλοί γαρ θέσιν τοιάνδε ποιείν”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 68] 

 

Ξηρόν κλάσµα (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 117, παρ. 28α, β) 
“[…] Το δε ξηρόν κλάσµα από του κλω ‘το κόπτω’ και του ξηρόν ‘το σκληρόν’· ένθα γαρ τίθεται 

το ξηρόν κλάσµα, δει κλαν την φωνήν τραχέως και σκληρώς”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 68] 

 
Αργοσύνθετον – Γοργοσύνθετον (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 118, παρ. 29-30) 
“[…] Το δε αργοσύνθετον αργίαν µεγάλην επιφέρει, το γοργοσύνθετον δε το εναντίον, δηλοί 

ταχύτητα γαρ”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 68] 

 
Ουράνισµα (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 118, παρ. 31α-γ) 
Συνοδεύει οµάδα φωνητικών σηµαδιών που υποδεικνύουν κατάβαση και συχνά συνδυάζεται µε 

το θεµατισµό.  

“[…] Το ουράνισµα εις ύψος αίρει την φωνήν, είτα καταβιβάζει ταύτην· και διά τούτο 

ουράνισµα". [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 68] 

 

Χόρευµα (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 119, παρ. 36) 
“[…] Χόρευµα και τούτου το όνοµα από του σχήµατος λαµβάνεται· στρέφεται γαρ εις κύκλον ως 

τις χορός, ειτ’ αύθις επιστρέφει, ώσπερ δήτα ποιεί ο του χορού κορυφαίος εν ταις θυµηδίαις”. 
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 70] 

 
Τροµικόν παρακάλεσµα  
Ψηφιστόν παρακάλεσµα (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 121, παρ. 39-40) 
“[…] Το δε παρακάλεσµα µετά του τροµικού και το ψηφιστοπαρακάλεσµα εισί σύνθετα, το µεν 

εκ τροµικού και παρακαλέσµατος, το δε εκ ψηφιστού και παρακαλέσµατος”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 70] 
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Πίασµα (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 114, παρ. 16α, β, γ) 
“[…] Το πίασµα γίνεται από του πιέζω “το συνθλίβω”· πιέζειν γαρ δει και συνθλίβειν την φωνήν, 

ένθα τούτο τεθή”. [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 70] 

 

Σείσµα (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 120, παρ. 37α, β) 
Αποτελεί συνδυασµό πιάσµατος και υπορροής, η οποία σ’ αυτήν την περίπτωση χάνει τη 

διαστηµατική της αξία. [βλ. Ch. Troelsgaard, Byzantine neumes, 55] 

“[…] Και γαρ το σείσµα οµοίως από του σείω· σείει γαρ και τούτο και κινεί την φωνήν”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 70] 

“[…] σείσµα καλείται διά το την υπορροήν προσλαµβάνειν, υπό γαρ δύο βαρειών και υπορροής 

το σείσµα καθίσταται […] Η δε υπορροή έχει φωνάς δύο, όπου δ’ αν τεθή· εν τω σείσµατι δε 

φωνάς ουκ έχει αλλά προσλαµβάνει αύτη το πίασµα, ίνα εναλλαγήν τινα της χειρονοµίας ποιήση, 

είπω δη και του µέλους. Ει γαρ ουκ ην υπορροή έµελλε χειρονοµηθήναι πίασµα· ίνα δε υποσείση 

την χείρα και υπορριπίση, ετέθη ως προγεγραµµένη […]. [Βλ. Ψευδο-∆αµασκηνού, Ερωταποκρίσεις 

της Παπαδικής Τέχνης, σ. 42]. 
[…] ούτως ουν και η υπορροή, όταν ουκ έχει υποκάτω εµποδισµόν τότε λέγεται υπορροή και έχει 

δύο φωνάς κατιούσας µετά σπουδής· ότε δε τίθεται µετά του πιάσµατος διά το σάλευµα, 

αποβάλλει και το όνοµα και τας φωνάς και λέγεται σείσµα, ότι σείει τα άλλα”. [βλ. Ακρίβεια κατ’ 

ερώτησιν και απόκρισιν, σσ. 130-132]. 

 

Βαρεία   
Συνήθως ακολουθείται από φωνητικά σηµάδια κατάβασης. [βλ. Ch. Troelsgaard, Byzantine neumes, 

54] 

“[…] Η δε βαρεία από του βαρέως και µετά τόνου προφέρειν την φωνήν”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 70] 

 
Έναρξις  
“[…] Η δε έναρξις τίθεται οπόταν µετά συµπλήρωσιν µέλους και ήχου τίθεµεν έµπροσθεν φωνήν 

άλλην και ποιούµεν ώσπερ άλλην αρχήν· διά τούτο έναρξις”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 70] 

 
Λύγισµα (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 116, παρ. 21) 
“[…] Το δε λύγισµα από του λυγίζειν και επίτροµον και µελωδικήν ποιών την φωνήν”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 70] 

 
Σύναγµα (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 120, παρ. 38α-γ) 
“[…] Το δε σύναγµα από του συνάγειν τας διαχωρισµένας φωνάς τας τε ανιούσας και κατιούσας 

εις εν”. [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 70] 

 
Επέγερµα (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 117, παρ. 23) 
“[…] Το δε επέγερµα επέρχεται ώσπερ τι χειµάρρου ολίσθηµα και αποδίδει τας φωνάς.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 70] 

 
Αντικένωµα  
“[…] Το δε αντικένωµα εύδηλον έχει την σηµασίαν, άνω και κάτω γαρ κινεί τας φωνάς”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 70] 

 
Ψηφιστοσύναγµα (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 117, παρ. 27) 
“[…] Το δε ψηφιστοσύναγµα από του ψηφίζειν και συνάγειν εις την σύνθεσιν τας φωνάς”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 70] 

 



 40

Τροµικοσύναγµα (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 117, παρ. 26) 
“[…] Και το τροµικοσύναγµα και αυτό οµοίως τρέµει και συνάγει”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 70] 

 
Θέµα απλούν (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 121, παρ. 42) 
 “[…] Και το θέµα απλούν γίνεται από της θήτας το στοιχείον και από της παρακλητικής· 

επιφέρει γαρ το µέλος ευθείν και παρακλητικόν”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 70] 

 
 
 
 
 
 

[Αργίες και συντοµίες] 
∆ιπλή - κράτηµα (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 112, παρ. 2β) 

Συχνά βρίσκονται µαζί στα Θεωρητικά κείµενα. Γενικώς, θεωρούνται σηµάδια που αυξάνουν το 

χρόνο, αλλά χωρίς να παρασηµαίνουν συγκεκριµένη διάρκεια.  
[βλ. Ch. Troelsgaard, Byzantine neumes, 49] 

 “[…] ∆ιπλή µεν ουν ου δι’ άλλο τι ή ίνα δείξη τον ψάλλοντα διπλασιάσαι τον χρόνον µεθ’ ου 

έκειτο, ήγουν διά πλείονα αργίαν. Την αυτήν δε δύναµιν έχει και το κράτηµα, και τούτο γαρ δι’ 

αργίαν τίθεται. ∆ιαφέρουσι δε µόνον κατά την χειρονοµία […]”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 66] 

“[…] και η διπλή πάλιν δι’ αργίαν εγένετο, πλην δε φωνήν ουκ έχει. ∆ύο γαρ οξείαι συνηγµέναι 

έλαβον αργίαν και δια την αργίαν απώλεσαν την τιµήν και την δύναµιν”.  
[βλ. Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σ. 102-104] 

“[…] και το κράτηµα πάλιν διά την αργίαν εγένετο· πλην δε αργότερον εστι της διπλής […]”. [βλ. 

Ακρίβεια κατ’ ερώτησιν και απόκρισιν, σ. 108] 
“[…] Εκ των τοιούτων ουν σηµαδίων αφώνων τε και εµφώνων εισί κρατήµατα τρία· δηλονότι το 

µέγα κράτηµα έχει την πρώτην αρχήν αργίαν, η διπλή την δευτέραν και οι δύο απόστροφοι την 

τρίτην. Πρώτην αργίαν έχουσι και αυτοί [οι σύνδεσµοι], αλλά εν ταις κατιούσαις φωναίς και 

καταβαινούσαις µόνον, διότι ώσπερ τίθεται η διπλή και το µέγα κράτηµα εν ταις ανιούσαις και 

κατιούσαις φωναίς, ούτως τίθενται και οι δύο απόστροφοι, αλλά εν ταις κατιούσαις µόνον. 
[Ψευδο-∆αµασκηνού, Ερωταποκρίσεις της Παπαδικής Τέχνης, σ. 66]. 

  

Κλάσµα ή τζάκισµα  

Θεωρείται ότι αυξάνει τη διάρκεια “κατά το µισό” ή ως “ελαφρά” επιµήκυνση του χρόνου. 

Συνήθως ακολουθείται από σηµάδι κατάβασης.  
[βλ. Ch. Troelsgaard, Byzantine neumes, 50] 

“[…] Και το µεν τζάκισµα και το κούφισµα έχουσι κτύπους, το κούφισµα δε ώσπερ τι κούφον 

και εν τη χειρονοµία και εις το µέλος, το δε τζάκισµα κατά την επωνυµίαν αυτού τζακίζει µικρόν 

τους δακτύλους της χειρός, ήτοι κλάται, κτυπείται ολίγον, αργείται µικρόν, διά τούτο γουν 

λέγεται τζάκισµα”.  
[Ψευδο-∆αµασκηνού, Ερωταποκρίσεις της Παπαδικής Τέχνης, σ. 68]. 

 
Γοργό και αργό  
“[…] Το γοργόν και το αργόν αυτόθι εισί δήλα από του ονόµατος”. [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί 

… ετυµολογίας, σ. 66] 

Παρασηµαίνουν “γρήγορη” και “αργή” εκτέλεση αντιστοίχως, αλλά ο ακριβής τρόπος παραµένει 

άγνωστος.  
[βλ. Ch. Troelsgaard, Byzantine neumes, 50] 
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Σταυρός (βλ. Στάθη, Εξήγησις, σ. 116, παρ. 22) 
 “[…] Ο δε σταυρός από της σχηµατογραφίας· σταυρός γαρ εστί και από της χειρονοµίας· 

ευλογεί γαρ ο τοιούτον χειρονοµών σταυροειδώς· από τούτων έλαβε το όνοµα αλλά µην κείται 

και δι’ αργίαν”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 66] 

 
Απόδερµα  
Θεωρείται ως “µεγάλη αργία”, κυρίως λόγω της θέσης του στο τελευταίο σηµάδι των µουσικών 

φράσεων. [βλ. Ch. Troelsgaard, Byzantine neumes, 53] 

“[…] Το δε απόδερµα απόδοµα µάλλον λέγεσθαι έδει. […] Εις γαρ τας αποδόσεις τίθεται τούτο 

αεί η δε κοινή συνήθεια”. [Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 68] 

 

 

“[…] Όταν τεθούν ανιουσών σηµεία µετά κατιουσών λέγονται γραµµαί, αι οποίαι κατά το 

σηµείον όπου βάνεις εις αυτάς ποιούν και τον σχηµατισµόν, ότι τα άφωνα σηµεία κυριεύουν τα 

σχήµατα των φωνών”.  
[Αποστόλου Κώνστα, Μουσική Τέχνη της κοινής παραδόσεως και τεχνολογίας]. 

 

“[…] ∆ια γουν των ρηθέντων αφώνων και φωνητικών σηµαδίων ποιεί η ψαλτική τας θέσεις, αι 

και λόγον έχουσιν εν τη ψαλτική ον αι λέξεις εν τη γραµµατική. Ταύτας διακρίνει και θεωρεί είτε 

καλώς έχουσιν είτε µη η χειρονοµία”.  
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σ. 72]  

 

 

[Αν λοιπόν τα σηµάδια της Ψαλτικής παραλληλίζονται µε τα γράµµατα, οι θέσεις αντιστοιχούν 

ακριβώς στις λέξεις. Άρα η διδασκαλία και η µαθητεία της Ψαλτικής βασιζόταν στην εκµάθηση 

των θέσεων, δηλαδή στους ποικίλους αλλά συγκεκριµένους συνδυασµούς των φωνητικών και 

των αφώνων σηµαδιών και στη χρήση τους στα διάφορα είδη των µελών: 

 Η ένωση και σύνθεση των φωνητικών σηµαδιών αποτελεί τις “γραµµές”. 

 Ο σχηµατισµός και η χειρονοµία των θέσεων συντελείται µε την πρόσθεση των αφώνων 

σηµαδιών στις “γραµµές” τα οποία “κυριεύουν τα σχήµατα των φωνών”, δηλ. τα 

φωνητικά σηµάδια. 

 Οι διάφορες θέσεις της Ψαλτικής –και η ερµηνεία τους- αποτελούν το µέλος. 

 ∆εν χρησιµοποιούνται όλες οι θέσεις σε όλα τα είδη του µέλους. Πολλές θέσεις είναι 

κοινές στο Στιχηραρικό και Παπαδικό µέλος.  

 Οι θέσεις είναι συγκεκριµένες και τυποποιηµένες, ως εκ τούτου “γνωρίζονται και 

σχηµατίζουν το µέλος τους έστω και αν η υπόσταση δεν είναι γραµµένη”. 
 Οι θέσεις είναι το κυριώτερο γνώρισµα της Ψαλτικής, καθώς όλα τα βυζαντινά µέλη είναι 

“µια αλυσιδωτή σειρά αρµοδίων στο κάθε είδος θέσεων”. ∆ιακρίνουµε τα είδη του 

µέλους βάσει των θέσεων που χρησιµοποιούνται. 

 Οι θέσεις κινούνται πάντα µέσα σε ένα τετράχορδο ή πεντάχορδο ενός συγκεκριµένου 

ήχου. 

 Κάθε θέση περικλείει τουλάχιστον ένα διάστηµα δευτέρας. 

 Σχεδόν όλες οι θέσεις έχουν χαρακτήρα καταληκτικό, ενώ κάποιες χρησιµοποιούνται για 

την έναρξη των µελών. Όλες πάντως οι θέσεις εµπερικλείουν αυτόνοµο και πλήρες 

µελικό νόηµα.  

 Οι θέσεις εξάγουν διαφορετικό µέλος στο διατονικό και διαφορετικό στο χρωµατικό. 
[“Πάλιν εάν θέλει να γνωρίση πώς εγίνετο το µέλος του ουρανίσµατος διατονικώς, ας ίδη εις το 

Την παγκόσµιον δόξαν του Χρυσάφη τας λέξεις πύλην, ουρανός, Θεού πώς είναι γεγραµµέναι κατ’ 

αυτόν και πώς είναι καθ’ ηµάς· χρωµατικώς δε, ας ίδη εις το Παρήλθεν η σκιά, την λέξιν έµεινας. 

Το ίδιον δύναται να κάµη διά το ψηφιστόν παρακάλεσµα και δι’ όλα τα λοιπά”. Χρυσάνθου εκ 

Μαδύτου, Θεωρητικόν, σ. 181§408]. 
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 Το παραγόµενο µέσω της κάθε θέσης µέλος σαφώς διαφοροποιείται αναλόγως προς την 

βαθµίδα του τετραχόρδου του κάθε ήχου επί της οποίας τίθεται. [“∆ιότι οι ειρηµένοι 

χαρακτήρες και αι υποστάσεις, όταν αλλάζωσι τόνους ήλλαζον και την δύναµιν αυτών· οίον το 

παρακάλεσµα άλλο µεν µέλος έγραφεν εν τω τόνω του Πα άλλο δε εν τω τόνω του Βου· και τα 

λοιπά”. Χρυσάνθου εκ Μαδύτου, Θεωρητικόν, σ. 181§408]. 

 

 

 

Φθορές 
Οι παλαιοβυζαντινές σηµειογραφίες διασώζουν τα σηµάδια φθορά (το σηµάδι της Μέσης 

Πλήρους Σηµειογραφίας για τη φθορά νανα) και ηµίφθορα. Πληροφορίες περί των φθορών 

παρέχονται και στο Μεγάλο Ίσον του Κουκουζέλη. Αργότερα, στην Προθεωρία της Παπαδικής 

συµπεριλαµβάνεται σταθερά πίνακας φθορών στον οποίο καταγράφονται και το ηµίφωνον και το 

ηµίφθορον.  

  

 “[…] Φθορά εστί το παρ’ ελπίδα φθείρειν το µέλος του ψαλλοµένου ήχου και ποιείν άλλο 

µέλος και εναλλαγήν µερικήν από του ψαλλοµένου ήχου εις άλλον δι’ ολίγου· είτα πάλιν 

λυοµένης της φθοράς, ψάλλεται ο προψαλλόµενος ήχος εις την ιδέαν αυτού καθώς και προ 
της φθοράς. Ουκ εναλλάττεται γαρ του κατ’ αρχάς ψαλλοµένου ήχου το µέλος και η ιδέα προς 

άλλον ήχον χωρίς φθοράς· ο τοιούτον εστιν. Ψάλλεται κατ’ αρχάς πρώτος ήχος· σου δε ποιούντος 

εναλλαγήν εις δεύτερον ήχον, ή εις τρίτον, ή εις τέταρτον και καθεξής, ου λέγω τούτο εστι 

φθοράν, επειδή φωνάς τελείας εξέρχη· από µεν γαρ του πρώτου, ει εξέλθης µίαν φωνήν, 

ευρίσκεις δεύτερον κατά πάντα· ει δε δύο τρεις· ει δε τρίτον τέταρτον και καθεξής, και τούτο 

εστιν από παραλλαγών ούτως πώς ουν εικός αν είη τούτο φθοράν ειπείν, ει µη ότε ψάλλεται ο 

πρώτος ήχος κατά λόγον και εστί εις την ιδέαν αυτού και συ θέλεις ποιήσαι την φύσιν αυτού εις 

δεύτερον ή εις τέταρτον ήχον, το τοιούτον λέγεται φθορά τότε. […] ότε ουν µέλλει ο τεχνίτης 

ποιήσειν εναλλαγήν του µέλους µετά φθοράς, τότε τίθησιν την φθοράν εις τον πρέποντα τόπον 

ώσπερ σύµβολον τι προσηµαίνον την εναλλαγήν του ήχου και του µέλους· και από τότε, 

φθειροµένου του µέλους λεπτοµερώς, ποιεί ίδιον µέλος η φθορά µέχρις ότου εύρη την ανάπαυσιν 

αυτής, ήτοι την κατάληξιν, και µετά ταύτα πάλιν ανέρχεται το µέλος του προψαλλοµένου ήχου 

εις την ιδέαν και φύσιν αυτού, λυοµένης της φθοράς καθώς προειρήκαµεν. 

Περί της του πρώτου ήχου φθοράς 

Ει µεν ουν θήσει τις εις µάθηµα ψαλλόµενον του οιουδήτινος ήχου πρώτου ήχου φθοράν, νόει ότι 

προκατασκευή εστί του βαρέως ήχου.[…] 

Περί της του δευτέρου ήχου φθοράς 

Ει δε δευτέρου ήχου φθοράν θης, νόει ότι λύσις εστίν του µέλους της νενανω φθοράς, ή δεσµός 

προ ολίγου ή και εις πλάτος. […] 

Περί της του τρίτου ήχου φθοράς 

Ει δε τρίτου ήχου θήναι βούλει φθοράν, γίνωσκε ότι ου τίθεται εις τον ήχον αυτόν ψαλλόµενον 

απλώς χωρίς άλλης φθοράς η τούτου φθορά·  […] τίθεται δε και εκεί όπου ζητεί το µέλος και 

αναγκάζει όπως λύση άλλην φθοράν· η φθορά γουν αύτη ουκ αλλαχού καταλήγει ει µη εις τον 

πλάγιον τετάρτου, καθώς προείποµεν, ότι εστίν και λέγεται φθορά πλαγίου τετάρτου […]. 

Περί της του τετάρτου ήχου φθοράς 

[…] Γίνωσκε γουν ότι χωρίς δεσµού πρώτον του νενανω ή µέλους δευτέρου ήχου κατ’ αρχάς ου 

τίθεται η του τετάρτου ήχου φθορά […]. 

Περί της του πλαγίου δευτέρου ήχου φθοράς 

[…] του δε πλαγίου δευτέρου η φθορά ους ούτως, αλλά ποιεί και αυτή µερικήν εναλλαγήν, ως 

και αι των άλλων ήχων φθοραί, και ευθύς λύεται ως εν συντόµω και χωρίς ετέρας φθοράς […]. 

Περί της του νενανω γλυκυτάτης φθοράς 
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[…] την του νενανω φθοράν, ήτις εστίν από παραλλαγών ήχος πρώτος· […] ίδιον γαρ µέλος έχει 

παρά τους άλλους ήχους και παρά τας φθοράς αυτών και άλλην ενέργειαν. Και εικότως αν τις 

καλέσειε ταύτην ήχον και ου φθοράν, ήτις και παρά παλαιοίς έννατος ήχος καλείται […]. 
[Μανουήλ Χρυσάφη, Περί των ενθεωρουµένων, σσ. 48-64]. 

 

“[…] Έχει γαρ η ψαλτική και τας λεγοµένας φθοράς ώσπερ σηµεία τινα εναλλαγήν δεικνύοντα 

του µέλους· και έστιν η του πρώτου, η του δευτέρου, η του τρίτου, η του τετάρτου και αι των 

πλαγίων. Αλλ’ εκ τούτων πάντων αι των κυρίων ήχων εισίν εν χρήσει, αι δε των πλαγίων 

σπανίως, µάλλον δε ουδέποτε. Βούλονται δε αύται αι φθοραί τούτο· πάντες οι ήχοι εν πάσιν εισιν 

τοις ήχοις. Εν γαρ τω πρώτω ευρήσεις και τους κυρίους και τους πλαγίους, οµοίως δε και εν τω 

πλαγίω του τετάρτου. Είπον γαρ σοι τους δύο άκρους φεύγων την περιττολογίαν, ότι καν τοις 

άλλοις το αυτό συµβαίνει και όσας αν φωνάς εξέλθης αφ’ οιουδήτινος ήχου τόσους ήχους 

ενήλλαξας. Οµοίως και όσας αν καταβής, το αυτό σοι γενήσεται. Τούτο µέντοι δη σε γινώσκειν, 

ότι εν ταις ανιούσαις εισίν οι κύριοι και εν ταις κατιούσαις οι πλάγιοι. Πλην δε ει και 

αναµεµιγµένοι εισί πάντες, αλλ’ έπονται τη φύσει και τη ιδέα του µέλους εν ω εισίν. Ιδού γαρ, ως 

είποµεν, εν τω πρώτω ευρίσκονται όντες οι ήχοι πάντες· αλλ’ ου ποιεί έκαστος το ίδιον αυτού 

µέλος, αλλά µεταβάλλονται προς την του πρώτου φύσιν και φαίνεται µόνη η τούτου ιδέα. Ενίοτε 

δε φιλοτιµία του ποιητού ή ωραιότητος ένεκα ή και δι’ ανάγκην εµπίπτει άλλος ήχος εν άλλω και 

ποιεί το γνωριστικόν αυτού µέλος. Αλλά τούτο γίνεται ή από παραλλαγής ή από µέλους. Και ει 

µεν από παραλλαγής, τίθεται ο ήχος εκείνος ούτινος εστι το µέλος· ει δ’ από µέλους, ουχ ο ήχος 

αλλ’ η φθορά. Και γαρ υποµένει φθοράν, όταν ουχ όπερ ήρξατο και φυλάττει µέλος, αλλά 

µεταβληθή προς άλλο τι µέλος όπερ ουκ ην ίδιον. […] Αύτη δε η φθορά [νενανω] ούτε των 

κυρίων ούτε των πλαγίων προσήκει τινί αλλά καθ’ εαυτήν εστι, ποιεί δε και µέλος ίδιον. […]”. 
[Βλ. Γαβριήλ ιεροµονάχου, Περί … ετυµολογίας, σσ. 86-88] 

 

“[…] Η δε φθορά και αύτη προς την κλήσιν αυτής, καθώς όταν τις ψάλλει και λέγει µέλος, οίον 

άρα εστίν. Βουληθείς δε εναλλαγήν του µέλους ποιήσαι, αναρροεί φωνάς τρεις ή και πλέον, ή 

µίαν καθώς φέρει το αρχόµενον µέλος· φθείρεται γαρ το αρχόµενον µέλος και διά τούτο φθορά 

λέγεται. Σηµειούται δε και από σχήµατος αυτής, ως ίνα γινώσκηται το φθειρόµενον µέλος. 

[…] Ήχοι εισί κυρίως τέσσαρες, και τέσσαρες πλάγιοι, και δύο επηχήµατα, ήτοι φθοραί, το 

νενανω και το νανα”. 
[Ψευδο-∆αµασκηνού, Ερωταποκρίσεις της Παπαδικής Τέχνης, σ. 68, 74]. 

 

 

Μαρτυρίες 
Συντοµογραφίες σχηµατιζόµενες από τα γράµµατα α, β, γ, δ για τους κυρίους ήχους και σε 

συνδυασµό µε τα γράµµατα πλ για τους πλαγίους. Μαρτυρίες ήχων φέρουν και τα λειτουργικά 

χειρόγραφα χωρίς µουσική σηµειογραφία. Οι λεγόµενες “κύριες µαρτυρίες” (Main Signatures, 

MS) αποτελούσαν στενογραφικές αναπαραστάσεις των ηχηµάτων, µικρών µελωδικών φράσεων 

για την εισαγωγή στον ήχο. 
[Ch. Troesgaard, Byzantine Neumes, pp. 61-67]  
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