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Walter Hinck

Einleitung

Als Gottfried Benn, dessen Sammlungen Statische Gedichte
und Trunkene Flut 1948/49 erschienen waren, mit dem
Marburger Vortrag Probleme der Lyrik endgiltig und
triumphal in die literarische Offentlichkeit zuriickkehrte, im
Jahre 1951, erschien im Ost-Berliner Aufbau-Verlag Bertolt
Brechts Auswahlband Hundert Gedichte. 1918—-1950, dem
erst 1956 eine westdeutsche Ausgabe Gedichte und Lieder
folgte. Diese verzogerte Wirkung Brechts in der Bundesre-
publik war keineswegs nur eine Folge seiner Entscheidung,
nach der Heimkehr aus dem amerikanischen Exil den
Wohnsitz in Ost-Berlin zu nehmen. Als Stiickeschreiber, als
Regisseur und eigentlicher kiinstlerischer Kopf des »Berliner
Ensembles« erwarb er sich rasch ein internationales Anse-
hen, das selbstverstandlich — trotz sich vertiefender Gegen-
satze zwischen den beiden deutschen Staaten — auch in die
Bundesrepublik hiniiberstrahlte. Aber ebendiesen Vor-
sprung des Theatermannes vermochte der Lyriker Brecht
nur langsam auszugleichen, obwohl viele Kenner der Exilge-
dichte sofort von seiner Gleichrangigkeit iberzeugt waren.
Die fiinfziger Jahre standen, zumindest in der ersten Hailfte,
bei uns ganz im Zeichen eines Benn redivivus.

Benn und Brecht sind — als exemplarische Lyriker — die
beiden Viter der Nachkriegs- und Gegenwartslyrik. Inso-
fern haben sie zu Recht ihren Platz am Anfang unseres
Interpretationsbandes. Benn ist — nimmt man die spite
Lyrik (Fragmente, Destillationen, Apréslude) und die spite
Poetik aus — als Dichter und Theoretiker beispielgebend fiir

die magische, absolute und hermetische Poesie, Brecht hat

Mafistabe gesetzt fiir eine auf Mitteilung und Erkenntnis
gerichtete und der sozialen Wirklichkeit verpflichtete Lyrik;
fur den einen bleibt das Gedicht letztlich immer monolo-
gisch, dem anderen ist es auch ein Organ zur Kommunika-

9
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Einmal verrannen

Die schwarzen Gewisser.
Freilich, wie wenige
Dauerten langer!

Zitiert nach: Bertolt Brecht: Gesammelte Werke in 20 Binden. Bd. 10:
Gedichte 3. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1967. S.1009f., 1012, 1014. [Die
Fassung dieser Gedichte ist, von unbedeutenden Abweichungen in der Ortho-
graphie und Interpunktion abgesehen, identisch mit der Fassung der Erst-
drucke.] © Suhrkamp Verlag, Frankfurt a. M.

Erstdrucke: Sinn und Form 5 (1953). (»Der Rauch«.) — Sinn und Form 9
(1957). (»Der Radwechsel«. »Beim Lesen des Horaz«.) — Bertolt Brecht:
Buckower Elegien. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1964. (»Grofle Zeit, vertan.)

Harald Weinrich

Bertolt Brecht in Buckow oder: Das Kleinere ist das
Groflere

Der Radwechsel

Ich sitze am Straflenrand

Der Fahrer wechselt das Rad.

Ich bin nicht gern, wo ich herkomme.

Ich bin nicht gern, wo ich hinfahre.

Warum sehe ich den Radwechsel

Mit Ungeduld?

Wir konnen uns die Strafe, an der dieser Wagen zu Bruch
gegangen ist, in Dinemark, Finnland oder am besten in
Kalifornien vorstellen, in einem Land jedenfalls, das fiir
Bertolt Brecht in den Jahren der Hitler-Diktatur Exil war.
Wir konnen uns etwa denken, dafl Brecht unterwegs war
von seinem kleinen Haus in Santa Monica, wo er eine wenig
geliebte Bleibe gefunden hatte, in die unweit gelegene Film-

30

stadt Hollywood, die er zutiefst hafite, im Gepick den
Entwurf zum Drehbuch fiir einen Film, den zu verwirkli-
chen er fir iiberfliissig hielt. Es sind aber auch viele andere
Moglichkeiten denkbar, wie ein Leser dieses lakonische
Gedicht, das von der Situation des Radwechsels nur das
Notigste sagt, mit Lebens- und Erlebnisstoff anreichern
kann, es mag Brechts Leben oder auch sein eigenes sein. Es
sollte aber immer, wenn dieses Gedicht nach seinen eigenen
Gesetzen weitergedacht werden soll, eine Situation des Exils
sein. Das verlangen insbesondere der dritte und der vierte
Vers. Man kann diese Verse nimlich, wenn man sie aus dem
Gedicht herauslost, als Ritsel lesen, das etwa lautet: Ich bin
nicht gern, wo ich herkomme; ich bin nicht gern, wo ich
hinfahre — was ist das? Ich kann mir wenige Losungen dieses
Ritsels denken, die iiberzeugender wiren als die Antwort:
das Exil. Denn ein Exil, darauf hat Brecht mehrfach mit
Nachdruck bestanden, ist keine Emigration. Man wandert
als Exilierter nicht aus in ein Land, dem man den Vorzug
gibt gegeniiber dem Land, das man verldflt. Man ist vielmehr
Verbannter, und alle Orte dieser Verbannung, so reizvoll sie
vielleicht dem Bewohner oder dem touristischen Besucher
erscheinen mogen, sind fiir den Verbannten Zeichen der
Unfreiheit und des Ungliicks.

Es gibt also keinen eigentlichen Grund fiir den Reisenden,
bei diesem Radwechsel ungeduldig zu sein. Die Ungeduld,
die er dennoch zeigt und an sich bemerkt, muff einen
tieferen Grund in jenem endlosen Warten haben, das die
Zeit des Exils zu einer quilenden Geduldspriifung macht.
Wir kénnen annehmen, daf} der Reisende, der da am Stra-
enrand sitzt, mit seinen Gedanken gar nicht bei diesem
Radwechsel ist, sondern bei einem ganz anderen Vorgang,
der nach den Bewegungsgesetzen der Weltgeschichte, also
viel zu langsam fiir den einzelnen, vor seinem inneren Auge
ablduft. So nimmt er auch an dem Geschehen, das sich
unmittelbar vor seinen Augen abspielt und seine Reise ver-
zogert, nur sparlichen Anteil. Wir erfahren beispielsweise
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1,2 gefallen, die eindringlich das stoische Lebensideal preist:
»Sapere audel« (Morley, S.3761f.).

Brecht hat jedoch sicher nicht nur diese drei Gedichte,
sondern den ganzen Horaz gelesen. Wir konnten daher den
philologischen Textvergleich ohne weiteres noch fortsetzen
und beispielsweise insbesondere an die Ode 11,9 erinnern,
von der Brecht wohl das »Non-semper«-Motiv seines
Gedichtes iibernommen hat. Diese Ode des Horaz ist ein
Trostgedicht und entfaltet den Topos, dafl kein Unheil (z. B.
keine Naturkatastrophe) ewig dauert. Auch Brechts Gedicht
kann ja als Trostgedicht gelesen werden, wenigstens in
seinem ersten Teil, bis es dann »freilich« ins Resignative
umschlagt. Bei diesem Umschlag haben manche Leser einen
Augenblick gestockt. Der Ausdruck »wie wenige« konnte
sich ja, wenn man nur der Grammatik nach urteilen will,
auch auf die schwarzen Gewisser der Sintflut beziehen
lassen. Dann miifite man annehmen, Brecht habe mehrere
Sintfluten unterschiedlicher Dauer im Sinn gehabt. Fiir diese
Auffassung bietet das Gedicht aber keinen weiteren Anhalts-
punkt, und so haben alle Interpreten nach einem Augenblick
des Stockens diese Lesart wieder verworfen und den zweit-
letzten Vers des Gedichts so verstanden, dafi hier die weni-
gen Menschen (eine Ausgabe schreibt: »wie Wenige«)
gemeint sind, die eine Sintflut iiberleben: Noah und die
Seinen nach der biblischen Sintflut, Deukalion und Pyrrha
nach der mythologischen Sintflut, Bertolt Brecht (»Als ich
wiederkehrte, war mein Haar noch nicht grau«) nach der
faschistischen Sintflut. Diese Katastrophe hat lange gedau-
ert, und wir erinnern uns der Ungeduld Brechts beim Rad-
wechsel. Wihrend dieser Zeit des ungeduldigen Wartens
richtet sich die Hoffnung auf ein fast utopisch scheinendes
seinmale, vergleichbar dem Gedichttitel Einmal, wenn die
Zeit sein wird. Ist aber dann endlich die Zeit gekommen,
wird aus dem utopisch-zukiinftigen »einmal« das trostliche
seinmal« der erzihlten Vergangenheit: »einmal verrannen
die schwarzen Gewisser«. Dann schaut man um sich: wer
hat die gewaltige Sintflut iiberlebt? Nur wenige haben die
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Gewalt iiberlebt. Millionen fehlen, die Opfer der Flut
geworden sind. Unter ithnen zum Beispiel Rosa Luxemburg
und Wml Liebknecht, denen Brecht Grabinschriften
m.mmorﬁm_ums hat. Oder haben vielleicht gerade diese Revolu-
tiondre linger gedauert? Denn auch das Dauern dessen, der
zu seinen Lebzeiten Bedenkenswertes geschrieben und
gelehrt hat, ist nur eine Form des Uberlebens in der Flut der
Zeit, und es geht im letzten wohl nur darum, ob der einzelne
vielleicht etwas langer dauert als dies und das um ihn herum.
Denn: »Dauerten wir unendlich / So wandelte sich alles / Da
wir aber endlich sind / Bleibt vieles beim Alten.«

Grofle Zeit, vertan

Ich habe gewuflt, dafl Stadte gebaut wurden
Ich bin nicht hingefahren.

Das gehort in die Statistik, dachte ich
Nicht in die Geschichte.

Was sind schon Stadte, gebaut
QOhne die Weisheit des Volkes?

Wenn man diese Buckower Elegie so versteht, als ob Bertolt
Brecht, Horaz lesend, sich in sein mirkisches Tuskulum
zuriickgezogen und von den groflen Stidten ferngehalten
hitte, in denen nach den Zerstorungen des Krieges die
Hiuser und Fabriken wieder aufgebaut wurden, so wiirde
man dieses Gedicht als epikureisches mifiverstehen. Brecht,
obwohl den >Vergniigungen« dieses Daseins sehr zugetan,
war kein Epikureer. Er hat, als er aus dem Exil heimkehrte
und wieder in Berlin Wohnung nahm, am Wiederaufbau
dieser Stadt leidenschaftlich Anteil genommen und in der
regen Bautitigkeit, die Anfang der fiinfziger Jahre einsetzte,
ein verheiflungsvolles Zeichen fiir den Aufbau des Sozialis-
mus gesehen. »Als unsere Stidte in Schutt lagen [. . .], haben
wir begonnen, sie wieder aufzubauen«, heifdt es in einem
.Om&orr und ein anderes Gedicht richtet sich »an einen
jungen Bauarbeiter der Stalinallee«. Brecht hat auch In-
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Denn aus dem Haus steigt Rauch:
Es ist bewohnt.

Walter Jens hat also mit Recht vor dem Mifiverstindnis
gewarnt, in unserem Gedicht eine Idylle sehen zu wollen.
Wir wollen vielmehr mit demselben Walter Jens in den
Versen dieses Gedichtes »eine verstindige Betrachtung«
sehen, die uns in knappen, meisterlich knappen Worten
daran erinnert, wie gefihrdet der Friede in der Welt ist (Jens,

S.21). Er ist immer an Voraussetzungen und Bedingungen
gebunden. Das ist in duflerster Verknappung mit dem nur

zwei Worter umfassenden Vordersatz des Konditionalgefii-
ges gemeint, der im dritten Vers die Achse des Gedichtes

bildet. Sind diese Bedingungen, die wir sicher im Sinne

Brechts als politische Bedingungen verstehen diirfen, erfiillt,
so kénnen wir uns an dem kleinen Haus unter Baumen am
See und an dem Rauch, der aus seinem Dach steigt, erfreuen.-
Sind sie aber nicht erfiille, dann ist auch kein Trost mehr bei

diesem Haus, diesen Biumen, diesem See zu finden. Es sind |

dann zwar noch dieselben Gegenstinde, aber die Kargheit
des Summativ-Schemas im letzten Vers, verglichen mit der
entfalteten Syntax der beiden ersten Gedichtzeilen, gibt die
Ode zu erkennen, die sich ausbreitet, wenn keine besor-

gende Hand mehr die friedliche Ordnung der Menschheits-

kultur aufrecht erhalt.

In einer Betrachtung aus den dreifiger Jahren iiber das
Zerpfliicken von Gedichten nennt Brecht ein gutes Gedicht |
ein »zum Verweilen gebrachtes Fliichtiges«. Das pafit gut

auf dieses Gedicht. Brecht fithrt sodann eine Reihe von

Griinden an, warum seine Leser und Interpreten keine
Scheu haben sollen, ein solches Gedicht zum besseren Ver- |
stehen in seine Teile auseinanderzunehmen. »Zerpfliicke |
eine Rose und jedes Blatt ist schén.« Auch wer unser |
Gedicht, dieses »zarte bliitenhafte Gebilde«, bei der Inter- |
pretation auseinandernimmt und zerpfliickt, wird finden: |

jedes Wort ist schon.
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Susanne Miiller-Hanpft, Horst Ohde, Heinz Schafroth und Heinz Schwitzke.

Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1973. Bd. 1: Die Gedichte. Die Maulwiirfe. S.35. |

© Suhrkamp Verlag, Frankfurt a. M.
Entstanden: 1945/46.

Erstdruck: Deine Sohne, Europa. Gedichte deutscher Kriegsgefangener. Hrsg,

von Hans Werner Richter. Miinchen: Nymphenburger, 1947.

Weiterer wichtiger Druck: Giinter Eich: Abgelegene Gehbofte. Frankfurta. M.:
Schauer, 1948. 2. Aufl. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1968 [mit von Eich |

teilweise verinderter Reihenfolge der Texte].

Jiirgen Zenke

Poetische Ordnung als Ortung des Poeten.
Giinter Eichs Inventur

»Das Nichts zwingt zur Schopfung.« |
Eich, Notizen

Ein Kriegsgefangener benennt seine kostbaren Habseligkei-

ten: Wer ein Beispiel dafiir suchte, dafl selbst >naivec |
Gedichte, die ungekiinstelt bis zum Verdacht der Kunstlo- |

sigkeit wirken, nicht notwendig unmittelbar zum Leser
sprechen, der kénnte aus heutiger Sicht auch diese Strophen
anfithren, obwohl sie zu den beriihmtesten der deutschen

Nachkriegslyrik zihlen und sich eine ganze Generation aus|
shnlicher Erfahrung damit identifizieren konnte. Die

erneute Begegnung mit dem offenbar jedermann vertrauten

Gedicht steht im Zeichen einer unerwarteten Befangenheit,

die sich schon durch die (literar-)historische Etikettierung

cinstellt. Gilt doch Inventur noch vor anderen Lagergedich-|
ten Giinter Eichs geradezu als Inbegriff von »Kahlschlag-|
Literatur« aus dem »Jahre Null«, wenngleich diese Begriffe|

im Hinblick auf ungebrochene Traditionen nach dem Krieg
lingst als revisionsbediirftig erkannt worden sind. Seine

Wirkungsmoglichkeit wire dann auf sehr wenige Nach-
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kriegsjahre begrenzt — ein Schicksal vieler Zeitgedichte.
Schon fiir die Jahre des »Wirtschaftswunders« 1ifit sich nur
noch angenehmes Gruseln und das erleichterte Kontrastge-
fithl >Wir sind wieder wer< vorstellen. Heute scheint eine
ausschliefilich historisierende Deutung des Gedichts als
Dokument einer lingst vergangenen und verdringten Zeit
der Bediirftigkeit und selbstverschuldeten nationalen Demii-
tigung nach der bedingungslosen Kapitulation unvermeid-
lich. Oder was kdnnte den Leser einer Uberflufgesellschaft
mehr befremden als die liebevolle Verwaltung des Mangels
bei Eich?

Sollten wir das Gedicht deshalb kurz entschlossen aus sei-
nem Kontext 16sen und als Variation iiber das heutige Pro-
blem der >wahren Bediirfnisses, als Appell zur Riickbesin-
nung auf das Notwendige angesichts der »Grenzen des
Wachstums« verstehen? Immerhin hat man es als Kontra-
faktur auf das behagliche Lob spiefibiirgerlicher Saturiertheit
in dem formal eng verwandten Rollengedicht Jean Baptiste
Chardin von Richard Weiner gedeutet (Neumann, S. 63), in
dem es etwa heifit: »Hier ist mein Wedgewood, / Dort ist
mein Sévres. / Das lustige Bildchen, / Fragos Geschenk.«
Doch hat Eich die Kenntnis dieses >Vorliufers< ausdricklich
bestritten. Solange ein bewuflt parodistischer Riickbezug
darauf nicht zu beweisen ist, sollte man den Sinn von
Inventur nicht durch modische Spekulationen verstellen,
etwa mit der Behauptung: »Der Prozefl der Verdinglichung
[im Spitkapitalismus] ist total in der Situation des Gefange-
nen« (Miiller-Hanpft, S. 38). Konsum- und Ideologiekritik
haben andere Voraussetzungen als die von Eich 1945/46 in
amerikanischer Gefangenschaft am eigenen Leibe erfahrenen
Entbehrungen. Zuriickhaltung mit solchen Interpretationen
gebietet schon der Respekt vor dem Autor, der sich zeit-
lebens jeder vordergriindigen Vereinnahmung fiir >Zweckes
entzogen hat.

Ratlosigkeit mag den Leser auch bei der Gattungszuordnung
befallen. Die Beriihmtheit dieser Verse ist keine Antwort auf
die schlichte Frage: Ist das denn iiberhaupt ein Gedicht?
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offenkundig eine Sonderstellung einnimmt, richtet sich die
Aufmerksamkeit verstirkt auf die andere Hilfte. Diese sie-
ben Verse verteilen sich unregelmiflig tiber die fiinf >Binnen-
strophen, akzentuieren also nicht den Bau des Gedichts,
sind dafiir aber Zeilen von so zentraler Bedeutung wie »Tags
schreibt sie mir Verse« (23) und »lieb ich am meisten« (22),
vorenthaltener Bedeutung wie »niemand verrate« (16) oder
unerwartet und ritselhaft emphatischer Wertung wie »kost-
baren Nagel« (10) mit den zwei folgenden Zeilen. Die
zunichst unauffillige Zeile »nachts meinem Kopf« (18) wird
offenbar rhythmisch vorausdeutend auf die ebenfalls nachts
»erdachten« (24) Verse herausgehoben. Die Versuchung
liegt nahe, als geheimen Fluchtpunkt fiir diese sieben Verse
das >Schreiben< des Ich anzunehmen, ohne deswegen im
Umbkehrschluf alle Verse mit Auftakt als mutmafilich zweit-
rangig aus den Augen zu verlieren. (Das verbietet sich fiir
die Eckverse der vorletzten Strophe ohnehin.) Stiitzen
kénnte sich diese Vermutung auch auf eine parallele rhyth-
mische Besonderheit. Insgesamt dreimal realisieren wir bei
sinnakzentuierter Lesung eine dreisilbige Senkung statt einer
ein- oder zweisilbigen in der Versmitte. Dadurch wird noch
einmal die Bedeutung der Zeile »Tags schreibt sie mir Verse«

hervorgehoben, zum andern in den Anfangszeilen der Eck- |
strophen die Rahmung zusitzlich betont. Auch hier also |

eine — parallele — Doppelfunktion rhythmischer Elemente.
Die quantitative Verteilungssymmetrie rhythmischer Beson-

derheiten auf Rahmen- und Binnenstrophen lenkt den Blick |

auf eine analoge Symmetrie des Kontrasts zwischen explizi-
ter Inventur in den Rahmenstrophen und verdeckter Be-

standsaufnahme in der mittleren Strophe, gleichsam der |

Symmetrieachse, die iibrigens auch als einzige einen zweisil-

bigen Auftakt enthilt. Hier liegen neben wollenen Socken

andere, geheime Kostbarkeiten. Sieht man die Parallelitit
der verbergenden Geste als vorausdeutenden Hinweis an, so

kann »einiges« (15) sich nur auf etwas beziehen, das wie der |

skostbare« Nagel mit dem Schreiben zu tun hat; und als das

»es« (also nicht der Brotbeutel), das nachts dem Verse |
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erdenkenden Kopf zum Kissen dient (17f.), miifite im Zen-
trum des Gedichts das auch vor dem Leser sorgsam gehiitete
Geheimnis des Dichtens stehen, eines Dichtens, das im Bann
so prosaischer Dinge wie der wollenen Socken geschieht, die
in schlechten Zeiten ebenso materiell wichtig sind wie als
Gegenstand fir Lyrik in schlechten Zeiten, um ein bekann-
tes Gedicht Bertolt Brechts abgewandelt zu zitieren.

Die kompositorische Spannung zwischen Rahmen- und Bin-
nenstruktur tritt auch auf der Ebene von Lautung und Klang
der Verse in Erscheinung. Deutet schon die bis zur mittleren
Strophe gleichmiflig zunehmende, dort kulminierende und
wiederum allmahlich abnehmende Tendenz zur Verschlei-
fung der strengen Zeilenzisur durch Enjambements auf ein,
wenn auch verhaltenes, rhythmisch-musikalisches Cres-
cendo und Decrescendo des Sprechens, so findet dies eine —
nicht so streng symmetrische — Entsprechung in der Ver-
wendung der Vokale und Konsonanten. Die gruppierende
Funktion des Endreims ist weitgehend dem Stabreim iiber-
tragen. (Dies gilt, wenn man jede Strophe als Aquivalent
zweier germanischer Langzeilen auffafit.) Durch konsonan-
tische Alliteration vor allem am Ende der jeweils ersten
beiden >Kurzzeilen< werden die Einsdtze der Strophen 1, 2,
4, 5und 6 markiert: »Miitze«/»Mantel«, »-biichse«/»Becher«
usf. Vokalische Harmonien bestimmen das Klangbild simt-
licher Strophen. Im Kontrast zur Dominanz der hellen
Vokale, vor allem auf i bzw. ie, in den Eckstrophen fillt das
Auf- und Wieder-Abklingen der dunklen auf a und o in den
Binnenstrophen 2, 4 und 6 auf: »hab«/»Namen«; »Brot-«/
swollene Socken«; »was«/»verrate«; »Tags«/»nachts«/
»erdacht«. Auch unabhingig von der Gleichlautung werden
die betonten Vokale zur Mittelstrophe hin immer dunkler,
gleichsam >wirmer<, und danach wieder heller. So erscheint

die Mittelstrophe abermals als Hohepunkt des lyrischen

Sprechens.

Diese Beobachtungen zur lyrischen Struktur weisen dem-
nach auf eine dreigliedrige Komposition, die das Thema
»Inventur« in der ersten Strophe mit bauendem Rhythmus
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Nachfahren der romantischen Dichtungstradition, der Eich
in seinen Anfingen zu Beginn der dreifliger Jahre war, heifit
das auch: die Natur hat aufgehdrt, poetisches Reservat zu
sein; statt des Posthorns tont Eimerklappern durch den
Wald:

[...] dort werden Reisig und Zapfen gesammelt, nicht weil es
poetisch ist, sondern weil es keine Kohlen gibt; Aufforstung und
Abholzung, statistische Zahlen und eine Ziffer im Haushaltsplan, —
so trockene Dinge kénnen bedeutender sein als die subtilen Gefiihle,
die der Spazierginger beim Einatmen des Tannenduftes hat. Ich will
nicht sagen, daf es keine Schonheit gibt, aber sie setzt Wahrheit
voraus. (IV,3931.)

Statistik als zeitgemifle Voraussetzung der Schonheit — die-
ses literarische Programm hat in Inventur Gestalt gewon-
nen. Exemplarisch steht das Gedicht damit auch fiir die
kurze »Epoche« des »Kahlschlags«, die Wolfgang Weyrauch
1949 so beschreibt:

[...] die Kahlschligler fangen in Sprache, Substanz und Konzep-
tion, von vorn an [...] bei der Addition der Teile und Teilchen der
Handlung, beim A-B-C der Sitze und Worter [...] Die Methode
der Bestandsaufnahme. Die Intention der Wahrheit. Beides um den
Preis der Poesie. (S.214{f.)

Fiir Inventur wire zu modifizieren: um den Preis lediglich
der poetischen Worte. 1951 fordert Benn in dem Vortrag
Probleme der Lyrik: »Lassen wir das Hohere, [. . .] bleiben
wir empirisch. [...] dies ist deine Stunde, schreite ihre
Grenzen ab, priife ihre Bestinde, wabere nicht ins Allge-
meine« (S. 520). Noch 1956 gesteht Eich: »Ich bin iiber das
Dingwort noch nicht hinaus. Ich befinde mich in der Lage
eines Kindes, das Baum, Mond, Berg sagt und sich so
orientiert.« Zu dieser Orientierung in der Wirklichkeit seien
ihm Gedichte »trigonometrische Punkte«, durch die sich die
Wirklichkeit {iberhaupt erst fiir ihn herstelle (IV,441f1.).
Hier hat die umfassendere Erkenntnisskepsis des spiteren
Fich das Erbe des zeitbedingten Kargheitspostulats ange-
treten.
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Kein >Dinggedicht« im Sinne Rilkes also, fiir den es galt, den
»Gegenstinden gegeniiber dazusein, still, aufmerksam, als
ein Seiendes, Schauendes, Um-sich-nicht-Besorgtes«, wie er
aus Toledo schreibt; alles andere auch als ein Fall von
>Verdinglichung¢, denn die Dinge haben hier simtlich einen
praktischen Wert, eine Funktion. Und schon der Funktions-
wandel des »kostbaren« Nagels vom besitzanzeigenden
Instrument zum Werkzeug, das die Identititssuche einiiben
hilft, zeigt: Das >Haben< hat das >Sein< noch nicht verdringt,
sondern ermdglicht es allererst, bildet den Rahmen, inner-
halb dessen das Ich seine ersten tastenden Erkundungs-
schritte macht, um sich selbst im riickwirtigen Schnittpunkt
der deiktischen Verweisungslinien zu orten, und zwar als
einen Dichter eben jener Dinge, die mehr als nur funktiona-
len Wert haben. Zwischen ihnen stiftet das Ich bereits jene
musikalisch-tektonischen Beziehungen, die ihm die Gewifi-
heit verschaffen: Ich dichte, also bin ich. (Man vergleiche
hierzu Krolows Gedicht Sich vergewissern.) Das ist nicht
triumphal zu verstehen, sondern vielleicht als extreme Form
von Notwehr. Eich hat fiir seinen Fronteinsatz als eiserne
Reserve vorher Gedichte auswendig gelernt, und ohne Ein-
schrankung gilt auch fiir ihn die Feststellung Ilse Aichingers,
seiner spateren Frau: »Form ist nie aus dem Gefiihl der
Sicherheit entstanden, sondern immer im Angesicht des
Endes« (S.1). Auch wenn ihm in seinen frithen Gedichten
die verschweigende, verbergende Sprache nicht immer
gliickt, die er sich 1962 wiinscht (IV,307), so gelingt ihm
vielleicht, um es mit einem Vers von Karl Krolow zu sagen,
der »Sieg der Ellipse / iiber den Tod«, zumindest den Tod

der Poesie.

Zitierte Literatur: llse AicuainGeRr: Uber das Erzihlen in dieser Zeit. In: Die
Literatur 1 (1952) Nr. 6. S. 1. — Alfred ANDERsCH: Freundschaftlicher Streit
mit einem Dichter. In: Frankfurter Hefte 4 (1949) S. 150-154. — Gottfried
BenN: Probleme der Lyrik. In: G. B.: Gesammelte Werke. 4 Bde. Hrsg. von
Dieter Wellershoff. Bd.1. Wiesbaden 1959. S.494-532. — Giinter EicH:
Gesammelte Werke. [Sieche Textquelle. Zit. mit Band- und Seitenzahl.] —
Susanne MULLER-HANPFT: Lyrik und Rezeption. Das Beispiel Giinter Eich.
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Ich grenz noch an ein Wort und an ein andres Land,
ich grenz, wie wenig auch, an alles immer mebhr,

ein Bohme, ein Vagant, der nichts hat, den nichts hilt,
begabt nur noch, vom Meer, das strittig ist, Land meiner

Wahl zu sehen.

Zitiert nach: Ingeborg Bachmann: Werke, 4 Bde. Hrsg. von Christine Koschel,
Inge von Weidenbaum, Clemens Miinster. Bd. 1: Gedichte. Miinchen/Ziirich:
Piper, 1978. S.167f. © 1978 R.Piper & Co. Verlag, Miinchen.

Erstdruck: Festival di Spoleto. Programmheft 1966.

Peter Horst Neumann

Ingeborg Bachmanns Bohmisches Manifest

Ingeborg Bachmann war dreiflig Jahre alt, als 1956 ihr
zweiter und letzter Gedichtband erschien — nach Die gestun-
dete Zeit (1953) die Anrufung des Grofien Béiren. Mehr war
nicht nétig, um ihren Ruhm zu begriinden und vielleicht fiir
die kleine Ewigkeit der Literaturgeschichte zu sichern. Thr
»dreifligstes Jahr« empfand sie als eine entscheidende
Lebenszisur. Sie hat dieser Erfahrung eine Erzdhlung
gewidmet, und auch ihre erste Prosasammlung trigt diesen
Titel. In den siebzehn Jahren bis zu ihrem Tod nach einem
Verbrennungsunfall (1973) schrieb sie fast ausschliefilich
Prosa. Nur noch zwanzig Gedichte, die freilich zu ihren
eindringlichsten gehdren. Sie widerlegen den ignoranten
Verdacht, Ingeborg Bachmanns poetische Kraft habe sich
etwa im gleichen Alter erschopft, in dem der frithvollendete
Hofmannsthal seinen Abschied von den Gedichten nahm.
Es war kein Ablassen vom Gedicht. Aber sie hatte sich selbst
einen Maflstab gesetzt und sich diesem Maf3stab bedingungs-
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Jos unterworfen; demselben, den Gottfried Benn in seiner
Marburger Rede (Probleme der Lyrik) als Imperativ formu-
lierte: »Lyrik muff entweder exorbitant sein oder gar nicht.
Das gehdrt zu ihrem Wesen.« Daff Ingeborg Bachmann
diesen Anspruch auch in ihrer Prosa — einer glithenden
Prosa, die sich immer wieder der Poesie in die Arme wirft —
einzuldsen versuchte, lief} ihr Buch Malina, das den Roman-
N%Ec.m Todesarten einleiten sollte, zu einem Dokument
grandiosen Scheiterns werden. In einem spiten Gedicht, das
sie m.mw wcmm._mowob Dichterin Anna Achmatova widmete ~ sie
mmwﬁmv es im selben Jahr, 1964, wie das Gedicht Béhmen
MRMW am Meer —, wird dieser Maflstab bekriftigt (Wahr-
ich):

Einen einzigen Satz haltbar zu machen,
auszuhalten in dem Bimbam von Worten.
Es schreibt diesen Satz keiner,

der nicht unterschrieb. .

Nach einem Opernabend in der Mailinder Scala — 1956, also
in ihrem dreifligsten Jahr — hat Ingeborg Bachmann iiber die
Huzgmmob.bm assoluta jener Jahre, iiber Maria Callas, Sitze
notiert, die man zitieren darf, um sie selbst zu charakterisie-
ren: »[...] sie [ist] groff im Haf}, in der Liebe, in der
Zartheit, 5.&9. Brutalitit, sie ist grof§ in jedem Ausdruck

und wenn sie ihn verfehlt, was zweifellos nachpriifbar ist in
manchen Fillen, ist sie noch immer gescheitert, aber nie
klein gewesen . .. [Sie hat] auf der Rasierklinge gelebt [. . .].
Ecco un arusta [...]. Sie war immer die Kunst, ach die
Wzbmﬁ.cbm sie war immer ein Mensch, immer die Armste

die Heimgesuchteste, die Traviata. [...] unvertraut in ommmm
Welt der Mediokritit und der Perfektion.« Wer diese Sitze
als Zeugnis einer emphatischen Identifizierung und Selbst-
Verstindigung zu lesen vermag, ist auf eine bedingungslose
Selbst-Preisgabe vorbereitet, von der mir scheint, daf sie am
eindriicklichsten aus Ingeborg Bachmanns Gedicht Béhmen
liegt am Meer spricht.

Es ist ein Gedicht im >hohen Stil¢, glithend und zugleich
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Die Reihenfolge der beiden Gedichte bei ihrer Veréffentli-
chung im Kursbuch ist uns eine Art Lese-Anleitung: erst
Prag Janner 64, dann Bobhmen liegt am Meer.

In Prag Jinner 64 erscheint die Hauptstadt Bohmens
zunichst als der Ort einer individuellen Wiedergeburt:

Seit jener Nacht

gehe und spreche ich wieder,
bohmisch klingt es,

als wir ich wieder zuhause,

wo zwischen der Moldau, der Donau
und meinem Kindheitsflufd
alles einen Begriff von mir hat.

Gehen, schrittweis ist es wieder gekommen,
Sehen, angeblickt, habe ich wieder erlernt.

Ein verkiimmerter Mensch hat sich wiedergefunden. Er hat
in der Fremde das Gehen und Sehen »wieder erlernt«; er
erlebt dies, als wire es die Wieder-holung seiner Kindheit.
Er kam nach Prag als ein Stummgewordener und kann »Seit

jener Nacht« wieder sprechen. In seinem Sprechen klingen |

Heimat und Fremde in eins: weil es »bohmisch« klingt,
klingt es, »als wir ich wieder zuhause«. — Nach Hegels
Sprachgebrauch bedeutet >etwas aufheben< zugleich Ver-

nichten, Bewahren und Emporheben, Steigern. Prag Jinner |

64 reflektiert eine Erfahrung, die einer solchen Aufhebung
gleichkommt: Aufhebung von Heimat, Erlésung eines in
jedem Sinne heimgesuchten Ich. Damit deutet sich bereits
jene Aufhebung und Begnadigung an, durch die (im andern
Gedicht) Bohmen zur Heimat aller Heimatlosen wird.
Zugleich aber ist in Prag Janner 64 die bohmische Haupt-
stadt sehr deutlich auch ein Ort politischer Erfahrung, und
diese politische Erfahrung bleibt untrennbar mit der priva-
ten verbunden. Sie sind eins, wenn die Schlufiverse von
berstendem Eis und vom Rauschen befreiten Wassers spre-
chen:
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Unter den berstenden Blécken
meines, auch meines Flusses
kam das befreite Wasser hervor.

7u horen bis zum Ural.

Das letzte Wort ist eine polit-geographische Vokabel. Sie
deutete 1964 nur auf eine Furcht, die eine grofle Hoffnung
begleitete. 1968 war aus dieser Furcht eine Erfahrung
mmﬁxoﬂmmbu die fortan mit Bohmens Namen verbunden
bleibt.

In dem Gedicht Béhmen liegt am Meer ist Bohmen von
seiner Geschichte erldst — »ein andres Land« (21), ein Gna-
denort mit ungewisser Geographie. Das Meer, an dem es
nun liegt, hat zwar keinen Namen; es wird fiir immer
»strittig« bleiben (vgl. die letzte Zeile), aber die Autoritit,
der es seine Begnadigung verdankt, steht jenseits aller Zwei-
fel. Sie mufl den Rang und die Macht einer Gottheit haben;
ihr Name bleibt verschwiegen: es ist Shakespeare, es ist —
»ach die Kunst«. In ihr und durch sie hat ein heimgesuchter
Mensch, der sich an keinen anderen Verheiflungen aufzu-
richten vermochte, den Ort seiner Rettung gefunden. Eine
Erldsungs-Sehnsucht, die dlter ist als jeder, den sie verzehrt,
weild ihr Ziel. Aus ihrer Kraft sind einst Atlantis, Orplid und
Utopia entstanden. Neben die Namen dieser niebetretenen
Linder der Hoffnung tritt nun der Name »Bdhmen«: ein
Land der Freiheit, des Friedens und der Schonheit.

Wer »Bohmen« betreten konnte, ginge »auf gutem Grund«
(2), er fande griine Hiuser und heile Briicken; ruhig und
ohne Angst diirfte er erwachen. Und weil er aufgehort hitte,
in den Kategorien von Besitz und Verlust zu denken, wire
er endlich auch fihig geworden, das, was »in alle Zeit«
verloren sein mufl, »gern« zu verlieren (3: »Liebesmiih«). Er

‘ist nun immun gegen die Zumutung einer Sprache, von der

ein bohmischer Jude, Franz Kafka, befand, sie rede »nur
vom Besitz und seinen Beziehungen«. Welche Gelassenheit,
sagen zu konnen: »Grenzt hier ein Wort an mich, so laf§
ich’s grenzen« (5). Freilich gilt fiir den Eintritt nach »Boh-
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phrase, die die pointierten, aber von jedem »halbwegs funk-
tionierenden Verstand leicht« nachzuvollziehenden For-.
mulierungen im Erkliren nur abflachen und breittretey
konnte.

Literatur: Beitrige zum 60. Geburtstag von Erich Fried. In: Freibenter. H.;
(1981) S.1-32. [Mit einer Auswahlbibliographie von Volker Kaukoreit,
S.27-32.] — Michael ZerLER: Im Zeichen des ewigen Juden. Zur Konkretion
des politischen Engagements in der Lyrik Erich Frieds. In: Gedichte habey
Zeit. Aufrif} einer zeitgendssischen Poetik. Stuttgart 1982. S. 153-196.
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Fugen Gomringer

vielleicht

vielleicht baum
baum vielleicht

vielleicht vogel
yogel vielleicht

vielleicht frithling
frithling vielleicht

vielleicht worte
worte vielleicht

Zitiert mach: Eugen Gomringer: worte sind schatten. die konstellationen
1951-1968. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1969. S.90. [Erstdruck.] ©
Eugen Gomringer, Wurlitz.

Harald Hartung

vielleicht — Eine Konstellation Eugen Gomringers

»knappheit im positiven sinne — konzentration und einfach-
heit — sind das wesen der dichtung«, so lautet ein Satz in
Eugen Gomringers erstem Manifest vom vers zur konstella-
tion aus dem Jahr 1954 (worte sind schatten, S.2771.).
Einfachheit zumindest kennzeichnet den vorstehenden Text
auf den ersten Blick; eine Einfachheit in Vokabular und
Struktur, die sich dem Leser, um nicht zu sagen dem Be-
trachter (denn Gomringers Konstellationen wollen ebenso
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renden Reithungen verfremden den allzu vertrauten Zusam.
menhang von Baum, Vogel und Friihling. Man beginnt sich

zu fragen, ob das Zusammenlesen der drei Elemente iber. |

haupt legitim war. Der vierte Abschnitt, spitestens, kanp

einen daran zweifeln lassen. Die Zisur (oder der Sprung) is; |

grammatikalisch und semantisch markiert. Nicht der Singy.
lar »wort«, sondern der Plural »worte« tritt an die vorgese-
hene Stelle. Die Reihung erhilt eine neue Qualitit. Sie wird
bekriftigt durch den Charakter des vierten Abschnitts alg

Schluff. Nach unserer Lesegewohnheit erwarten wir s |

etwas wie Zusammenfassung, Deutung und Uberhdhung,
Das mag zu Miflverstindnissen fiihren, mufl aber nicht iy
jedem Fall falsch sein. Was besagt, was sbedeutet« der vierte
Abschnitt?

Er gibt nicht die vielleicht erwartete Eindeutigkeit, sondern

bleibt mehrdeutig, offen. Und das nicht bloff wegen Weg- |

falls der ublichen syntaktischen Verbindungen. Die Amb;i.
valenz liegt in der Pluralform »worte«. »vielleicht worte,
das liefle sich in Hinsicht auf Sprachskepsis lesen. Extrem

formuliert: »baum«, »vogel«, »frithling« sind »vielleicht |

nur Worte. Thr moglicher Realitatscharakter geriete so in
den Sog des Sprachzweifels. Der hypothetisch gewonnene
sprachliche >Boden«< briche ein; die langsam steigende Kurve
des Gedichts hitte einen Knick. Anders die, wie mir scheint,

naheliegendere und befriedigendere positive Lesart. Die auf- |

steigende Linie »baum«, »vogel«, »frithling« fande ihre Auf-
gipfelung in »worte«. Das »vielleicht« erhielte einen Ton
von Hoffnung, der Hoffnung auf »worte«. »worte«, ver-
standen als Setzung, als menschliche, poetische Leistung.

Nur schwer, glaube ich, kann man sich an dieser Stelle einer
moglicherweise implizierten, aber unausgesprochenen Ana-
logie entziehen, der topologischen Verbindung von >Vogel
und >Singer<, zumal das Ubrige verbale Ambiente diese
Verbindung nahelegt. Freilich ist das ungebrochene »Ich
singe, wie der Vogel singt« dem Gedicht Gomringers nicht
mehr moglich. Das allzu naheliegende »vielleicht lieder |
lieder vielleicht« wird eben nicht realisiert. Wenn also diese
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Konstellation iiberhaupt ein poetologischer Text 1st, ein
Text iiber das Machen, dann mit der niichternen Einschrin-
kung auf die »worte« — auf sprachliche Elemente, die
gesprochen und geschrieben werden, nicht aber gesungen.
Alle Deutungen, seien sie negativ oder positiv akzentuiert
konvergieren im Rekurs des Gedichts auf seine mwnm&prorw
keit. vielleicht ist ein Gedicht iiber Sprache, iiber die Mog-
lichkeit, Worte zu setzen, iiber die Moglichkeit sprachlicher
Resultate. Sprachskepsis und Sprachhoffnung kommen in
der Ambivalenz des Wortes »vielleicht« zum Ausdruck. Das
Modaladverb, das auf die nihere Fixierung durch das Verb
und auf die mégliche Negation des mit dem Verb verbunde-
nen Vorgangs verzichtet, verharrt in der reinen Méoglichkeit;
in einer sprachlichen Welt, in der es keine Vorginge und
keine Dinge gibt, sondern nur »worte«. »worte« — aber nicht
sworter«. Nicht »worter« in beliebiger, allenfalls alphabeti-
scher Folge des Diktionirs, sondern »worte« in einer nach-
vollziehbaren Struktur, die Gomringer eine »Konstellation«
nennt.

Was bis hier versucht wurde, liefle sich als >immanentex
Interpretation bezeichnen. Thr kann zum Vorwurf gemacht
werden, dafl sie Gomringers Text als traditionelles Gebilde,
als reduziertes Gedicht betrachtet; vor allem aber daf sie den
von manchen Verfechtern der konkreten Poesie fiir unab-
dingbar gehaltenen Zusammenhang von Theorie und Praxis
vernachldssigt. Immerhin, so meine ich gezeigt zu haben,
lif8t sich der Text so sverstehen< und saufschlieflens, und zum
andern begreift sich Gomringer selbst (sehr im Unterschied
von manchen seiner Kollegen und Nachahmer) als Verfasser
von Dichtung; und 1967, in einem Riickblick auf die ersten
jabre der konkreten poesie, wiinscht er der konkreten Poe-
sie, dafl sie sich nicht zu einer Form der Dichtung entwik-
kelt, »die jenseits der haupttradition angesiedelt ist« (worte
sind schatten, S.298). Wenn die konkrete Poesie in die
»haupttradition« der Lyrik gehort, dann kommt es weniger
auf die Betrachtung einer entscheidenden Differenz als auf
die wesentlichen Modifikationen dieser Sonderform der
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sich selbst. Der Autor hat als Spielgeber nur eine begrenzte
Verantwortung. Der Sinn ist immer Zutat, fir die der Leser
(und Interpret), nicht der Autor das Risiko tragt. Die Kon.
stellation »nennt die »allzumenschlichens, sozialen und erotj.
schen probleme nicht«. Gomringer verweist sie ins Leben
zuriick, oder in die »fachliteratur«. Das ist eine rigorose
Einschrinkung, welche die konkrete Poesie auf das sprachl;-
che und formale Interesse des Lesers, auf seinen Sinn fiir dje
Schénheit von Strukturen gerichtet sehen miifite — aber ist es
auch die durch Lektiire erprobte Wahrheit? Gomringer
6ffnet seine Einschrinkung mit dem Satz: »die konstellation
ist eine aufforderung« (worte sind schatten, S.282). Die
Konstellation vzelleicht ist es in besonderem Mafle. Beschei-
dener als Mallarmés Wiirfelwurf versucht sie mit einem
tastenden »vielleicht« eine Utopie der Worte. Aber wo die
Worte ertastet und gesetzt werden, sind die Dinge — einfach-
ste, uranfinglichste — mitgesetzt.

Zitierte Literatur: Eugen GOMRINGER: worte sind schatten. [Siehe Textquelle,)
— Harald HarTUNG: Experimentelle Literatur und konkrete Poesie. Gottingen
1975.

Weitere Literatur: Lothar BornscHEUER: Eugen Gomringers Konstellationen,

In: konkrete dichtung. texte und theorien. Hrsg.: Siegfried J. Schmidt. Miin-
chen 1972. S.125-140. — Dieter KessLER: Untersuchungen zur Konkreten
Dichtung. Vorformen, Theorien, Texte. Meisenheim 1976. — Thomas Koprer-
MaNN: Konkrete Poesie. Fundamentalpoetik und Textpraxis einer Neo-Avant-
garde. Frankfurt a. M. / Bern 1981.

158

Helmut Heiflenbiittel

L ehrgedicht tiber Geschichte 1954

die Ereignisse und das nicht Ereignete

Epochen Zeiteinteilungen Dynastien

ausgestorbene Stidte ausgestorbene Viélker Vélker auf dem
Marsch Marschkolonnen und Napoleon an der Beresina

Kanzelreliefs von Giovanni Pisano Nietzsches Ecce Homo
und Kazets

, empire de la majorité se fonde sur cette idée qu’il y a plus

de sagesse dans beaucoup d’hommes que dans un seul
(Tocqueville)
die Erinnerung an die Stimme Adolf Hitlers im Radio
Symphonie fiir 9 Instrumente opus 21 1928 von Anton
Webern und ich habe niemals so lange Zeilen gemacht
Piero della Francesca und der Rauch des Dezemberhimmels
Rekapitulierbares

Rekapitulierbares dies ist mein Thema
Rekapitulierbares dies ist mein Thema
Rekapitulierbares dies ist mein Thema

nicht Rekapitulierbares

Zitiert nach: Helmut Heiflenbiittel: Textbiicher 1—6. Stuttgart: Klett-Cotta,
1980. S. 8. © Klett-Cotta, Stuttgart.

Erstdruck (1. Fassung): Topographien. Gedichte 1954/55. Esslingen: Bechtle,
1956.
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Appellative ausgeléste Vorstellung im unbestimmten. Wie

die geschichtsmichtige Person und der geschichtstrichrige |

Ort werden im folgenden auch Kinstler und Kunstpro.

dukte, Stitten menschlicher Perversion und ein politischeg |
Theorem, personliche Erinnerungen und Eindriicke abgery. |
fen und ohne weitere Prizisierung ihrer subjektiven oder

objektiven Bedeutsamkeit unter dem Begriff »Geschichte,
subsumiert, die so als eine im einzelnen nicht gewichtete
Anhiufung von Personen, Werken und Vorkommnissen
erscheint. Diese in einen Sinnzusammenhang einzubeziehep
fillt vor allem deshalb schwer, weil der Autor weitgehend
auf die grammatischen Elemente verzichtet, die normal.
sprachlicher Kommunikation als sinngebend zugrunde lie.
gen: Pridikate, die iiber Handeln und Erleiden, {iber Zej;
und Modalitit von Aktionen und Geschehnissen informie.
ren, weshalb sie gerade in einem mit Geschichte befafiten

Text zu erwarten wiren, fehlen zumeist; und da die wenigen |

vollstindigen Sitze und einzelnen Nominalgruppen aufler
»und« keine Konjunktion verkniipft, sind logische Bezie-
hungen nicht auszumachen. Zudem ist durch den Mange|
an Verweisformen (z. B. Demonstrativpronomina) die Text-
kohirenz duflerst briichig. ,
Offensichtlich hat sich Heiflenbiittel bei der Erstellung die-
ses Gedichtes nicht an die Gesetze der Standardgrammatik
gehalten, dessen Verstiandnis sich deshalb auch aus einer im
tiglichen Umgang erworbenen Kompetenz kaum erschlie-
flen liflt. Die vertrauten Regeln fiir die Textbildung lést
Heiflenbiittel durch andere Verfahrensweisen ab, z.B,
durch die schon erwihnte allmihliche Abschwichung des
Allgemeinheitsgrades, was mit der Zeilenanordnung zu
Anfang des Gedichtes angedeutet und etwa aus folgender
Reihe ersichtlich wird: »Ereignisse« (1) — »Epochen« (2) -
»Volker« — »Napoleon an der Beresina« (3) — »Nietzsches
Ecce homo« (4) — eine im originalen Wortlaut zitierte Aufle-
rung des franzdsischen Staatstheoretikers Alexis de Tocque-
ville (1805-59) (5) — die Erinnerung an Rundfunkiibertra-
gungen — Mitteilung iiber private Tatigkeit in der Ich-
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Form (6). Weitere M&glichkeiten der Textkomposition erge-
ben sich aus verschiedenen Arten der Reihung. Indem ein Be-
standteil eines zweigliedrigen Ausdrucks mit einem neuen
Wort verbunden wird, das dann seinerseits wiederholt wird
Avvmcmmmmﬁo%mbm Stddte ausgestorbene Vélker Vilker auf dem
Marsch Marschkolonnen«), entsteht ein Wortverband nach
morphologischem Gleichklang. Oder es kommt eine Wort-
reihe zustande, wenn syntaktische Markierungen aufgehoben
werden, so daff sich zwei Wendungen iiber ein und dasselbe
Syntagma ineinanderschieben (»die Stimme Adolf Hitlers s
Radio Symphonie fiir 9 Instrumente«). Und schliefllich ver-
danken sich manche Wortfolgen einer aus Assoziationen
resultierenden Montage: Was haben die »Kanzelreliefs von
Giovanni Pisano«, um einmal eine Zeile (4) exemplarisch
herauszugreifen, mit »Nietzsches Ecce homo« zu tun? Der
italienische Bildhauer gestaltete in Pistoia (1297-1301) und
Pisa (1302-12) Kanzeln, wozu er biblische Motive des Lei-
dens wie den Bethlehemitischen Kindermord und die Kreuzi-
gung verwandte. Den Aufruf zur Betrachtung des leidenden
Christus »ecce homo!« wihlte Friedrich Nietzsche fiir seine
1888 verfafite autobiographische Schrift, deren nicht selten
hyperbolische Selbstdarstellung so schon im Titel anklingt.
Nietzsches Konzeption des »Ubermenschen« und seine Auf-
hebung christlicher Moralbegriffe spricht Heiflenbiittel in
1882. Eine historische Novelle aus dem Projekt 3/2 an, wenn
er, die Entwicklung des Dreiecksverhiltnisses zwischen
Nietzsche, Lou von Salomé und Paul Rée verfolgend, als eine
Erkenntnis festhilt:

Der Ausnahmemensch bleibt dennoch der Reprisentant des zu
zerstorenden Wertesystems, und ein halbes Jahrhundert spiter wer-
den ihn die Ubermenschen des SS-Systems als Begriinder der neuen
Wertordnung der Vernichtung beim Wort nehmen. (S. 159)

Was in der Novelle explizit dargelegt wird, erscheint im
Lebrgedicht iiber Geschichte 1954 nur als Anspielung:
Nietzsches Wirkung auf den Hitler-Faschismus, dessen
grauenvollste und inhumanste Einrichtungen — zusitzliche
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[...]ich erinnere wenn ich tiberhaupt etwas erinnere dies als das wyg
nur ein Mal so und in dieser Zusammensetzung sein konnte

die Konkretisierung aus der Wahl der moglichen Voraussetzungen
ist das absolut Einmalige (S. 222)

Und in einer Dialogsequenz der sechsten Strophe heift es:

du meinst Erinnerung ist in Wahrheit sprachlich

ich weifl nicht ob sie das in Wahrheit ist aber ich frage ob dieseg
Sprachliche nicht das einzige ist mit dem soetwas wie Erinnerung
festzuhalten ist oder auch nur zu vermitteln berichtet und dahe;
vergleichbar und austauschbar unter uns beiden und weiter

das Erinnerbare als unser Erinnerbares nur daher vorhanden daf§ wi;
du und ich und andere dariiber reden konnen rekapitulieren wag
unrekapitulierbar ist (S. 2251.) 3

Das Lebrgedicht iiber Geschichte 1954, dessen Thematik

diese mit Selbstzitaten garnierten Ausfithrungen von 1974

explizieren, beschreibt also nicht nur die fiir Heiflenbiitte]
notwendigen Voraussetzungen fir den Umgang mit
Geschichte, sondern dariiber hinaus eine Methode, die seine
Arbeit insgesamt kennzeichnet; diese

rekapituliert Fakten, die mit Namen und Sitzen angesprochen und

festgehalten werden, sie rekapituliert Zusammenhinge und Interpre-

tationen, die bereits formuliert sind, und sie rekapituliert das, was
sie selbst meint, das sind Namen und Apparatur der Namensver-
kniipfungen. (Uber Literatur, S. 200.)

Unter diesem Aspekt leuchtet es ein, dafl Heiflenbiitte]
geschichtliche Ereignisse und poetologische und meta-
sprachliche Aulerungen problemlos aneinanderreihen kann.
Dafl die unerwartete Kombination aus »Sprachstiicken«
Ideologeme zu entlarven, Personlichkeitskulte blofl- und
Systeme in Frage zu stellen vermag, soll nicht bestritten
werden; dennoch: die memorierende Aufzihlung beliebig
montierter Fakten verneint jede historische Entwicklung
und versagt sich jede Beurteilung geschichtlicher Ereignisse.
Die Rekapitulation der sprachlich fixierten Geschichtsfrag-
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mente geht einher mit der Kapitulation vor der Unwigbar-
keit des geschichtlichen Ablaufs, in dem das Schéne neben
dem Schrecklichen, das Kunstwerk neben der Untat auf-
raucht. Ein derartiger Geschichtspessimismus verhindert
Jetztlich, das Vergangene wertend zu durchdringen und
dadurch die Gegenwart zu begreifen.

Damit wird aber auch die herkémmliche Gattungsart des
Lehrgedichtes verkehrt, in dem ja immerhin allgemein Ver-
bindliches iiber einen Gegenstand vermittelt wurde. Ist der
Geschichte, die sich nur mehr als zufilliges Konglomerat aus
Namen und Fakten oder — mit Heiflenbiittels Worten — als
»Vorrat von Beispielen, die wir erinnern« (Das Durchhauen
des Koblbaupts, S.232), erweist, kein verbindlicher Sinn zu
entnehmen, so muf} sich die Didaxe verschieben: nicht mehr
das Wesen des Gegenstandes steht im Zentrum der Vermitt-
lung, sondern die Strategien, sich seiner sprachlich zu verge-
wissern.

7itierte Literatur: Helmut HersseNBUTTEL: Das Durchhauen des Kohlhaupts.
Dreizehn Lehrgedichte. Projekt Nr. 2. Darmstadt/Neuwied 1974. — Helmut
HerssENBUTTEL: Wenn Adolf Hitler den Krieg nicht gewonnen hitte. Histori-
sche Novellen und wahre Begebenheiten. Projekt Nr.3/2. Stuttgart 1979. —
Helmut HerssentTTEL: Uber Literatur. Aufsitze und Frankfurter Vorlesun-
gen. Miinchen 1970.

Westere Literatur: Reinhard DouL: Helmut Heiflenbiittel. In: Deutsche Lite-
ratur der Gegenwart in Einzeldarstellungen. Bd. 1. Hrsg. von Dietrich Weber.
Stuttgart 21976. S. 627-656. — Hartmut PATzoLD: Theorie und Praxis moder-
ner Schreibweisen. Am Beispiel von Siegfried Lenz und Helmut Heiflenbiittel.
Bonn 1976. — Rainer Rumorp: Sprachliches Experiment und literarische
Tradition. Zu den Texten Helmut Heiflenbiittels. Bern / Frankfurt a. M. 1975,
—Text + Kritik. H. 69/70: Helmut Heiflenbiittel. Miinchen 1981.
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nicht aber das #sthetische Arrangement des Gedichtes,
Jedoch, Enzensberger, der Poeta doctus, der sein Museur,
der modernen Poesie zusammengestellt hat, der die Avang.
garde der lyrischen Moderne und deren Theorien kennt, ig
ein literarischer Fallensteller, der den Leser Uiber das schein-
bar Offenkundige in eine Aporie stolpern liflt, aus der ihy
nur die Literatur wieder heraushilft: die Aufschliisselung der
literarischen Anspielungen.

Die drei ersten Zeilen scheinen zunichst nur tautologisch
den Befund auszusagen, daf} da ein Feuer ist, das leuchtet,
und daf das nichts anderes bedeutet, als dafl da ein Feuer is;
irritierend der Hinweis »dieses Feuer beweist nichts« (1),
diese dezidierte Absage an eine Auslegungsmoglichkeit, die
der Leser ja noch gar nicht erwogen hat. Auffallend auch,
daf} sich die drei ersten Zeilen in ihrer tautologischen Kreis-
bewegung von den folgenden kurzen und prizisen Angaben
iiber das Funktionieren eines Leuchtfeuers abheben. Ellip-
tisch reihend der Stil, eine asyntaktische, Verben ausspa-
rende Kiirzelsprache, die sich dem Sprachduktus der Fun-
kersprache annihert, auf sie zitathaft anspielt. Gleich dag
erste Wort (4) »kennung« ein Fachbegriff aus der Schiffahrt,
der die Art der Lichtsignale, die optischen Morsesignale
bezeichnet: »alle dreiflig sekunden / drei blitze weifl« (41.) -
ein konkretes Beispiel optischer Morsesprache wird vorge-
fithrt. Doch zum Signalsystem eines Leuchtturms gehdren
neben den optischen auch die akustischen und Funksignale.
Enzensberger zitiert — im Sinne eines exakten Wissenschafts-
ideals — alle drei Morsemdglichkeiten: »funkfeuer: / automa-
tisch, kennung SR. / nebelhorn, elektronisch gesteuert: / alle
neunzig sekunden ein stoff« (5-8). Drei Formen moglicher
Signale, die die Schiffahrt steuern, werden an einem konkre-
ten Beispiel aufgezeigt. Schon hier stellen sich erste Uberle-
gungen ein, ob die Anfangszeilen nicht doch hintergriindi-
ger zu verstehen sind. — Behaupten die ersten drei Zeilen,
daf das Leuchtfeuer nur bedeutet, »dort ist ein feuer«, so
demonstrieren ja die Beispiele, dafl die Leuchtfeuer in ihrer
jeweiligen »kennung« durchaus eine schr prizise Bedeutung
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haben. Hier ist ein Widerspruch, der entweder als dstheti-
sche Schwiche dem Gedicht anzulasten ist oder der auf einer
anderen Sinnebene seine Widerspriichlichkeit verliert, eben
auf diese andere Sinnebene hinweist. Diese Frage bleibt
zunichst noch offen.

Auch die zweite Strophe ist einem skizzenhaften Beschrei-
bungsstil verhaftet, der auflistet, eher Stichworte fiir Sach-
kundige hintupft, als dafl er in >poetischer< Bildlichkeit auf
irgendeinen symbolischen Sinn anspielt. Eine Metapher,
»das insektenauge« (10), ist auszumachen, die jedoch auch
wieder nur ein biologisch exaktes Anschauungsbeispiel ist,
das Laien konkret die physikalische Struktur des optischen
Morseapparats vor Augen fihrt. Eine Metapher als didakti-
sches Hilfskonstrukt, das die Facettenstruktur des optischen
Apparats am vertrauteren Lebewesen versinnlicht. Metapher
also als >Erfahrungsbriicke<, nicht jedoch als poetische, erst
Sinn stiftende Figur.

Enzensberger bleibt in seinem lyrischen Weltbild, das aus
sich heraus — in seiner Kirzel-Evokation physikalischer
Erfindungen — eine vor allem physikalisch gesteuerte Reali-
tit vorfithrt. »insektenauge« und »so groff wie ein mensch«
(11) — da werden zwei divergierende Erfahrungsbeispiele/
Anschauungsmetaphern gemischt, um die optisch nivellie-
rende, verkleinernde Fernenperspektive und die Nahper-
spektive im Sachmafistab zusammenzuschauen. Doch der
anschaulichen Beschreibung des Morse-Instruments fiigt
Enzensberger — formelhaft — die physikalischen Daten an:
»fresnel-linsen und prismen, / vier millionen hefnerkerzen, /
zwanzig seemeilen sicht, / auch bei dunst« (12—-15). Fresnel,
der die Beugungs- und Interferenzerscheinungen des Lichts
untersuchte, hat die nach ihm benannten Ring- und Giirtel-
linsen erfunden, v. Hefner die nach ihm benannten Hefner-
kerzen eingefiihrt, mit der die Einheit der Lichtstirke lange
Zeit gemessen wurde. Hinter diesen naturwissenschaftli-
chen, exakten Angaben verbirgt sich kein >eigentlich< poeti-
scher Sinn, zwanzig Seemeilen Sicht auch bei Dunst, das ist
die faktische Leistung dieses Leuchtturms, das bedarf keiner
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lichen, bald auch der &stlichen Welt« einzelne Autorey
isoliert und unabhingig voneinander eine »Weltsprache de,
modernen Poesie« schaffen sieht (S. 15), hebt auch Benn dje
Einsamkeit des Kiinstlers hervor: »Er arbeitet allein, de;
Lyriker arbeitet besonders allein, da in jedem Jahrzehp,
immer nur wenige grofle Lyriker leben, iiber die Nationey
verteilt, in verschiedenen Sprachen dichtend, meistens ein.
ander unbekannt — jene >Phares¢, Leuchttiirme, wie sie dje
Franzosen nennen, jene Gestalten, die das grofie schopferi.
sche Meer fiir lange Zeit erhellen, selber aber im Dunkely
bleiben« Am mHNv

Bei allen drei Autoren also der Gedanke der wenigen,
einsam schaffenden Kiinstler, die einander verwandter sind
als den Durchschnittsbiirgern ihrer Zeit und ihrer Natiop,
»Die groflen Meister der modernen Poesie«, schreiby
Enzensberger, »zwischen Chile und Japan, sie haben mitein-
ander mehr gemein als jeder mit seiner nationalen Herkunft
(Weltsprache der modernen Poesie, S. 16). Dafl Enzensber-
ger mit seinem Gedicht lexchifener auf Baudelaires Phares
und auf die darin konzipierte Kiinstlerexistenz anspielt,
darauf verweist auch die Plazierung des Gedichts innerhalh
des Gedichtbandes, der noch einmal in vier Gruppen mit je
einem Titelgedicht untergliedert ist. Die dritte Gruppe
leuchtfener enthilt sicherlich nicht zufillig die Gedichte
schwierige arbeit (fiir theodor w. adorno) und karl heinrich
marx, zwei Portritgedichte also, die den Strophenportrits
des Phares-Gedichts entsprechen, wie diese die einsame
schwierige Existenz nicht der Kiinstler, sondern zweier
smoderner< Philosophen thematisieren. Das Gedicht fiir
Theodor W. Adorno beginnt mit den Zeilen:

im namen der andern

geduldig

1m namen der andern die nichts davon wissen
geduldig

im namen der andern die nichts davon wissen wollen
geduldig

festhalten den schmerz der negation

(blindenschrift, S. 58.)
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Und das Gedicht fiir Karl Marx schliefit:

resiger zaddik

ich seh dich verraten

son deinen anhingern:

qur deine feinde

sind dir geblieben:

ich seh dein gesicht

quf dem letzten bild

yom april zweiundachtzig:
eine eiserne maske:

die eiserne maske der freiheit. (blindenschrift, S. 61.)

Diese Anspielungen und Parallelen, scheinen sie zunichst
nichts mit dem Gedicht selbst zu tun zu haben, das keines-
wegs einen metaphorischen, sondern einen konkreten
Leuchtturm in sehr technischer Fachsprache evoziert, so
sind sie doch der Schliissel, der den Sinn der tautologischen
Beschworungen erschliefit. »dieses feuer beweist nichts, / es
Jeuchtet, bedeutet: / dort ist ein feuer« (1-3), diese Tautolo-
gie spiegelt in ihrer dsthetischen Struktur die poetologische
Reflexion, dafl Gedichte nicht auf irgendeine aufleradstheti-
sche Wirklichkeit verweisen, dafl sie autonom sind, daf} ihre
Bedeutung sich aus dem dsthetischen Arrangement der Spra-
che entwickelt. Und in Anlehnung an Adornos Rede ziber
Lyrik und Gesellschaft verficht auch Enzensberger in seinem
programmatischen Essay von 1962 Poesie und Politik, »daf}
es die Sprache ist, die den gesellschaftlichen Charakter der
Poesie ausmacht, nicht ihre Verstrickung in den politischen
Kampf« (S. 133). Er beruft sich also auf dasselbe >I’art pour
Part<-Prinzip, mit dem Benn sich gegen die Forderungen
nach positiver Sinngebung, nach gesellschaftlichem Engage-
ment wehrte. Bei Benn hief} es: » Artistik ist der Versuch der
Kunst, innerhalb des allgemeinen Verfalls der Inhalte sich
selber als Inhalt zu erleben und aus diesem Erlebnis einen
neuen Stil zu bilden, es ist der Versuch, gegen den allgemei-
nen Nihilismus der Werte eine neue Transzendenz zu set-
zen: die Transzendenz der schopferischen Lust« (S. 500).
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Enzensberger — gerade wenn man die literarischen Anspie.
lungen ernst nimmt — nicht doch wieder einen symbolischep

Sinn seiner Verse, sollen die Leuchtfeuer nicht vielleichy

doch die Seinsweise von Gedichten symbolisieren? Klaffe,
poetologische Reflexion und der oberflichige Realismus, i,
dem ein konkreter Leuchtturm evoziert wird, nicht auseip.
ander? :

Nicht das Symbol, sondern die Analogie verbindet Darstel.
lungs- und Reflexionsteil: So wie die Bedeutung des Leucht-
feuers in seiner jeweiligen »kennung«, im >Wie« seiner opt-
schen Signale liegt, so wie es nichts anderes bedeuten kann,
als die Abfolge seiner Leuchtsignale aussagt, so sagt auch das
Gedicht nichts anderes aus als das, was im >Wie<, in der
ssthetischen Komposition seines Wortmaterials erscheint,
Daf} Enzensberger das technische Sujet des »leuchtfeuersq
wihlt, ist gewif§ nicht zufillig: Der technologischen Ver.
nunft ist mit der Definition auch die Herstellungsmoglich-
keit des Gegenstandes gegeben, mit der Bestimmung des
Kreises 2 r auch seine Produzierbarkeit; und so liegt umge-
kehrt in der jeweiligen idsthetischen Produktion, im
bestimmten artistischen Arrangement eines Gedichts auch
seine Bedeutung/Definition. Zugleich spielt Enzensberger
mit diesem >technischen< Sujet auf eine Poetik lyrischer
Moderne an, die gegen jede Inspirations-Asthetik das Kal-
kiil, die bewufite Konstruktion der poetischen Form hervor-
hebt.

Mogen sich auch scheinbare Widerspriiche auflésen, indem
man den literarischen Anspielungen des Gedichts nachgeht,
es bleibt der Befund, dafl diese Lyrik esoterisch ist, letztlich
nur von >Eingeweihten« rezipiert werden kann. Auch diesem
Vorbehalt begegnet Enzensberger mit einem geistesge-
schichtlichen Argument, das dennoch die Frage nach den
Wirkungs-, Aufklirungsmoglichkeiten moderner Lyrik
nicht 16st: »Mit Recht hat man bemerkt, dafl mit der
Moderne die Stunde des poeta doctus geschlagen hat« (Welt-
sprache der modernen Poesie, S. 11). »dieses feuer beweist
nichts, / es leuchtet, bedeutet: / dort ist ein feuer« —dennoch
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will es dechiffriert werden, wendet sich an die Kenner des
Morsealphabets, trigt nicht zur >Alphabetisierung< derjeni-
gen bei, die des Morse-Feuers am meisten bediirften. Das
bleibt eine Aporie moderner Lyrik.

Zitierte Litevatur: Theodor W. Aporno: Rede iiber Lyrik und Gesellschaft.
In: Th. W. A.: Noten zur Literatur I. Frankfurt a. M. 1978. S. 73-104. —
Charles BAUDELAIRE: (Euvres complétes I. Texte établi, présenté et annoté par
Claude Pichois. Paris 1975. — Gottfried BENN: Probleme der Lyrik. In: G. B.:
Gesammelte Werke. 4 Bde. Hrsg. von Dieter Wellershoff. Bd. 4. Wiesbaden
1959. S. 494-532. — Giinter Eica: Rede zur Verleihung des Georg-Biichner-
Preises. In: G. E.: Gesammelte Werke. Bd. 4. Hrsg. von Heinz Schafroth.
Frankfurt a. M. 1973. S. 443-455. — Hans Magnus ENZENSBERGER: blinden-
schrift. [Siehe Textquelle.]— Hans Magnus ENZENSBERGER: Poesie und Politik.
In: H. M. E.: Einzelheiten. Bd. 2. Poesie und Politik. Frankfurt a. M. 1976.
S. 113-137. — Hans Magnus ENzENSBERGER: Weltsprache der modernen Poe-
sie. In: Einzelheiten. Bd. 2. S. 7-28.

Westere Literatur: Hiltrud GNtic: Hans Magnus Enzensberger: A. v. H.
[Alexander von Humboldt]. In: Geschichte im Gedicht. Texte und Interpreta-
vonen. Hrsg. von Walter Hinck. Frankfurta. M. 1979. S.292-301. — Otto
KnORrRICH: Hans Magnus Enzensberger. In: Deutsche Literatur in Einzeldar-
stellungen. Bd. 1. Hrsg. von Dietrich Weber. Stuttgart 1975. S. 485-506. —
Otto KnoOrricH: Lyrik und Gesellschaft: Das politische Gedicht. In: O. K.:
Die deutsche Lyrik der Gegenwart. Stuttgart 1971. S.326-371. — Joachim
ScuickeL: Uber Hans Magnus Enzensberger. Frankfurt a. M. 21973, —~ Text
und Kritik. H.49: Hans Magnus Enzensberger. Miinchen 1976, — Arthur
ZIMMERMANN: Hans Magnus Enzensberger. Die Gedichte und ihre literatur-
kritische Rezeption. Bonn 1977.
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Indem seine Hohle sich hinstreckt ins Dunkel
Der Zukunft und dort ist kein Ausgang zu sehen.

6

Sie ist iber den Volkern.

An einem Faden.

Ein damokleischer Schatten: Deutschland
Unaufhorliche Wolke zwiefach zwietrdchtiger Form.
Dabei wir dabel

Ins Universalische zu wachsen und an einem Kabel
In den Kosmos zu hingen zu schaukeln und frei

Uns zu fiihlen vor allem von Gravitation von Atemnot von
Gedanken: einschneidenden dtzenden verletzenden
Wie

Die dort unten die kleine bliuliche Kugel zerfurchten
Das alte Gesicht

Leidstarre Miene darin keine Wunde vernarben will:
Wir steigen wir fallen stets tiefer

Als moglich.

7

Geschichte sage ich und weiter noch: Wenig bleibt.
Gliicklich wer am Ende mit leeren Hinden dasteht
Denn aufrecht und unverstiimmelt dasein ist alles.
Mehr ist nicht zu gewinnen.

8

Was dauert ist grau und unauffillig

Unter allen Tritten. Was die Opfer ohne Augen glauben
Und die Morder ohne Ohren sich denken und was doch

Die Lebenden verstummen miissen laut redet: [wenn
Der Stein der Fels der Wiirfel der immer fallt

Und immer bleibt

Das ist das einzige und eine was ist.

Zitiert nach: Verkiindigung des Wetters. Gedichte, Miinchen: Hanser, 1966.
S.25-28. [Erstdruck.] © 1966 Carl Hanser Verlag, Miinchen und Wien.
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». .. unverstiimmelt dasein ist alles.«
7Zu Kunerts Geschichte

Die acht Epigramme, die eine poetische Reflexion von
Geschichte enthalten, verdichten eine immer wieder neu
ansetzende und abbrechende Denkbewegung, die nachzu-
yollziehen von einer Bedingung abhingig ist: von dem Stel-
lenwert, den diese Reflexionsbewegung in der Entwick-
lungsgeschichte des Autors hat. Die Geschichtlichkeit dieser
Verse iiber die Geschichte ist also mitzubedenken, wenn
man den Resonanzraum der poetischen Reflexion zu bestim-
men versucht.

Kunerts kiinstlerische Individuation ist Teil einer histori-
schen Wirklichkeitserfahrung, die von Nationalsozialismus,
der Judenverfolgung, der Zerstorung Deutschlands und sei-
ner politischen Zweiteilung geprigt ist. Und das um so
mehr, als Kunert seine eigene (auch dichterische) Entwick-
lung mit der Entwicklung im sozialistischen Deutschland
verband und, in seinen lyrischen Anfingen von Bertolt
Brecht und Johannes R. Becher begriflt, sich selbst auf
lingere Zeit als identisch mit der neuen politischen Richtung
in diesem Teil Deutschlands empfand. In einem seiner fri-
hen Gedichte aus dem Band Das kreuzbrave Liederbuch,
dem Gedicht Als ich ein Baum war (S. 301.), hat er diese
seine eigene Entwicklung bestimmende Geschichte darge-
stelle. Er geht aus von dem Zustand einer naturgeschichtli-
chen Harmonie, in der sich das Ich als organischer Teil der
Natur empfand. Im Bild des im Erdreich verwurzelten
Baumes wird dieser harmonische Zustand der Geborgenheit
ausgedriickt:

Als ich noch ein Baum gewesen,

Hielt ich mich mit Wurzeln
In der guten Erde fest
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sind es nur zufillige Zahlen ohne Wmﬁ\mw.mwummﬁ Daher der
Appell, diese Phantomuhr der geschichtlichen Progression
als ideologisches Versatzstiick aufler Kraft zu setzen, MBQm.B
man den imaginir kreisenden Zeiger blockiert. Freilich ist
sich das Ich bewufit, dafl das am tatsichlichen ./\.mﬁmﬁm der
Ereignisse wenig andern wird. Es wiirde nur .&m._aoowomm-
sche Anziehungskraft dieser imagindren Uhr fiir die Massen
geringer werden lassen, die Uberzeugtheit vom unaufhaltsa-
men Fortschritt einddmmen.

In den mittleren Epigrammen wird der Blick aus der Gegen-
wart in die Vergangenheit gerichtet. Die fiir die Gegenwart
geltende Desillusionierung der Geschichte wird iiberpriift
am Beispiel von iiberkommenen Verstindnismustern, die an
die Geschichte angelegt werden. In gewissen herausgehobe-
nen Augenblicken, die von der Gunst einer besonderen
Konstellation bestimmt sind, scheint Geschichte fast jeden
Anspruch zu erfiillen, den die gesellschaftliche CBmmvEu.m
postuliert, der sich der Autor Kunert zugeordnet weifs: Die
geschichtlichen Ereignisse schliefen sich im Bild einer Kette
zusammen, einer kausal verkniipften Progressionslinie, die
den Menschen mit seinem historischen Umfeld notwendig
verbindet. Geschichte wird freilich hier zu einem Produkt
des Menschen gemacht, zu seiner rationalen Konstruktion,
zu einer Maschine, iiber die der einzelne als Maschinist, .m_m
Subjekt der Geschichte, zu verfiigen vorgibt. Der Zweifel
bleibt bestehen, ob es sich bei dieser Kette um einen Trans-
missionsriemen handelt, der die Maschine in Bewegung setzt
und vorantreibt, oder nur um eine Art Seilschaft, durch die
sich die Menschen an die geschichtliche Bewegung ankop-
peln, um nicht abzustiirzen: »Einander /| Oder Wer Wen
halten sie fester als sie halten« (15f.).

Dieser Zweifel wird noch verstirkt, indem QQ.. rwmﬁo&mnrm
Schub, der die Progression der Geschichte mit dem Ziel
einer durch Verinderung zu erreichenden Humanisierung in
Bewegung setzt, die Revolution namlich, sich m_m..wumm.m mor-
gana enthiillt, die sich dem suchenden Auge .menrm ent-
zieht. Die Revolution erweist sich als ein rhetorisches Fanal,
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als eine »unbesiegliche Inschrift« (20) im »tiickischen Mar-
mor« (18) der Vergangenheit, unter dem, wenn man den
Menschen als Handelnden freizulegen versucht, nicht das
grofle historische Individuum erscheint, das der Geschichte
seinen Stempel aufdriickt, sondern die mythische Figur des
Sisyphos, der, auf ewig in den Hades verdammt, einen
riesigen Stein auf einen Berg zu wilzen versucht und, vor
dem FErreichen des Gipfels von dem Stein in die Tiefe
gerissen, immer wieder zu seiner sinnlosen Anstrengung neu
ansetzt. Das im Bild des Maschinisten die Geschichte steu-
ernde und regulierende technokratische Subjekt wird im
mythischen Ich des Sisyphos aufgeldst: der handelnde ein-
zelne projiziert einen Sinn in sein geschichtliches Tun, das
von der Schwerkraft der geschichtlichen Verhiltnisse stets
neu widerlegt wird.

Es ist auf diesem Hintergrund bemerkenswert, daff auch das
zweite mythische Muster, mit dem das Verhiltnis des Men-
schen zur Geschichte in der Vergangenheit bestimmt wird,
die Mythe vom eindugigen Polyphem, die Aufmerksamkeit
nicht auf den Gegner des Zyklopen lenkt. Nicht Odysseus,
der sich mit seinen Gefihrten in der Hohle des Zyklopen an
dessen Kise labte und nur mit grofler Mithe und nach dem
Verlust von einigen Freunden, die der kannibalische Riese
verschlang, aus der Hohle entfliehen konnte, um seine
Heimreise nach groflen iiber ihn verhangten Schwierigkeiten
fortzusetzen — nicht Odysseus, der durch seine Umsicht und
Klugheit die widrigen Verhiltnisse immer wieder bezwingt,
der uberlebt und schliefilich nach Hause findet, stellt die
mythische Folie dar, auf der das menschliche Ich als in der
Geschichte handelndes Subjekt gespiegelt wird. Es ist viel-
mehr Polyphem, der, nach dem Weingenufi von Odysseus
und seinen iberlebenden Gefdhrten im Schlaf geblendet,
hilflos in der Dunkelheit seiner Hohle gefangen ist. Poly-
phems korperliche Kraft fithrt (in der Mythe) nur zu einem
ohnmichtigen Wutanfall, hat aber keinerlei Einfluf} auf die
Ausweglosigkeit seiner Situation. Sisyphos und Polyphem
in der Hoffnungslosigkeit ihrer Lage treten als mythische

311




cle

Iaq[as sun sne

HEEOM Teyung mmﬁ Mugﬁ

IYoW SUN INj puis JIm oM
YOI UIDY 193YONI[ $3 YoOo(]
ueIoA 1ya8 s :191n3paq
UDIDTYOSIBW UIINEIA USYISIMZ

s

ISpatA JauWwl pun
uolag pun 1uLUIIY
Iopend) pun o817
[[9125 pun pueg
auI21g pun apiy

(21 °S) uaugvfuzas3uniorqy Junjuureg

USUSUDIYDSID UOI[ZINY JIUISS SNB %£0137j0a IUYDIPIL) WP
Ul 0§ "3IDIST[EYIPEI YOOU JUNIYeJIdSUOISN][ISI(] ISP pIis
UddunWweg ISUIUSIYOSIS Joreds UIYDIPes) U] ‘usqaIqes
-3[ONINZ IYaW SIYOTU 21ye[ J931ZYIas J9P 91TJA SIT2I2q ST “Ues
USPUNWIUTY JOPITAM. IJEYDS[[ISI5) UIYISTISI[LIZOS JOUL YW
-eudps3unpormiuy a1p I9 21p ur pun wreu IsyundsSuedsny
USUIAS 113UNY J9P UWOA 91d031M UIYIIIYDIYosadinieu 1op UOA
1195 31s0[s3unu

~JJOH 9P [PUWIO] 12U NZ JEIANYY JSYDIIYDIYIsd3 uoA
qV pun jny asouuls 21191s1[eusis soyd4Asig woa sruyoro[D)
USYOSTYIAW Wl SEp 1I9UNY 3123ydIpIaA ((Jg¢) »yorSow
S[V / 123911 51918 U[[e] J14 UISI9IS JIH\ « UISID A UDP U] “IYOEUL
TequoydaIaq pun [[OAUUTS IS SEP ‘GeJA saua( suyo puls ‘uay
-9IZ[[OA USYISUSIA dTp 21p ‘wodunomag pun usunjpue
SIJ »'J[14 UDQILUIOA PUN A\ SUISY ULIED JUDIJA JLIBISPIIT«
‘U[PpURMIDA JJeYISpUE[UIYdOIISEIRY] SUIS UT opI5] I9p YO
-E[}19qQ Tp ‘Udqey 19UYD19Z33 UIGIEN] PUN UIPUN A\ W §2
‘TSGR UTAN[E 1177 ISP JOA IPIY JIOP IYDISIL) Sep P ‘USPIOA
NZ JII9H 2Wo[qoIJ Jous[ iyomu Jewlioa IF “USYDIDIID NZ
SpuadarfayeN sep 98eT Jop ur 3T SNZYOIS]S IST ‘Gey UIP
-~UNAJIIqn $11919q USUOISINYXIWNERII[D A\ UIUISS 19q 2I99[3JNn7]
pUnN 3JRIYIOMYDG USSUNPUIFIY SUIdS YoInp pun 31ziasue S[[¢
-2\ sop dunisqoly uaydsiSojouyssl Inz 19p ‘Yosusy 1o(

[453

"13ueapioa uew Sun3n[emag U2Idp ‘QUOZUIIYeJD) aydsnrjod
auId 4[[93sIep pIaYSYNIU) UUSUEWLISd USUID PUBYISINI(T
soumedsod yors ur sye pun 3sI I21981omZ yosurod pun
YoSISO[OIPT JTP “UISSNW NZ USGS[ IDYOI[YIL A\ JoUTLd UT YOI
-weu :33unIquIs s1Iouny SUNIYejIasiIeAUa39s) 9YOSIIOISTY
o1p J9p ‘ayorwad Jeqiyors 1xadsy uayosnijod woule ‘urepue
WoUre I1nun yYoou wweidrdy UusIsydss Wl pIrm “UasfaI[yds
-I9A uddny JIp JIM I9p Joa ‘9ydosiserey] 9pULYDIA[UIS (T

("168 *S) "usgRI[YISIaA UsdnYy SIp UIIOP
-uosag pun UsURWLSI[[Yy WI I I9p J0A ‘Oydoriseiey] Uapuayora[yos

Iop 1xadsy ure anu st sa1p pu) ‘uaqa3a3 s3omsny saurs IIYLISOIA
ONLIP SUIIY JUTAYDS ‘USIJISIoA OIS I9PO UISUNYIDA UK 1P JOA

{RIMUIIO pJis wasﬁuﬂoﬂ%uﬁvmu‘ﬁﬁﬁvﬁﬂN uop
rQ@EEmum QOmwpmmammeQ Jo821p m«ﬂﬁvwhm SaJeqUassSneroA SV

(‘058 °S) "1ayEy
$9 1o ‘yoeuep IYOTU 3dneyIaqn YyoIs 321YoLl s9 pun ‘usyosnsieirdesy
WAUID SNE 914 3JI5) 9YOI9[E Sep JWWOY ‘Uaiyoin} nz Junneyosue
-1[3 4\ >USYDIIJeyOsuUassTm« I3]e Ua3aS1us 15T 0§ ‘[IqOWO0INY UIYISTIS
-T[e1Z0s WaUId SNy '3qI3 YIS UOA JJOISIINES UISTYIS IYOTU PUN 19113]
U22¢ pun assn[, TP Ul BUUBJA SUISI UIDY S[[ejuaqd ‘afejpunidzirsag
pun waojsuonesiuedi usleMEddsIopue Jaayl uoa Jrdueyqeun
‘Ousnpuy SUSSIS[OA U IOYJ[oM Ul ‘USPIOM 139[IOpIM 1BIT[EY
SUI yoInp 1ST S (UIPISM JUO0IDG SIIPUOSI IYOTU Nl “1ey ase[q
rgv.«...mvm MMHHMM IR QOMU vaoﬁomﬁuﬂ_ﬂ vhm.ﬁvﬁ mvwwﬂu mw.mQ .QMHMMHZ.HQN wssmﬂ
-eardey] wi a1m uad[o,] usAne3ou USYOIS[3 SIp S[[eSaUILY] >d1JBIY IoYD
“I[ILIY0S1I0J« PUBE] JOP UL {IUYDS], PUN IJRYISUISSIA [DI[WEU Sjec]

ISITMIONINZ »ISBIYJ 9PLIqAY« STe

‘QuispoIAl Jop ul JunpYormiuyg uaydsIZo[outd Iap 1EIEn)
santsod o1p Ioqn OI[3ZI9] OPIAYISIUS IYUNdpUrISUISSE]I]
I9p “9s9y ], UIDIIOA SNUIIL) UOA JIp IO WIpUl ‘Uaqa3dald
U3SID A UISITP NZ JEJUSWIWOY] USUID IS[IITPUI S0S72Y ¢o175(viuyy
SIUITD WRYITA W [2SYI2MIDLIG WU UT 6/6] 1BY M2UNY]
"USUUQY NZ UIINIIS PUN UIZIIS

3unBomag U SUTYDSEIA SUIS S1A ANYDIYDSID) 1P ‘Aqne[d sep
‘Iaqnuala3d s3xa(qng USYOSTIEIYOUYI SIP P WUR( Udu[ezZ
~UID U919310AM1UBISQN IYDIYISIL) JOP SIP USUOMIBNIJTUOSID



Aus blinden Augen
fille Finsternis

bevor die Hand
ins Leere greift.

Es ist deutlich erkennbar die Situation des in mmm.bﬂ, Hohle
gefangenen geblendeten Polyphem. Seine Hohle ist ein stei-
nernes Labyrinth, das sich im Fortgang der Q.mmogormw nur
unter dem Aspekt der verwendeten Materialien verandert
hat. Wo man einst Ziegel und Quader gebrauchte, verwen-
det man heute Zement und Beton. Es entstehen immer
wieder die gleichen Mauertunnel, durch die man sich vor-
wirtszubewegen scheint, nur weil der Weg geradeaus fiihrt,
Blindheit, Finsternis und Leere sind die bleibenden Kenn-
zeichen dieses Wegs. .

Und auch in dem Gedicht Unterwegs nach Utopiall aus
derselben Sammlung (S. 76) wird die Vergeblichkeit und die
Zuriicknahme der naturgeschichtlichen Utopie akzentuiert:

Auf der Flucht

vor dem Beton

geht es zu

wie im Mirchen: Wo du
auch ankommst

er erwartet dich

grau und griindlich

Auf der Flucht findest du
vielleicht

einen griinen Fleck

am Ende

und stiirzest selig

in die Halme

aus gefirbtem Glas.

Allerdings hat es den Anschein, als habe Kunert Mitte der
sechziger Jahre noch an einem utopischen Hoffnungssignal
festgehalten, das freilich nicht mehr verbunden ist mit der
Vorstellung einer im geschichtlichen Prozef§ zu erreichenden
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besseren, humanen Wirklichkeit. Unter diesem Aspekt wird
im siebten Epigramm die Absage an die Geschichte nicht
zuriickgenommen. Die Einbettung des einzelnen in eine
Geschichte, die von ihm beeinflufit oder gar verindert wer-
den konnte, wird aufgekiindigt. Der Appell, der an den
einzelnen gerichtet wird, zielt vielmehr darauf, sich der
Geschichte, ihren Erosionskriften, zu verweigern und das
eigene Ich aus dem Sog des Vakuums zu retten: »Denn
aufrecht und unverstiimmelt dasein ist alles. / Mehr ist nicht
zu gewinnen« (42f.).

Dieses »Mehr«, das postuliert wird, bezeichnet freilich einen
Gewinn, bei dem ausgespart wird, wie er denn zu erreichen
wire. Das »aufrecht und unverstiimmelt« wird weder von
der Sisyphos- noch von der Polyphem-Mythe eingel6st:
Sisyphos, der mit vor Anstrengung gekriimmtem Riicken
den Felsen vorwirtszurollen versucht, Polyphem, dessen
Auge verstimmelt wurde und der den Ausgang seiner Hohle
nicht zu erkennen vermag.

Das wird im Schlulepigramm nochmals ausdriicklich besti-
tigt. Denn der Sinn des geschichtlichen Tuns, in das die
Menschen verstrickt sind, erweist sich als Exzef} der Zersto-
rung, in dem sich die Menschen untereinander verstiimmeln,
in dem es nur Opfer und Morder gibt, »Opfer ohne Augen«
und »Morder ohne Ohren« (45f.). Die in die Geschichte
verstrickten Menschen, hinter deren politischen Taten ja
einmal Zielsetzungen und Absichten standen, sind, als
Opfer oder Morder zugrunde gegangen, letztlich nur die
Dokumentation der Sinnleere. Es ist die pure materielle
Indifferenz, die zuriickbleibt, der ununterbrochene gleich-
giltige Kreislauf, der im mythischen Bildmuster des rollen-
den Sisyphos-Felsen angesprochen wurde und hier am Ende
ein weiteres Mal variiert wird: »Der Stein der Fels der
Wiirfel der immer fillt / Und immer bleibt / Das ist das
einzige und eine was ist.«

Das Hoffnungsdiktum des siebten Epigramms wird durch
diese s>realistischeren< Bilder widerlegt, weil die Verkettung
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Das kreuzbrave Liederbuch. Gedichte. Berlin [Ost] 1961. — Giinter Kunggy,
Manche, einige, Gewisse und Sogenannte. In: Sinn und Form 24/5 Gmwmv
S. 1099-1104. — Giinter KunNerT: Wegschilder und Mauerinschrifte,’
Gedichte. Berlin [Ost] 1950.

Weitere Literatur: Michael KRUGER (Hrsg.): Kunert lesen. Miinchen 1979,
[Mit kommentierter Bibliographie im Anhang.] — Hans RICHTER: Interviey,
mit Giinter Kunert. In: Weimarer Beitrdige 20/5 (1974) S. 51-66. — Hap,
RicuTER: Uber Giinter Kunert. In: Weimarer Beitrige 20/5 (1974) S. 67-89.
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Wolf Biermann

Und als wir ans Ufer kamen

Und als wir ans Ufer kamen
Und saflen noch lang im Kahn
Da war es, dafy wir den Himmel
Am schonsten im Wasser sahn
Und durch den Birnbaum flogen
paar Fischlein. Das Flugzeug schwamm
Quer durch den See und zerschellte
Sachte am Weidenstamm
— am Weidenstamm

Was wird blof§ aus unsern Triumen
In diesem zerrissnen Land
Die Wunden wollen nicht zugehn
Unter dem Dreckverband
Und was wird mit unsern Freunden
Und was noch aus dir, aus mir —
Ich m&chte am liebsten weg sein
Und bleibe am liebsten hier

— am liebsten hier

Zitiert nach: Wolf Biermann: Preufiischer Ikarus. Lieder. Balladen. Gedichte.
Prosa. Koln: Kiepenheuer & Witsch, 1978. S. 71. [Erstdruck.] © 1978 by
Verlag Kiepenheuer & Witsch, Kéln.

Schallplatte: Wolf Biermann: Das geht sein’ sozialistischen Gang. Dokumenta-
tion. Kéln 13. November 1976. Schallplattendoppelalbum mit Begleitheft,
ersch. 1977 als Nr. 88224 bei CBS.
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Die rhetorischen Fragen der zweiten Strophe nehmen dep
elegischen Grundton wieder auf: »Was wird blof$ aus unserp
Triumen / In diesem zerrissnen Land«, »Und was wird mj;
unsern Freunden / Und was noch aus dir, aus mir —«. Ejp
Gefiihl der Ungewifheit wird gegen die bornierte Zukunfs.
gliubigkeit derjenigen gesetzt, die sich als Sieger der
Geschichte fiihlen. Aber der damals seit Jahren von grofle.
ren Wirkungsmdoglichkeiten in der DDR abgeschnittene
Dichter und Singer verzweifelt dennoch nicht. Biermanp
zieht kein Resiimee der Resignation. Er schreibt nicht: »Wyg
ist blof} aus unseren Triumen geworden!«

Daf er sich nicht der Hoffnungslosigkeit tiberlif3t, zeigt ein
Vergleich mit seinem 1965 geschriebenen Barlach-Lied, des.-
sen Refrain lautet:

Was soll aus uns noch werden
Uns droht so grofie Not
Vom Himmel auf die Erden
Falln sich die Engel tot

(Die Drabtharfe, S. 37.)

Die erste Zeile des Refrains erinnert an Wendungen des hier
besprochenen Textes, aber die Nuancen verdeutlichen doch
den grofien Unterschied zwischen der existentiellen Klage in
dem von den leidenden Figuren des christlichen Bildhauers
Ernst Barlach inspirierten Liedtext und der dialektischen
Selbstvergewisserung des Kommunisten Biermann, fiir den
Zukunft bei aller zeitweiligen Beschwerlichkeit immer
unterschiedliche Méglichkeiten offenhilt. Das hilft dem
Autor, Larmoyanz zu vermeiden. Die Klage reflektiert eine
historische Situation, die fiir den Autor nur ein Moment in
einem schmerzhaften und langwierigen Prozef} darstellt. Die
beiden Hilften des zerrissenen Deutschland sind fiir Bier-
mann unansehnliche Stiickelei, belastet mit faschistischen
oder stalinistischen Hypotheken. Je mehr diese Provisorien
sich in ihrem jeweiligen staatlichen und gesellschaftlichen
Selbstbewufitsein als »gesund« aufspielen, desto gefdhrlicher
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ist diese oberfldchliche Selbstdiagnose: »Die Wunden wollen
nicht zugehn / Unter dem Dreckverband«.

Das Gefiihl der Zerrissenheit steht in einem merkwiirdigen
Gegensatz zu jener kidmpferischen Parteilichkeit, die nur ein
JEntweder-Oder< kennen diirfte. Biermann hat es sich
schwergemacht und bemiihte sich darum, unabhingig von
seinem  personlichen Schicksal an dem prinzipiellen
Bekenntnis zur DDR festzuhalten, in die er 1953 aus seiner
Vaterstadt Hamburg mit enthusiastischer Zustimmungsbe-
reitschaft tibergesiedelt war. Diese Illusionen verflogen bald
angesichts der Erfahrungen mit dem realen Sozialismus; aber
an der Uberzeugung, die DDR biete wegen ihres radikalen
Antifaschismus und wegen des dort abgeschafften Privatei-
gentums an Produktionsmitteln die giinstigeren historischen
Zukunftschancen als die kapitalistisch restaurierte Bundesre-
publik, hielt Biermann fest. Der Zorn und die Enttiduschung
dariiber, daf} die herrschenden Biirokraten in der DDR ihn
dennoch zum Feind stempelten, ist in viele seiner Lieder
eingegangen. Motivisch verwandt mit dem hier in Rede
stehenden ist z. B. eines aus dem 1968 erschienenen Band
Mit Marx- und Engelszungen (S. 77):

Es senkt das deutsche Dunkel
Sich iiber mein Gemiit

Es dunkelt tibermichtig

In meinem Lied

Das kommt, weil ich mein Deutschland
So tief zerrissen seh

Ich lieg in der befiren Hilfte

Und habe doppelt Weh

Die Behauptung, die DDR sei — trotz allem — das bessere
Deutschland, ist iibrigens auch von linken Freunden Bier-
manns bestritten worden, vor allem deshalb, weil sie den
Ruckfall der Staaten des mit der Sowjetunion verbundenen
ssozialistischen Lagers< hinter die von biurgerlich-liberalen
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Bleiben genétigt. Da Biermann dies aussparte, konzentrierte
er sich unausgesprochen auf Probleme jener privilegierten
Minderheit, die Gelegenheit zu Westreisen hat. Die einep
richteten sich bequem in der Misere ein, andere blieben ayg
Faulheit oder um irgendeine billige Karriere zu machen odey
auch eine teure. Aber man kénne auch bleiben, um sich
einzumischen. Es ist offensichtlich, daff Biermann nur dje
zuletzt genannte Position fiir produktiv hilt. So miindet ejy
melancholisches Lied voller weltschmerzlicher Untertone in
eine aktivistische Nutzanwendung.

Das Stichwort »Politischer Gemiitszustand« hat Biermann
nicht aufgegriffen. Die darin enthaltene Spannbreite lift sich
ermessen, wenn man die Traditionslinien verfolgt, die in
diesem Lied zu Heine und Brecht fithren, Biermanns wich-
tigsten literarischen Bezugsgrofien. Ahnlich wie in dem i
vergleichender Absicht zitierten Es senkt das deutsche Dun-
kel wird nicht nur der bittersiifie Heine-Ton aufgenommen,
vielmehr ist ein Lieblingsmotiv Heinescher Gedichte aus den
Jahren 1822 bis 1824 deutlich erkennbar, namlich Reflexio-
nen iiber die Welt mit einer Kahnfahrt, mit dem Ruhepunkt
nach einer Kahnfahrt zu verbinden. »Wir saflen am Fischer-
hause / Und schauten nach der See«, so beginnt Nr. 7 in
dem Zyklus Die Heimkebr, dessen Nr. 14 (Am Meer) von
Schubert vertont wurde, worin es heifit: »Wir saflen am
einsamen Fischerhaus / Wir saflen stumm und alleine«.
Brahms vertonte Meerfabrt, das 42. Gedicht aus dem Lyri-
schen Intermezzo, das mit den Versen beginnt: >Mein Lieb-
chen, wir saflen beisammen, / Traulich im leichten Kahn,
Die rhetorische Struktur des Liebesgedichts ist auch bei
Biermann erhalten geblieben: das »wir« vereint wie bei
Heine den Dichter und seine Geliebte: was wird »noch aus
dir, aus mir«, so fragt der Autor in der zweiten Strophe. Der
Gemiitszustand aber wird politisiert, die Vertrautheit der
Liebenden verpersdnlicht die Antwort auf eine gesellschaft-
liche Frage. Die Paradoxie am Ende sagt mit anderen Mitteln
dasselbe wie Brechts Gedicht Der Radwechsel aus den Buk-
kower Elegien (S. 1009):
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Ich sitze am Straflenrand

Der Fahrer wechselt das Rad.

Ich bin nicht gern, wo ich herkomme.
Ich bin nicht gern, wo ich hinfahre.
Warum sehe ich den Radwechsel

Mit Ungeduld?

Die Zustinde sind von der Art, dafl man sich nur zu gern aus
jhnen wegwiinschte. Aber der ungeduldige Einmischungs-
impuls ist doch stdrker als die Verfithrung zur Flucht.
Biermanns Parteilichkeit 1aft nicht weg, was nicht >in den
Kram< paf8t. Seine Lieder kennen Leiden und Tod, Schmer-
zen und die Verzweiflung wiederkehrender Niederlagen.
Nicht aus ideologischer GewifSheit leitet sich seine kampfe-
rische Haltung ab, sie beglaubigt sich vielmehr durch eine
nachdenkliche Offenheit, die sich nicht fiir allezeit gefeit
glaubt gegeniiber Stimmungen eines Ungeniigens an aller
Politik. Das Lied Und als wir ans Ufer kamen ist wie viele
spitere, erst nach der Ausbiirgerung im Westen entstandene
Texte geschrieben im Geiste eines »Trotz alledem«. So heiflt
auch eine Platte Biermanns, und in den Anmerkungen zu ihr
hat der Verfasser und Sanger das Wort »Trotz alledem« so
erlautert: »Es ist ein dialektisches, ein radikales Wort, denn
zu einem Zorn, der politisch fruchtbar werden soll, der
nicht modisch-miide werden soll, gehort ja grade auch diese
grofe Portion Schmerz, die dem eindimensionalen Idioten-
optimismus fehlt. «

Zitierte Literatur: Wolf BIERMANN: Das geht sein’ sozialistischen Gang. [Siehe
Textquelle.] — Wolf Biermann: Die Drahtharfe. Balladen, Gedichte, Lieder,
Berlin [West] 1965. — Wolf Biermann: Fiir meine Genossen. Hetzlieder,
Gedichte, Balladen. Berlin [West] 1972. — Wolf Biermann: Mit Marx- und
Engelszungen. Gedichte, Balladen, Lieder. Berlin [West] 1968. — Heinz
BranDT: Die DDR ist nicht das bessere Deutschland. In: das da. H. 1. 1977. -
Bertolt BRECHT: Gesammelte Werke. 20 Bde. Bd. 10: Gedichte 3. Frankfurt
a. M. 1967.

Weitere Literatur: Peter Roos (Hrsg.): Exil. Die Ausbiirgerung Wolf Bier-
manns aus der DDR. Eine Dokumentation. Kéln 1977. — Thomas Rotn-
scaiLd (Hrsg.): Wolf Biermann. Liedermacher und Sozialist. Reinbek bei
Hamburg 1976. — Heinz Ludwig ArRnoLD (Hrsg.): Wolf Biermann. Miinchen
1975. 2., verind. Aufl. 1980.
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ment, der Naturgeschehen und Liebeserlebnis identifiziert,
charakterisiert durch Zeitenthobenheit (»Der Schlitten der
nicht mehr hilt«) und Absolutheit des Erlebens (»Schnee
illt uns / Mitten ins Herz«). .
%Bbmarm:\u der mewaagmorwb Naturlyrik bilden .&m Jahres-
zeitengedichte eine eigene Gruppe mit langer rmwamﬁ.morm.w
Tradition: Im Naturbild soll subjektiven <me.m..dm.mb objekti-
vierend Anschaulichkeit und Bestimmtheit verliehen wer-
den. Parallelismus und Personifikation als &m. zentralen
Stilfiguren erlauben die »Moglichkeit der Abbreviatur kom-
plexer Verhiltnisse in ein iibersichtlich-lebendiges Ganzes«
(Killy, S.62). So kennzeichnet viele Wintergedichte die
Parallelisierung >Winter der Natur / Winter des Herzens«(in
der Ferne vom Geliebten) oder aber die kontrastierende
Entgegensetzung von >Winterkalte und vﬁ%mvwmmozm?
Dem zeitgendssischen Naturgedicht fehlt die Voraussetzung
der strukturellen Analogie duflerer und innerer Vorginge,
von Natur und Innenwelt; die »Korrespondenz zu einer
vorstellbaren oder Erfahrungsgut gewordenen Wirklichkeit«
(Marsch, S. 210), wie sie dem Symbol oder der Metapher
eigen ist, weicht in unserem Jahrhundert der »Herstellung
autonomer, von der Wirklichkeit unabhingiger Beziehungs-
systeme« (Lohner, S. 327). Natur- und Welterfahrung sind
fragmentarisch, ihre Deutung nur mehr subjektiv. An die
Stelle der Metapher tritt ein »evokatives Aquivalent« (Bur-
ger/Grimm, S. 24), die Chiffre. Angesichts des /\.mlsmﬂm von
Wirklichkeitsstrukturen und der Skepsis gegeniiber einer
verbindlichen Ubersetzbarkeit der Realitit in Sprache wer-
den das Gedicht, der Dichter und die dichterische Sprache
selbst zum Thema der Lyrik: »Die Wirklichkeit existiert
[...] nicht in den Dingen, sondern in den Beziehungen, .m._.m
das dichterische Bewuf3tsein zwischen sich und der Realitit
der Erscheinungen herstellt und im Gedicht absolut nieder-
legt« (Lohner, S. 333). . .
Das zeitgendssische Gedicht reflektiert das Fragmentarische
des Weltbezugs und ist auf der Suche nach seiner Sprache:
»Das Gedicht im Vorzustand der Unbestimmtheit befindet
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sich [. . .] selbst auf dem Weg zur Entschliisselung und kann
vielleicht als Protokoll seines reflektierten Zustandes im
Prozefl seiner Verfertigung verstanden werden« (Marsch,
S. 211).

Naturbilder werden zum Zeichenvorrat; an die Stelle des
»Zeichensystems« Natur, das die Naturlyrik »entziffert«
(Mecklenburg, S. 111.), tritt die experimentierende Kombi-
nation disparater Elemente. Aus der Naturmetapher wird
die Chiffre als »Signal im verflochtenen Prozef§ der Sprach-
werdung des Gedichts« (Marsch, S.211); die Natur als
Raum ersetzt der kiinstliche Sprachraum, »der sich aus dem
spannungsvollen System der fiir sich und zueinander gesetz-
ten Worte ergibt« (Marsch, S. 213).

Vieles von dem, was in gedringter Kiirze tiber das Gedicht
allgemein gesagt wurde, laf3t sich auf Sarah Kirschs Gedichte
tibertragen. Die Naturbilder der Lyrikerin sind ihrer Struk-
tur nach nicht einheitlich. »Vorliterarische Naturwahrneh-
mung« (Volckmann, S. 78), Naturmetaphern und individu-
elle Chiffren stehen nebeneinander. Signale fiir die Ankunft
des Winters sind »Windhundgespann« — die Elemente des
Kompositums (Wind/Hundgespann) vermogen eher >Win-
ter< zu assoziieren als dieses selbst — und »Eisblumen« — im
vorliegenden Kontext eher dekorativ aufgefafit, ohne jene
subtile Anspielung auf den kiinstlerischen Prozef§ wie im
Gedicht Schneerdschen (Zauberspriiche, S. 63). »Fenster«
und »Herd« orten das Innere eines Hauses; die »glithenden
Kohlen« bezeichnen die Atmosphire menschlicher Wirme
und Nihe. Der Geliebte, apostrophiert als »Schénster
Schneeweifler«, vollzieht eine Geste enger Vertrautheit und
liecbender Geborgenheit. Name und Aussehen (»langes
Haar«) deuten auf die Gestalt des — zunichst als Bir auftre-
tenden — Prinzen im Mirchen von Schneeweifichen und

| Rosenrot nach den Briidern Grimm: Die eigenwillige

Umdeutung der Schwestern des Mirchens in Liebende,

| ausgesprochen im Gedicht Schneeweiffer und Rosenrot

(Riickenwind, S. 11), verdankt die Lyrikerin wohl psycho-
logischen und farblichen, auch landschafts- oder jahreszeit-
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nischen Trotz« (v. Becker) bescheinigen — sicher gilt: Sie
sverwandelt alles, iibermiitig und treuherzig zugleich, in die
Szene ihrer Liebe« (Reich-Ranicki). . .

Um eine erste Summe zu zichen: Bekenntnis zur eigenen
Subjektivitit und Thematisierung der Sehnsucht nach Lie-
besgliick lassen sich als die beiden charakteristischen Pole
der Lyrik Sarah Kirschs benennen: Ihre ﬂo&orﬁw. sind
Selbstgespriche privater, oft unmittelbar msﬂogomnmm?woﬁow
Natur, ithre Lyrik ist fast immer, auch wenn Zm\ncb.gﬁf
chen, Historie oder Politisches thematisiert werden, Liebes-
lyrik. Bleibt die Autorin stets in ihren Gedichten prasent als
~Subjekt, das seine Subjektivitit zur Geltung bringt«
(Hinck, S. 128), so kennzeichnen ihre persénlichen Ov&wﬁ:
in der Absage an konventionelle Erwartungen in Bildlichkeit
und Stil zugleich den »Prozef}, der das Individuum nicht nur
zum Bewuftsein seiner selbst bringt, sondern auch zur
Bestimmung seiner Freiheit als Freiheit der Subjektivitit«
(Hinck, S. 1291.). o .
Bestimmend fiir Sarah Kirschs Liebeslyrik sind Utopien
mirchenhaften Geschehens, Erotik und meczmnvmbmg-
heit sowie die Parallelisierung privater und politischer,
natiirlicher und gesellschaftlicher Vorginge. Gehen die
Gedichte meist vom konkreten Bild, von der beobachteten
Landschaft oder erlebten Szene aus — in denen sich oft die
Schulung der Biologin Sarah Kirsch erkennen lifit —, so
eignet ihnen »die jede Beobachtung iibersteigende Verlage-
rung einer in der Natur oder im Alltag .wmmb.mww\mob <Q...Qowm-
lung oder Parallelitit in die Zweieinigkeit einer héheren
Wirklichkeit« (Michaelis), eine generelle — »panerotische«
(Reich-Ranicki) — Liebesthematik. Folgerichtig zeigt die
Sprache der Gedichte eine »Vorliebe fiir bis zur unendlichen
Melodie sich dehnende Reihungen« (Hacks, S. 115). Hs.mm«
prosanahen Syntax dominieren Substantive — dingliche
Gegenstande, Sinneseindriicke, Bilder —, %w <.o_a.amb sparsa-
mer gesetzten Verben nicht immer eindeutig in ihren Bezii-
gen determiniert werden: Oft ist — auch aufgrund des Feh-
lens von Satzzeichen — die Moglichkeit gegeben, Satzele-
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mente sowohl an das Vorhergehende wie an das Folgende zu
binden.

Das lyrische Ich hekennt sich ungeniert zu seiner subjekti-
ven Perspektive. Die Zeile »Ich sage das ist« — zwar gramma-
tisch mit der folgenden verkniipft, doch optisch und rhyth-
misch isoliert — akzentuiert den kriftigen Anspruch des
Subjekts und belegt seine Anwesenheit im Gedicht.
Versucht man, die Erfahrungsweise dieses lyrischen Ichs auf
eine Formel zu bringen, so ist es die des Momentanen, des
Details, das jeweils als Signal fungiert; mogliche Assozia-
tionsketten verlingern das Gesagte ins Unendliche.
Geschlossenheit und Prizision der lyrischen Aussage — man
vergleiche Glinter Kunerts »Das Verlafiliche bleibt nur das
Gedicht selbst« — werden aufgegeben zugunsten einer inten-
dierten Offenheit, die »Spielraum« (Erklirung, S. 13) fiir
gedankliche Fortsetzungen in verschiedene Richtungen
zuldflt. In bewufiter Unabgeschlossenheit wird das Gedicht
Anstof§ und Aufgabe — ein Ritsel, fiir das jede Deutung nur
vorlaufigen, notwendig ebenfalls personlichen Charakter
haben kann. So reichen die bisher vorliegenden Interpreta-
tionen und Paraphrasierungen des Gedichts Die Luft riecht
schon nach Schnee von »weiller Zauberkunst« (Politzer) bis
zum »dialektischen Modell von Be- und Entgrenzungx, in
dem Sarah Kirsch »gleichsam die Extreme gesellschaftlicher
Erfahrung fusioniert« (Volckmann, S. 81). Das Gedicht
gewinnt seine volle Aussage erst in der rezipierenden Ergin-
zung durch den Leser. Das Bekenntnis des Autors zu seiner
Subjektivitdt enthilt zugleich das Zugestindnis an die Sub-
jektivitdt des Lesers. So heifit es bei Sarah Kirsch: »Es sind
nur kleine Anstofle, und jeder kann sich in den Zeilen noch
bewegen — und mehr will ich eigentlich gar nicht, als daf§
jemand sagt: So dhnlich ist es mir auch schon mal gegangen,
das habe ich auch schon mal gedacht. So eine kleine Solidari-
sierung zwischen dem Schreibenden und dem Leser« (Erkli-
rung, S. 13). Das Gedicht wird reduziert zum Medium einer
emotionalen Begegnung zwischen Individuen, wihrend der
Anspruch der Lyrik, Weltsicht zu formulieren, ja Welt zu
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