2. HISTORISCHER UND SOZIAL-
GESCHICHTLICHER KONTEXT

2.1 Franzdsische Revolution und napoleonische
Kriege

Der Verlauf der Franzosischen Revolution und vor allem die aus ihr entstandene
Expansionspolitik Napoleons zwang dic europdischen Staaten, sich it den revolu-
tiondren Errungenschaften auseinanderzusetzen. Insbesondere die Erklarung der
Menschenrechte vom 26. August 1789, die Verkiindung der Verfassung vom 3. Sep-
tember 1791 und die Erlassung des Code civil bzw. Code Napoléon im Jahr 1804
entwickelten so viel revolutionires Potential, dass dieser zwar mit etlichen zeitlichen
Unterschieden in den europiischen Staaten, letztlich aber flichendeckend als Vor-
bild einer politischen, &konomischen und juristischen Modernisierung iibernommen
wurde (vgl. Fehrenbach 1974). Nach der Einberufung der Generalstinde am 5. Mai
und dem Sturm auf die Bastille vom 14. Juli 1789 kam es bereits Anfang August zur
Abschaffung der Feudalordnung und am 26. August zur Erklirung der Menschen-
rechte, die sich an die Bill of Rights der amerikanischen Unabhingigkeit von 1776
anlehnte.

Die Proklamation personlicher Freiheit (Liberté), Rechtsgleichheit (Egalité) und
einer Art Weltbiirgertum (Fraternité) als grundlegende Menschenrechte konnte je-
doch weder {iber katastrophale Versorgungsverhiltnisse noch iiber héchst uniiber-
sichtliche politische Machtkonstellationen von revolutioniren und gegenrevolutio-
niren Kriften hinwegtduschen. Die Revolutionsverfassung vom September 1791
begriindete eine konstitutionelle Monarchie, in der die Rechte und die Macht des
Konigs stark eingeschrinkt und andererseits die legislativen Kompetenzen der Na-
tionalversammlung gestirkt wurden. Ausgehend von einem Zensuswahirecht, das
die Moglichkeit des aktiven Wahlrechts an den iiber Besitz und Figentum qualifizier-
ten » Aktiv-Biirger « koppelte, wurde iiber ein Wahiminnergremium die gesetzgeben-
de Nationalversammlung, bestehend aus 745 Abgeordneten, gewihlt. Desgleichen
wurden die Beamten, Richter und Geschworenen direkt gewihlt und von der Legis-
lative kontrolliert. Die systematische Trennung von Exekutive, Legislative und Juris-
diktion wurde zu einem Grundpfeiler aller spiteren biirgerlichen Verfassungen (vgl.
Droz 1949; Markov/Soboul 1977).

Ein Jahr nach dem Erlass der Verfassung, im September 1792, wurde die kon-
stitutionelle Monarchie von der Nationalversammlung abgeschafft und Frankreich
zur Republik erklart. Die hieraus folgende Konventsverfassung hob das Zensuswahl-
recht auf und entwarf eine direkte und absolute Volksherrschaft, in der iiber jedes
Gesetz einc Volksabstimmung herbeigefiihrt werden sollte. Praktiziert wurde diese
dirckte Demokratie jedoch nicht. Stattdessen fithrten die inneren Zersplitterungen
und Widerspriiche der Revolution und ihre dufSeren Bedrohungen durch die soge-
nannten Koalitionskriege zu einer Verschirfung der Auseinandersetzungen und zur
Herausbildung von diktatorischen Verhiltnissen.

Nach der Hinrichtung des Kénigs Ludwig XVI. am 21, Januar 1793 trar die
Franzdsische Revolution in eine Phase des Terrors ein, in der ausgehend vom Wohl-
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fahrtsausschuss Robespierres und Dantons die Menschenrechte diktatorisch aufSer
Kraft gesetzt wurden (vgl. Markov/Soboul 1977, 232 ff.). In der Schreckensherr-
schaft der Jakobiner und Sansculotten der Jahre 1793 und 1794 wurden Hunderte
von Menschen der Konterrevolution bezichtigt, in Spruchkammerverfahren des Re-
volutionstribunals zum Tode verurteilt und sofort hingerichtet. Was als entschiedene
Mafinahme zur Rettung der revolutioniren Bewegung angesichts nach wie vor kata-
strophaler sozialer und 8konomischer Verhilinisse, politischer Unruhen in der Pro-
vinz, royalistischer Aufstinde, militirischer Niederlagen und einer Zersplitterung
der Revolutionire selbst angelegt war, endete mit der Hinrichtung Robespierres, der
Entmachtung der Jakobiner, der Aufhebung des Revelutionstribunals und der Ein-
setzung einer Direktoratsverfassung, in der sich erneut das Zensuswahlrecht des gi-
rondistischen Besitzbiirgertums durchsetzte.

Das Direktorium dauerte von 1795 bis 1799. Bereits seit 1795 wuchs, gestiitzt

auf duflere und innere militdrische Erfolge, der Einfluss Napoleons, der schlieRlich
zum Staatsstreich des — laut Revolutionskalender — 18. Brumaire, des 9. November
1799 traditioneller Rechnung, fithrte. Napoleon beendete die Direktoratsherrschaft
und bildete eine Konsularverfassung, die ihm selbst als Erstem Konsul unumschrinkre
Macht einrdumte. Die demokratischen Errungenschaften der Revolution waren da-
mit zwar wieder aufgehoben, die Sicherung biirgerlicher Rechte allerdings garantiert
'und die Modernisierung von Verwaltung und Wirtschaft gestirkt. Im Schatten unde-
mokratischer Verhiltmnisse, die sich vor allem in Pressezensur, Spitzelwesen und ei-
pem insgesamt willkiirlichen Polizeiapparat niederschlugen, kam es zu einer funktio-
nalen Ausdifferenzierung der wichtigen gesellschaftlichen Bereiche: nach ratdionellen
Kriterien wurden die Effektivitit von Wirtschaft, Finanzen, Verwaltung, Schulwesen
und Militir erhoht und auf die Bediirfnisse cines modernen Staates ausgerichtet.
Grundlage fiir diese Modernisierung war der Code civil von 1804, dasjenige biirger-
liche Gesetzbuch, das zahlreiche liberale Errungenschaften der Revolution sicherte,
stark auf die Liberalisierungsbewegungen der iibrigen europdischen Staaten ausstrahite
und zum wichtigen Vorbild fiir spitere biirgerliche Gesetzbiicher wurde. Der Code
civil garantierte personliche Freiheit, Rechtsgleichheit, Privateigentum, zivile Ehe mit
Maglichkeit der Ehescheidung, Offnung der staatlichen und militdrischen Berufskar-
rieren etc.

Napoleon, der zunichst auf zehn Jahre, dann auf Lebenszeit zum Ersten Konsul
ernannt wurde, rundete seine Macht 1804 ab, indem er sich zum franzosischen Kaiser
krdnen lief8. Im Zuge seiner hegemonialen Tendenz gerieten in der Folgezeit zahlreiche
uropiische Staaten und insbesondere auch die dentschen Territorien unter den direk-
ten oder indirekten Einfluss des nachrevolutiondren franzdsischen Kaiserreichs (vgl.
Berding 1992). Damit verstirkte sich ebenso der Druck einer biirgerlichen Reformpo-
litik auf die nach wie vor altstindisch verfassten Staateh Mitteleuropas. Dieser war
dort jedoch schon seit Anfang der 1790er Jahre, vollends seit dem Beginn des ersten
Koalitionskrieges 1792 deutlich zu spiiren. Nach der Bildung einer Koalition von Os-
terreich und Preuflen gegen das revolutionire Frankreich zu Beginn des Jahres 1792
erklirte dieses den Krieg. Der Vormarsch der dsterreichischen und preufischen Armee
wurde in der berithmten Kanonade von Valmy, am 20. September 1792, an der im
Gefolge des Herzogs von Weimar auch Goethe teilnahm, aufgehalten und zuriickge-
schlagen. Im Anschluss daran wurde die Stadt Mainz, die unter dem Présidenten des
Jakobinerklubs Georg Forster als erste revolutiondre Republik auf deutschem Boden
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proklamiert worden waz, zundchst von franzésischen Truppen besetzt. Im Juli 1793
eroberten die alliierten Truppen, unter denen sich auch der gerade erst 15-jihrige Hein-
rich von Kleist befand, die Stadt zuriick und bereiteten der Republik ein Ende. Nach
wechselhaftem Verlauf beendete die franzésische Armee unter Napoleon den ersten
Koalitionskricg crfolgreich mit dem Frieden von Campo Formio 1797, in dem zahlrei-
che franzosische Gebietsanspriiche bestitigt wurden. Preuflen hatte sich bereits 1795
im Sonderfrieden von Basel aus der Koalition verabschiedet. Preufen trat darin die
linksrheinischen Provinzen an Frankreich ab und erhielt rechtsrheinische Gebiete zu-
riick. Im Gegenzug konnte Preuffen damit seine interventionistischen Interessen bei der

Aufl8sung Polens wahrachmen und noch fiir ein Jahrzehnt seine duBlere Iniegritit ge-
geniiber dem napoleonischen Frankreich behaupten. .

Im Schutz dieser aufgeschobenen, aber eben nicht aufgehobenen Konfrontati-
on konnte sich der deutsche Klassizismus in Weimar und dic deutsche Frithromantik
mit Zentrum im benachbarten Jena entwickeln {vgl. Brunschwig 1975). Aufgrund
der starken Zersplitterung des Heiligen Romischen Reichs Deutscher Nation in iiber
300 souverine Staaten und Kleinstaaten fithrten die kriegerischen Auseinanderset-
zungen der insgesamt finf Koalitionskriege zu stindig wechselnden territorialen Struk-
turen und entsprechend schwer durchschaubaren Machtallianzen. Der Haupteffekt
der franzésischen Expansionspolitik bestand fiir die deutschen Territorien zunichst
in ciner Aufldsung des Deutschen Reiches. Der formaljuristischen Auflésung der
Verfassung des Heiligen Rémischen Reichs Deutscher Nation im August 1806 ging
eine umfassende Neuorganisation der deutschen Territorien voraus.

Im sogenannten Reichsdeputationshauptschluss von 1803 wurden die kirchli-
chen Territorien aufgel6st und, zusammen mit den allermeisten vorher unabhingi-
gen Reichsstidten und den Gebieten der Reichsritter, den etwa 40 iibrigbleibenden
Staaten unterstellt. In besonderem Mafe gestirkt gingen die sitdddeutschen Staaten
Bayern, Wiirttemberg und Baden aus der napoleonischen Umorganisation der deut-
schen Linder hervor, denn um ein politisches Gegengewicht zu Osterreich zu schaf-
fen, setzte Napoleon vor allem auf diese Staaten, die er zu Kénigtimern bzw. zu
einem Groflherzogtum aufwertete. Mit der Griindung des Rheinbundes (1806), ei-
nes gegen geltendes Reichsgesetz verstoffenden Zusammenschlusses von zunichst 16
siid- und westdeutschen Fiirsten unter dem Protektorat Napoleons war das Ende des
deutschen Reiches faktisch vollzogen. Mit dem Verzicht von Franz II. auf die deut-
sche Kaiserkrone wurde dieser Schritt am 6. August 1806 auch formal nachgeholt.
In den Staaten des Rheinbundes wurden die juristischen, politischen und verwal-
tungsorganisatorischen Reformen Napoleons iibernommen. Aufgrund ihrer forma-
len Rationalitit wurden diese auch nach dem Ende des Rheinbundes, der endgiilti-
gen Niederlage Napoleons und der Restauration nach 1815 nicht vollstindig.zu-
riickgenommen, sondern sie iiberdauerten als Grundgeriist einer biirgerlichen, funk-
tionalen Gesellschaft (vgl. Berding/Ullmann 1981).

Der Bildung des Rheinbundes vorausgegangen war die militirische Niederlage
Osterreichs 1805 bei Austerlitz. Durch stindige Vertragsbriiche Napoleons provo-
ziert, lief€ sich Preuffen im Jahre 1806 wieder in die militirischen Auseinandersetzun-
gen hineinziehen. Es ging damit ein Jahrzehnt preu@ischer Neutralitit zu Ende, das
von einer ganzen Reihe von philosophisch-politischen Entwiirfen zu einem universa-
len Friedén begleitet wurde. Aber weder Kants Schrift Zuwm ewigen Frieden (1795/

96) noch Joseph Gérres’ Der allgemeine Friede, ein Ideal (1798) oder Novalis’ frith--
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romantische, den ewigen Frieden #sthetisch beschwérenden Entwiirfe Glauben und
Liebe (1798) und Die Christenbeit oder Europa (1799) konnten dariiber hinwegtiu-
schen, dass die politische und militirische Auseinandersetzung mit Napoleon‘ und
mit seiner biirgerlichen Reformpolitik nur aufgeschoben war. Im vierten Koalitlor.m-
krieg gegen Napoleon, in dem Preufien mit Sachsen und Russland eine Allianz ein-
ging, erlitt Preuflen eine entscheidende Niederlage. Nach der sogenannten Doppel-
schlacht von Jena und Auerstedt im Oktober 1806 kam es zur volligen Auflésung
der staatlichen Strukturen in Preuflen. Ohne Widerstand zogen die napoleonischen
Truppen in Berlin ein. Der preufische Koénig Friedrich Withelm IIL. wich mit seiner

gesamten Residenz nac h Ostpreullen zuriick, Nur der Intervention Russlands war es
ELQGLAJL"I.A ANC oIS M2 le-yl\, e F e L R -
zu verdanken, dass es nicht zur territorialen Auflsung Preuflens kam. Der preufSi-
sche Staat verlor aber seine Gebiete westlich der Elbe, die 2.T. in dem neu gegriinde-
ten, von Napoleons Bruder Jérome regierten Kénigreich Westfalen bzw. im Grpﬁhf:r—
zogtum Berg aufgingen, und den Grofiteil der polnischen Gebiete, einschlieflich
‘Warschaus, mit der Ausnahme WestpreufSens. ]

Wie eng die Biographien der Romantiker mit den politischen Veréinderungep
verwoben waren, belegt etwa E.T.A. Hoffmann, dessen nur drei Jahre dauernde Zeit
als Regierungsrat in Warschau mit dem Einmarsch- Napoleons im Noven.lber 1806
ein abruptes Ende fand. Nach der Niederlage PreufSens wurden die prenfischen Be-

amten im nunmehr franzdsisch besetzten Warschau aus dem Dienst entlassen. Vor

die Wahl gestellt, einen Eid auf Napoleon (und den Code civile) zu schworen oder
die Stadt zu verlassen, entschied Hoffmann sich fiir Letzteres (vgl. Kremer 1998,
19 ff.; Steinecke 2004). .
Im Frieden von Tilsit wurden 1807 die preuflischen Gebietsverluste, eine weit-
gehende Beschrankung der Armee und sehr hohe Kontributionsleistungen an Fran1.<-
reich geregelt. Preufen hatte damit nicht nur seine Grofimachtstellung verloren. Die
franzosische Okkupation wurde von den Zeitgenossen zudem als Zusammenbruch
der fiberkommenen Ordnung und als nationale Erniedrigung erfahren. Man reagier-
te darauf mit einer lingst iiberfilligen Reformpolitik und einer Artikulation von
deutschem Nationalbewusstsein, dessen chauvinistische und séibelrass"‘_elnde Auswiichse
nicht zuletzt von einigen Romantikern getragen wurde. Die napoleonische Bedro-
hung der preuflisch-deutschen Identitit setzte eine starke nationalistische Zasur ge-
geniiber dem Universalismus der friihen Jenaer Romantik bzw. dem Weimarer Klas-

sizismus.

2.2 Reformpolitik in PreuB3en ’ .

Die ersten Ansitze zu einer Reformierung des altstindischen Feudalsystems nach
napoleonischem Vorbild finden sich aus naheliegenden Griinden in den Staaten des
Rheinbundes. Nach der Niederlage Preufens 1807 setzten sich Reformbestrebungen
auch in den preuflischen Gebieten durch. Sie sind zunichst mit dem Namen des
Freiherrn vom Stein verkniipft, der als preuflischer Verwaltungsjurist ein Reformpa-
ket initiierte, das, nach seiner zweimaligen, auf Initiative Napoleons ausgesproche-
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nen Entlassung, ab 1810 vom Staatskanzler Karl August von Hardenberg fortge-
fuhrt wurde. Es ist wichtig zu betonen, dass der Freihetr vom Stein, obwohl als
»Jakobiner« beschimpft, eine konservative Reformpolitik verfolgte, die nur so viel
demokratische und liberale Modernisierung zulie, dass die 1794 im Allgemeinen
Preuflischen Landrecht (ALR) noch einmal bestitigten Machtverhiltnisse zugunsten
des Adels nicht angetastet wurden. Reinhart Koselleck hat das ALR als widerspriich-
liches Ubergangsphanomen gedeutet: »Das Paradox des Gesetzeswerkes besteht dar-
in, daf8 es im theoretischen Entwurf einer sich auflockernden sozialen Wirklichkeit
weit vorauseilte, in der Durchfiihrung aber diese Wirklichkeit durch eine Fiille von

~La o, AL 3oL
Best}m,m"“gﬂ". ‘{cdlf.zxe:ts, die-dem bn.ylaul.\,ﬂ Rechtszustand hindeilich walici, Ja

ihm widersprachen« (Koselleck 1966, 56). .

Die preulischen Gesetzgeber strebten unter dem unmittelbaren Einfluss der
Franzésischen Revolution eine Synthese des aufgeklirten Absolutismus mit einer al-
lerdings noch zu liberalisierenden Gesellschaft an. Getragen vom Gedanken eines
Gesellschaftsvertrags, wie er sich in den philosophischen Diskursen des 18. Jahrhun-
derts verstirke durchsetzte, schrinkte das ALR die kénigliche Souverinitit durch
abstrakte Menschenrechte ein, die allerdings nicht konstitutionell verankert wurden.
Ziel war nicht die Durchsetzung einer biirgerlichen Ordnung, sondern die rechtliche
Fixierung altstandischer Macht, die mit gerade soviel liberaler Programmatik durch-
setzt wurde, dass die stindische Vorherrschaft des Adels nicht angetastet wurde:
»Eingewickelt in stindische Bestimmungen sind die Grundrechte ein Vorgriff auf die
Zukunft« (ebd., 58).

Triger der preuBischen Reformpolitik war das leitende, juristisch ausgebildete
Beamtentum, das neben dem Offizierskorps die einzige Kérperschaft war, die die
Einheit und Kontinuitdr des in jeder Hinsicht heterogenen preuSischen Staates ga-
rantieren konnte. Die in der Regel juristisch ausgebildete Beamtenschaft rekrutierte
sich iiberwiegend aus dem Biirgertum und dem kleineren und mittleren Adel zumeist
aufSerhalb der hofischen Sphire. Aus dem Kreis der Romantiker gehérten etliche
dieser Gruppe juristischer Verwaltungsbeamter an. Neben Friedrich von Harden-
berg (Novalis), Heinrich von Kleist und E.T.A. Hoffmann sind hier, um nur die be-
kannteren aufzufiihren, Wilhelm Heinrich Wackenroder, Joseph Gorres (1776-1848),
Achim von Arnim, Joseph von Eichendorff, Ludwig Uhland (1787-1862), Zachari-
as Werner (1768-1723), Jacob und Wilhelm Grimm (1785-1863; 1786-1859) zu
nennen. In der napoleonischen Zeit gab es so viele Autoren mit einem juristischen
Universititsabschluss, dass man von einer »Generation von Schriftsteller-Juristen«
gesprochen hat, die »das literarische Leben in Deutschland wihrend der romanti-
schen Epoche priigte« (Ziolkowski 1994, 89). Die Attraktivitit einer juristischen
Beamtenlaufbahn bestand zunichst darm, dass, anders als in Frankreich oder Eng-
land, die juristische Ausbildung an ein Umversuatsstudlum gebunden war, vor allem
aber darin, dass sie die besten Aussichten bot, einen den Unterhalt sichernden Brot-
beruf zu erlangen, der zudem geniigend Raum fiir schriftstellerische Titigkeiten liefs.

Das Ziel der Reformpartei innerhalb der preuflischen Verwaltung war es, »durch
eine konsequente Beseitigung aller stindischen Schranken die Bedingungen fiir die
Entfaltung einer freien Staatsbiirgerschaft zu schaffen, deren einzige Gliederung die
des Verdienstes nach Bildung und Besitz darstellen sollte. Die Reform wollte die
Revolution auffangen und ihre soziale Bewegung in eine geplante Richtung weisen«
(Koselleck 1966, 61). Diese Tendenz verstirkte sich in den Reformbestrebungen nach
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1807. Alle Gesetze der Reformzeit haben planerischen Charakter, insofern sie ohne
die Verbindlichkeit einer allgemeinen Verfassung erlassen wurden: »In Ermangelung
einer parlamentarischen Verfassung war die Verwaltung genétigt, immer mehr zu
sein als nur eine Verwaltung, nimlich der die Gesellschaft reprisentierende, politisch
richtungsweisende Staatstriger« (ebd., 83).

Offensichtlich war die preuffische Reformpolitik so erfolgreich, dass sie trotz
eines gravierenden »soziopolitischen Riickstand[s]« (Wehler 19871, 361) gegentiber
Frankreich oder England die Modernisierung des Staates so weit vorangetrieben hat,
dass eine von einer Massenbewegung getragene Revolution ausblieb und stattdessen
cine »Revolution von oben« {ebd.) verordnct wurde. Da dicse jedoch lediglich cinc
Nachahmung des franzésischen Vorbildes war, ohne auf eine liberale Verfassung
gegriindet zu sein, ist die preulische Reformpolitik als eine »defensive Modernisie-
rung« (ebd., 343) bezeichnet worden.

Die militirische Niederlage Preuflens im Jahr 1807 wurde gleichzeitig als Nie-
derlage einer iiberkommenen feudalen Staatsform und als Sieg der revolutioniren
Errungenschaften Frankreichs gewertet. Die preuffische Reformpolitik ab 1807 stand
unter der zwiespiltigen Perspektive, die iiberlegenen Maffnahmen des revolutiona-
ren und napoleonischen Frankreichs in Politik, Verwaltung, Militir, Okonomie, So-
zialem und Bildung zu iibernehmen, ohne die bestchende feudale und absolutistische

‘Macht und das sie tragende Recht anzutasten. Zwischen Modernisierungen nach

franzésischem Vorbild und einer entschiedenen Ablehnung der demokratischen Er-
rungenschaften der Revolution geriet das preuffische Reformwerk in eine Ambiva-
lenz, die eine einheitliche Bewertung verhindert. Hans-Ulrich Wehler etwa beschei-
nigte ihm zwar »innerhalb deutlich markierter Grenzen zum Teil langlebige Erfolge«
(ebd., 533), um dann aber ein eher skeptisches Fazit zu ziehen: »Kompromisse, Halb-
herzigkeit und Erfolglosigkeit charakterisieren die Ergebnisse der preuflischen Re-
formtitigkeit auf nicht wenigen Feldern. Der Abgrund der Diskrepanz zwischen
Reformanspruch und traditionalistischer Beharrung verschlang klug ausgedachte
Projekte« (ebd., 541). Wehler macht eine Art Dialektik der Modernisierung aus, die
fiir den preuffischen Staat in der Restaurationspolitik nach 1815 sichtbar wurde. Die
zentralisierte und- funktional durchorganisierte Verwaltung, »die zeitweilig den Re-
formkurs erméglicht hatte, konnte unter restaurativer Agide immer massiver in das
Leben seiner Biirger eingreifen« (ebd., 543).

Den Anfang der preufSischen Reformpolitik bildete 1807 das sogenannte Edikt
zur Bauernbefreiung, das den vorher erbuntertidnigen Bauern persénliche Freiheit
einrdumte. Diese umfasste die Freiheit der Berufswahl, die freie Wahl der Wohnung
und eine allgemeirie Rechtsgleichheit. Die Bauernbefreiung beinhaltete allerdings auch -
eine Art Freiheit zur sozialen Verelendung, denn erstens bedeutete sie keine Landre-
form, die die kleineren Bauern zu iiberlebensfihigen Hofbesitzern machte, und zwei-
tens entfiel mit ihr die Sorgepflicht des vormaligen Herren fir den-Fall der Not.
Zudem wurden im Zuge der Bauernbefreiung die Grundherren durch Geld oder Land-
abtretungen entschidigt, was vor allem die »Mehrheit der Landlosen oder Landar-
men« (ebd., 538) mafgeblich belastete und zu Tagelohnern degradierte: » Okono-
misch profitierte die Mehrheit der Grof8agrarier von der Umgestaltung der Agrarver-
hiltnisse, und politisch blieben die Ritter ohnehin noch jahrzehntelang die eigentli-
chen Herren des flachen Landes« (ebd.). Dennoch wurde mit dem Edikt von 1807
langfristig die Modernisierung der Landwirtschaft erméglicht.
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Einer der Stiitzpfeiler der preuflischen Reformpolitik war die funktionale
Umgestaltung der Verwaltung. Sie wurde zum Garanten dafiir, dass die iibrigen Re-
formakte durchgefiihrt werden konnten. Ziel der Verwaltungsreform war eine ge-
naue hierarchische und transparente Gliederung der Entscheidungs- und Machtkom-
petenzen von den kleinsten Einheiten bis in die biirokratische Spitze in Berlin. Die
damit verbundene Mediatisierung und Verstaatlichung der Verwaltungsordnung, in
der stindische Sonderrechte und regionale Privilegien aufgehoben werden sollten,

traf auf den Widerstand konservativer, an der patriarchalischen Ordnung Preufens,

orientierter Kreise vor allem des Adels. In héchst widerspriichlicher Weise sind an
_______________________________

sogenannte Christliche Tischgesellschaft um Achim von Arnim beteiligt, widerspriich-
lich deshalb, weil in beiden Fillen die konservative Fixierung an der preufischen
Patrimonialordnung durchaus mit einem reformerischen Bewusstsein und einem na-
tionalen Widerstand gegen Napoleon und die franzisische Besatzung gekoppelt war
- von ihren avancierten dsthetischen Positionen nicht zu reden. In der Stidteordnung
von 1808 wurde die politische Selbstverwaltung der besitzenden Biirger geregelt, die
ihren Magistrat selbst und unabhingig wihlten. Kennzeichnend fiir die Verwaltungs-
reform ist, dass die Mafnahmen zur Steigerung der inneren Effektivitat befordert
wurden, die Ansitze zu einer politischen Demokratisierung jedoch in den Anfingen
stecken blieben und nach 1815 massiv zuriickgedringt wurden.

Neben der militirischen Reform durch Scharnhorst, Gneisenau und Clause-
witz, die nach franzésischem Vorbild auf ein patriotisch gestimmtes Volksheer, ab
1814 auf eine allgemeine Wehrpflicht setzten, muss noch auf die Bildungsreform, die
Emanzipation der Juden und die Politik der Gewerbefreiheit hingewiesen werden.
Die Aufhebung der Zunftbeschrinkungen, der freic Zugang zu den Gewerben und
die spitere Lockerung der Zollbestimmungen bezeichnen den unwiderruflichen
Schlusspunkt unter eine kameralistische, staatlich dirigierte Finanz- und Wirtschafts-
politik und den Beginn einer liberalisierten kapitalistischen Okonomie. Aufgrund
der schwierigen wirtschaftlichen Situation in den Befreiungskriegen und ihrer Kon-
sequenzen begannen die 6konomischen Reformen erst nach gut einem Jahrzehnt
Erfolge zu zeitigen, dann aber in einer Weise, die die preuflische Hegemonialstellung
im Deutschen Bund im Verlauf des 19. Jahrhunderts garantierte (vgl. Wehler 19871,
539).

Lage der Juden

In einigen Fillen reagierte die romantische Literatur dufferst sensibel und zumeist
ablehnend auf Anzeichen der 6konomischen Modernisierung. Am Ende seiner Er-
zdhlung Die Majorats-Herren (1819) verband etwa Achim von Arnim sein Ressenti-
ment gegeniiber den vermeintlich geldorientierten Juden mit seiner Reserve gegen-
iiber kapitalistischer Okonomie, hinter der er vor allem eine Liquidierung traditio-
neller Strukturen vermutete. Arnims Erzdhlung l4sst keinerlei Zweifel daran, dass
die Modernisierung gleichermaflen die Rechtsverhiltnisse wie die Kunst betrifft: der
»Credit« iibernimmt die Stelle des »Lehnrechts«, und fiir die Umwandlung des Ma-
joratshauses in eine wenig wohlriechende »Salmiakfabrik« miissen einige Gemilde
verkauft werden. Nur vor dem Hintergrund von Arnims antijudaistischer Obsession
ist zu begreifen, dass all dies auf Initiative der geldgierigen Jiidin Vasthi geschieht,
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Das Majoratshaus iibernimmt die Funktion einer architektonischen Aliegorie des
alten Stindestaats, wihrend die Salmiakfabrik die kapitalistische Ordnung vor Au-
gen stellt (vgl. Arnim 1V, 146 £.). .

Erst am 11, Mirz 1812 wurde ein Grofteil der gesetzlichen Restriktionen ge-
geniiber den Juden durch das »Edikt betreffend die biirgerlichen Verhiltnisse der
Juden in dem Preufischen Staate« aufgehoben. Die preuKischen Juden wurden damit
erstmals als Staatsbiirger anerkannt und mit den gleichen Rechten und Pflichten ver-
sehen wie die Einwohner christlichen Glaubens (vgl. Mattenklott 1992; Volkov 1994).
De facto warden Juden allerdings weiterhin von der Offizierslaufbahn und von Kar-
rieren in der Universitit und zivilen Staatsimtern ausgeschlossen. Das dnderte je-
doch nichts an einem breiten sozialen Aufstieg der jiidischen Bevolkerungsschicht im
Verlauf des 19. Jahrhunderts. Gehdrten um 1780 noch etwa neunzig Prozent der
Juden den sogenannten unterbirgerlichen Schichten zu, so gilt das um 1830 nur
noch fiir die Halfte und 1870 sogar nur fiir zehn Prozent (vgl. Berding 1988, 38).

In dem Mafe wie sich die 6konomische und soziale Lage der Juden verbesser-
te, verstiirkten sich auch antijudaistische und antisemitische Tendenzen vor allem in
den unteren und mittleren Bevdlkerungsschichten. Bercits mit dem Beginn der Re-
stauration ab 1815 wurde das deutlich. Um ihre traditionalistischen Vorstellungen
von einem organischen deutschen und christlichen Staat durchzusetzen, war es fiir
die nationalkonservativen Kreise der sogenannten »Politischen Romantik« — Adam
Miiller, Friedrich Gentz, Philipp Ludwig Wolfart und andere — erklirtes politisches
Ziel, das Judentum in der Weise zu bekdmpfen, dass Aufstiegschancen fiir Juden an
die christliche Taufe und umfassende Assimilation gebunden wurden. Wolfart brach-
te den vorrangig religiés motivierten antijudaistischen Vorbehalt auf den Punkt: »So-
lange der Jude aber Jude bleibt, kann er keine Stellung im Staate einnehmen, in wel-
cher er als Reprisentant der Regierung iiber christliche Staatsbiirger gebieten wiir-
de« (zit. b. Berding 1988, 48). _

Es dauerte nicht lange, bis die antijudaistische Haltung durch eine national
und rassistisch argumentierende antisemitische Haltung iiberboten wurde, die auch
die Taufe nicht mehr als hinreichendes Kriterium einer sozialen Eirbindung der Ju-
den akzeptierte. Antijiidisches Ressentiment ist bei Romantikern und im Kreis derje-
nigen, die ihnen nahestanden, hiufig anzutreffen. Friedrich Carl von Savigny (1779-
1861) etwa, Juraprofessor und enger Vertrauter von Arnim und Brentano in Heidel-
berg, stellte 1817 klar: »Die Juden sind und bleiben uns ihrem inneren Wesen nach
Fremdlinge, und dieses zu verkennen konnte uns nur die ungliickseligste Verwirrung
politischer Begriffe verleiten« (zit. ebd., 48). Krasser noch fiel das Urteil Johann
Gottlieb Fichtes {1762-1814) aus, der Juden nur fiir den Fall als Staatsbiirger akzep- .
tieren wollte, dass man bereit wire, ihnen »die Kopfe abzuschneiden, und andere
aufzusetzen, in denen auch nicht eine jiidische Idee sei« (zit. ebd., 63). Den verbteite-
ten ideologischen Vorbehalten gegeniiber den Juden entsprachen bald atich antijiidi-
sche Ausschreitungen in zahlreichen deutschen Stidten. Die sogenannten » Hep-Hep«-
Krawalle nahmen ihren Ausgangspunkt in Wiirzburg, wo seit dem 2. August 1819
Liden und Wohnungen jiidischer Mitbiirger zerstért wurden. Von hier griffen die
Tumulte auf Frankfurt, Hamburg und etliche andere deutsche Stidte iiber. Zwar
endeten sie sehr schnell zumeist mit der Riicknahme von Emanzipationsrechten; im
Verlauf des 19. Jahrhunderts kam es aber immer wieder zu antijiidischen Ausschrei-
tungen (vgl. Berding 1988, 66 ff.; Katz 1989, 95 {f.; Och 1995; Hartwich 2005).
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Bildungsreform

Die von Wilhelm von Humboldt (1767-1835) projektierte preufische Bildungs-
reform war im Wesentlichen auf die sogenannten hoheren Bildungsanstalten ge-
richtet. Im Bereich der Elementarschulen tat sich nicht viel. Die Bildungsreform
war einem Ideal der Freiheit von Wissenschaft, Forschung und Lehre verpflichtet
und bemiihte sich um eine antonome, das heifit von staatlichen Direktiven weitge-
hend abgekoppelte Fithrung und Organisation der Universitit und des humanisti-
schen Gymnasiums. Der Autonomieanspruch der Humboldt’schen Universitit be-
inhaltete aber auch eine relative Unabhangigkeit der akademischen Ausbildung
gegeniiber wirtschaftlichen Interessen und den Anforderungen der sogenannten
Brotberufe. Mit einem breiten Spektrum des Wissens, das als humanistisches nicht
an unmittelbaren Verwertungsinteressen ausgerichtet war, versuchten Humboldt
und seine Nachfolger, den weitgespannten Anspruch der Universitit in Zeiten na-
tionaler Konfrontation zu realisieren. Es liegt jedoch in der Logik einer Reform,
die wesentlich eine Verwaltungsreform war, dass der staatliche Durchgriff auf Gym-
nasien und Universititen im Zuge der Bildungsreform noch intensiver wurde. Es
setzte sich faktisch cher die Vorstellung des Konservativen Adam Miiller durch,
der die Funktion der Universitit vor allem in der Ausbildung von Staatsbeamten
sah (vgl. Ziolkowski 1994, 379).

Vorbild fiir Humboldts Universititsreform war die Universitdt Géttingen, eine
im Sinne der Aufklirung fortschrittliche Neugriindung des 18. Jahrhunderts. Nach-
dem die Universitit Jena die Bedeutung, die sie in den 1790er Jahren berithmt ge-
macht hatte, verlor und die Universitit Halle durch Napoleon geschlossen wurde,
gelang es einigen Professoren, unter ihnen auch dem kiinftigen Griindungsrektor der
Universitit Berlin, Theodor August Heinrich Schmalz, den in Memel exilierten Ko-
nig Friedrich Wilhelm I11. im Jahre 1807 von der Notwendigkeit zu iiberzeugen, die
Berliner Universitit zu griinden — mit der Bemerkung, »der Staat miisse durch geisti-
ge Krifte ersetzen, was er an physischen verloren habe« (zit. ebd., 364).

Zum Wintersemester 1810 nahm die Berliner Universitit ihren Lehrbetrieb
auf. Vor allem wegen ihres Lehrk6rpers konnte die Neugriindung von den Romanti-
kern als Reformuniversitdt gefeiert werden. In allen Fakultiten wurden die Lehr-
stithle mit berithmten Professoren besetzt. In der Klassischen Philologie wurde Fried-
rich August Wolf berufen. Fiir die Rechtswissenschaft konnte man, auf Vermittlung
von Achim von Arnim, Friedrich Carl von Savigny gewinnen, der ein Schwager Ar-
nims war. Er stand einer romantischen Position ebenso nahe wie Friedrich Daniel
Ernst Schleiermacher (1768-1834), ein Angehériger des Jenaer frithromantischen
Zirkels, der in die theologische Fakultit berufen wurde. Fiir die medizinische Fakul-
tit wurde der beriihmte Arzt und Psychiater Johann Christian Reil (1759-1813)
gewonnen, der den Mesmerismus und den animalischen Magnetismus — wichtige
Bestandteile romantischer Wissenschaft — unter anderem durch seine Schrift Rbap-
sodien von 1803 in Deutschland bekannt gemacht hatte (vgl. Segebrecht 1978; Dor-
ner 1969; Auhuber 1986; Barkhoff 1995). Der berithmteste unter den Professoren
war aber wohl der Philosoph Johann Gottlieb Fichte, der wegen des sogenannten
Atheismusstreits, also wegen angeblich mangelnden religiésen Bekenntnisses, aus Jena
und dem Herzogtum Weimar vertrieben worden war und der zam Wintersemester
1811 als erster gewihlter Rektor der Berliner Universitit bestitigt wurde.
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) Die anfingliche Zusammensetzung des Lehrkorpers konnte tatsichlich zu der
Meinung verleiten, es habe sich bei der Berliner Neugriindung um eine romantisch
inspirierte Universitat gehandelt. Auch Brentanos Engagement bei der Eréffnungs-
feier deutet in diese Richtung. Zwar beteiligte sich ein grofer Teil der Berliner Pro-
fessoren im Zuge der seit 1812 beginnenden Befreiungskriege, wie zahlreiche An-
hinger der Romantik, an der patriotischen Bewegung und sogar an militdrischen
Aktivitdten (vgl. Ziolkowski 1994, 388). Nach der fiir Preuflen siegreichen Beendi-
gung der Befreiungskriege, vollends nach dem Wiener Kongress und dem Beginn
einer restaurativen Politik, wurde allerdings sehr schnell klar, dass der preuflische
Staat kein Interesse an einer romantischen Universitit und einem humanistisch inspi-
rierten >studium generalec hatte, sondern an gut und funktional ausgebildeten akade-
mischen Staatsbeamten und verstirkt auch an den industriell verwertbaren Natur-
wissenschaften.

2.3 Romantischer Patriotismus
in den Befreiungskriegen

Die preuf8ische Niederlage durch die napoleonischen Truppen 1807 und der Zusam-
menbruch des preuffischen Staates beforderten neben den skizzierten Reformbestre-
bungen und Modernisierungen eine starke patriotische Bewegung, die in den Befrei-
ungsknegen ihren chauvinistischen Hohepunkt hatte. Die ideologische Projektion
eines deutschen Vaterlandsgedankens wurde schon seit einigen Jahrzehnten vorbe-
reitet; vor allem von Johann Gottfried Herder (1744-1803) als einem der mafSgebli-
chen Wortfithrer des Sturm und Drang der 1770er Jahre gingen starke Impulse auf
die Romantiker aus. Allerdings standen seine Uberlegungen zur Elgenart der unter-
schiedlichen Volker — etwa die Ideen zu einer Philosophie der Geschichte der Mensch-
heit (1784-1791) — weniger im Zusammenhang mit einem politischen Freund-Feind-
Schema oder einer nationalistischen Uberpointierung des deutschen Volkes. Herders
Spekulationen iiber die Charakteristik des Deutschen sind eher in einem entwick-
lungsgeschichtlichen und kulturanthropologischen Kontext einzuordnen und stan-
den unter einer weltbiirgerlichen Perspektive. Vor allem galten sie der. Sprache und
im Speziellen der poetischén Sprache als dem zentralen Ausdrucksmedium von na-
tionaler Identitdt. Woran Herder und Goethe und etwas spiter Schiller interessiert
waren, lsst sich als deutsche Kulturnation verstehen, deren Hauptmerkmal zunichst
darin bestand dass sie einen Vorsprung der franzésischen und enghschen Kultur und
Literatur nachzuholen sich gedringt sah. Akzentuiert wurde dabei eine: deutsch- -eng-
lische und in Ansitzen germanische Kulturallianz gegen ein »gekiinsteltes, in starre
hofische Korsetts gespanntes franzdsisches Feindbild.

Die in der deutschen Poetik von Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781) be-
griindete Option fiir Shakespeare — etwa in der Hamburgischen Dramaturgie (1767/
69) — war nicht frei von Ausfillen gegen den franzésischen, als Un-Kultur diffamier-
ten Klassizismus. Eine gewisse Neigung, deutsche Kultur vor dem Schreckbild der
franzésischen Kultur zu inszenieren, lisst sich bis in die 1770er und 1780er Jahre
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2.4 Restauration

Auf dem Wiener Kongress, der von September 1814 bis Juni 1815 tagte, wurde die
politische Machtverteilung in Mitteleuropa nach dem Zusammenbruch des napoleo-
nischen Imperiums neu geordnet. Die in Aussicht gestellte Neuordnung erwies sich
jedoch sehr schnell als Bestitigung von fiinf europiischen Grofimichten (Frankreich,
England, Russland, Osterreich und Preuflen) sowie als Restauration der durch die
Franzésische Revolution erschiitterten fiirstlichen Zentralgewalt und der aristokra-
tischen Macht insgesamt Die nationalpatriotisch gefﬁrbten reformerischen und de-

dern wurden entschxeden zuruckgedrangt Der Relchsdeputatlonshauptschluss d.h’

die Auflésung des alten Deutschen Reiches, wurde jedoch nicht riickgingig gemacht.
An seine Stelle trat der Deutsche Bund, der allerdings mit seinen 39 Mitgliedern
keine einheitliche deutsche Politik begriinden konnte. Immerhin konnte Preuflen (das
nur mit einem Teil seiner Territorien dem Bund angehdrte) sich im Verlauf des 19.
Jahrhunderts, gestiitzt auf eine vereinheitlichende Zoll- und Wirtschaftspolitik, als
diejenige zentrale deutsche Macht etablieren, die die deutsche Reichsgriindung 1871
durchsetzte, nachdem sie 1866 das Ende des Deutschen Bundes bewirkt hatte (vgl.
Koselleck 1966).

Seit der Schlussakte des Wiener Kongresses war klar, dass die deutschen Fiir-
sten ihre demokratischen Versprechen wiihrend der Befreiungskriege nicht nur nicht
einhalten, sondern umgekehrt die vorrevolutioniren, spitfeudalen Machtverhilenis-
se wieder etablieren wiirden. Anstatt der versprochenen Verfassung und nationalen
Einheit etablierte sich im September 1815 die erzkonservative Heilige Allianz, deren
erklirtes Ziel es war, gestiitzt auf die Restitution des fiirstlichen Gottesgnadentums
und eines uneingeschrinkten Interventionsrechts alle liberalen Bewegungen zu ver-
hindern oder zu zerstoren und ihre Triger zu verfolgen. Die in Aussicht gestellte
verfassungsmiflige Meinungs- und Pressefreiheit ging unter in terroristischer Zen-
sur, geheimpolizeilicher Gesinnungsschniiffelei und juristischer Willkiir.

Hauptgegner waren die demokratischen und nationalen Studentenbewegun-
gen, die sich seit 1815 in den Deutschen Burschenschaften unter der schwarz-rot-
goldenen Fahne organisierten und vor allem mit dem Wartburgfest im Oktober 1817
von sich Reden machten. Die Ermordung des Schriftstellers und vermeintlichen zari-
stischen Spions August von Kotzebue durch den Burschenschafter Karl Ludwig Sand
im Frithjahr 1819 gab den Obrigkeiten den willkommenen Anlass, alle politisch Un-
liebsamen unter dem Feindbegriff -Demagogen« zusammenzufassen und mit aller Harte
und Willkiir zu verfolgen.

Unmittelbar im Anschluss an die politischen Wirren um die Ermordung Kot-

zebues berief der Ssterreichische AufSenminister und spitere Staatskanzler-Metter-
nich den Karlsbader Kongress (1819) ein, auf dem sich der Deutsche Bund auf die
Karlsbader Beschliisse verstindigte, um die  in sich sehr heterogene — antifeudale
Opposition zu zerstdren. Man einigte sich u. a. auf folgende Mafnahmen: staatliche
Aufsicht der Universititen, Auflésung der Burschenschaften, damit eng zusammen-
hingend: Turnverbot, strenge Zensur der Presse und des Verlagswesens insgesamt,
Inhaftierung der Oppositionsfithrer, unter ihnen die bekanntesten: Ernst Moritz Arndt,
Joseph Gérres und der »Turnvater< Friedrich Ludwig Jahn. Zur Durchfiihrung dieser
Mafinahmen wurde ein nahezu liickenloses Netz von Geheimpolizei, Spitzeln und
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Denunzianten aufgebaut, das fiir den Deutschen Bund in der Zentraluntersuchungs-
kommission in'Mainz zusammenlief. Fiir Preuf8en berief Friedrich Wilhelm III. am 1.
Oktober 1819 in Berlin die »Immediat-Kommission zur Ermittlung hochverriteri-
scher Verbindungen und anderer gefihrlicher Umtriebe« ein. Sie bestand aus Juris-
ten des Kammergerichts, denen auch E.T.A. Hoffmann angehérte, einer jener Ro-
mantiker, die sich nicht an der patriotischen Bewegung der Befreiungskriege beteiligt
hatten. Zwar hatte diese Kommission die Aufgabe, als Anwalt der Monarchie mit
aller Hirte gegen die »Demagogen« vorzugehen, doch lief sich der Kammergerichts-
rat Hoffmann, obwohl er nicht gerade ein Sympathisant der Burschenschafts- und
Turnbewegung war, ganz offenkundig nicht einschiichtern, sondern wies in allen
Fillen, mit denen er befasst war (u. a. auch Ludwig Jahn), die Haltlosigkeit der An-
schuldigungen in unparteiischen Gutachten nach. An dem politischen Schicksal der
Betroffenen inderte das in der Regel freilich wenig.

Dass das restaurative System nach dem Wiener Kongress auf lingere Sicht
einen unhaltbaren Anachronismus darstellte, da es die 6konomische und finanzielle
Bedeutung des aufstrebenden Biirgertums nicht mit seiner politischen Reprisentati-
on beantwortete, zeigte sich spitestens in der franzdsischen Julirevolution 1830 und
dem daraus resultierenden sogenannten Vormirz, der zur Revolution von 1848 fiihr-
te. Die »defensive Modernisierung« und die politische Ausgrenzung des Biirgertums

-und des seit der fortschreitenden Industrialisierung zunehmend wichtigeren Proleta-

riats war nicht in der Lage, die Modernisierungstendenzen und die mit ihnen verbun-
denen sozialen Konflikte zu regeln.

2.5 Reflexive Offnung und restauratlve
SchlieBung

Die durchgreifenden Verinderungen im Zuge der Franzosischen Revolution bewirk-
ten einerseits einen epochalen Verlust an Tradition. Andererseits erméglichten sie im
Sinne eines >offenen Zukunftshorizontes< neue Spielriume. Bezogen auf Hélderlins
oben zitierte Evokation des »Untergangs oder Ubergangs des Vaterlandes« aus Das
untergehende Vaterland lisst sich die Romantik insgesamt als eine Art gedankliches
Experimentierfeld iiber die Frage verstehen, wie viel Kontingenz, wie viel Differen-

zierung und wie viele revolutionire Méglichkeitsentwiirfe die Gesellschaft ertragen

kann, ohne ihre strukturierende und formgebende Funktion einzubiifen. Was ge-
schieht mit kulturellen Identifikationen, wenn dje Verbindlichkeit rehgloser, sozialer,
landschaftlicher und dynastischer Bindungen in Frage gestellt wird, das™>Mbgliche «,
von dem Holderlin spricht, aber erst moglich, und das heif$t nicht wirklich ist?

Die Frithromantik zeichnete sich parallel zur Franzésischen Revolution durch
ein Moment der Offenheit fiir »das Unerschopfte und Unerschopfliche, der Bezie-
hungen und Krifte« (Holderlin XIV, 174) aus. In einer der Programmschriften der
Frithromantik, Friedrich Schlegels Gespréich siber die Poesie (1800), wurde die Er-
kenntnis, »daf§ kein Mensch schlechthin nur ein Mensch ist, sondern zugleich auch
die ganze Menschheit wirklich und in Wahrheit sein kann und soll«, in existentieller



3. ALLGEMEINE ASPEKTE
DER ROMANTIK

3.1 Der Begriff )Romantik«

Die Begriffe Romantik< und »Roman¢ haben etymologisch den gleichen Ursprung,

Sie werden als Lehnworte im Lauf des 17. Jahrhunderts mit einem Umweg iiber
England ans dem franzésischen sroman: bzw. »romantique« iibernommen, dic auf das
altfranzosische Stammwort >romanz« zuriickgehen, Mit >romanz« bezeichnets man
die romanische Volkssprache im Gegensatz zur lateinischen Gelehrtensprache. Hier-
aus entwickelte sich der Begriff sromance« als Bezeichnung von zunéchst in provenza-
lischer Sprache geschriebenen Vers- und Prosadichtungen, die ritterliche Themen aus
dem Umkreis der Roland- bzw. Artussagen zu amourésen und phantastischen Ge-
schichten verwoben. Aus ihm entstand neben der Gattungsbezeichnung >Romanze«
auch der Begriff des Romans, der ebenfalls zunichst eine phantastische Prosaerzih-
lung meinte, die im Kern weder iiber eine theologische noch eine historiographische
Objektivitit verfiigte. In diesem Verstindnis ist der Begriff sromantic« zuerst im Eng-
lischen bei Thomas Bailey im Jahre 1650 belegt (vgl. Wellek 1963; Eichner 1972,
492 ff.; Schulz 1983, 70; Behler 1988, 86-115; Behler 1992, 1077).

Die Identifikation von romantisch« mit sromanhaft im Sinne einer unwahr-
scheinlichen, phantastischen und zu Ubertreibungen neigenden Erzidhlhaltung wur-
de von der Poetik bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts aufrecht erhalten. Erst mit der
Emanzipation der Romanform zu einer gleichberechtigten Gattung in der Poetik und
Asthetik des ausgehenden 18. Jahrhunderts musste die negativ gemeinte Gleichset-
zung von >romantisch« und >romanhaft« aufgegeben werden.

Das Adjektiv rromantisch« war keineswegs auf literarische Gegenstinde be-
schrinkt. In einem durchaus positiven Sinne konnte es im 18. Jahrhundert alle die
Gegenstinde bezeichnen, an denen Merkmale des Wunderbaren, Phantasievollen und
Unendlichen einen Abstand zum Alltiglichen einerseits und zu klassizistischen Ord-
nungen in der Kunst andererseits markierten. So legte man den englischen Garten-
formen im scharfen Kontrast zur Geometrie der franzésischen Girten das Etikett
>romantisch« bei. Ebenso wurden exotische Landschaften, wie etwa Gegenden in der
Stidsee, als romantische bezeichnet. Die Vorliebe fiir sromantische< Landschaften setzte
sich vor allem innerhalb der europiischen Empfindsamkeit seit der Mitte des 18.
Jahrhunderts durch (vgl. Hirschfeld 1973; Sauder 1974; Grimminger 1980). Im
Umkreis der Empfindsamkeit, etwa in Jean-Jacques Rousseaus Julie, ou la Nouvelle
Héloise (1777), bezeichnet romantische Liebe die innige Beziehung zweier Lieben-
der, die sich selbst um den Preis des Liebestodes gegen gesellschaftliche Konventio-
nen behauptet. Im alltagssprachlichen Gebrauch hat sich >romantisch« bis in die Ge-
genwart hinein als Bezeichnung fiir eine Haltung oder ein Handeln behauptet, das
im Gegensatz zur Rationalitidt und zum Realismus sozialen Lebens steht.

In die Verwendung des Begriffs sromantisch innerhalb der Zeit, die man in der
deutschen Literaturgeschichte im engeren Sinne als Romantik bezeichnet, gehen die
genantiten dlteren Merkmale und Nuancen ein. Der junge Friedrich Schlegel spricht
vom >Romantischen« in einem doppelten Sinne. Grundlegend ist ein typologisches
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Stilkriterium, aus dem eine chronologische Bestimmung abgeleitet wird. Im Brief
iiber den Roman (1800) heifit es: »Denn nach meiner Ansicht und nach meinem
Sprachgebrauch ist eben das romantisch, was uns cinen sentimentalen Stoff in einer
fantastischen Form darstellt« (Schlegel KA II, 333).

In einer ersten Anniherung lisst sich die »fantastische Form« als Gegenbild zu

klassizistischer Ordnung bestimmen. Positiv gewendet meint sie einen Stil, der durch
Ironie, arabeske Verwicklung und phantastische, zum Mirchenhaften neigende
Willkiir gekennzeichnet ist. In philosophischer Ausrichtung an ‘der Trax}szend.ental—
philosophie Kants und Fichtes hat Schlegel die romantische thefatqr. ubﬁrdleslfals
»Transzendentalpoesie« bestimiui, d. L. als eine Poesle, die gleichzeitig die BCuii‘.r
gungen ihrer Méglichkeit mitreflektiert und deshalb als eine selbstreflexive Poesie
der Poesie anzusehen ist (vgl. Frank 1989a; Menninghaus 1987; Frank 1290; Kre-
mer 1993). Dariiber hinaus baute Schlegel das Romantische zu einer Reﬂemor}sﬁgur
aus, die die Grenzen der Literatur zu iiberschreiten hatte und in einer AFt universa-
lem Beziehungssinn alle moglichen Lebens- und Wissensbereiche aufeinander be-
zieht und auf eine Asthetisierung der Welt und des Lebens gerichtet ist (vgl. Behler
1957). Auch Novalis’ Spekulationen {iber eine allgemeine Enzyklopédistik als um-
fassende intellektuelle Kombinatorik zielen in diese Richtung (vgl. Heftrich 1969;
Blumenberg 1981, 233 ff.; Kilcher 2003, 379 ff.).
' In literarhistorischer Hinsicht dehnt Schlegel das Romantische bis in das Spit-
mittelalter und die Frithe Neuzeit aus und bezieht ausdriicklich auch die orientali-
sche Poesie als das »hochste Romantische« mit ein (Schlegel KA I, 320). Unter Riick-
bezug auf die sogenannte »Querelle des Anciens et des Modernes« (vgl. Jauf$ 1970),
die in der franzosischen Poetik des 17. und 18. Jahrhunderts gefiihrt wurde, wird das
Romantische itber seine Kontraststellung zum Klassizismus mit einem wichtigen Strang
des Modernen identifiziert. Als Vorldufer ihres eigenen literaturprogrammatischen
Einsatzes nennen Schlegel, Novalis, Tieck und andere immer wieder Shakespeare,
Cervantes, Boccaccio, Petrarca, Ariost und einige andere Schriftstell;r des 14. bis 17.
Jahrhunderts (vgl. Schlegel KA 1II, 335), fiir die das phantastischeﬁ_ Moment in der
Literatur deutlichen Vorrang gegeniiber der Beriicksichtigung iiberkommener Regel-
haftigkeit hatte. .

In einem sehr weit gespannten Verstindnis wird romantische Kunst mit mo-
derner, wesentlich durch das Christentum und historische Reflexion bestimmter Li-
teratur, Malerei und Musik identifiziert und von der klassischen Kunst der Antike
abgegrenzt. In seinem Band Minnelieder aus dem Schuwiibischen Zeitalter (1803) bezog
Tieck noch die Minnelieder und die mittelhochdeutschen Epen des 12. und 13. Jahr-
hunderts in diesen weiten Begriff des Romantischen ein, so dass sich insgesamt eine
historisch sehr weit gespannte romantische Epoche ergibt, die itber sechs Jahrhun-
derte reicht. Eichendorff sprach deshalb in seiner literathistorischen Bilanz der Ro-
mantik von 1846 von einer »modernen« bzw. »zweiten Romantik«, um das zu un-
terscheiden, was vom frithen Tieck und Schlegel bis hin zu Hoffmann und Eichen-
dorff als deutsche Romantik kanonisiert wurde. .

In einer geschichtsphilosophischen Perspektive wird die klassische Kunst der
Antike auf Natur und spontane »Totalitdt des Seins« (Lukéacs 1971, 26) gegriindet,
wiihrend die moderne, romantische Kunst auf Geschichte bezogen ist, deshalb iiber
keinen »Mittelpunkt« (Schlegel KA II, 312) verfiigt, sondern »zwisch@ Erinner}mg
und Ahndung« (A.W. Schlegel, Vorlesungen 5, 16) schwankend auf eine unendliche
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Bewegung verwiesen ist. Diese Unterscheidung findet sich gleichlautend in Schellings
Philosophie der Kunst (1802/03) (vgl. Schelling II, 255) und wird auch dort auf
Unendlichkeit und Universalismus verpflichtet (vgl. Schelling 1T, 258). In Jean Pauls
Vorschule der Asthetik (1804) heift es: »Ursprung und Karakter der ganzen neuern
Poesie 148t sich so leicht aus dem Christentum ableiten, daf§ man die romantische
ebenso gut die christliche nennen kénnte« (Jean Paul V, 86).

In der Asthetik des Deutschen Idealismus ist es iiblich, unter romantischer
Kunst die moderne Kunst seit dem christlichen Spatmittelalter zu verstehen. In He-
gels Vorlesungen iiber die Asthetik, die zwischen 1817 und 1829 in Heidelberg und
Beriin gehalten und erst nach seinem Tod von seinem Schitler Hotho nach dessen
Vorlesungsmitschriften ediert wurden (vgl. Szondi 1974 a), wird die romantische
Kunst dhnlich wie frither schon bei Schelling als geschichtsphilosophische Uberwin-
dung der symbolischen und der klassischen Kunst und somit als ultimative Kunst-
form der Moderne betrachtet, die ihren wesentlichen Impuls der Innerlichkeit und
Unendlichkeit von der Herausbildung und Durchsetzung des Christentums erhielt.
Gegeniiber der symbolischen AufSerlichkeit der Architektur und der klassischen Ver-
mittlung von Objektivitdt und Subjektivitit in der antiken Skulptur sind die der
romantisch-modernen Innerlichkeit gemifen Kunstformen Malerei, Musik und Po-
esie (vgl. Hegel XII, 120) als wachsende Vergeistigung des kiinstlerischen Materials
zu verstehen:

»Dieser Inhalt — um an bekannte Vorstellungen zu erinnern — fillt mit dem zusammen,
was das Christentum von Gott als Geist aussagt, im Unterschiede des griechischen Got-
terglaubens [...}. Deshalb tritt nun das Christentum, weil es Gott als Geist [...] im Geist
und in der Wahrheit zur Vorstellung bringt, von der Sinnlichkeit des Vorstellens in die
geistige Innerlichkeit zuriick« (Hegel X111, 111 f£.).

Was hier bei Hegel als formalisthetische Bestimmung einer mit der Moderne identi-
schen romantischen Kunstform gehalten war, die Identifikation von >romantische
und schristlich¢, wurde andernorts zu einer Kritik der — im engeren historischen Sin-
ne — Literatur der deutschen Romantik gewendet. Schon in den literaturpolitischen
Auseinandersetzungen um die Romantik zu Beginn des 19. Jahrhunderts konzen-
trierte sich die Kritik an der romantischen Literatur vornehmlich auf den Vorwurf
eines riickwirtsgewandten, ein christliches Mittelalter verherrlichenden Katholizis-
mus. Ironischerweise sind es anfinglich die Gegner, die den heterogenen Strémungen
innerhalb der Romantik zu einem einheitlichen Bild in der Offentlichkeit verhalfen.
Besonders hat sich in dieser Hinsicht der Heidelberger Altphilologe und Homer-
Ubersetzer Johann Heinrich VoR (1751-1826) profiliert, der zum Wortfithrer in ei-
nem Streit mit Brentano, Arnim, Gorres und Creuzer avancierte und das Etikett >ro-
mantische in etlichen Streitschriften mit christlich-katholischer Reaktion gleichsetz-
te:

»Die von Voff und seinen Anhingern hergestellte Bedeutung des Wortes >romantische
erwies sich als sehr einflufireich fiir das 19. Jahrhundert. Die Romantik wurde damit als
eine auf die Vergangenheit bezogene christkatholische Richtung, die ins Mittelalter zu-
riickwollte, abgestempelt.« (Behler 1992, 1081 £.; vgl. Immerwahr 1972)

Zwar gab e einige Texte, auf die sich dieser Vorwurf der Riickwirtsgewandtheit
stiitzen konnte, etwa die Idealisierung des christlichen Mittelalters in Novalis® Hein-
rich von Ofterdingen (1802) und Die Christenbeit oder Europa (1799) oder Tiecks
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Verklirung altdeutscher Kunst der Diirer-Zeit in Franz Sternbalds Wanderungen
(1798), zwar hat auch die Konversion einiger Romantiker zum Katholizismus eben-
so wie ein nationales Pathos im Zusammenhang mit den napoleomschen Eroberun-
gen und dem Befreiungskrieg diesem Begriff von Romantik einige Argumente gelie-
fert, insgesamt aber beruht er auf einem sehr einseitigen und deshalb stark verzerrten
Bild der Romantik und trifft im eigentlichen Sinne nur auf die katholische Spétro-
mantik zu. Das indert freilich nichts daran, dass die kritisch gemeinte Identifikation
von Romantik und katholischem Mittelalter eine groffe Wirkung entfaltete und die
Kritik der Romantik vereirizelt noch bis ins 20. Jahrhundert motivierte (vgl. Bohrer
1989). Fesigeschrieben wurde dieses einscitige Bild durch Heine in sciner Romanti

schen Schule (1836), der die »Romantische Schule« im Umkreis und in der Nachfol-
ge Friedrich Schlegels in Bausch und Bogen als »Wiedererweckung der Poesie des
Mittelalters« {Heine V, 361) und als Handlangerin der katholischen und aristokrati-
schen Reaktion (vgl. ebd., 381) abtat. Immerhin verfuhr Heine differenziert genug,
um einige der Spatromantlker, vor allem Arnim und Hoffmann, aber auch den frii-
hen und mittleren Brentano, von diesem Verdikt auszunehmen. Viel spiter noch und
unter einem deutlich positiven Vorzeichen bat Eichendorff den Zusammenhang von
romantischer Literatur und Katholizismus bestitigt (vgl. Eichendorff 1857). Zutref-
fend ist seine positiv verstandene Identifikation von Romantik und Religion aber
genauso wenig wie Heines ironische Abrechnung.

3.2 Einheit der Romantik

In seiner zweibindigen Literaturgeschichte Die Deutsche theratu( zwischen Fran-
z6sischer Revolution und Restauration (1983/89) hat Gerhard Schulz den Epochen-
begriff sRomantik« verworfen: »Mit einem Wort: Es gibt keine Ropantlk als nach
einem #sthetischen Programm oder Grundgesetz ablaufende Period¢, und es gibt erst
recht keine Romantiker« (Schulz 1983, 76). Diese an der Einzigartigkeit des einzel-
nen Werkes orientierte Position steht in einer Tradition des philosophischen Nomi-
nalismus, der in seiner Ubertragung auf die Kunst- und Literaturwissenschaft durch
Benedetto Croce (1913) und Konrad Burdach (1918) generalisierenden Sammelbe-
griffen ihre Berechtigung und Referenz streitig machte. Einerlei ob es sich.um Gat-
tungs- oder Epochenbegriffe handelt, das »Festhalten am Einzelnen«, wie Benjamin .
(1.1, 223) es im Hinblick auf Burdach und Croce nannte, bringt die Scheu des Nomi-
nalismus zum Ausdruck, die Vielfalt und Heterogenitit der Einzelwerke in konstruk-
tive Zusammenhénge zu stellen (vgl. Kremer 2005b; Auerochs/Petersdorff 2009).
Die Plausibilitat fiir literaturgeschichtliche Zasuren wird nach Verabschiedung
von literaturwissenschaftlichen Epochenbegriffen in sozial- bzw. politikgeschichtli-
chen Daten gesucht. Man schreibt dann die Geschichte der deutschen Literatur zwi-
schen der Franzosischen Revolution von 1789 und der Julirevolution von 1830. In
der Literaturgeschichte von Horst Albert Glaser (1980) wird die Romantik auf zwei
Binde verteilt, was allerdings zu dem verwirrenden Umstand fiihrt, dass die wichtig-
sten Schriftsteller der Romantik doppelt verhandelt werden, sowohl im Teilband,
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frihen Deutschen Idealismus beobachten. Bei aller Theorieorientiertheit sind es je-
doch gerade Schlegel und Novalis, die in ihren poetologischen und sthetischen Frag-
menten die programmatischen Weichen einer Loslésung der Literatur von anderen
Aussagesystemen stellen. Tieck, Brentano, Arnim und spiter Hoffmann und Eichen-
dorff stehen in der Tradition dieser Programmatik, sie entwickeln romantische Lite-
ratur allerdings unabhingig und zum Teil im Gegenzug zu den Vernunftpostulaten
der idealistischen Philosophie (vgl. Bohrer 1987). Sie lenken den Blick auf die Nacht-
oder Riickseite des rationalen Diskurses, auf Angst, Schrecken, Kreatiirlichkeit, Wahn-
sinn etc. Dass es dabei immer wieder zu motivischen Uberschneidungen mit Vorga-
ben der Natur- und Geschichisphilosophie kommre, dndert daran prinzipiell nichts.

Schlegel und Novalis haben parallel zu Tiecks literarischen Arbeiten in ihren
Fragmenten und Zeitschriften-Aufsitzen die poetologischen Voraussetzungen der
Romantik geschaffen, ohne sie selbst kiinstlerisch vollstindig einzulsen. Hinter dem
theoretischen Reflexionsniveau einer progressiven Universalpoesie bleibt das litera-
rische Erscheinungsbild der Lucinde oder des Heinrich von Ofterdingen zuriick.
Werner Vordtriede schrinkt deshalb am Ende seiner Novalis-Studie seinen Ausgangs-
punkt, dass »mit Novalis etwas absolut Modernes beginnt, was ungeheuer weit wirkt«
(Vordtriede 1963, 30), dahingehend ein, dass Novalis diese Modernitit nur ideell
antizipiert, nicht aber kiinstlerisch verwirklicht habe: »Die kiithnsten seiner dstheti-
schen Erkenntnisse sprach er nur als Idee aus und hat sie im eigenen Werk nicht
verwirklicht« (ebd., 183). Vordtriede hat aber sehr genau gesehen, dass beides, theo-
retischer Entwurf und literarische Konkretisierung, in ein und demselben Prozess der
Romantik geschieht, der ebenso eine spannungsreiche Einheit beschreibt wie alle
anderen Epochenbegriffe auch. Zu ihr gehtren metaphysische, zum groffen Teil noch
religiose Riickbeziige ebenso wie radikale Verinderungen der literarischen Formen-
sprache. Sie auseinanderzudividieren, zieht unweigerlich einen verkiirzten Begriff der
Romantik nach sich. Weder lisst sich die romantische Literatur auf eine Versinnli-
chung idealistischer Geist- oder Geschichtsphilosophie reduzieren, noch darf man
ihr schon den vollendeten Asthetizismus der modernen Avantgarden (vgl. Momber-
ger 1986, 77) unterstellen.

‘Wie man das Verhiltnis von Romantik und Moderne abwigen will, hingt
letztlich von den erkenntnisleitenden Fragestellungen ab. Ideengeschichtliche Orien-
tierungen fithren in der Regel dazu, die Differenz zwischen beiden zu betonen. Ingrid
Strohschneider-Kohrs (1960; 1970) und Wolfgang Preisendanz (1963; 1970) gehen
von der Voraussetzung aus, dass romantische Literatur iiber den Begriff der allegori-
schen Reprisentation auf die Geltung eines transzendenten, metaphysischen Rah-
mens bezogen bleibt. Hierin sieht Preisendanz die grundlegende Differenz zwischen
einer immer noch auf Metaphysik bauenden Romantik und einem dsthetizistischen
Formalismus der Moderne: »Wer die poetologischen Spekulationen und Experimen-
te der Romantik mit der modernen Dichtung verbindet, der tut es iiber Abgriinde
hinweg« (Preisendanz 1970, 72; vgl. Strohschneider-Kohrs 1970, 78; Janz 1973,
46).

Unter eher formalen Gesichtspunkten wird man freilich nicht umhin kénnen,
die Kontinuitit stirker in den Vordergrund zu stellen. Walter Benjamin hat die Mo-
dernitit der frilhromantischen Asthetik Schlegels und Novalis’ mit ihren poetologi-
schen Entwiirfen zur formalen Struktur des romantischen Kunstwerks begriindet.

Seine 1920 erschienene Arbeit Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Roman-
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tik findet in der frithromantischen Forderung nach »Reflexivitit« und radikaler struk-
tureller Autonomie des Kunstwerks (Benjamin 1.1, 71 f.) die revolutionire Begriin-
dung literarischer Modernitit (vgl. Knatz/Otabe 2005).

Radikaler noch fillt die These der Modernitit der Romantik bei Maurice Blan-
chot aus. Die Selbstreflexivitit des romantischen Textes nimmt er gleichzeitig als
Zusammenhang von Frith- und Spatromantik und als Element seiner Modernitit:
»Die Romantik, der Anfang der poetischen Bewusstwerdung, ist keine schlichte lice-
rarische Schule, und auch nicht nur ein wichtiges Moment der Kunstgeschichte: sie
erdffnet eine neue Epoche« (Blanchot 1987, 116). Als Nachweis romantischer Mo-
dernitdt nimmt er — dhnlich wie Michel Foucault (vgl. 1974, 76) — die »intransitive
Sprache« des romantischen Textes, »deren Aufgabe nicht im Sagen der Dinge [...]
besteht, sondern im (sich) Sagen« (Blanchot 1987, 116).

Bei aller formalen Modernitit sind aber die Erzahlungen Arnims und Hoff-
manns, die Lyrik Brentanos oder die Dramen Tiecks sowohl semantisch als auch in
ihrer Schreibweise deutlich im Rahmen der literarischen Romantik ausgewiesen. Sie
lassen sich nur in der Spannung von moderner Selbst- und Schriftreflexivitit und der
Geltung einer romantischen Semantik verstehen, die ebenso metaphysische, natur-
philosophische wie immer noch religitse Beziige herstellt. Die Begriindung astheti-
scher Modernitit geht mit einer starken Akzentuierung der literarischen Form und

der Weigerung einher, auf Positionen diskursiven Wissens reduzierbar zu sein. Karl

Heinz Bohrer hat wiederholt darauf verwiesen, wie sich eine dsthetische Subjektivi-
tit der Moderne in Distanz und zum Teil im Gegenzug zu Vernunftpostulaten der
idealistischen Philosophie etabliert. Er rekonstruiert ein » dsthetisch-katastrophisches
Bewufdtsein«, das »isthetische und soziale Moderne« (Bohrer 1987, 88) unversohn-
lich auseinanderdividiert. Die Unterscheidung dieser beiden Projekte der Moderne
trigt dem Umstand Rechnung, dass sich die Literatur, wie andere gesellschaftliche
Bereiche um 1800, als autonomes Subsystem zu organisieren beginnt. Dies kann nur
gelingen, wenn die Literatur Profile entfaltet, die nur sie selbst auszelchncn und kei-
nem anderen System subsumierbar sind. A

Der Epochenbegriff der Romantik umfasst die frithen Schriften Tiecks, die
Schriften Friedrich Schlegels und Novalis® aus den 1790er Jahren bis hin zu den
spiten Texten Hoffmanns und Arnims aus den 1820er Jahren und weiter bis hin zu
Eichendorffs und Tiecks Erzihlungen, Gedichten und Dramen aus den 1830/40er
Jahren, die ihre romantische Kontur zunchmend zugunsten einer biedermeierlichen
und frithrealistischen Phrasierung verlieren.

3.4 Phasengliederung

Frithe Romantik

Die in den unterschiedlichen Literaturgeschichten immer wieder bemiihte Unterschei-
dung von Frith-, Hoch- und Spatromantik verdankt sich urspriinglich einer organo-
logischen Vorstellung nach dem Modell >Bliite und Verfall,, hat ihre Berechtigung
aber darin, dass die Literatur der deutschen Romantik einen groffen Zeitraum um-
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spannt und darin unterschiedliche Richtungen genommen hat (vgl. Bebler 1992, 9 ff.).
So ldsst sich zwischen 1789 und 1800 eine Phase der Konstitution der romantischen
Literatur beobachten. Sie beginnt sehr zdgernd mit etlichen Téxten des kaum zwan-
zigjihrigen Tieck, die zunichst noch stark einer spataufklarenschen Unterhaltungs-
literatur verpflichtet sind, aber bereits Spuren einer Poetik des Wunderbaren und
Imaginativen enthalten (vgl. Holter 1991, 795). Hierzu zihlen die dramatischen Ver-
suche Die Sommernacht (1789) und Karl von Berneck (1793/97), ein Beitrag zum
Schauerroman unter dem Titel Ryno (1791) sowie der Briefroman Die Geschichte
des Herrn William Loz/ell (1795/96) und seine redaktionelle T:'itigkeit bei einer Ta-

Vollstandlg ausgeblldet findet 51ch das romannsche Programm in dem Roman
Franz Sternbalds Wanderungen (1798), den gemeinsam mit Wilhelm Heinrich Wa-
ckenroder verfassten Herzensergiefungen eines kunstliebenden Klosterbruders (1797),
vor allem den frithen Mérchen Der blonde Eckbert (1796), Der getreue Eckhart
(1799) und Der Runenberg (1802), den Komédien Der gestiefelte Kater (1797), Die
verkebrte Welt (1798) und Prinz Zerbino oder die Reise nach dem guten Geschmack
(1799) und dem Trauerspiel Leben und Tod der beiligen Genoveva (1800). Diese
frithe Konstitutionsphase der Romantik endet mit den Hymnen an die Nacht (1800)
und dem Roman Heinrich von Ofterdingen (1802) des Novalis, Schlegels Roman
Lucinde (1799), den Nachtwachen (1804), die August Klingemann unter dem Pseud-
onym Bonaventura verdffentlichte, sowie Brentanos Roman Godwi oder Das stei-
nerne Bild der Mutter (1801) und seiner Komédie Porce de Leon (1803). Das Aus-
einanderbrechen des Jenaer Kreises um die Zeitschrift Athendium im Jahre 1801 lisst
sich als ungefihres dufleres Eckdatum der frithen Romantik ansetzen.

Mittlere Romantik

Eine zweite, mittlere Phase der Romantik l4sst sich um die zwei stidtischen Zentren
Heidelberg und Berlin konstruieren. Die wichtigsten Ertrige der Heidelberger Grup-
pe, die zwischen 1805 und 1808 bestand, waren die von Brentano und Arnim ge-
sammelten und bearbeiteten »alten deutschen Lieder« mit dem Titel Des Knaben
Wunderborn (1805/06 und 1808), zahlreiche Gedichte Brentanos, Arnims Novellen-
sammlung Der Wintergarten (1809), Die Teutschen Volksbiicher (1807) von Gorres
sowie die Kinder- und Hausmdrchen (1812/15) der Grimms, die in Heidelberg ange-
regt wurden und spiter in Kassel entstanden. Kennzeichnend fiir die Heidelberger
Gruppe ist eine historisch-philologische Ausrichtung, die um eine mythengeschicht-
liche Orientierung bei Friedrich Creuzer {1771-1858) und eine etymologische bei
den Grimms und Johann Arnold Kanne (1773-1824) zu erginzen wire (vgl. Tebben
2008; Ziolkowski 2009).

Ein sehr viel stirkerer Akzent auf genuin literarische Publikationen zeichnet
die mittlere romantische Phase mit Zentrum in Berlin aus. Sie lisst sich zwischen
1809 und 1822, dem Todesjahr E.T.A. Hoffmanns, datieren. Sie beginnt mit den
Zeitschriftenprojekten Adam Millers und Kleists, Ph6bus und Berliner Abendblit-
ter, den Erzdhlungen und Dramen Kleists sowie Arnims Roman Armut, Reichtum,
Schuld und Bufe der Grifin Dolores {1810), seinem Drama Halle und Jerusalem
{1811) und seiner Novellensammlung von 1812, die die berithmte Isabella von Agyp-
ten enthielt. In diesem Umkereis entstehen die wichtigsten Texte Hoffmanns (u. a. die
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Fantasiestiicke (1814/15), Nachtstiicke (1816/17), Die Serapionsbriider (1819-21)
und die Romane Die Elixiere des Teufels (1815/16) und Lebens-Ansichten des Ka-
ters Murr (1819/21)), Eichendorffs (u. a. der Roman Abnung und Gegemwart (1815),
die Erzdhlung Das Marmorbild (1818) und etliche Gedichte), Brentanos (u. a. das
Drama Die Griindung Prags (1815), die Erzihlungen Geschichte vom braven Kas-
perl und schonen Annerl (1817) und Aus der Chronika des fabrenden Schiilers (1818)
sowie etliche Gedichte) und Arnims {neben Gedichten und einigen unveroffentlich-
ten Dramen u. a. der Roman Die Kronenwiichter (1817), Der tolle Invalide auf dem
Fort Ratonneau (1818) und zahlreiche weitere Erziihlungen), aber auch die weniger

ucuéuu.f:uuc;. lxutﬁi'ﬁﬁ, wie Chamisso \L Peter Schlemibl’s wundersame Geschickie \1 814))

oder Fouqué (neben zahlreichen heute kaum mehr bekannten, damals viel gelesenen
historischen Romanen und Schauspielen das beriihmte Marchen Undine (1811)).

Spatromantik

Zwar schreiben und publizieren sowohl Eichendorff als auch Brentano weit iiber
diesen zeitlichen Rahmen hinaus, sie geraten allerdings seit den 1820/1830er Jahren
verstirkt in einen Zusammenhang, der sich als katholische Spatromantik bezeichnen
lasst. Als »korrespondierendes Mitglied der katholischen Propaganda« (Heine V,

"448) ist der spite Brentano von Heine eingestuft worden. Auf Eichendorff liefSe sich

dieses Etikett immerhin ausdehnen, der vor allem in seinen religions- und literaturge-
schichtlichen Arbeiten der 1840er und 1850er Jahre vehement einen katholischen
Standpunkt vertreten und die Romantik insgesamt als christlich-katholisches Pro-
jekt interpretiert hat. Seit Brentanos spektakulirem Bekenntnis zum Katholizismus
im Jahr 1817 hat er sich mehr und mehr von seinen frithen und mittleren literari-
schen Arbeiten distanziert. Neben vereinzelten bedeutenden, zum Teil auf die Lyrik
der avantgardistischen Moderne vorausweisenden Gedichten konzentriert er sich auf
religits eingefirbte Schriften. Unter diesen ragt seine Niederschriﬁt der mystischen
Visionen der ehemaligen Augustinernonne Katharina von Emmerick heraus, die sich
zu einem handschriftlichen Konvolut von ungefihr 15000 Seiten ausvyuchs (vgl. Gajek
1971; Schmidt 1991). Aus diesem Konvolut publizierte Brentano 1832/33 Das bitte-
re Leiden unseres Herrn Jesu Christi; ein dritter Teil erschien postum.

Neben Wien, wo Friedrich Schlegel mit wenigen Unterbrechungen bis zu sei-
nem Tode im Jahre 1829 lebte und politisch im Sinne der Restauration arbeitete und
publizierte, war Miinchen ein Zentrum der katholischen Spatromantik. Nicht zufil-
lig iibersiedelte Brentano 1833 nach Miinchen, wo Joseph Gérres, ein guter Bekann-
ter aus Heidelberger Tagen, als Professor fiir Allgemeine Geschichte und Literaturge- -
schichte neben Franz von Baader (1765-1841) und Schelling titig war. Der bayeri-
sche Kénig Maximilian L. hatte ein starkes Interesse dafan, an der Miinchener Uni-
versitit ein Zentrum fiir eine katholische, konservative Politik und Kulturpolitik ein-
zurichten. Das spitromantische Hauptwerk Gérres® ist eine umfangreiche Christli-
che Mystik (1836-1842), an der Brentano beratend mitgewirkt hat. In akademischer
und publizistischer Hinsicht war die katholische Spdtromantik duferst einflussreich
(Segeberg 1994, 70 f1.), das avancierte Literarische Profil der Romantik, das traditi-
onsbildend fiir die Moderne wurde, konnte hier kaum mehr erreicht werden.

Der einzige literarische Autor, dessen Texte frithe, mittlere und spite Roman-
tik verbinden, ist Tieck. Zwischen 1819 und 1841 verfasste er in Dresden ein um-
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fangreiches Novellenwerk, bevor er 1841 einen Ruf des preuffischen Kénigs Fried-
rich Wilhelm IV. nach Berlin erhielt und dort bis zu seinem Tod 1853 als Geheimer
Rat lebte. Hier sollte als politisches Gegengewicht zur Vormirzbewegung #hnlich
wie vorher in Miinchen ein Zentrum des spitromantischen Konservativismus entste-
hen. Tiecks Novellen und sein spiter Roman Vittoria Accorombona (1840) sind im
Zusammenhang einer zeitlichen Epochenbegrenzung der Romantik interessant, weil
sie ein genuin romantisch-phantastisches Profil in Richtung auf eine historistische
Perspektive verschieben (neben dem genannten Roman z. B. Der Aufrubr in den Ce-
vennen von 1826) bzw. die politischen Herausforderungen sozialreformerischer Pro-
tpcf}\purﬂgnngpn m Fll’\Pm Frnhrpallcrlcr‘l'\pn (‘pcfnc anﬁ:annpn r{pr rnr]—‘f ganz 'Frhy won
biedermeierlichen T6nen bleibt (vgl. Ribbat 1978, 207 ff.; Pauhn 1987, 80 ff.). Fried-
rich Sengle hat in seiner groflangelegten Studie zum hterarlschen Biedermeier dem
spiten Tieck eine »entdimonisierte Romantik« {Sengle 1971 I, 248) bescheinigt.
Das literarische Programm der Romantik bleibt in etlichen spiten Erzihlungen Tiecks,
etwa Des Lebens Uberfluff (1839) oder Waldeinsamkeit (1841), in einer ironischen
und selbstironischen Haltung durchaus prisent.

3.5 Abriss der germanistischen Romantik-
Forschung

Das 19. Jahrhundert

Zwar gilt die Romantik gemeinhin auch als Beginn einer germanistischen Literatur-
wissenschaft, der Beginn der germanistischen Rezeption der Romantik steht jedoch
unter einem eindeutig negativen Vorzeichen. Gestiitzt auf Goethes und Hegels Kritik
der Romantik bekdmpfen das Junge Deutschland und die sogenannten Linkshegelia-
ner die Romantiker als riickwirtsgewandte, katholische Dunkelminner, die zur Fra-
ge einer liberaldemokratischen Revolution keine Argumente beizutragen haben (vgl.
Peter 1980; Bohrer 1989; Schanze 1994).

Das bekannteste und bis heute interessanteste Verdikt iiber die Romantik stellt
Heines Romantische Schule (1836) dar. Heine will dem franzésischen Publikum ei-
nen ersten literarhistorischen Abriss der jiingst vergangenen deutschen Romantik
liefern und tut dies in einer gleichermaflen detaillierten und polemischen Art und
Weise. Im pauschalen Uberblick charakterisiert Heine die Romantische Schule als
Restitution eines verklirten Mittelalters und schlimmer noch als Kampforgan der
katholischen Reaktion. In einigen Detailuntersuchungen, vor allem zu Hoffmanns
und Arnims Prosa sowie zu Brentanos Lyrik, gelangt er allerdings auch zu wesentlich
differenzierteren Standpunkten und kann hier bisweilen seine eigenen romantischen
Ziige einrdumen. Bemerkenswert ist jedoch, dass die Aufwertung von Hoffmanns
und Arnims Prosa darauf hinauslauft, dass beide schon auferhalb der Romantik
gesehen werden (vgl. Heine V, 440, 457 £.). Heine hat damit eine Struktur etabliert,
die iiber die marxistische Literaturwissenschaft (Georg Lukacs, Ians Mayer, Claus
Triger u. a.) bis in die Gegenwart hinein tradiert wird: eine Kritik der Romantik
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iiber eine Loslésung der »fortschrittlichen< Autoren, vor allem Hoffmanns, aus dem
Zusammenhang der Romantik. In strukeureller Hinsicht beriihrt sich Heines Ro-
mantische Schule mit Eichendorffs Geschichte der neueren romantischen Poesie in
Deutschland (1847): Beide legen die Romantik einseitig und polemisch auf Katholi-
zismus fest, der eine als spiter, selbst noch im Kontext der Romantik argumentieren-
der Wortfiithrer einer katholischen Literatur, der andere als liberaler Kritiker des Ka-
tholizismus.

" Heines jungdeutsche Kritik setzt sich in der linkshegelianischen Publizistik
Arnold Ruges und Theoder Echtermeyers fort. Thr wichtigstes Manifest ist Der Protes-
tantismus und die Romantik (1839/40). Die gleiche ablehnende Haltung kennzeichnet
auch die germanistische Literaturgeschichtsschreibung (vgl. Fohrmann 1989). Einer
ihrer wichtigen Begriinder im 19. Jahrhundert, Georg Gottfried Gervinus, folgt dem
Vorbild Heines. Er stellt die Romantik insgesamt unter den Verdacht des katholischen
Obskurantismus und wirft ihr vor, den politischen Konflikten der Gegenwart in eine
nebulése Vorzeit und in Traum- und Wahnwelten ausgewichen zu sein. Sein politisches
Engagement fiir Demokratie und nationale Einheit ldsst gerade noch die anti-napo-
leonische Befreiungsliteratur Kleists, Arndts, Kérners u. a. gelten, mit der Phantastik
Hoffmanns, Brentanos oder Arnims kann er nichts anfangen. Seine philosophische
und isthetische Option fiir Aufklirung und Klassizismus setzt konsequenterweise
Goethe und vor allem Schiller als Maf8stab einer liberalen nationalen Literatur ein.

Mit Gervinus’ erstem Hauptwerk Geschichte der poetischen Nationalliteratur
der Deutschen (1835-42) sind damit Goethe und Schiller als Dioskuren einer natio-
nalliberalen Literaturpflege inthronisiert. Verstirke durch das Schiller-Jubildum 1859
und die sogenannte »Klassik-Legende« (vgl. Grimm/Hermand 1971) dndert sich an
der liberaldemokratisch gemeinten kulturpolitischen Vormachtstellung der deutschen
Klassik bis zum Ende des Jahrhunderts prinzipiell nichts. Mit der Pflege des Schiller-
Bildes ist eine Ausrichtung am Drama und an der Lyrik verbunden, was den Blick fiir
die romantische Prosa naturgemif verstellen muss und die Dramen und Lyrik der
Romantik abwertet. »Den Bruch der Briider Schlegel mit Schiller befrachtete er [Ger-
vinus, D.K.] als die verhingnisvolle Wende zum Bésen« (Peter 1980, 4).

Ahnlich wie Gervinus sind auch August Koberstein (Gmndri/? der Geschichte
der deutschen National-Litteratur (1827; 4. véllig iiberarbeitete Auflage in 3 Binden
1845-66)), Theodor Danzel (Gotthold Ephraim Lessing. Sein Leben und seine Wer-
ke (1850)), Julian Schmidt (Geschichte der deutschen Nationalliteratur im neun-
zehnten Jabrbundert (1853); Geschichte der deutschen Literatur seit Lessing’s Tod
($. Auflage 1866-67)) und Hermann Hettner (Literaturgeschichte des achizebnien
]ahrhunderts (1856-70)) in ihren Literaturgeschichten stark an der Tradition der
Aufklirung und vor allem an der deutschen Klassik orientiert.

Die epochalen Neuerungen der romantischen Literatur kommen weder i die-
sen Literaturgeschichten noch sonst irgendwo in der germanistischen Diteraturwis-
senschaft des mittleren bis ausgehenden 19. Jahrhunderts vor. Nach der Reichsgriin-
dung setzt sich diese Tendenz beispielhaft in den Schriften Wilhelm Scherers (Ge-
schichte der deutschen Literatur, 1880~83) fort, allerdings mit einer entscheidenden,
fiir die germanistische Rezeption der Romantik bis 1945 wichtigen Anderung, die
bei aller Reserve gegeniiber den isthetischen Errungenschaften der Romantik ihre
nationalen Tendenzen in einer Weise aufwertet, die einem gegen Frankreich gerichte-
ten Chauvinismus und der spiteren Volkstiimelei zuarbeitet.
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E. T. A. Hoffmanns Erzahlungen

Hoffmanns erste Buchveréffentlichung, die Fantasiestiicke in Callots Manier, erschien
invier Einzelbinden 1814 und 1815 (vgl. Steinecke 1997, 59 ff.; Kremer 1998, 39 ff,;
Steinecke 2004, 136 ff.; Kremer 2009; Lubkoll/Neumeyer 2015). Der Begriff der
»Fantasiestiicke« suggeriert wie seine zweite Sammlung von Erzihlungen, die Nacks-
stiicke (1816/17), einen literarischen Bezug Hoffmanns auf ein traditionell einge-
fithrtes malerisches Genre von der Art des Seestiicks oder eben des Nachtstiicks.
Obwohl »Fantasiestiick« in der Kunstgeschichte nicht als Genrebegriff eingefiihrt
war und vor Hoffmann nur ein einziges Mal belegt ist (vgl. Steinecke 1993, 583),
muss dennoch fiir Hoffmann die Vorstellung einer pikturalen Orientierung seiner
Texte geltend gemacht werden. Sie bezeichnen heitere phantastische Bild-Text-Meta-
morphosen, ganz so wie die »Nachtstiicke« Transformationen diisterer, unheimli-
cher Bilder sind.

Es handelt sich um eine heterogene Sammlung von iiber 20 Einzeltexten, kunst-
und musiktheoretischen Abhandlungen, musikalischen Rezensionen, novellistischen
und mérchenhaften Erzdhlungen. In thematischer Hinsicht ergibt sich die Einheit der
Texte iiber das kontrastive Zusammenspiel von prosaischer Alltagswirklichkeit und
der phantastischen Welt der Kunst. Der Wechsel von der einen in die andere vollzieht
sich durchweg abrupt und plétzlich. In dem Fantasiestiick Don Juan markiert eine
unscheinbare Tapetentiir die Schwelle zwischen einem profanen Hotelzimmer und
der phantastischen Welt der Oper.

Die einleitende Miniatur iiber den titelgebenden lothringischen Kupferstecher
Jacques Callot (1592-1635) ist weniger ein kunstgeschichtlicher Exkurs als ein dicht-
gedringter poetologischer Selbstkommentar Hoffmanns:

»Schaue ich deine iiberreichen aus den heterogensten Elementen geschaffenen Kompo-
sitionen lange an, so beleben sich die tausend und tausend Figuren, und jede schreitet,
oft aus dem tiefsten Hintergrunde, wo es erst schwer hielt, sie nur zu entdecken, kriftig
und in den natiirlichsten Farben glinzend hervor. — Kein Meister hat so wie Callot
gewult, in einem kleinen Raum eine Fiille von Gegenstinden zusammenzudringen, die
ohne den Blick zu verwirren, neben einander, ja ineinander heraustreten, so daff das
Einzelne, als Einzelnes fiir sich bestehend, doch dem Ganzen sich anreiht« {Hoffmann
w1, 17).

In den Stichen Callots findet Hoffmann die Spiegelung seiner Poesie der manieristi-
schen Figurenhidufung und des Phantastischen, in der sich das Alltigliche mit dem
Wunderbaren vermischt und etwas »fremdartig Bekanntes« (ebd.) entsteht, dessen
Paradoxie dafiir Gewihr zu leisten hat, dass es nicht auf Begriffe des Verstandes zu

reduzieren ist. Mit dem Hinweis auf » Callots aus Tier und Mensch geschaffene gro-

teske Gestalten« (ebd.) orientiert Hoffmann seine Prosa an einer Asthetik des Hete-
rogenen, die Grenzen zwischen Mensch und Tier, Ironie und Ernst einer grotesken
Inversion 6ffnet. Frithe Beispiele fiir satirische Hybridbildungen von Mensch und
Tier, die in den spiten Mirchen und im Kater Murr gipfeln, sind im Rahmen der
Fantasiestiicke die Erzdhlungen Nachricht von den neuesten Schicksalen des Hundes
Berganza und Nachricht von einem gebildeten jungen Mann, in der ein Affe namens
Milo itber seine Zivilisation und sein Kinstlertum ironischen Bericht gibt. Hoff-
mann Beschlieft seine einleitende Skizze mit einer rhetorischen Frage, die eine ro-
mantische Poetik des Phantastischen im Hinblick auf Callot bestitigt:

o
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»Konnte ein Dichter oder Schriftsteller, dem die Gestalten des gew&hnlichen Lebens in
seinem innern romantischen Geisterreiche erscheinen und der sie nun in dem Schimmer,
von dem sie dort umflossen, wie in einem fremden wunderlichen Putze darstellt, sich
nicht wenigstens mit diesem Meister entschuldigen und sagen: er habe in Callots Ma-
nier arbeiten wollen?« (ebd.).

Die bis zum Schluss unaufgehobene Spannung und Verwirrung von Alltagsverstand
und Phantastisch-Traumhaftem bestimmt den Reiz des ersten eigentlichen »Fanta-
siestiickes«, das seinen Titel vom Opernkomponisten Christoph Willibald Gluck
(1714-1787) bezieht: Ritter Gluck. Eine Erinnerung aus dem Jahre 1809 (vgl. Neu-
mann 1925). Die Verwirrung von Vernunft und Wahn stellt sich bei Hoffmann — wie
in der Romantik generell — als Verwirrung von Identitit dar. Nach der kongenialen
Klavierinterpretation der Armida, einer der beriihmteren Opern Glucks, fragt sich
Hoffmanns Ich-Erzihler, sichtlich bewegt, wer denn der geheimnisvolle Virtuose ei-
gentlich sei. Anstatt einer direkten Antwort kleidet sich der Unbekannte in ein anti-
quiertes Galagewand und gesteht dann, sonderbar lichelnd: »Ich bin der Ritter
Gluck!«. Dieser Selbstidentifikation steht allerdings sein Interesse an Anonymitit
entgegen, das er schon beim ersten Zusammentreffen mit dem Erzdhler bekundet:
»Ich kenne Sie nicht; dafiir kennen Sie mich aber auch nicht. Wir wollen uns unsere
Namen nicht abfragen: Namen sind zuweilen listig« (Hoffmann II/1, 23). Was ist

‘auch mit dem Hinweis auf den Namen Gluck gewonnen? Was fiir ein Gluck tritt

hier, zwanzig Jahre nach dem Ableben des Meisters, degenbewehrt und im Pracht-
kleid, die Werke des Komponisten freihindig nach leeren Notenblittern, aber kon-
genial improvisierend, in sein Zimmer von verjahrtem Glanz?

Eher als einen genialischen, etwas verriickten Gluck-Kopisten (vgl. Hoffmann,
Briefwechsel 1, 261) skizziert Hoffmann einen zeitlich verschobenen Doppelginger,
einen phantastischen »Revenant« Glucks, der einer »Schattenwelt« von Vergangen-
heit und Gegenwart angehort. Hoffmann hat die Verschiebung der Zeitebenen kom-
positionell durch eine Verschrankung der Raumbeziige vorbereitet. Die realistischen
Details der Anfangsszene, die auf die wirtschaftlichen Engpisse wéi;hrend der napo-
leonischen Kontinentalsperre im Berliner Herbst/Winter 1807/08 und ganz nebenbei
noch auf den Berlin-Aufenthalt Mozarts im Jahre 1789, zwei Jahre nach Glucks Tod,
anspielen, diirfen nicht naturalistisch missverstanden werden: Sie haben eine prizise
Funktion in der Erzihlékonomie Hoffmanns. Sie zeichnen den Hintergrund, vor
dem sich die andere Welt der Phantastik und Phantome abhebt und auf den sie doch
immer wieder zuriickverwiesen ist. Der Ich-Erzihler nimmt in. einem Berliner Gar-
tenlokal mit dem festen Ziel Platz, sich dem »leichten Spiel« seiner Phantasie zu
iiberlassen, ‘das ihm »befreundete Gestalten zufiihrt« und ihn in »phantastische Ge- -
sellschaft« versetzt. o .

Die Verschiebung der Raum- und Zeitordnunger geht in Hoffmanns Erziih-
lungen mit der Konstruktion eines imaginiren Raumes einher. Sie nimmt ihren Aus-
gang zumeist von einem verfremdenden Blick, der die gewthnlichen Dinge in eine
perspektivische Ordnung iiberfiihrt. Bis in sein Spatwerk hinein inszeniert Hoffmann
immer wieder Blickarrangements, bisweilen wie im Meister Floh, im Sandmann oder
in der Pringessin: Brambilla durch ein perspektivisches Instrument verstirkt (vgl.
Neumann 2011). Hoffmann hilt es in der Schwebe, ob er seinen Helden als eine
phantastische Wiedergeburt des alten Meisters versteht oder als einen Wahnsinni-
gen, der sich nur dafiir hilt. Genau darin griindet der Reiz der kurzen Erzdhlung,
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dass er aus chronologischen Griinden nicht Christoph Willibald Gluck sein kann
und es dennoch ist. Die Chronologie stellt kein adiquates Maf§ zur Verfiigung, dem
Ritter Gluck gerecht zu werden. Er gehért einer Zwischenwelt an. Seine leeren No-
tenblitter sind vergilbt, das Tintenfass von dicken Spinnweben iiberzogen. Zur rast-
losen Existenz des »Ewigen Juden« wurde er verdammt, weil er, wie es heifft, Heili-
ges an Unwiirdige verraten hat. Seine Strafe ist es, fortan als einsames Genie unter
lauter »Unheiligen« und Dilettanten herumzuirren, um bisweilen vielleicht einen
Wahlverwandten im Geiste der Kunst zu treffen. .

Der gestaltlose, sprunghafte Gluck ist Hoffmanns erste Imagination eines be-
gsessenen K Vnnof]pro der das Wesen der Kunst zum wenirsten fiir esinen N~ oo

essene um wenigsten fiir einen Moment gese
hen hat und mit seinem »inneren Auge« iiber die Méglichkeit verfiigt, an ihrem Sein
teilzuhaben. Dann aber untersteht er als Komponist oder Schriftsteller von Gelder-
werb dem dufferen Zwang, seine Kunst vor einem Publikum von Ignoranten preiszu-
geben. Hoffmann versteht seine Kunst nicht nur als Divination, sondern gleicherma-
en auch als Profanation. Fiir ihn ist Kunst nicht in erster Linie das identit4tsstiften-
de Medium, in dem ein im biirgerlichen Leben gebrochenes Individuum zu sich selbst
kommt, sondern eher ein Fluchtraum, in dem er seine Alltagsidentitit ablegen und in
phantastische Moglichkeiten auflésen kann. In dieser Bewegung konstituiert sich
der romantische Dichter als AuBenseiter. Hoffmanns Bild des Kiinstlers orientiert
sich am Ausnahmefall, der die Riickbindung in sozialen Verhiltnissen, Familie und
Ehe, im aufopferungsvollen Kampf fiir die héheren Werte der Kunst aufgibt, um
dafiir im Gegenzug mit psychischen Leiden und drohendem Wahnsinn, aber mit wenig
Gunst und noch weniger Verstdndnis beim Publikum entlohnt zu werden.

Wie in einem Archiv enthalten die Fantasiestiicke die zentralen Topoi und Struk-
turen von Hoffmanns Erzihlungen. Das bereits angesprochene Doppelgingermotiv,
das in seinen unheimlichen Effekten in den Nachtstiicken ausgespielt wird, steht in
einem engen funktionalen Zusammenhang mit dem Verlust des Spiegelbilds und dem
Verlust des eigenen Schattens. Sie dementieren die Identitit des Subjekts. In Chamis-
sos phantastischer Erzdhlung Peter Schlemibls wundersame Geschichte (1814) eben-
so wie in Hoffmanns Die Abentener der Sylvesternacht aus den Fantasiestiicken,
Hauffs Mirchen Das kalte Herz (1828) und Ludwig Bechsteins Die Manuscripte
Peter Schlemibl’s (1851) steht das Motiv im Kontext einer romantischen Kritik der
beginnenden modernen Geld- und Warenékonomie. Seinen Schatten oder sein Spie-
gelbild, fiir sich genommen hdchst immaterielle und iiberfliissige Dinge, zu verdu-
Bern, um dafiir im Gegenzug alle materiellen Wiinsche befriedigen zu kénnen, scheint
auf den ersten Blick ein guter Handel zu sein. Den gravierenden Preis einer Veriufe-
rung des Schattens oder Spiegelbilds bezeichnet jedoch die Isolation von der Gesell-
schaft der Mitmenschen. ]

Der erste Band der Nachistiicke (1816/17) umfasst vier Erzihlungen. Auf den
Sandmann folgt die Riuber- und Schauergeschichte Ignaz Denner. Den Band be-
schlielen Die Jesuiterkirche in G. und Das Sanctus. Der zweite Band beinhaltet eben-
falls vier, im Umfang sehr unterschiedliche Erzihlungen: Das 6de Haus, Das Majo-
rat, Das Geliibde und Das steinerne Herz. Die Nachtstiicke gehen dhnlich wie Die
Elixiere des Teufels uber die gothic novel hinaus, indem sie die schauerlich-schreck-
haften Momente mit einer dsthetischen Reflexion der Nachtseiten der menschlichen
Psyche verbinden. Dabei sind es sicherlich nicht die Bilder des Schauerlichen und
Gespenterhaften in Das Majorat oder die blutriinstigen Riubereien und Alchemiste-
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reien in Ignaz Denner, aber auch nicht die etwas platt anmutende psychologische
Auflésung in Das Sanctus oder die satirische Wendung in Das steinerne Herz, die
den Erzihlungen ihren unverwechselbaren literarischen Rang zuweisen. Es sind auch
nicht die psychiatrischen oder hermetischen Motive von Wahnsinn, Magnetismus

" oder Alchemie als solche, die die literarische Pragnanz der Erzahlungen garantieren,

sondern ihre #sthetische Komplexitit, ihre »Dichte und Unentrinnbarkeit« (Frank
1978, 352), die zwischen Wahn und Wirklichkeit, Traum und Bewusstsein stindig
neue Beziehungsriume offnet. Als in dieser Hinsicht mustergiltige » Nachtstiicke«
sind in der Forschung immer wieder Der Sandmann und — mit einigem Abstand -
Das 8de Haiis gchandelt worden, wobei Letzteres cigentlich eine leicht variierte Wic
derholung des Sandmann darstellt (vgl. Kremer 1993, 163 ff.; Lieb 2002). Die Be-
deutung der Erzihlungen Kleists fiir Hoffmann zeigt am deutlichsten Das Geliibde,
deren weiblicher Hauptfigur eine »unerhorte« Begebenheit widerfahrt, die derjeni-
gen der Marquise von O. in Kleists gleichnamiger Erzidhlung sehr dhnlich ist. Bei
Hoffmann kommt die Dame zwar nicht wihrend einer Ohnmacht in andere Um-
stinde, sondern in einem somnambulen Zustand. Gleich ritselhaft ist beiden aber
die Tatsache ihrer Schwangerschaft.

Wie zumeist steht eine Liebesgeschichte im Mittelpunkt der Erzdhlung vom
Sandmann: Ein junger Student namens Nathanael hat sich sanft und zirtlich in ein
Midchen namens Clara verliebt und geht eine Verlobung mit ihr ein (vgl. Kittler
1977; Schmidt 1981; Koebner 1988; Orlowsky 1988; Kremer 1993, 143 {f; Steine-
cke 1997, 100 ff.; Kremer 1999, 64 {f.; Steinecke 2004, 287 {f.). An der biirgerlichen
Vereinigung hindert den Helden jedoch ein aufbrechendes Kindheitstrauma, das sei-
ne Liebe, die jetzt eine passionierte wird, auf eine kiinstliche Frau mit dem klangvol-
len klassischen Namen Olimpia umlenkt (vgl. Kremer 1987). Im Gegenzug verkehrt
sich ihm seine Verlobte Clara zum Automaten, und die seltsam starre Olimpia, die
aufler ihrem » Ach! Ach!« und einem vielsagenden » Gute Nacht, mein Lieber!« kein.
Lebenszeichen von sich gibt, erscheint ihm als himmlisches Ziel all seiner Wiinsche.
Die Ablenkung seines Begehrens in leidenschaftlichere Bahnen muss c}er Jungling mit
dem Tod bezahlen. Bei Hoffmanns Automatenfran handelt es sich um eine grotesk
entstellte Variation des Venus-Motivs, das in der Ambivalenz von erotischer Anima-
tion und skripturaler Mortifikation in zahlreichen romantischen Texten mit Todes-
bildern besetzt ist. Der kithle Marmor der klassischen Statue wird reduziert auf die
Kilte und Starre der Maschine.

Verstindlich wird Nathanaels Automaten-Liebe, die als perspektivische Ver-
kehrung und Triibung der Wahrnehmung ausgefiihrt wird, durch das Ammenmir-
chen iiber einen imaginiren Sandmann, der Kindern die Augen raube. Verstirkung
erfihrt dieses Sandmann-Miirchen, indem Nathanael es mit der Figur des Advokaten
Coppelius verkniipft, der gemeinsam mit seinem Vater alchemistische Experlmente
durchfiihrt. Der Vater selbst ist der Macht des Sandmanns verfallen, er spricht ihn
ehrfiirchtig als »Meister« an. Das Familiendrama spitzt sich zu, nachdem der Vater
beim letzten hermetischen Versuch ums Leben gekommen ist. Die Figur des Sand-
manns hat sich so sehr Nathanaels Phantasie eingeschrieben und stenert seine Wahr-
nehmung so nachhaltig, dass er das okkulte Experiment der Alchemisten nur als
Wiederholung des Sandmann-Mirchens erleben kann. Coppelius und der Vater ha-
ben sich der kiinstlichen Menschenschépfung verschrieben. Als der Advokat mit droh-
nender Stimme nach Augen verlangt, um das Werk zu vollenden — » Augen her, Au-
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gen her!« —, da bezieht Nathanael diese Forderung sofort auf sich selbst, und aufer
sich vor Angst stiirzt er aus seinem Versteck. Das Ammenmairchen hat im Blick Natha-
naels konkrete Gestalt angenommen, so dass seine Angst, der Augen beraubt zu
werden, zur treibenden Kraft der nichtlichen Szenerie wird. Der Sand des Mirchen-
Sandmanns verwandelt sich in »glutrote Kérner«, die Nathanaels Augenlicht bedro-
hen, die Flammen des Schmelzfeuers versengen schon sein Haar. Der Sandmann raubt
ihm zwar nicht die Augen, er behandelt ihn aber als » Automaten«, als Simulation
des Lebens vom Tode her. Er nimmt die Rechte des Todes an seinem lebendigen
Korper wahr: »Und damit faflte er mich gewaltig, daf} die Gelenke knackten, und
schrob mir die Hinde ab und die FiifSe und setzte sie bald hier, baid dort wieder ein«
(Hoffmann III, 17 £.). >

Dieser Moment markiert die phantastische Geburt der Puppe Olimpia aus
dem Schrecken Nathanaels. Psychoanalytisch gesprochen erscheint die mit Hilfe ei-
nes Fernglases aus der Werkstatt eines gewissen Coppola animierte Puppe als nar-
zisstische Projektion und mithin feminines Spiegelbild Nathanaels (vgl. Freud XII,
244 £.). In der alchemistischen Sitzung wurden Nathanaels Augen im iibertragenen
Sinne gestohlen: »alles um mich her wurde schwarz und finster « (Hoffmann ITI, 18).
Als ihn sein eigenes, noch blutiges Augenpaar an der Brust trifft, als seine geraubten
Augen als etwas Fremdes von auflen auf ihn zuriickkommen, da vollzieht sich nicht
nur die Beziehung zu Olimpia, da schlieRt sich auch der »Feuerkreis« seines Wahn-
sinns endgiiltig. Dieses Ereignis reifft Nathanael augenblicklich in eine schockhafte
Korrespondenz zu seinem Kindheitserlebnis, eine Korrespondenz, die sich tiber den
Anblick der leeren schwarzen Augenhdhle als pointierte Allegorie des Todes ein-
stellt: »Erstarrt stand Nathanael — nur zu deutlich hatte er gesehen, Olimpia’s toder-
bleichtes Wachsgesicht hatte keine Augen, statt ihrer schwarze Hohlen« (ebd., 45).

Mit drei Briefen fiihrt Hoffmann in seine Erzihlung ein. Er kniipft daran eine
ironisierte Herausgeberfiktion und das ebenso ironisierte Eingestdndnis, keinen an-
deren Eingang in seinen Text gefunden zu haben. Da er jedoch »zu dem wunderli-
chen Geschlechte der Autoren gehore«, fingt er natiirlich, obschon ihn »niemand
nach der Geschichte des jungen Nathanael gefragt« (ebd., 26) hat, dennoch an zu
erzihlen und ist mit wenigen Strichen an seinem Nachtstiick mitten im Geschehen.
Sein Spiel mit austauschbaren Erzihlstrategien des Anfangs erweist gerade die Un-
mdglichkeit des Erzihlens als ironische Bedingung seiner Moglichkeit.

Hoffmann hat seine Erzdhlung quer zur Chronologie der Handlungsereignisse
komponiert und dabei Begebenheiten der Erzihlgegenwart mit korrespondierenden
Situationen der Erinnerung verschrinkt. Der Text lisst sich in zwei Handlungsphasen
gliedern, die symmetrisch angelegt sind. Beide unterhalten eine Bezichung der Ahnlich-
keit und Wiederholung. Medium der Transformation und Verkniipfung der einzel-
nen Sequenzen ist immer die metaphorische Prisenz von Augen und Wahrnehmung,
die garantieren, dass die Figuren und ihre Beziehungen, namentlich die Sandménner
Coppelius und Coppola, gleich bleiben und dennoch andere werden. Die Namen des
Sandmanns bezeugen die zentrale Funktion der Augen. Das franzésische »coupel-
ler« verbindet den alchemistischen Scheidekinstler mit dem profanen Kuppler, das
wenig gebriuchliche italienische »coppo« bedeutet Augenhéhle, und als Bindeglied
zwischen beiden fungiert die »coppella«, die schwarze Hohlung des Schmelztiegels.
Sogar der Name von Olimpias Konstrukteur, Professor Spalanzani, bezeugt die All-
gegenwart der Augen: das italienische »spalancare« bedeutet »{die Augen) aufreifen«.
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Der Grofteil der spiteren Erzdhlungen Hoffmanns ist, nachdem sie vorher’
zumeist schon in Zeitschriften erschienen waren, in der Sammlung Die Serapions-
briider (1819/21) zusammengefasst und mit einem Gesprachsrahmen versehen, der
die tatsichlichen Zusammenkiinfte Hoffmanns und seiner >Serapionsbriider« in Ber-
lin simuliett (vgl. Schnapp 1962; Pikulik 1987; Steinecke 1997, 112-129; Kremer
1999, 162-180; Steinecke 2004, 352 ff.). Der oben entwickelten historisierenden
Tendenz nach 1815 folgend, haben etliche dieser Erzidhlungen historische Themen
zum Gegenstand. Die wichtigeren sind: Doge und Dogaresse, Meister Martin der
Kiifner und seine Gesellen, Der Kampf der Singer, Die Bergwerke zu Falun und Das
Friiulein von Scuderi. Bereiis der Anfang dieser Sammlung sieht unier dem Vorzel-
chen melancholischen Eingedenkens. Hoffmanns literarisches Alter ego mit Namen
Lothar stellt die gesamte Folge der erzdhlerischen Zusammenkiinfte unter eine exis-
tentielle Trauer iiber die Verginglichkeit des Lebens und der Zeiten:

»Stelle man sich auch an, wie man wolle, nicht wegzulengnen, nicht wegzubannen ist
die bittre Uberzeugung, daf nimmer — nimmer wiederkehrt, was einmal da gewesen.
Eitles Miihen, sich entgegenzustemmen der unbezwinglichen Macht der Zeit, die fort
und fort schafft in ewigem Zerstdren. Nur die Schattenbilder des in tiefe Nacht versun-
kenen Lebens bleiben zuriick, und walten in unserm Innern, und necken und héhnen
uns oft, wie spukhafte Triume« (Hoffmann IV, 13).

Hoffmann fiihrt hier ein Motiv ein, das tiber ein melancholisches Eingedenken der
verlorenen Zeiten den narrativen Gestus des Historismus mit einer, wie er sagt, »sera-
piontischen« Poetik verbindet. Fiir das >Serapiontische« in seinen Erzahlungen rekla-
miert er eine Vorgingigkeit des Visuellen. Im historischen Kontext hat Hoffmann
dies auf »Schattenbilder« bezogen, in denen die Vergangenheit gleichsam archiviert
ist und die, weil sie verdriingte Bilder, eben Schatenbilder sind, in der Erzihlung zu
lebendiger Imagination gebracht werden miissen. In zweifacher Hinsicht findet Bild-
lichkeit Resonanz in der serapiontischen Poetik des Erzahlzyklus. Als »wahrhaft se-
rapiontisch« lassen die Serapionsbriider nur eine solche Erzihlung gelten, die auf der
Vision eines inneren Bildes beruht und die die Suggestionskraft dikser Vision auch
vermittelt. Fiir die historischen Frzihlungen Hoffmanns iibernehmen entweder far-
bige Geschichten aus ilteren Chroniken oder ganz explizit Gemilde aus dem histori-
schen Genre (oder beides) die inspirierende Funktion von Urbildern.

Von den Fantasiestiicken und den Nachistiicken her ist die Bedeutung maleri-
scher Genres fiir Hoffmanns Erzihlen geldufig. Aber auch in anderen Texten dienen
Hoffmann immer wieder konkrete Gemilde als Ausloser einer literarischen Meta-
bzw. Anamorphose. Zu Beginn der titelgebenden Erzihlung iiber den wahnsinnigen
Eremiten Serapion nennt Hoffmann, wie schon fiir die Nuachtstiicke, die diisteren
und bizarren'Landschaften Salvator Rosas, des wichtigen Vertreters der sogenannten
Neapolitanischen Schule des17. Jahrhunderts. Am Ende der Serapionsbriider taucht
dieser in Signor Formica wieder auf, einer weiteren historisierenden Erzdhlung. Aus
der Verpflichtung des Visuellen auf ein inneres Sehen folgt eine zweite Bestimmung
des Serapiontischen, die Hoffmann vom Beginn seines Schreibens an befolgt hat: das
Phantastische. Die Duplizitit von Alltdglichem und Phantastischem aus der Zeit der
Fantasiestiicke fasst Hoffmann in den Serapionsbriidern als Zweiklang von Histori-
schem und Phantastischem. Es sei an den Abspann des Friulein von Scuderi erinnert,
eine Erzihlung, die man »wahrhaft serapiontisch« nennt, »weil sie auf geschichtli-



