JORG PETERS

Intonation

- T — e

‘ Universititsverlag
WINTER
Heideiberg




Bibliografische Information der Deutsehen Nationalbibliothek
Die Deutsche Nationalbibliothok: verzcichnet diese Publikation
in der Deutschen Notianalbibliografie;

detaillierte bibliogratische Daten sind im Internet

by Aup:dnb.d-nb.de abrufbyr.

ISBN §78-3-8253-0313-0

Dieses Werk etnschlieilich aller seiner Teile ist ucheberrechslich geschiltze,
Jode Verwernnng aulierholh der engen Grenzen des Uitheberrechisgesetzes
ist ohue Zustimmung des Verlages unzuidssig uud siratbor. Das gilt ins-
hesondere €ir VervielEalligungen, Ubenctzungen, Mikroverilmungen und
dic Binspricherung und Verarbeitung in eleksronischen Sysiemien,

© 2014 Universitidtsverlag Winter Ginbl Heidelberg

Imprimé en Allemagne - Printed in Germuony

Druck : dMemminger MudienCentruin, 7700 Memmingen

Guedruckt aul umweltireundlichep. chlerfrei gebleichiem

und alierungsbestindigem Papicr

Den Verlng erreichen Sie ing Iinternet unter:
www. winterveriag.de

www.kegli-onlinede

Vorwort

Seit den 70er Jahren hat die Intonationsforschung cinen e¢norien
Aufschwung ericbt. Heute gehori sie zu den produktivsten Teildis-
ziplinen der Phonetik und Phonologie. Diese Erfolgsgeschichte hat
sic vor allem der Entwicklung der Autosegmental-Mctrischen Pha-
nologic zu verdanken, dic sich als flexibel genug erwicsen hat, um
die tonale Struktur sowoh! von Intonationssprachen wic dem Deut-
schen, Englischen oder Russischen als auch von Tonspriachen wie
dem Mandarin-Chinesischen oder dem Hausa in West-Zentral-
Afrika zu beschreiben. Zugleich sind in dieser Zeit dic experimen-
tellen Verfahren zur Erforschung der Intonation wesentlich weiter-
entwickelt worden, was zu einer stiirker interdiszipliniiren Ausrich-
tung der Intonationsforschung gefiihrt hat, unter Beteiligung natur-
wisscnschaftlich ausgerichteter Teildiszipltinen wie der Akustischen
Phonetik, der Anikutalorischen Phonetik und der Neurolinguistik.

Aufgrund ihrer theosetischen und methodischen Fortschritte st
dic Intonationsforschung allerdings mehr und mehr zu cinem Feld
fir Spezialisten geworden. Akuwelle Forschungsbeitrage zur Intona-
tion sind fiir Forscher im Bereich der Grammatik, der Pragmatik
und anderer Nachbardisziplinen nicht mehr ohne weiteres verstand-
lich. Fermer kommen die neuercn theoretischen Entwicklungen der
Intonationsforschung in Einfithrungsbiichern zur Linguistik kaum
2ur Sprache. Da im Bereich der Intonationsforschung auch in den
deutschsprachigen Lindern dberwiegend auf Englisch publiziert
wird, stchen fur viele englische Fachausdriicke nicht einmal geeig-
nete deutschsprachige Termini zur Verfiigung. Als Folge davon ist
cs fur Nicht-Spezialisten schwer, sich selbststandig in dic Intonati-
onsforschung einzuarbeiten und Ergebnisse der modernen Intonati-
onsforschung in cigene Lchrveranstaliungen cinzubringen:

Das vorlicgende lchrbuch will diese Liicke schlicBen. Es will
die criorderlichen Kenntnisse vermitteln, um die akcuelle Fachlite-
ratur angemessen rezipicren zu kénnen. Darfiber hinaus will es cine
exemplarische Beschreibung der Intonation des Deutschen unter
Berbicksichtigung abstrakter intonatorischer Bedeutungen vorlegen.

Das Buch richtet sich an vier Adressatengruppen: (1) ¢n Studie-
rende der Germanistischen und der Allgemcinen Sprachwissen-
schalt im Bachelor- und Masterstudium, dic ein Lehrbuch zur Into-
nation auf Anfingemiveau benotigen; (2) an Lehrende an Universi-
tdten und andercn Bildungseinrichtungen. dic sich mittels Selbst-
studium in die Lage versetzen wollen, Lehrveranstaitungen zur In-
tonationsforschung zu konzipicren oder ¥Fragen zur Intonation in



Lehrveranstaltungen zu thematisieren; (3) an fortgeschrittene Stu-
dierende, Doktoranden und Forscher anderer Fachgebicte, die As-
pekie der tntonation im Rahmen von' Abschlussarbeiten oder in
Forschungsprojekien beriicksichtigen wollen und cine erste Oricn-
ticrung benétigen: und (4) an Sprachlehrer itn To- und Ausland. die
Unterschicde der Intonation der Zicl- und Ausgangssprachc im Un-
terricht thematisicren und etgenes Unterrichtsinaterial erstellen wol-
len.

Fiir dic Lektiire werden keine spezilischen Kenntnisse im Be-
reich der Phonetik und Phonologie vorausgesetzt. Vorkenntnisse im
Bereich der Informationsstruktur sind fiir das  Verstiindnis von
Kagp. 7 hilfreich (zur Eintithrung s. Meibauer 2008 und Musan 2010).

Alle relevanen Beispiele wurden veriont. Ferner beruht ein Teil
der Ubungen auf der Analyse von Tonbeispiclen. Die entsprechen-
den Tondateien sind abrufbar unter

www.intanation.unt-oldenburg.deskegli/start himl

fch danke Maria Alm, Kristian. Berg, Franziska Buchmann, Nanna
Fuhrhop. Frank Kiigler. Jun Michalsky. Oliver Niebuhr, Karsten
Schmidt, Heike Schoormann. Niklas Schreiber und dem Heruusge-
ber Markus Steinbach {fur wertvolle Kommentare. Jan Michalsky
danke ich auBerdem lir die Einrichtung der Webseite.
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1 Einfiihrung

1.1 Was ist Intonation?

Sprechen umfasst mehr als die AuBerung von Wortern oder Sitzen,
Sprachliche AuBerungen weisen immer auch cinen Tonhohenver-
lauf auf, eine Sprechmelodic. Die melodische Gestattung sprachli-
cher AuBerungen wird als Intonation bezeichnet.

Intonation ist auffaliend variabel. Zum einen ist der Tonhéhen-
verlauf einer AuBlerung nicht an ihren Wortlaut gebunden. So wird
in (1) der gleiche Satz mit 7zwei unterschicdlichen Tonhdhenverl4du-
fen gciuBert. in (la) weist dic Satzakzentsilbe (die durch Un-
terstreichung hervorgehoben ist) einen Tonhohengipfel auf. Danach
bleibt die Tonhshe tief. Der Tonhohenverlauf in (Ib) weist am En-
de einc zusitzliche Anstiegsbewegung auf.

< AN ]

(1) a  Sielebl in Oldenburg b.  Ste lebt in Qldenburg

Zum anderen konnen wir AuBerungen, die cinen unterschiedlichen
Wortlaut haben, mit dem gleichen Tonhdhenverlauf wahmehmen:

4 /N L

2) a  Sielebt in Qldeahurg b.  Siclebtin Osnubrijch

Aber inwicfern sind dic beiden TonhGhenverlidufe in (2) cigentlich
.gleich*? Gleich sind sie nur unter Bezug auf abstrakre Formmerk-
male: Beide Tonhohenverlidufe beginnen tief. weisen auf der Satz-
akzentsilbe einen Tonhdhengipfel auf und enden mit ciner IFallbe-
wegung, dic auf der Akzentsilbe beginnt. Dass die Tonhéhe in (2b)
am Ende kein tiefes Platcau ausbildet wic in (2a), licgt daran, dass
hierfir nach dem Satzakzent nicht genilgend Silben zur Verfilgung
stelhien. Ahnliche Verhlilinisse liegen in (3) vor.

€ O\ e XY

(3) & Siclebtin Oldenburg b.  Sic lcbt in @snabpick

Beide Tonhohenverlidufe weisen mil Beginn der Satzakzentsilbe ei-
nc steigend-fallend-sicigende Bewegung :uf. Dass der TonhGhen-
verlauf in (3b) nach dem TonhShengipfel kein tiefes Plateau ausbil-
det wie in (3a), lasst sich wicderum darauf zurilckfithren, dass hier-
fiir nicht gentigend Silben zur Verftigung stchen. Die beiden ‘Ton-




hohenverliufe in (3) stimmen phonetisch nicht dberein, sic gleichen
aber einander hinsichtlich abstrakter Formmerkmale wie .steigend-
tallend auf der Akzentsilbe® und s‘(uig(.nd am AuBerungsende’.

Intonation isl variabel. aber sie variiert nicht bc!n,hlg Das zeigl
sich daran, dass die beiden Au&.rungt.n in(l) nicht in allen Kontex-
ien gleich akzepiabel wirken. Nach ctner Au&.rung wic in (la)
konnte das Gespriich enden. nach einer Aulicrung wie in (1b) ist das
nicht zu erwarten. Dic zweite Aulferung wirkt in irgendeiner Form
erginzungsbedirfiig. Sie konnte als Frage fungxcren. auf die eine
Antwort erwartbar ist, oder als erster Teil ciner AuBerung, dic an-
schlicBend vervollstindigt wird, z. B. durch den Zusatz wnd das
schon seit wanzig Jahren.

Dic Wahl unterschiedlicher Tonhohenverkiufe kann somit die
Verwendung ciner AuB8erung in unterschiedlicher Weise einschriin-
ken. Daran zeigl sich, dass di¢ intonatorische Gestalt ciner AuBe-
rung kommunikativ relevant ist. Aber nicht jede Variation cines
Tonhshenverlaufs ist kommunikativ relevant. In (2) und (3) zcigl
jeweils die zweite AuBcrung cinen andercn Tonhohenverlauf als die
erste, niimlich e¢ine weniger tiefe Fallbewegung auf oder nach der
Akzentsilbe. Da diese Variation aufgrund der Wahl des akzentuier-
ten Wortes vorhersagbar ist. vermitielt sie keine zusiitzliche kom-
munikativ relevante Information. Umgekehrt sind in der Regel ge-
rade diejenigen Tonhshenceigenschaften kommunikativ relevant, die
bei variabler Satzgestall konstant bleiben. Im Falle von (2) weisen
heide AuBerungen em Ende cine Faltbewegung auf, in (3) cine fal-
lend-steigende Buvegung.

In der Intonationsforschung spricht man nicht nur von individu-

cllen Tonhihenverliufen, sondem auch von hnonationskonturen..

Eine Intonationskontur umfasst alle Tonhohenverliiufe, die in ei-
ner gegebenen Sprache dic gleichen sprachlichen Funktionen erfiil-
len. Da Tonhshenverliute, die gleiche sprachliche ‘Funktionen er-
fullen, gemeinsame abstrakte Formmerkmale aufweisen, lassen sich
Intonationskonturen mittels solcher abstrakter Merkmale definicren.,
Die beiden AuBeningen in (2) z B. tragen dic sog. Fallende Konur
des Deutschen und die AuBerungen in (3) dic sog. Fallend-Stei-
gende Kontar (vgl. Kap. 6.2). Diese beiden Konturen werden durch
Tonhohenverkinfe realisiert, die auf der letzien Akzentsilbe fallen
und am Ende ticf bleiben bzw. wieder ansteigen. Dass dicse Kontu-
ren traditionel] als fallend bzw. fallend-steigend und niche als stei-
gend-fallend baw. silcigend-fallend-steigend  bezeichnet werden,
licgt daran. dass fisr die Klassifikation der Konturen dic Tonhdhen-

bewegung, die von der Akzentsilbe wegfuhrt, tir bedeutsamer ge-
halten wird als die Tonhodhenbewegung, die zu ihr hinfithrt.

[ntonationskonturen lassen sich als Folgen von Ténen reprisen-
ticren. die durch lokale Tonhshénbewegiingen oder Tonhohenstu-
fen realisiert werden. Einzelne Sprachen koonen sich darin unter-
scheiden, welche Intonationskontureo verwendet werden, wie dicse
Konturen phouétisch realisicrt werden, und welche kommnnika-
tives Funktionen diese Konturen crfiillen.

Die Tone, aus denen Intonationskonturen bestchen, heien into-
natorische Téne. In autosegmental-metrischen Ansitzen bilden sie
dic kleinsten diskreten Einheiten, die die sprdchlich relevanten Ei-
genschirften ciner Intonationskontur festlegen und einen Effckt auf
die AuBerungsbedeutung haben (vgl. Kap. 4). Vicle Sprachen haben
rusdtzlich Tone, die zur Differcnzierung zwischen lexikalischen
oder grammatischen Bedeutungen beitragen und an cinzelne Worter
oder Morpheme gebunden sind. Sie heiien lexikalische ‘Tone. [m
Mandarin-Chinesischen z. B. werden nach traditioneller Darstellung
funl' Tonhohenstufen unterschicden, die beginnend mit dem tiefsten
Niveau mit den Zahlen | bis S5 bezcichoet werden. Durch unter-
schicdliche Kombination dieser Tonhohenstufen lassen sich ver-
schicdene lexikalische Tone kennzeichnen. So bezeichnet 55 cinen
Hochton, 53 cinen Fall, 35 cinen Ansticg und 21(4) cinen Fall von
einem ticferen Niveau (auf den am Ende ciner AuBerung cin An-
sticg folgt). Es gibt Worter. die sich nur aufgrund dicser Téne un-
terscheiden, 2. B. jiao$5 ,lehren', jiaoS3 .rufen'. jiao35 ,kauen’,
und jiao21(4) ,mischen’ (Yip 2002: 180f.)

Sprachen, dic lediglich intonatorische Tone aufweisen, heiBen
Intonationssprachen. Zu den Intonationssprachen gehoren die
Standardauspriigungen westgermanischer Sprachen wie Deutselr,
Niederliindisch oder Englisch, aber auch slawischer und romani-
scher Sprachen. Sprachen, die ausschlieBlich oder zusiitzlich zu in-
tonatorischen Tonen lexikalische Tone aufweisen, heiBen Tonspm-
chen. Hierzu gehoren ost- und siidostasiatische Sprachen wic Man-
darin-Chincsisch und Thailidndisch, afroasiatische Sprachen wie
Hausa und Niger-Kongo-Sprachen wic Yorubiu, Davon zu unter-
scheiden sind die sog. Tonakzentsprachen. Es handelt sich um
Sprachen, die neben intonatorischen Tonen auch wortgebundene
Tone aufweisen, deren Vesteilung und grammatisch-lexikalische
Funktionen allerdings beschriinkt sind. Hierzu gehoren in Europa
2 B. Litauisch und Kroatisch, zahlreiche Dialekte in Schweden und
Norwegen, aber auch siidnicderfriinkische Dialckte in den Nieder-
landen und Belgien sowie mitletfréinkische Dialekte im Rheinland
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und im Mosclgebiet. Diec Tonakzentunterscheidung im Rheinland
ist auch als Rheinische Schéirfung oder Rheinische Akzentuierung
bekannt (fiir einen Uberbtick s. Schmidt 1986): So bedeutet im Kol-
ner Stadtdialekt 2. B. /lu:s/ mit Akzent | (.Schiirfung’) ,schlau’, mit
Akzent 2 jedoch ,Laus’. Akzent § zeigt bei tsolierten Aussagen ci-
nen steilen Abfall der Tonhthe, der mit cinem steileren Abfall der
Intensitéit und kiirzerer Vokaldauer cinhergeht, Akzent 2 cine ver-
zogerte Fallbewegung, dic meist mit langerer Vokaldiuer einher-
geht. Nach Gussenhoven und Peters (2004) l4sst sich dieser Unter-
schied auf einen zusitzlichen lexikalischen Ton bei Akzent 2 zu-
rilckithren,

Der Begrift der Intonation wird in der Literatur in einem enge-
ren und cinem weiteren Sinne verwendet. Im engeren Sinne umfasst
Intonation lediglich die kommunikativ relevanten Tonhhencigen-
schaften sprachlicher AuBerungen. In einem weiteren Sinne umfasst
Intonation auch andere kommunikativ relevante Eigenschaften
sprachlicher AuBerungen, die nicht lautgebunden sind. Hicrzu ge-
horen neben den Tonhthencigenschafien Eigenschaften der Dauer
und der Lautheit. aus deren Zusammenwirken komplexe Phinome-
ne resultieren, die traditionell als Betonung, Akzent und Rhythmus
bezeichnel werden. I Folgenden werden wir den Begriff der Into-
nation im cngeren Sinne verwenden. Andemfalls wiirden wir nach
wie vor cinen Begriff benotigen, der sich ausschlicBlich auf Tonhd-
hencigenschaften bezicht. AuBerdem stcht fiir Intonation im weite-
ren Sinnc mit dem Begriff der Prosodic bereits cin allgemein ge-
brauchlicher Terminus zur Vertligung.

In der Trudition des Amerikanischen Strukturalismus (Pike
1945, Trager & Smith 1951) werden prosodische Eigenschafien
hiiufig als suprasegmentale Merkmale bezeichnet. Dicse Bezeich-
nung kann im aktuellen Forschungskontext irrefilhrend sein, denn
auch Tonhéhenverliute konnen als Segmentketten repréisentiert
werden,. wobei Tone als kleinste Scgmente fungicren (s. Kap. 4).
Wir werden deshalb weiterhin von  prosodischen  Eigenschaften
sprechen, wenn wir auf phonetische ader phonologische Eigen-
schaften Bezug nchmen, dic nicht an cinzelne Laute gebunden sind.

1.2 Phrasicrung, Akzentzuweisung und Konturwahl
Nach Halliday (1967) lassen sich drei Formen der intonatorischen

Gestaltung unterscheiden, Tonality, Tonicity und Tone, die wir im
Folgenden als Phrasierung. Akzentzioveisung und Kontwwahi be-

zeichnen, Unter Phrasierung verstcht man die Einteilung von Au-
Berungen oder AuBerungssequenzen in Abschnitte, dic fir die laut-
liche oder prosodische Gestaltung relevant sind. Die fiir dic Tonho-
hengestaltung wichtigste prosodische Phrase bildet die Intonati-
onsphrase (1P). Sic ist dic Domiine. in der Intonationskonturen rea-
lisiert werden (s. Kap. 8.1). Akzentzuweisung bezeichnet die Aus-
zeichnung sprachlicher Einheiten ciner Intonationsphrase, die her-
vorgehohen werden sollen. Konturwahl bezeichnet die Wahl einer
Intonationskontur. Durch dic Konwrwahl wird insbesondere festge-
legt, auf welche Art Akzentsilben hervorgehoben werden.

In (44) unterscheiden sich die beiden AuBerungen in der Phrasie-
rung. Phrasengrenzen werden durch gcschwcllte Klammern und
Unterbrechung der Tonhohenlinic angezeige. In (4b) unterscheiden
sich die beiden AuBcrungcn beztiglich der Akzentzuweisung. In
(4c) unterscheiden sie sich beziiglich der Konturwahl,

< = =70\
(4y  Phrusernng i [ Pauta und Maria) [ Pavta) {und Maria)
4
Akrentzuweisung b { Pauls und Masia) {Papla und Maria}
_ _ 4
Konturwaht ¢, {Psuls und Mara) [ Pauly und Maria)

(4b) zeigt, dass die Verlagerung der Akzentstelle auch einen Ein-
fluss auf den Tonhohenverlauf hat. Damit geht nicht zwangsliufig
cin Wechsel der Intonationskontur cinher. Dic beiden AuBerungen
in (4b) weisen zwar unterschicdliche Tonhéhenverliiufe auf, beide
Verlidufe realisieren aber die gleiche Kontur. Diese Kontur zeichnet
sich dadurch aus. dass auf der letzten Akzentsilbe der Intonations-
phrase cin lokaler Tonhdhengiptel realisiert wird. mit tiefer Tonhd-
he vor und nach der Akzentsilbe.,

Zur Intonation rechnen wir dic Konturwahl und die Phra-
sicrung, aber nicht dic Akzentzuweisung. Gleichwohl spielt dic Ak-
zentzuweisung fiir die Intonation eine grundlegende Rolie, da sie
festlegr, an welchen Einheiten ciner Intonationsphrase die zugehd-
rige Intonationskontur verankert wird. Dabei ist ©s sinnvoll, zwi-
schen drei Akzentbegriffen zu untcrscheiden: Wortakzent, syntakti-
scher Akzent und phonologischer Akzent.

Ein Worlakzent befihigt cine Silbe. cinen syntaktischen Akzent
zu tragen, d. h. auf Satzebene oder allgemein auf syntaktischer Bbe-
ne akzentuiert zu werden (vgl. Lieb 1999).



Ein syntaktischer Akzent befihigt cine Wortakzentsilbe. cinen
phonologischen Akzent zu tragen. Die syntaktischen Akzente cnt-
sprechen den ,Satzakzenten® in traditionellen Darstelfungen. Dic
Position syntaktischer Akzente ist von der syntaktischen Struktur
shhiingig. und der Beitrag dieser Akzente zur AuBcrungsbedeutung
betrifft primir die Intormationsstruktur (Fokus, Thema-Rhema-
Gliederung u. ii.).

Mit dem Begrift des phonologischen Akzents erfassen wir dic
Form der Hervorhebung. Eine syntaktisch akzentuierte Sitbe kann
2. B. durch einen fallenden oder durch einen steigenden Tonhohen-
verlauf auf der Akzentsilbe hervorgechoben werden. Sind beide
Tonhidhenverliute 1n einer gegebenen Sprache distinktiv. licgen un-
terschicdliche phonologische Akzente vor.

Die unterschicdlichen Ebenen der Akzentuiegung lassen sich ain
Beispicl (1a) Sie lebr in Oldenburg illustricren. (5a) gibt die Wort-
akzentstiuktur wieder. Alle Silben. dic cinen (primiiren) Wortakzent
tragen, sind unterstrichen. (5b) zcigt, dass im gegebenen Fall nur
cinc Silbe, dic Worakzentsilbe von Oldenburg, aul’ syntaktischer
Ebene akzentuicrt wird, also cinen syntaktischen Akzen trigt, (Sc¢)
deutet durch den stilisicrten TonhGhenverlauf an, in welcher Form
die syntakiisch akzentuierte Silbe of hervorgehoben wird, nimlich
durch cine steigend-fallende Tonhéhenbewagung.

(8) . Wortakzente Sie lebt jn Oldenburg
b, Swwakiische Akzenie Sic lebt in Qldenbury

¢, Phonologische Akzente  Sic lebt in @ldenburg

Weder Wortakzente noch syntaklische Akzente oder phonologische
Akzente sind mit Hervorhebungen auf der AuSScrungsebene gleich-
zusctzen. Wortakzente legen fest. welche Silben bei etner konkreten
Realisicrung ciner Phrase hervorgehoben werden Adnners: syntakti-
sche Akzente lcgen fest, welche Sitben hervorgehoben werden sol-
len; und phonologische Akzente legen test, in welcher Form diese
Silben hervorgchoben werden sollen.

Phonologische Akzente wetden im Deutschen durch Tonh#hen-
akzente (pirch accenis) realisicrt. In autoscgmental-metrischen
Repeiisentationen (s. Kap. 4) bestchen Tonhohenakzenle aus cin o-
der mehreren Toncn, von denen jeweils ciner, der Akzentton, «n
ciner Silbe verankert ist, dic cinen syntaktischen Akzent triigt. Ton-
hohenak zente heben dic entsprechenden Silben mittels distinktiver

Tonhshenmerkmale hervor, womit auch Anderungen der Intensitit
und der Laut- oder Silbendauer cinhergehen konnen.

Von Tonhohcrakzenten konnen emphatische Akzente unter-
schieden werden (emphatic accent, vgi. auch force accent, Kohler
2003, Niebuhr 2010). Emphatische Akzente sind zusiizliche Her-
vorhcbungen, dic in dey Reget mit einem erhohten artikulatorischen
Aufwand cinhergehen. Im Unterschied zu Tonhohenakzenten kon-
nen cinphatische Akzente auch auf Silben auftreten, die keinen syn-
taktischen Akzent tragen. Treten sie auf’ eincr syntaktisch akzentu-
icrten Silbe auf. verstérken sic die Auspriigung des jeweiligen Ton-
hohenakzents, etwa durch cinc Erhohung des Tonhohengipfels,
Auch auf Sitben, die rhythmisch promincnt sind. aber keinen Ton-
hohenakzent tragen, konnen emphatische Akzente eine geringe lo-
kale Anhcbung der Tonh&he bewirken:

Dic folgenden Beispicic illustrieren das Auttreten eines ‘Tonho-
henakzents ohne emphatischen Akzent (6a). das Auftreten cines
Tonhdhenakzents mit einem emphatischen Akzent aut’ der gleichen
Silbe (6b), der durch Ausmufungszeichen markiert wird, und das
Vorkommen von cmphatischen Akzenten auf allen Silben des
betrctfenden Satzes (6¢). was in dicsem Fall cinen staccatoartigen
Eindruck erzeugt.

DY o o <
(6) @ Das will ich nicht b.  Das will? ich niche

Pl

(8 tDas! twill! Yieh? micht!

Der Beitrag syntaktischee Akzente betrifft wic erwihnt primiir dic
Informattonsstruktur. Hierzu gehdrt insbesondere die Fokus-Hin-
tergrund-Glicderung, womit informatorisch bedcutsame Teile ei-
nes Satzes hervorgehoben, .in den Fokus® geriickt werden. Diejeni-
gen synlaktischen Akzente, dic einer Konstituente dis Merkmal
[-tFokus] zuwcisen, heiBen Fokusakzente, und die Silben, die sol-
che Akzente tragen, Fokusakzentsitben.

Ist der gesamte Satz im Fokus, wie in (7a). licgt weiter (oder
neutraler) Fokus vor. Wird nur ein Teil des Satzes fokussient, wic
in (7b), licgt enger Fokus vor (Ladd 1980). Hier steht.gelbes im
Fokus.. Der fibrige Teil der Aussage. der durch die vorangehende
Fragce beweits kontextuell cingefiihrt ist, bildet den Hintergrund.

(7) a. <€ [Paula hatein gelbes Faheradle
b, € Woas fliv cin Fahread hat Paula? — Puula hut ein [getbes)e Fahirrad.



Bei engem Fokus wird die jeweils hervorgehobene Konstituente in
Bezug zu Alternativen gesetzt. So liisst sich die Aussage in (7b)
verstehen im Sinne von ,Paula hat cin gefbes Fahrrad und nicht ein
andersfarbiges'.

1.3 Wovon handelt dieses Buch?

Tonhdhcnverliufe variieren sowohl autgrund ihrer Jautlichen Form
als auch aufgrund ihrer vielfiiltigen kommunikativen Funktionen.
Trotzdem scheint es so, das wir das Intonationssystem unscrer Um-
gebungssprache bereits in den etsten Lebensjahren erwerben, ohne
dass dices besonderer Ansirengungen bedarf.

Wie aber ist es moglich, dass der Erwerb der Intonation so
schnell und miihelos erfoigt? Dafiir lassen sich mindestens drei
Grilnde anfiihren: Erstens ist Intonation regelhaft, genauso regethaft
wic die Bereiche der lautbasierten Grarmnmatik, dic das phonologi-
sche System, das morphologische System und das syntaktische Sys-
tem einer Sprache umfasst. Analog zu den lautbasierten Systemen
liisst sich cine tonbasierte Grammatik aulbauen, die distinktive To-
nc und komplexcre Einheiten, die sich aus Ténen zusammensetzen,
zum Gegenstand hat, und die wir im Folgenden als Intonations-
grammatik bezeichnen. Zweitens ist diese Intonationsgrammatik
wescentlich einfacher aufgebaut als die lautbasierte Grammatik, Dies
wird in Kapitel 6-8 am Beispiel der Intonationsgrammatik des nérd-
lichen Standarddeutschen illustriert. Drittens l¥sst sich der Beitrag
der Wahl der Intonationskontur zur AuBcrungsbedeutung auf cine
kleinc Anzahl abstrakter semantischer Merkmale zuriickfithren, die
die moglichen kommunikativen Funktionen ciner AuBerung im je-
weiligen sprachlichen uvnd situativen Kontext systematisch ein-
schriinken. Hinzu kommen allerdings weitere kommunikative Funk-
tioncn. die auf kontinuierlicher Variation des Tonhéhenverlaufs im
Frcquenz- und Zeitbereich beruhen (vgl. Kap. S).

Dic Behauptung, Intonationssysteme seien einfach aufgebaut,
scheint im Widerspruch zu den Schwicrigkeiten zu stehen. die uns
die systematische Reschreibung von Intonationskonturen bereitet.
Tatsiichlich fallt es uns aufgrund unserer sprachlichen Sozialisation
gewdhnlich schwer, sprachliche Phinomene, die nicht lautbasiert
sind, analytisch zu erfassen. im Bereich der lautbasierten Gram-
matik erwerben wir im Zuge des Schrifierwerbs in den ersten
Schuljahren vortheoretische Begriffc von Lauten, Silben. Wortern
und Siitzen. Ferner erotfnet uns das [esen und Schreiben einen vi-

suellen und motorischen Zugang zu solchen Einheiten, es macht
[Laute, Silben, Worter und Siitze fiir uns ,sichtbar® und ,begreifhar’.
auch wenn uns die moderne Graphematik lehrt, dass lautliche Ein-
heiten keineswegs immer cindeutige Entsprechungen im Bereich
der Schrift haben und Schreibsysteme teilweise autonom. also laut-
unabhingig organisicrt sind (Fuhrhop & Peters 2013). Dic Intona-
tion hingegen blcibt im Deutschen unverschriftet. Auch die Inter-
punktion licfert uns im Deutschen keine verldssliche Information
iber dic tonale Struktur einer AuBerung und iiber die intonatorische
Phrasierung. Vielmehr handelt es sich um ecin schriftinternes Sys-
tem, das in erster Linie der Verarbeitung der geschriebenen Sprache
dient (Primus 2010, Bredel 2011). Es bedarf deshalb cines eigenen
theoretischen Zugriffs und einer besonderen Schulung im Bereich
der Wahmcehmung und Reprisenlation von Tonhohenverldufen. um
intonatorische Phiinomene auch analytisch zu cifassen; Hierzu will
der vorlicgende Band beitragen.

Im folgenden Kapitel 2 werden einige artikulatorische, akusti-
sche und auditive Grundlagen der Intonationsforschung vorgestellt.
Kapitel 3 tidhrt in die traditionelle Intonationsanalyse der sog. Briti-
schen Schule ein, die sich aufgrund ihrer intuitiven Zugiinglichkeit
besonders fur den Sprachunterricht eignet, deren Kenntnis aber
auch grundlegend fitr das Verstiindnis moderner Ansitze ist. In Ka-
pitel 4 folge cine Einfithrung in das Autosegmental-Metrische Mo-
dell, dessen Kennrnis fur die Rezeption der aktucllen Forschungsli-
teratur unverzichtbar ist. Kapitel § licfert Grundlagen zur phoncti-
schen Realisierung von Intonationskonturen. Die Kapitel 6-8 stellen
Elemente ciner Intonationsgrammatik fiir das ndrdliche Standard-
deutsche vor. AbschlieBend schliigt Kapitel 9 eine Briicke zu lingu-
istischen Nachbargebicten, fiir die die Intonation traditionell cine
besondere Rolle spicit.

Aufgaben
a} Phrasierung: Wic vicle prosodische Phrasen héren Sie? Versuchen Sic. dic
Tonaufnaohmen auf der Webseite aufgrund der Pausenstsuktur cinem der
folgenden Beispicle zuzuordnen:
« i, leins zwei drei} - {eins) {zwei deei} — {eins) (zweil {drei)
« ii. [Madk mein Bruder schlift im Zuog}
(Mark mein Bruder | { schbif im Zug}
(Mark } {mein Bruder) { schlistt iim Zug)
[Mark | {mein Braderschtittim Zug |
Gibt der Tonhohenvertauf chenfalls Hinweise auf die durch Klamniern mar-
kierten Plirascugrenzen? Ergeben sich Bedeutingsunterschiede?



b) Phrasienung: Sprechen Sic die AuBerungen in Aufgabe v) in wechs«:lndgr
Reibienfolge, und Jasseh Sie Jhre Zuhdrer raten. welche Antierung Sie
gewishit baben. o

) Aklentanveisung: Welche Silben tragen einen Satzukzent? Onduen Siv dic
Tonaufitahmen cinen der lolgenden Beispiele 2112

« b Sic lieh Konstana., Sie licbt Konstanz.

« il Muria wohnt in Bremerhaven. Maria wobnt in Bresterhuven,
Maria wobnt in Bremerhoven. — Maria vohnt in Bsemerhaven.

4 itic Maria wobnt in Bremerhaven. — Murtat wolint in Bremerhaven.
Maria wohint in Bremerhaven, — Maria wahnl in Bremerhaven.

A4Y Atzentzaweisung: Sprechen Sie die Aulerungen in Auvfgdbe ¢) In Wechseln-
der Reihenfolge, und lassen Sie Thre Zuhdrer raien, welehe Auberung Sic
gewithll haben. e

¢) Konturwahl: Zwei von drei Auticrungen pro Zetle tragen jewuils die gleiche
Intonationskontur., Welche sind das?

< i, Puula st zohausc. Carlo schbift, Anniistim 5}'{10.
< i, Waist Paul? Hast du cingekau@®?  Magst Du EJ.‘W"-’
< it Wann kommstdu?  Ich musy weg. Wie heibt du?

f) Koturwohi: Versiichen Sie folgende Siltze mit den augegebenen Melodie-
vertiufen zu sprechen.

i.  sicisst Ethsensuppe sic isst Erbsensuppe  sie isst Erbsensuppe

il.  sie isel Erbsen sie isst Erbsen sic isst Erbsen
. Sic iss) sie jsst S1¢ 1881

Grundbegriffe: Intonation, Intenationskontur, intonatorischer Ton,
lexikalischer Ton, Intanationssprache, Tonsprachc, Tonakzentspra-
che, Prosodie. suprasegmentalc Merkmale, Phrasierung, Intonati-
onsphrase, Akzentzuweisung. Konturwahl. Wortakzent, syntakti-
scher Akzent. phonologischer Akzent, Tonhohenakzenl, emphati-
scher Akzent, Fokus-Hintergrund-Gliederung, Fokusakzent, Fokus-
akzentsilbe, weiter und enger Fokus, Intonationsgrammatik.

Weiterfiihrende Literatur: Gesamtdarstellungen: Gussenhoven 2004, Ladd
2008 zur Fokus-Hintergnind-Gliederung: Meibauer 2008 und Musan 2010);
7ur Akzentzuweisung i Deutsehen: Utunann 1991 utd Truckenbrodi 20(3; 2u
unterschiedlichen Akzentbegriffen: Lieb (999 und Fubrhop & Peters 2013,
Kap. 1 7.3.
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2 Phonetische Grundlagen

In der ersten Hiilfte des 20: Jahrbunderts erfolgte die Uniersuchung
der Intonation noch fast ausschlicBlich ohrenphonetisch, d.h. auf-
grund von Horeindriicken. Die Fihigkeit, kommunikativ relevante
Unterschiede in der TonhShengestaltung wahrzunchmen, aber auch
subtile Unterschiede in der Intonation verschixxlener Sprecher oder
Sprachen, ist tn der traditionellen Intonationsanalyse tiber Jahrzehn-
te hinweg gepflegt und weiterentwickelt worden. Dies gilt insbe-
sondere flir die Britische Schule, die ein besonderes Interesse an der
Verbesscrung der Aussprache des Englischen im Fremdsprachun-
terriche hatte. In den letzten Jahrzehnten hat diec messtechnische Fir-
tassung von Grundfrequenzverliufen sowie der zugrunde licgenden
Phonationsprozesse deutliche Fortschritte gemacht und neue For-
schungslelder eroftnet. Aus diesem Grunde ist heute auch ein Ver-
stiindnis der akustischen und artikulatorischen Grundlagen der Ton-
hohengestaltung fiir das Verstiindnis der Forschungsliteratur uner-
liisslich.

Dieses Kapitel gibt eine kurze Einftihrung in die physiologischen
Grundlagen der Phonatien (Kap. 2.1), in dic Grundfrequenz als a-
kustische GroBe (Kap. 2.2) sowic in di¢ Rolle der Grundfrequenz
fur die Tonh6henwahmehmung ( Kap. 2.3).

2.1  Phonation

Dic Erzeugung von Sprechschatl beruht auf dem Zusammenspicl
dreier anatomisch-physiologischer Systeme. Das laryngale Systemn
umfasst den Kehlkopf (Larvnx), der die Stimmritze (Glowis) ent-
hill. die durch dic Stimmlippen gebildet wird. Das sublaryngale
System umfasst das Zwerchfell, die Lunge und dic Luftréhre. Das
supralaryngale System umfasst die Rachenhihle, die Mundhéhle
und die Nasenhéhle mit den beweglichen Artikulationsorganen
Zunge. Lippen, Gaumensegel und Zipfchen (s. Abb. 1),

Das Zusammenspicl der drei Systeme lisst sich an sog. Quelie-
Filter-Modell beschreiben (Fant 1960). Der im Kehlkopf mithiife
der Atemluft erzeugte Rohschall dient als Quellsignal. Der Vokal-
trake, der die Rachenhohle, die Mundhthle und die Nasenhohle um-
fasst, fungicnt als Ansatzrohr, das durch scine spezifischen veriin-
derlichen  Resonanzeigenschaften den  Rohschall . filtert®  oder
Jformt’. indem es Frequenzen, die nahe den Eigenfrequenzen des
Ansatzeohrs legen, verstirkl und andere Frequenzen diimptt. Die
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Schallerzeugung im Kchlkopf wird als Stimungebung oder Phona-
tion bezeichnet, die ,Farmung* des Schalls im Ansatzrohr als Arti-
kulation.

Zunge
€——=— Nascnhbhle
<«——=— Mundhdhle
+— Rachenhshle

SUPRALARYNGAL

LARYNGAL Kehlkopf
Luftrohre
Stimmritze
SUBLARYNGAL Lunge
Zwerchfell

Abb, 1, Physiologische Systemie 2ur Erzeugung von Sprechschall,

Dic Phonation beruht auf dem Zusammenspiel zwischen dem subla-
ryngalen und dem laryngalen System. Das sublaryngale System lie-
fert den fir die Phonation notwendigen Luftdruck unterhalb der
Stimmritze, der auch als subglottaler i.uftdnick bezeichnet wird. Im
laryngalen System wird der Rohschall erzeugt, indem die Stimm-
lippen so ancinander angendhert und angespannt werden. duss sie
durch den sublaryngal erzeugten Luftstrom in cine periodisch erfol-
gende Offnungs- und SchlieBbewegung versetzt werden. Dabei
fithrt der subglottale Luftdruck zuniichst zu ciner Offnungsbewe-
gung, wihrend elastische Riickstellkriifte sowic der durch die
durchflicBende  Luft erzeugte Unterdruck eine SchticBbewegung
herbeiltihrt, worauf der wicder ansteigende subglottale Druck er-
neut cine Offnungsbewcgung ecrzeugl. Diese Auswirkung der
durchstrimenden [uft wind auch Bernonlli-Effekr genannt. Dic Fre-
quenz, mit der ein solcher Offnungs- und SchlicBprozess wiederholt
wird, centspricht der Grundfrequenz (fy) des Schallsignals. dem
wichtigsten akustischen Korrelat des Tonhéhe.

Die Grundlrequenz kann durch muskuldre Anspannung und Ent-
spannung der Stimmiippen verindert werden. Eine vergrdfierte An-
spannung fihet zu einer Erhohung der Schwingungsfrequenz. Au-

Berdem hiingt die Grundfrequenz von der Masse und der Massever-
teilung der Stimmlippen ab. in geringerem MaBe auch vom subglot-
1len Druck und von Riickwirkungen des Ansatzrohres.

2.2 Akustische Korrelate der Tonhéhe

Aus akustischer Sicht lassen sich drei Typen von Schallsignalen un-
terscheiden: Tone, Klidnge und Gerdusche. Ein (akustischer) 'Ton ist
ein Schallereignis, das durch cine cinzige Sinusschwingung dar-
stellbar ist, weshalb Tone im akustischen Sinne auch als Sinustone
bezeichnet werden. Ein Klang lisst sich als Summe mehrerer akus-
tischer Tone auffassen, dic auch als Teilténe oder Partialténe be-
zeichnet werden. Ein Gerdusch cnthiilt keine periodischen Anteile,
d.h. das Signal weist keinc Wiederholungen auf. Je nachdem, ob
sich ein Geriusch Gber eincn gewissen Zeitraum erstreckt oder im-
pulsartig auftritt, handelt es sich um Rauschen oder um einen
Knall. Abb. 2 illustricrt diesc Typen von Schallereignissen in Form
von Oszillogrammen. Oszillogramme von Sprechsignalen bilden
Schwankungen elckirischer Spannungen als Funktion der Zeit ab,
dic den im Mikrofon registricrien Luftdruckschwankungen des
Sprechschalls entsprechen.

o~ o~

= | i !
Ton X NS N Klang :\.'“‘.;'.ﬂ,I (\.-'u' 'N”v\," W
u V Y

Rauschen ‘Aﬂ‘{%’”"ﬂ"”f’j l'ﬁfﬁmw Knall *,7

Abb. 2, Ton, Klang, Rauschen und Knall,

Nutirliche Signale weisen niemals absolute Periodizitit auf. Des-
halb gibt es in der Natur auch keine reinen Tone oder Klinge. An-
dererseits weisen' viele natirliche Signale innerhalb gewisser Zeit-
fenster eine anndhemde Periodizitdt auf, die auch als Quasi-
Periodizitit bezeichnet wird. Diese Quasi-Periodizitil reicht aus,
damit wir akustische Signale mit ciner tempordren Tonhohe wahr-
nchmen kdnnen. Deshilb werden dic Begriffe ,Ton* und ,Klang*
meist in cinem weiteren Sinne verwendet, der auch Quasiperiodizi~
tiit mit einschlicBt.

Sprechschall lisst sich idealisiert als Abfolge von harmonischen
Klingen (Vokalen), harmonischen Klingen mit Gerduschanteilen
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(stimmhaften Konsenanten) und von Gerduschen (stimmlose Kon-
sonanten) beschreiben. Als harmonisch gelten Kiange. deren Teil-
tonfrequenzen in cinem ganzzahligen Verhiiltnis zueinandcer stchen.
Im Sprechschall steht die Frequenz alle Teilténe in cinem ganzzah-
ligen Verhiiltnis 2ur Frequenz des untersten Teiltones, der den gri3-
ten gemeinsamen Teiler der Teiliéone des Klanges durstellt. Dessen
Frequenz ist die bereits crwihnie Grundfrequenz (f,). Sie wird in
Hertz (Hz. Schwingungen pro Sckunde) gemessen. Alle anderen
Frequenzkomponenten bilden Vielfache der Grundfrequenz. Wenn
wir ¢inen Vokal mit einer Grundtrequenz von 100 Hz produzicren.
konnen wir also enwarten, dass dus Sprechsignal zusidtzlich die Fre-
quenzen 208 Hz, 300 Hz, 400 He, 500 Hz usw. aufweist. Der Ton,
dessen Frequenz der Grundfrequenz entspricht, heilt auch Grund-
ton, alle weitcren Teiltine cines harmonischen Klangs heien O-
bertine (AbD. 3).

600 - 600 Hz
500 - SO0 Mz L 480 Hz
4 = 4(X) Hz - 400 Hz
ol 4 L300 H
1z 300 - 300 Hz - 3201z Obertbne
T - 240 Hz - 240 Mz,
200 - 7()[ i T
. gy o 160 M
- I- " Lveiovnqn Lo LR 2T T AT Y sssemsvessrse
100 - 100 Ho. " = 80H=z Gnmdlon
Q0
Klung 1 Kiang 2 Klang 3

Abl. 3. Hurmonische Klinge mit den Grundirequencen 100 Hz, 120 Hz wnd
80 Hz, Durstellung des Grundions und der ermsten vier Obettdne.

2.3 Wahmehmung der Tonhéhe

Dic Grundfrequenz (fy) gilt als wichtigstes akustisches Korrelat der
wahrgenommenen Tonhthe. Dus riflt insofern zu, als eine Erho-
hung der Grundfrequenz gewdhnlich mit der Wahrnehmung cines
Anstiegs der Tonhthe einhergeht, und ihre Absenkung mit der
Wahmehmung cines Abfalls der Tonhéhe. Diese Aussage bedarf
allerdings »weierlei  Einschriinkungen, Zum einen haben mikro-
prosodische Fluktuationen der Grundfrequenz, wie sic . B. unmit-
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telbar nach Verschlusslauten beobachibar sind (s. Kap. 5.3), keinen
Einfluss auf unsere Tonhdhenwahmehinung, Dazu erfolgr dic Aus-
lenkung in cinem zu kleinen Zeitfenster und ist meist auch nicht
¢roB genug, Zum anderen muss ein Schallercignis keine Grundfre-
quenz aufweisen, um mit ciner spezifisches Tonhdhe wahrgenom-
men zu werden. Hierfiir ist die Priisenz von Vielfachen der Grund-
frequenz. die den Frequenzen der Obertine im Sprechsignal ent-
sprechen. ausreichend. Da der Abstand zwischen benachbarten
Viellachen jeweils der Grundfrequenz entspricht, genilgen im Prin-
zip »wei benachbarte Vielfiache im Sprechsignal, um die Grundfre-
quenz des Schallereignisses zu bestimmen und das Schallereignis
mit ciner entsprechenden Tonhdhe wahrzunchmen. Wie wenig un-
sere Tonhohcnwahrnchmung auf das vollstindige Spektrum ange-
wiesen ist, illustrient der auditive Vergleich der beiden AuBerungen

in Abb. 4. Die zweite AuBerung unterscheidet sich von der ersten
nur dadurch, dass das mithille eines Hochpassfilters das Signal un-
techalb von 150 Hz und damit auch dic Grundfrequenz entfernt
wurde. Bei der Darstellung handelt es sich um ein sog. Schmal-
bandspekirogramm, das alle Teilténe im gewiihiten Frequenzaus-
schnitt in Form horizonialer Balken anzeigt.

2000

4 Hz 1000

Abb, 4, Schimalbandspektrogramm der Aublerung Sie ist eine Oldenburgerin,
links mit allen TeiltSnen im Frequenzhereich von 0-2000 Hz und rechis mit
den Teilitinen im Frequenzbereich von 150-2000 Hz, (ohne Grundion),

Fiir die Identifizierung von Tonhohenyerldufen bendétigen wir au-
Berdem Kein durchgiingiges Signal mit periodischen Antcilen. In-
nerhalb ciner AuBcrung Iaw.n sich Bereiche unterscheiden, die
griBere oder geringere Relevanz fiir die Tonhhenwahmehmung
und inshesondere fiir die Wahmchmung von Intonationskonturcn
haben. Generell ist die Tonhohe im Bereich von Silbenkemen, die
Vokale oder sonore Konsonanten aufweisen, fir die Wahmehmung
der Sprechmelodie wichtiger als die im Bereich der Silbenridinder.
FFerner ist die Tonhdhe im Bereich betonter Silben relevanter als im



Bereich unbetonter Silben. Und schlieBlich sind unter den betonten
Silben die akzentuierien relevanter als die unakzentuierten.

Aufgrund dieser Eigenschaften erweist sich die Tonhishenwahr-
nchinung als auBerordentlich robust, sowohl im Frequenzbereich als
auch im Zcitbercich. Die Robustheit im Frequenzbereich zeigt sich
nicht nur darin, dass fiir die Tonhhenwahmehmung der Grundton
im Signal nicht bendtigt wird. Auch wenn Teile des Frequenzspek-
trums durch Hintergrundgerdusche verdeckt werden, oder wenn an-
dere Frequenzkomponenten im Umgebungsschall vorhanden sind,
etwa beim Simultansprechen, isl fiir uns die Grundfrequenz in der
Regel aufgrund des Verhiltnisses des horbaren Teilténe erschlicB-
bar. Dic Robustheit im Zeithercich zeigt sich darin. dass die Prasenz.
stimmloser Konsonanten in den Silbenridndern die TonhShenwahr-
nchmung kaum beeintriichtigt, ebenso wenig wie Stérschall im Be-
reich nicht akzentuicrter Silben. '

SchlicBlich ist nicht einmal periodische Infonmation im Schall-
signal erforderlich, um dic Wahmehmung von Tonhéhenverliufen
sicherzustellen. Das liisst sich beim Fliistern beobachten, das akus-
tisch geschen cin Gerdusch dasstelit. Beim Flilstern tragen charakte-
ristische Anderungen der spektralen Eigenschafien der Vokale zu
relevanten Tonhéhenwahmehmungen bei. Samtliche Intonalions-
konturen des Deutschen lassen sich auch flsternd realisieren,

Damit wir cinen Ten unterhalb von S00 Hz doppelt so hoch
wahrnetuncen, muss sich seine Grundfrequenz in etwa verdoppeln.
So verdoppelt sich die wahrgenommene Tonh6he bei der Erhhung
der Grundfrequenz von 100 Hz auf 200 Hz und von 200 Hz auf
400 Hz; und einem Anstieg von 100 Hz um 25 Hz entspricht ein
Ansticg von 200 Hz um 50 Hz, also um den doppelien Betrag. Das
1st_insbesondere beim Vergleich der Grundfrequenzverliiufe von
ménnlichen und weiblichen Stimmen zu beachten. Diesem Verhiilt-
nis kann man dadurch Rechnung tragen, dass man fir dic Darstel-
lung von Grundfrcquenzverliufen eine fogarithmische Hertz-Skala
benutzt. Eine solche Skala liegi auch der musikalischen Halbton-
skala zugrunde, wobei der Verdopplung der Grundircquenz eine
Oktaverhohung entspricht. Altemativ werden auch psychoakustisch
begriindete Skalen wie dic Mel-Skala, die Bark-Skala oder dic
ERB-Skala verwender (s. Reetz 2003, Kap. 2.8).

Obwohl heute leistungsfihige Algorithmen zur Detektion der
Grundfrequenz zur Verfiigung stchen, hat dic Bestimmung der
Grundfrequenz aufgrund von Vielfachen im Sprachsignal auch heu-
te noch praktische Bedeutung, insbesondere bei sehr hohen Stim-
men von Siuglingen und Kleinkindern und bei hiregularititen im
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Phonationsmodus wie dem sog. harmonic break. bei dem unter-
schiedliche Teile der Stimmtippen mit unterschiedlicher Frequenz
schwingen, sodass im Spcktrum zwischen den Teiltonen zusiitzliche
Frequenzkomponenten auftreten. In diesen Fillen kann man die er-
wihnten Schmalbandspektrogramme heranziehen, die das Spektrum
der Teiltone wiedergeben. Die Genauigkeit der Besiimmung der
Grundfrequenz mithilfe von Schmalbandspekirogrammen lasst sich
erhohen, indem nicht der Abstand zwischen zwei henachbarten
Teiltdnen gemessen wird, sondern der Abstand zwischen weiter
entfemt licgenden Teilténen, wobei dieser Abstand dann durch die
um | vermindeite Zahl der beriicksichtigten Teiltone geteilt wird,

Aufgaben

4) Welche Frequenzen der folgenden Kliinge (Frequenzgemische) entsprechen
dem Grundton und dimit det Grundfreguenz?

(i) 10 Hz 200 Hz, 300 Mz (i) 210 Hz, 420 Bz, 630 Hz
(iii) 400 Hz. 800 Hz (iv) 280 Hz, 560 Hz

b) Welcbe Frequenz hat dee .fehlende Grundton® in tolgenden Klidngen?
(i) 220 Hz,330Hz, 440 Hz (i) 180 Hz. 270 Hz. 360 Hz
{iii) 100 Hz, 300 Hz (vi) 100 Hz, 400 Hz

Die folgenden Aofgaben sind fur Studierende bestimon, die bereits Erfah-

rungen mit Prose oder cinem vergleichbaren Analyseprogsamm haben. Fehlen-

de Kenninisse konnen auch mithilfe des Zweoriats von Mayer (2012) erworben
werden,

<) Erzeugen Sie in Praar mithilfe der Funktion Create sound frmm formnla tm
Mentl NEW: SOURD die in Aufgabe a) und b) aulgelisieten Klinge. Benutzen
Sie dazu die Formeln sin(2¢pi*nt*x) + sin(2#pi®na*x) bzw. sin(2%pi®ny*x)
+ sin(2*pi*ny*x) + sin2*pi*na*a) mit iy, n2 und ny Qir die beteiligeen Teil-
tone.

i) Erstellen Sie in racd Schmalbandspekirogrumme der eszeugten Klinge nund
vergleichen Sic die in Aufgabe a) und b) idemifzierte Grundfrequenz mit
der iber die Pitch-Funkiion von fraet angezeigten Grundfrequena
Vorgehen: (i) Wiihlen Sie cine der in Aufgabe ¢) crzeuglien Sound-Daicien
im Huuptmend aus; (ii) driicken Sic den Button ViEw & Eprr; (i) wiihlen
Sic im Menl  SPECTRUM  Show  Spectrogram  und  passen  Sie  die
Einstellungen in View sctrings an: View range ( Hz): 0- 1000, Window length
(s): 0.05: (iv) wihlen Sie im Menll Prrei Show FPitch.

Grundbegriffe: laryngal, sublaryngal, supralaryngal, Quelle-Filter-
Modecll, Rohschall, Ansatzrohr, Phonation. Artikulation, Grundfre-
quenz (fo); Ton, Klang, Teilton (Partialton), Geriusch, Rauschen,
Knall, hamwnischer Kiang, Grundion, Oberton.



Weiterfohrende  Literatur:  Gesamtdarstellungén: Reeiz 2003, Pompino-
Macschall 2009 2nr Tonhdhenwithrnehmung: Terbardi 1998. Zu deo leistngs-
fiiigsten Analvseprogramingn fie die Extrakiion der Grundlrequenz gehont
Praat (Bocesma & Weenink J992-2013), Eine guic dentsehdprachige Einfih-
rung hierzu licfenn Mayee 2012, '

3 Traditionelle Intonationsanalyse

3.1 Hintergrund

Die traditionelle Intonationsanalyse des Englischen und Deutschen
wurde insbesondere durch die Britische Schule gepriigl, die aul” Ar-
beiten von Palmer (1922), Kingdon (1958), O’Connor und Amold
(1973) und anderen zuriickgeht. Intonationsanalysen im Rahmen
der Britischen Schule zeichnen sich durch groBe intuitive Zugilng-
lichkeit aus. Dazu tragen drei Merkmale dieses Ansatzes bei: cine
ohrenphonetiseh basierte Untertcilung von Intonationskonlturen in
saliente Tonhohenbewegungen: cine anschauliche, gestaltbasicrte
Notation von Intonationskonturen: und cine direkte Verknlipfung
von Intonationskonturen mit intonatorischen Bedeutungen unter
Bezug auf konkrete Sprechereinstellungen.

Dic Intonationsanalysen der Britischen Schule ziclten urspréng-
lich auf den Unterricht von Englisch als ciner Fremdsprache ab.
was man auch an den umfangreichen Ubungsteilen vielerSchriften
erkennen kann, Die Britische Schule hat ferner dic Tenninologic
der Intonationsforschung maBgeblich gepriigt und dient heute noch
als cine At Lingua framca 7ur Verstindigung zwischen Intonations-
forschern verschiedener theoretischer Ausrichtung. Im- Folgenden
stellen wir cine Intonationsbeschreibung im Sinne der Britischen
Schule uanhand der Darstelung von O'Connor und Arnold (1973)
vor, wobei wir uns auf dic Beschreibung der Form von, Intonations-
konturen beschriinken. Die englischsprachigen Beispicle der beiden
Autoren werden durch enisprechende deutsche Beispicle illustriert,
auch wenn sich die Realisicrung dicser Konturen teitweise unter-
scheidet und nicht alle Aussagen, dic tber die Verwendung det eng-
lischen Konturen getrofien werden, auch fitr die deutsehen zurel-
fen (s. Fox 1984).

3.2  Aufbau und Notation von [ntonationskonturen

In Sprachen wie dem Englischen und Deutschen lassen sich Intona-
tionskonturen auf cin relativ kicines Inventar tonaler Einheiten zu-
ruckfihren. die als Bausteine von Intonationskontueen fungicren.
Aus Sicht der Britischen Schule fungieren Typen von Fonhéhen-
hewegungen wic Falls und Rises als distinktive tonale Einheiten,
nicht lokale Tonhdhenstufen wie High und Low,

Intonationskonturen werden als Tunes bezcichnet, Dicjenigen
Abschnitte einer AuBerung, in denen solche Tunes aufueren, wer-
den Word Groups genannt. Sic entsprechen den Phrasen, die heute
gewdhnlich als Intonativnsphrasen bezeichnet werden (s. Kap. 8.1)

Ein Tune umfasst maximal vier Abschnitte: Pre-head, Head,
Nucleus und Tail. Der Nuclewus umfasst dic letzte Akzentsilbe eince
Intonarionsphrase. Der Taif umfasst alle Silhén der Tntonationsphra-
st nach dem Nucleus. Die Kontur, die Nucleus und Tail umfidsst,
wird auch als nukleare Kontur (nuclear tone) bezdichnet. Der
Read umfasst dic erste betonte Silbe, die cinen phonologischen Ak-
zent triigh, und reicht bis zur letzten Silbe vor dem Nueleus. Der
Pre-Head umfasst alle Silben, die dem Head onerhalb der latona-
tionsphrase vorangehen. Jede Intonationspbrase har genau cinen
Nucleus. Alle anderen Béstandteiler der Intonationsphrase sind fa-
kultativ. Dee Miecleirs kaon also allein auftreten oder nur mit. einem
Taoil, einem Hewud oder Pre-Head. (1) illustricrt unterschiedtiche T'y-
pen von Tunes. Akzenwsilben werden wiederum durch Untersirei-
chung hervorgehoben.

(0 Pre-Head Head Nuclews Taif
Max
Max istda
Anna und Maox
Anna und ax sind da
Auch Max
Auch Max ist <lit
Auch Anni und Max
Auch Aonna und Maix sind da

Zur graphischen Darstetlung von Intonationskonturen wird in der
Britischen Schule hiufig dic sog: Tadpole-Notation verwendet. Bei
dieser Notation wird jeder Sitbe ein Punkt zugeordnet. Betonte Sil-
hen werden durch grdfiere Punkte ausgezeichnet, unbetonte Silhen
turch kleinere Punkie. Die retative Tonhéhe der Silben wird durch
the Position der Punkte zwischen zwei horizontalen [.inien ange-
deutet, die die Grenzen des genutzien Tonhohenbercichs markieren.
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Eine Tonhthenbewegung, die innerhalb einer Silbe crfolgl. wird
durch Linien angedeutet, die vom jeweiligen Punkr ausgeht. Punkte,
dic mit solchen Linien kombiniert werden, dhneln Kaulguappen,
was diec Bezeichnung Tadpole-Notation erktidrt. (engl. tadpole
.Kaulquappe'). (2) zeigt drei Realisicrungen ciner fallend-steigen-
den Kontur mit stilisierten Tonhdhenverliufen und den entspre-
chenden Tudpoie-Notationen.

1N TN
(2) & Hanncke b. Hanng ¢ Mians
Eine Alternative stellt dic Nowation mithilfe von Tonetic siress-
marks dar. Tonetic stress-marks sind diakritische Zceichen, dic vor
betonte Silben gesetzt werden. Sie gehen auf Kingdon (1958) zu-
riick. Q'Connor und Arnold (1973) verwenden cbenfalls cine Ver-
sion der Tunetic stress-mark-Notation. Sic gebrauchen sog. kine-
tische Zeichen, um distinktive Tonhhenbewegungen anzuzeigen,
die aut'den betreffenden Silben auftreten oder beginnen. [ “Jund [ ]
stehen tiir eine hoch cinsctzende steigende bzw. fallende Tonho-
henbcwegung, {, ] und [, ] stehen fiir cine tiet einsctzende steigende
bzw. fallende Tonhéhenbewegung, und [ ¥ J und | * | stehen fiir cine
fallend-sweigende bzw, steigend-fallende TonhShenbewegung. Um
¢in Tonhthenplateau zu kennzeichnen, das auf” ciner akzentuicrten
Silbe beginnt, verwenden sie zusitzlich das statische Zcichen |’).
(3) iMustriert die Verweadung des Zeichens |'} fiir den Fall-Rise
anhand der Beispicle aus (2).

‘/\/ i/\/1

{3) 4. ‘Hanncke b. "Haona c. "Hans

Dic Tadpote-Notation und die Notation init Tonetic stress-marks
zeigen nicht nur distinktive TonhShenmerkmale an. sondem zu-
gleich auch Mcrkmale der Betonungsstruktur ciner AuBerung. Dic
Tadpole-Notation ist intitiv zugéinglicher, da sie den Tonhohenver-
lauf stiirker ikonisch abbildet, sowohl hinsichtlich der Stirke der
Betonung (PunktgrdBe) als auch hinsichtlich der Tonhéhe und der
‘Tonhshenverlaufe (Punkthéhe und Tonhohenverlaufsmarkierun-
gen). Die Notation mit Tonetic stress-marks ist hingegen praktikab-
ler, da sie weniger Platz. beangprucht und mit dem Inventar Gblicher
Zeichensitze auskommt. Im Folgenden verwenden wir beide Nota-
tioncn.

3.3  Nukleare und prinukleare Konturen

0O*Connor und Amold (1973) sctzen fiir das Britische Englisch sie-
ben nukleare Konturen an: den Lew Fall, den High Fall, den Rise-
Full. den Low Rise. den High Rise. den Full-Rise und die Mid-
Level-Kontur. (4) illustricrt vergleichbare Konturen fir Kai und Kai
ist iter im nirdlichen Standarddeutschen.

(4) o
« e P 1)
Low Fall Kai Kat ist ohier
= -
Higle Fall Kai _Kai ist Jier
« o) Is
Rise-Full ‘Kaj “Kag 15t ghicr
< oL 22
Low Rise Kaj Kai ist Nier
(« ¢ o
High Rise Kai “Kai ist "hier
« 9 & s
Full-Rise ‘Kni “Kai ist_hier
q{ o ® v o
Mid-Leve! ‘Kt “Kai st “hier

Bei Kai crstreckt sich die Kontur nur iiber den Nucleus. bei Kui ist
hier iiber Nuclens und Tail. Betonte Silben, die keinen phonologi-
schen Akzent tragen, werden in der Tedpole-Notation von O'Con-
nor und Amold (1973) ecbenfalls durch einen groBen Punkt mar-
kiert. In der Tonetic stress-mark-Notation figen O’Connor und Ar-
nold in diesen Fillen ein Gradzeichen hinzu (*). das je nach Tonhd-
he der betonten Silbe hoch oder tief notiert wird.

Nicht alle Tadpole-Notationen, die fir das Britische Englisch
vorgeschlagen werden, sind problemlos auf das Deutsche iiber-
tragbar, auch wenn dus Deutsche vergleichbare Kontusen aufweist.
Unterschicde gibt es im phonetischen Detail. So sind dic fir Ein-
silbler im Englischen vorgeschlagenen Tadpole-Notationen im Falle
von Einsilblern mit gespanntem Vokal oder Diphthong wie im Fail
von Kai noch weitgehend auf das Deutsche iibertingbar, nicht aber
im Fall von Einsilblern mit ungespanntem Vokal und stimmlosem
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Endrand wic 2.B. bei Max oder Ass. Bei fallenden Konturen wird
hicr die Faltbewegung gewéhnlich abgeschnitten (s. Kap. 5.3).
Beim High Fall kénnte man dicsen phonetischen Unterschied in der
Tadpole-Notation wic in (5) ausdricken.

Nach @ Connor und Arnold (1973) lassen sich im Britischen Eng-
lisch vier Head-Typen unterscheiden: der Loww Head, der High
Head., der Falling Head und der Rising Head. Beim Law Head st
die erste priinuklearc Akzentsilbe tict. Alle weiteren Silben vor dem
Nucleus sind ebenfalls tief (6a). Beim High Head ist die ersie pré-
nukleare Akzentsilbe hoch. Alle weiteren Silben var dem Nuctens
sind cbenfalls hoch (6b). Beim Falling Head ist die etste prinuklea-
re Akzentsilbe hoch. Die nachfolgenden Silben des Head werden
zunchmend ticfer realisiert (6¢). Beim Rising Head st dic erste pra-
nukleare Akzentsilbe 1ief. Die nachfolgenden Silben des Head wer-
den 2unchmend héher realisiert (6d). In der Notation mit Tonetic
stress-marks werden der Low Head und der High Head durch die
Zeichen | | bzw. |'] markiert, der Fadling MHead und der Rising
Head durch die Zeichen [Y) baw. [ ],

6) . Low Hewd + Nuclens h,  High Head + Nucleus

Sig st ameine ! Lehreotin

‘Sig ist “meine | Lehre,rin

@ o .o]‘.

1 @17 ®. ©® +0 4 a @
: =
e Falling Head -+ Nuclens d.  Rising Head + Nucleas
“Sieist Ymeine “Lepre’rin ~Sieist "meine | Lehre,rin
< ® . oL [ ] = < ° .| ®
] = e ° . ] .—-

Nach O'Connor and Amold (t1973) tritt der Low Flead im Briti-
schen Englisch nur in Kombination mit dem Low Rise auf, der High
f{eud in Kombination mit allen nuklcaren Konturen auBer dem
EFul-Rise, der Falling Head nur in Kombination mit dem Fafl-Rise,
und der Rising Head nur in Kombination mit dem High Fall.
Zusiitzlich unterscheiden O’Connor und Amold (1973) zwei Ty-
pen des Pre-head: den Low Pre-hbead und den High Pre-head. dic in
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(7) illustreert werden, Bie tiefen und hohen horizonwalen Striche zu
Beginn der AuBerungen zcigen jeweils an, ob ein tief cinsetzender
Pre-hiead vorliegt (Low Pre-head) oder ein hoch cinsetzender (High
Pre-head),

(7Y w Lo Prehead + Nuclews b Low Pre-bead + Falling Head + Nueleas

Eine |"Maus — Eine [*Maus lief sus dem |"Haons
‘ - * % ‘ . » | . I " L] l .\

c. High Pre-head + Nucleus  d. High Prehead v Rising Head + Nucleas
" Eimne |"Maus Eine -Maus tief nus dem "&u_gs

g ] o g s T%

Neben einfachen Konturen (Simple Tunes), die cine nukleare Kon-
tur und optional cine pranukleare Kontur umtassen. wird fiir das
Britische Englisch auch eine zusammengesetzte Kontur (Compaound
Tune) angesetzt. der Fall plus Rise. Dicse Kontur wird als Kombi-
nation aus einem High Fall und ecinem Low Rise aufgefasst, Im Un-
terschied zum Fall-Rise erfordert der Fall plus Rise cine Trigerdu-
Beaung. dic mindestens zwei Worttormen umfasst, da die Kontur
auf zwei Wortakzentsilben angewiesen ist. Diese Bedingung ist in
(8b) erfiillt. aber nicht in (Ba).

8 a. Fall-Rise b.  High Fall + Lew Rise

T 'Sevenly [ "like chocokate
i . - -
< . L Rvesin,

Eine entsprechende Kontur ist im rheinischen Sprachrauin verbrei-
tet und hat mittlerweile auch Eingang in standardnahe Varietiten
gefunden (vgl. Peters 2006. Kap. 8).

Die Unterteilung von Intonationskoniuren in Pre-head, Head,
Nucleus und 7Tuaif erlaubt die Gruppicrung von Konturen, die in ei-
nem oder zwei dieser Abschnitte iibereinsimmen, zu Ton ¢ Groups
{Konturgruppen). denen unter Bezug auf die iibereinstimmenden
Konturteile gemeinsaume Bedeutungen zugeordnet werden, So wer-
den z. B. Kontwren, die mit einem High Falf enden und sich nur da-
durch unterscheiden. dass dem Nwcleus ein Head oder Pre-head vo-
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rangeht, zur Kenturgruppe High Drop zusammengefasst. (9) illus-
triert einige Varianten des IHigh Drop.

(9) a.  Nucleus+ Tail: o : "
High Fuit “Ria
b, Pre-head + Nucleus + Tuil: p T
Low Pre-heud + High Fall — Ma'ria
¢.  Head -+ Nucleus + Tail: ) ® s s
L]
Migh Head + High Fall ‘Annama’ iy
d.  Pre-head + Head + Nucleus + Tail: « ® "
. »
Low Pre-Head + High Head + High Fall — Mit ‘Annama’rin

Aufgaben

a) Wdendifizicren Sie dic nuklearen Konwren folgender AuBerungen nach Ge-
it .
€ i. Markist da. (7 x) ti. Woist Mark? (7x)
Kontusen: Low Fall, High Fall, Rise-tall, Low Rise. High Rise. Fali-Rise,
Mid-Level

b) Bestimmen Sie dic Head-Typen folgender AuBerungen nach Gehdr:
¢ i. Kendes spiclt Saxofon. (4x) ii. Kendra und Macie? (4%)

¢) Bestinuncn Sic dic Pre-Head-Typen folgender AuBerangen nach Gehdr:
< i. Sie mug JérOme. (4x) i, Jédme? (4x)

q) Sprechen Sie clie Konturen in (a) - () anch und lassen Sie lhre Zuhérer
raten, welche AuBerung Sie gewiilih haben.

¢) Noticren Sic die gehdrien Konturen ain Aulgabe 8)-¢) in der Tadpole-
Notation und mit Tenetic stress-marks.

) Scgmenticren Sie dic folgenden AuBerungen in Pre-Head, Head, Nuclens
und 7ot/ und bestimmen Sic dic nuklearen Komusen und dic Head- wnd
Pre-tHead-Typen;

..'..ﬁ ..' ...-

i.  Murjel st wohl verpeist ii.  Juhapau iii.  Baden-Baden

Grundbegriffe: Tune, Word Group, Nucleus, Tail. nukleage Kontur.
Head, Pre-Head, Tadpole-Notation. Tonetic stress-rnarks, Tone
Group.

Weiterfihirende Literatur: Cautenden 1995, Wells 2(K)6: Anwendungen auf
das Deutsche: Phicby 198), Fox 19841 tiir cine alicmative traditionelle Darstel-
lung zum Deutschien s, Stock 1996.

4 Autosegmental-metrische Intonationsanalyse

4.1 Tonscquenzmodel

Die Mehrzahl moderner Intonationsanalysen beruht auf den Grund-
annahmen der Autosegmental-Metrischen Phonologie (AM-Pho-
nologic), dic durch Arbeiten von Leben (1973). Liberman (1975),
Goldsmith ([976). Bruce (1977), Pierrchumbert (1980). Gussen-
hoven (1984) und Beckman und Pierrechumbert (1986) gepriigt wur-
de. die aber auch Ideen aus der Britischen Schule und dem Ameri-
kanischen Strukturalismus. insbesondere von Pike (1945), aufge-
nommen hat.

In der AM-Phonologic werden Intonationskonturen nicht als
Kombinationen von lokalen Tonhéhenbewegungen wie Falfs und
Rises reprisenliert wie in der Britischen Schule. sondern als Se-
quenzen statischer Tone, Diese Tone spezifizieren hohe und tiefe
phonctische Ziclpunkte (phonetic targets), die als lokale Tonho-
henstufen (pirch levels) aufgefasst werden. Der Tonhohenverlauf
ciner Aullerung léisst sich als cine Folge von solchen Ziclpunkten
und von Ubergingen (iransitions) zwischen diesen Zielpunkeen be-
schreiben. Im einfachsten Fall ergeben sich die Ubergdnge zwi-
schen zwei Ténen aus einer lincaren Interpolation zwischen den je-
weiligen Zielpunkten, graphisch dargestellt durch gerade Verbin-
dungstinicn. Diese Art der Repriisentation von Tonhbhenverliufen
wird als Tonsequenzmodell bezeichnet.

Einc Grundannahme der AM-Phonologic hesteht darin, dass mit
dem Tonscquenzmodell alle phonologisch relevanten kategorialen
Eigenschaften individucller Tonhdhenverlaufe erfasst werden. Pho-
nologisch relevant sind alle Eigenschatien, die zur Identitizicrung
derjenigen Typen von Tonhdhenverlinfen benitigt werden. die in
ciner Sprache unterschiedliche sprachliche Funktionen ecrliillen.
Tatsdachlich ldsst sich mithilfe  synthetisierter  Grundfrequenz-
verliiufe zeigen. dass bei Reduktion cines individuellen Grund-
Irequenzverlaufs auf eine Scquenz gecigneter phonctischer Ziel-
punkte mit linearen Ubergiingen zwischen diesen Ziclpunkten die
Laleiche® Kontur gehtrt wird. Abb. 5 illustriert einc solche Resyn-
these fiir dic AuBerung Sie ist eine Oldenburgerin. Links ist der ori-
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ginale fi-Verlauf” zu sehen. Die schwarzen Punkie entsprechen ein-
zelnen Messpunkien. Rechts ist der resynthetisierte f-Verlauf wie-
dergegeben (der fi-Verlauf der OriginalduBerung wurde nachtriig-
lich verdndert). Darunter folgt der Verlauf in stilisierter For, be-
stehend aus den fur dic Resynthese gewiiblien phonetischen Ziet-
punklen und geraden Verbindungslinien. Die Buchstaben H (frigh)
und L (fow) bezeichnen hohe und tiefe Tone, d. h. Tone, die einen
hohen bzw. ticfen phonetischen Zielpunkt spezifizicren. Hoch oder
tief sind diese Ziclpunkte relativ zu ihren benachbarten Tonen, Die
zugehorige Tondatei lasst zuerst die originale und dann die re-
synthetisicrte AuBerung horen.

~. o~

< ~, NV ., e fae .‘1.‘.
=T s 14 e f

L . H L L L L H L L
Sicist vine Qldenbur ge rin Sicist cine Oldenbur ge  rin

TR

L L H L 1.
Sie st cene Qlden bur ge  rin

Abb. S'fyyVertwf der OriginaliuBerung (links), der Ay Gerung mit wesynibeti-
sientemf-Verlauf (rechis) und stilisieric Darsielluug {unten).

 Mitdem Tonsequenzmodell ist die Annabme verbunden, dass in
Intonationssprachen wie dem Deutschen oder Englischen der Ton-
hohenverlauf eincr AuBerung tonul wnterspezifizier: ist, Jede Silbe
ciner AuBerung wird mit cincr bestimmten Tonhshe realisiert, aber
nicht fiir jede Silbe ist die Tonhdhe duech cinen cigenen Ton spezi-
fizient. In der Terminologic des Tonseguenzinodells bedeutet dics,
dass nicht auf jeder Sitbe cin eigener phonetischer Zielpunkt (tr den
Tonhthenverlauf (bzw. den fi-Verlauf) aufteeten muss. In (1) wird
die Repriisentation des Tonhohenverlaufs, bei der jeder Sithe ein
Ton zugewiesen (a) mit einer Repriisentation im Sinne des Tonse-
quenzmodells verglichen (b), Die in Abb. 5 beobachibare Neigung
des fi-Verlaufs, dic auch als Deklination bezeichnet wird (s. Kap.
5.1). ignoricren wir vorliufig.

(1) a  SiewteineOtdenhurgerin b Sie ist eine Oldenburgerin
[ sy T I £ el LY e Y L LHL L.

Inn {ta) erhiili jede Silbe einen hohen oder ticfen phonetischen Ziel-
punkt. In (1b) erhalten nur solche Silben einen phonetischen Ziel-
punkt. deren Tonhdhe nichs aufgrund der Tonhohe anderer Silben
bestimmt werden kann. Dass die Sitben ist, ef, bur und ge tief reali-
sicrt werden, crgibt sich in (la) aus der Priisenz tiefer Tone im Be-
reich dieser Silben, in (1b) aus der Interpolation zwischen den tie-
fen Zielpunkeen im Bereich benachbarter Silhen,

Dic Vorteile der Annahme ciner tonalen Unterspezifikiation soll
an zwei Beispielen illustrient werden. [n (2) trigt die erste Silbe ci-
ncn hohen Akzent. Damach sinkt dic Tonhdhe kontinuicrlich ab.
Hier stellt sich fur die Repriscntation ohne Unterspezifikation in
(2a) die Frage. durch welche Téne dic hudbhohen Tonhéhenwerte
aul der 2. und 3. Sithe repriisentiert werden sollen. Im Tonse-
quenzmodell (2b) ergeben sich die Tonhohenwerte fiir die 2. und 3.
Sitbe durch Interpolation zwischen den benachbarten ‘Tiénen.

N‘\%~
(2) o Issiceine Qldeaburgerin b, 1w sie eine Qldenburgerin

5 (G Aoy i ¢ el BN ) ') H MHy IS L
Ein weiterer Vorteil der Annahme tonater Unterspezifikation be-
steht darin, dass sie bei der lonalen Repritsentation dic Unterschei-
dung zwischen funktional relevanter uad funktional irrelevanter In-
tormation crieichtert. In (3) unterscheiden sich die Tonhoheaverliu-
It links und rechts autgrund der unterschiedlichen Anzahl von Sil-
ben, die vor dem ersten und zweiten Tonhéhengiplel auftreten.
Trotzdem nchmen wir die beiden TonhGhenverliiufe als Realisic-
rungen der gleichen Kontur wahr. Die Tonhhenverldufe in (3a)
und (3a”) unterscliciden sich hingegen von denen in (3b) und (3b*)
in der Richtung des finalen Tonhohenverlaufs. Wir nehmen si¢ als
Realisierungen unterschiedlicher Konturen wihr. Wird die Tonhéhe
auf jeder Silbe durch cinen eigenen Ton speziliziert, wie das in (3)
geschieht. erhalten wir fir die vier AuBerungen vier unterschiedii-
che Tonsequenzen. Wenn wir die Tonhohenverliule hingegen im
Sinne des Tonsequenzmodells repriisenticren wie in (4), erhalten
wir nus fiir dicjenigen Tonhshenverliiufe unterschicdliche Tonse-
guenzen, dic sich in phonologischer Hinsicht unterscheiden und
somit auch potentiell unterschiedliche Funktionen erfillen, niimlich
(tir (4a) und (4b) sowic {ir (4a') und (4b’).




(3)  a. Wosind Angelika und Angela a'. Wo sind Angela und Angelika
L L L HLLL. HLL Lol DR BVLY TRVEMGL

Wl N = ZO008 g AN AN

h. Wo sind Angelika und Agecla b'. Wo sind Angela und Angelika
LocLoLl HEL L HuH L I.L HLL L LHLH

. SR, L | I T Y

(#) o, Wo sind Angelika und Angela a'. Wosind Apgela und Angghikn

L L HL L HILL L . 1L L HLL
< AN N , ;
. Wo sind Angdlika und jpgela b*. Wosind Angelia und Angelika

I . HL L HLH Ls B YHal. L HLH
In dem Klassischen Werk The Sound Pattern of English (SPE) schen
Chomsky und Haile (1968) noch vor, dass prosodische Merkmale
analog zu segmentalen Merkmalen behandelt werden. Die phonolo-
gische Repriisentation einer AuBerung umfasst Sequenzen von Seg-
menten. denen Biindet! von Meckmalen zugeordnet werden. die
nicht nur lautliche Merkmale, sondern auch pmsodischc Merkmale
unier Einschluss von Tonhéhenmerkmalen umfassen, In diesem
Sinne sind phonologische Reprisentationen in SPE lincar. Aute-
segmental-metrische  Reprisentationen sind demgegeniiber nichi-
Iinear oder mmedtifinear, da Téne und Laute auf unterschiedlichen
Ebencn oder Lagen (Tiers) repriisentiert werden, auf ciner Tonche-
ne und ciner Lautebene. Antosegmentat heien diese Reprifsentatio-
nen, weil die Tone auf der Tonehene als cigenc Segmente, als An-
tosegmente, fungicren. Merrisch sind sic insofern, als Téne mit
metrisch organisicrten Einheiten der tautlichen Ebene wie Sitben

ader Intonationsphrasen assoziiert oder an ihren Ridndern ausgerich-
tet smd.

b

4.2 Phrasicrung und tonale Struktur

Jeder Abschnitt ciner AuBerung. der eine eigene Intonationskontur
triigs, bildet cine Intonativnsphrase (inronational phrase, 1P) (Kap.
8.1). Deren Grenzen werden im Folgenden wiederum durch ge-
schweifte Klammem angezeigt.

Eine syntaktische Phrase kann auf untesschiedlich vicle lutonati-
onsphrascn verteift werden, wie die Beispiele in (S) tllustrieren.

{(5) « {Anastasis wag alles guer Gemiise)

o
b, [Anastasia mag nlles) {aufler Gemilse |

a4
& [ Anastasia }{magalles } {auBer Gemiise)

|monalmnsphrasen konnen ferner in gréBeren Phrasen organisiert

sein, in AuBerungsphrasen (utterance phrase; UP) und proso-

dische Paragraphen (prosodic paragraph, PPa) (s, Kap. 8.2.-8.3).

Im kiassischen AM-Modell werden seit Beckman und Pierrc-

humbert (1986) zusiitzlich intermediire Phrasen (ip, intermediate

phrase) angenommen, Jede IP umfasst cine oder mehrere soicher

Phrasen. In der vorliegenden Darstellung bleiben intermediiire

Phrasen unberlicksichtigt.

Filr Intonationssprachen wie dus Deutsche oder Englische wer-
den zwei Tonqualititen angesetzt: hoch (figh) und tief (low). Ent-
sprechend wird zwischen Hochtonen (H) und Tieftonen (1) unter-
schieden. Aufgnmd ihrer strukturellen Position innerhalb der 1P las-
sen sich mindestens drei Typen solcher Tone unterscheiden:

* Akzenttone sind Tone, dic an das Auttreten von Akzentsilben
gebunden sind und in der Regel zeitgleich mit dicsen Akzentsil-
hen auftreten. Sie werden durch einen Stern gekennzeichnet (H*,
1.*) und deshalb auch als gesternte Tone (starred tones) be-
zeichnet.

* Begleittone sind Toéne, die immer nur zusammen mit cinem
Akzentton aufueten, aber nicht notwendig auf der zugehdrigen
Akzentsilbe, Je nachdem, ob cin Begleitton einem Akzentton
vorimgeht oder folgt, hundelt es sich um cinen Leitton (leading
tone) oder um cinen Folgeton (ruiling 1one). Akzentténe bilden
eusansnen mit ihren Begleittonen Tonhohenakzente (pitch
aecents) und damit eine besondere Form phonologischer Akzen-
te (s. Kap. 1.2).

¢ Grenztone (boundary tones, ¢dge 1ones} sind Tone. die an das
Auftreten prosodisther Phrasen wice der Intonationsphrase ge-
bunden sind. Die initialen Grenztone (SH, %L) treten am vorde-
ren Rand cinee [P auf, die finalen Grenztone (H%. L%) am hin-
teren Rang.

Im klassischen AM-Modell werden seit Bruce (1977) und Pierre-
humbert (1980) femer Phraseatiine (phrase tones) oder Phrasen-



:4kchte whrase accents) angesetzt, die chenfulls an das Vorhut-
denscin ciner Phrasengrenze gebunden sind, aber nicht notwendig
an deren Grenzen realisicrt werden, So geht im klassischen AM-
Modell mit jeder intermediiren Phrase ein eigener Phrasenton bzw
Phrasenakzem cinher. Die folgenden Analysen kommen mit a\l\
zentiGnen, Begleitonen und Grenztdnen ans (zur Verticlung vgl
den Exkurs in Kap. 4.3). '

Tonh(ihcnakzcntc kénnen unterschicdlich kKomplex scein. In Into-
nationsbeschreibungen werden monotonale Akzente angeselzt wie
H¥ oder L*. bitonale Akzente wie H*L oder L*H (im kl:tssi-‘;chcn
Modell werden sic als H*+L und 1%+ notiert), und bisweilen auch
tritonale Akzente wic LH™..

(6) illustricrt die Reprisentation einer AuBcrung unter Bezug auf
Akzenttiine, Begleittone und Grenzione. )

4 /\ /\ .
(6) Anastasi ist cine Qldenburperin
Sl. LH* L L *L LH%

Die tonale Reprisentation der AuBerung in (6) umfasst 9 Taéne. Der
crste L-Ton ist ein initialer Grenzton, der erste H-Ton ein Akzent-
ton, der dritte L-Ton cin Folgeton zu diesem Akzentton, der zweite
H-Ton cin Akzentton, der fiinfie L-Ton wiederum cin Begleitton zu
diesem Akzentton, und der dritte H-Ton cin finaler Grenzton, Wel-
chen Status aber haben der zweite, vierte und sechste L-Ton?

Im AM-Maodell wird angenommen, dass cin Ton mehr als cinen
phonetischen Zielpunkt spezifizieren kann, sodass nicht jeder pho-
netische Zielpunkt aul’ einen ¢igenen Ton zuriickgeht. Spezifizicr
cin Ton mehr als einen Ziel punkl, spricht man von Tonausbreitung
(tnnal spreading). Wenn wir in (6) Tonausbreitung iiberall don an-
nehmen. wo zwei benachbarte phonctische Zielpunkite dic gleiche
Tonqualitat aufweisen (hoch oder 1i¢f), so erhalien wir die Reprii-
sentation n (7). Tonaushreitung wird hier durch Pfeile angezeigt.
L=" bedeutet, dass der betrettende Ton cinen weiteren tiefen Zicl-
punkte spezifiziert, der auf den Ziclpunke folgt, unter dem der L-
Ton noticrt ist.

L FEY) p
N Anagtasiit ist eine. Q' denburgedin

%l.~ H* Lo L H*L~ H%
Oh wir die tieten Plateaus wie in (6) aut’ jeweils zwei L-Tone zu-
ricktiihren oder wie in (7) auf jeweils cinen L-Ton, der zwei phone-
lische Zictpunkie spezifiziert, bat in dem Beschreibungsmodell, das
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hier zugrunde gelegt wird. unterschicdliche Konsequenzen. Zwei
hohe oder ticte phonetische Zielpunkte, die aut zwei gleiche Tone
zuriickgehen, kénnen einem Deklinationstrend unterliegen, dem
graduellen Absinken der Tonhohe innerhalb einer 1P (s, Kap. 5.1)
Iir zwei Ziclpunkte, die aul nur cinen Ton zuriickgeben, gilt das
nicht, zumindest nicht, wenn sie im Rahmen der nuklearen Kontur
auftreten (zum Begriff s. u.). Deshalb werden wir in Kap. 6.2 alle
nuklearen Konturen des Deutschen. die ein Plateau aulweisen, auf
Tonausbreitung zuriickfithgen.

Tonhohenakzente konnen in abgewiandelter fform realisiert wer-
den, womit zusitzliche semantische Aspckic ins Spiel kommen., Ei-
ne solche Akzentmodifikation stellt im Deutschen Downstep dar,
die .Herabstufung® cines Tonhéhenakzents. Herabgestufte Akzente
werden tiefer als gewdhnlich realisicrt, Betroffen sind nur Akzente,
dic cinen H-Ton enthalten, also H*, H*L oder L.*H, und die Herab-
stutung erfolgt in der Regel relativ zu cinem vorangehenden H-Ton.
Die Herabstufung wird hicr snit einem vorangestellien’ Ausyufezei-
chen angezeigt. (8a) iltustriert einen nuklear fallenden Akzent ohne
Dewnstep. {8b) den gleichen Akzent mit Downstep.

AN NG R o

(8) a. Angelika und Angela b.  Angglika und Aﬂgul.a

%L H*L L H*L L% %L H*L L!M*LL%
Umgekehrt konnen Téne oder Tonhdhenakzente heraufgesiuft wer-
den, was als Upstep bezeichnet wisd. Downstep und Upstep haben
weitergchende Auswirkungen auf die Skalicrung der Tone cincr
Kontur. Wir kommen auf siein Kap. 5.1 zuriick.

Wie in der Britischen Schule kénnen wir auch im AM-Modell
zwischen nuklearen und prinuklearcn Akzenten sowie zwischen
nuklearen und priinuklearen Komwren unterscheiden. Ein nuklea-
ver AKzent ist derjenige Tonhdhenakzent, der den cinzigen obliga-
torischen Fokusakzent ciner [P realisiert. Jede TP weist entspre-
chend nur ¢inen nuklearen Akzent auf. Die Silbe. die den nukicaren
Akzent trigt, heillt nukleare Akzentsilbe: Als priinukleare Ak-
zente werden dicjenigen Akzente bezeichnet, die dem nuklearen
Akzent innerhalb ciner 1P vorangehen. In der Regel ist die nukleare
Akzentsilbe die letzte Akzentsilbe der 1P und der nukileare Akzent
der letzte Tonhdhenakzent. Der Abschniti ciner Imonationskontur,
der von der nuklearen Silbe bis zum Ende der IP reicht, bitdet die
nukleare Kontur dicser 1P, der Abschnitt, der der nuklearen Kon-
twr inncrhalb derselben IP vorangeht, dic priinukleare Kontur. {n
(8a) ist der H*L-Akzent auf Angelika cin prinuklearer Akzent, der
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H*L-Akzent auf Angela cin nuklearer Akzent. Angelika und (rigt
hier die prinukleare Kontur, Arngeladie nukleare Kontur.

4.3  Exkurs: Autoscgmentale Beschreibungsmodelle

Die klassische autosegmental-metrische Beschreibung der Entona-
tion des Englischen durch Pierrchumbert (1980) und Beckman und
Pierrehumbert (1986) wurde spiiter zum Notationssystem ToBl
(Tone and Break Indices) ausgebaul, dias anschlieBend Rir ver-
schicdene Sprachen adaptiert wurde (Beckman & Ayers 1997, Jun
2005). ToBl wurde auch tur das Standarddeutsche adaptiert und ist
anter der Abkliczung GToBI (German Tone und Break Indices) be-
kannt (Grice & Baumann 2002, Grice, Baumann & Benzmiiller
2005).

Ein altematives autosegmental-metrisches Notationssystem ist
ToDI (Transcription of Dutch Intonatien), das unprUngth fir das
Niedertindische entwickelt wurde (vgl. Gussenhoven 2005, Gus-
senhoven, Rietveld & Terken 2003). Anwendungen auf das Engli-
sche finden sich bei Gussenhoven (2004, Kap. 14-15), auf das
Deutsche bei Peters (2006, 2009) und Fuhrhop und Peters (2013),
Es bildet auch die Grundiage der vorliegenden Darstellung.

Im Folgenden werde die wichtigsten Unterschiede zwischen
ToBl- und ToDI-busicrien Repriisemationen angedeutet. Dieser Ab-
schnitt ist zur Vertietung fir forigeschrittenc Leser gedacht. dic mit
den klassischen ToBl-basierten Beschreibungsmodelien wie GToBI
vertraut sind. und kann beim ersten Lesen tibersprungen werden. Da
hinter ToBI- und ToDI-Notationen alternative phonologische Theo-
nicn iber die tonalen Strukturen des Englischen und verwandter
Sprachen stehen, st es aber sinnvoll, sich friher oder spiter mit
beiden Notationssystemen vertraut machen.

Tab. 1 illustricrt die wichtigsten Unterschiede zwischen ToBI
und ToDI anhand ausgew ihlter nuklearer Konturen des Englischen,
Die ersten funf Konturen finden sich bereits bei O'Connor und Ar-
nold (1973). Die Tennini fir dic ibrigen Konturen wurden von
Ladd {2008: 91} itbernommen. Dic Boxen in der linken Spahe deu-
ten dic Position der nuklearen Ak zentsilbe an. Die Audiodalcien
lustaeren die Konturen anhand der AuBerung Seventy.

32

Tab. 1. Notation avsgesiihlter nuklearer Konuien des Englischen.

[ Kontye Britischo Schule ToB! ’ ToDE

« |1 High Falt’ WL THeLL%

« [N LowFa HALLY% WL L®
« [ | Fali-rise! HYL-H% | H*L H%
< /L—’ High Risc’ H* H-H% | H* H%

4 _1_"/—’ Low Rise' A HH% | L*HH%
< /f_JL Siylised Fail | HP AL HAL% | HPLO%:

« | ! siyliscd High Rise | H® H-L% | H*0%

‘ _b}—! Stylised Low Rise | L*+H H-L% | L*H 0%

““Konturen nach 'Connors und Armmold (1973).

ToBI und ToDI stellen zwar unterschiedliche Notationssysteme dar,
sic verwenden aber dhnliche Notationskonventionen, und die ein-
zelnen Notationen lassen sich mit Einschriinkungen leicht incinan-
der abertithren. Hinter ToBE- und ToDl-Notationen sichen aller-
dings unterschicdliche Auffassungen tber dic tonale Struktur von
Intonationssprachen wie dem Englischen, Niederlindischen und
Deutschen. Zu den wichtigsten Unterschieden gehoren:

(1) Phrasentine und Folgerone. Tonhthenbewegungen nach der
nuklearen Akzentsilbe werden in ToBI durch hohe und tiefe Phra-
semtdne (H-, L-) reprisenticnt, also durch ‘Téne, die nicht zu einem
‘Tonhohenakzent geharen, in ToDI durch Folgetone (rrailing tones)
und damit durch Tone, dic zum gleichen Tonhéhenakzent gehbren
wiec der vorangcheade Akzentton. Beim High Fall, Low Fall und
Fall-Rise in Tab. 1 wird dic fallende Tonhishenbewegung in ToBI
auf cinen tictfen Phrascuton (L-) zuriickgetithrt, in ToDI auf ¢inen
ticfen Folgeton. Im Falle des Lew Rise in Tab. 1 wird dic steigende
Tonhishenbewegung in ‘ToBl suf einen hohen Phrasenton (H-) zu-
riickgefihrt, in ToDI auf einen hohen Begleitton, Da nach ToBI mit
der Intonationsphrase (IP) immer auch cine intermediire Phease (ip)
endet, weist. jede nukleare Kontur in ToBI cinen Phrasenton auf.
was sich an den Konturen in Tab. | d@berpridfen tisst. Eine Re-
prisentation des High Fall in 'ToBl analog zu ToDI miisste entspre-
chend H®+1. 1.-1.% lauten und nicht H*4L L%.

(ii) Upstep von H%. Die zusitzliche finale Anstiegsbewegung
beim Higlt Rise und heim Lew Rise in Tab. 1 wird sowohl in ToBI
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als auch in TaDI auf’ {psrep von H% nach cinem Hochton zuriick-
gefithet, In ToBl ist dieser vorangehende Hochton cin zusiitzlicher
Phrasenton, in ToDI beim High Rise der Akzention. beim Low Rise
der Folgeton. Sowohl in Tol31 als auch in ToDI erlolgt Upstep au-
tomatisch, sobald ¢in tinaler Grenzion nach einem Hochton auftrit,
und wird auf ene entsprechende phonctische lmplementierungs-
regel zunickgeliihrr.

(iit) Platcaukonturen. Die finalen Tonhdhenplateaus beim Sry-
lised Fall, heim Srylised High Rise und beim Stviised Low. Rise
werden in ToBl aul pstep von L% nach einem H-Ton zuriick-
gefiihrt. In ToD) berohe die Platcaubildung auf der Ausbreining des
letzten Tones des nuklearen Akzents, duh. dieser Ton spezitiziert
zusiitzlich den letzten Ziclpunkt an der hinteren 1P-Grenze, ohne
duss ein Grenzton folgt (tonal spreading). Das FFehlen des Grenz-
tons wird durch 0%, manchmal auch nur durch % angezeigt (vgl.
Grabe 1998).

(iv) Sevlised Fall. Das halbhohe Platcau beim Seylised Fall wird
in ‘ToBL auf Downstep cines hohen Phrasentons zurickgeftihrt, der
durch den H*+L-Akzent getriggert wird. In ToDI wird der Um-
stand, dass der ticfe Folgeton in H*L0% héher als in H*LL% rcali-
siert wird, darauf zuriickgefihrt, dass der finale ticfe Ziclpunkt
nicht auf einen cigenen finalen Grenzton zurlickgeht, sondern auf
Tonausbreitung,

Dem Ritekgriff auf Phrasenténe (ir dic Repriisentation nuklearer
Tonhhenverliufe in 'ToBI liegt ein grundlegenderer Unterschied
zwischen ToBl- und ToDI-Repriisentationen zugrunde, der die Ver-
wendung bilonaler Akzente und inshesondere den Status von Folge-
1onen betrifft, Mit Gussenhoven (2004: 127) lasst sich dieser Un-
terschied als Priiferenz fur eine On-raunp-Analyse bzw. fiir cine Off-
ramp-Analysc versichen, In ToB1 erfassen hitonale Tonhéhenak-
zente dicjenige Tonhohenbewegung. die auf die Akzenisilbe hin-
fihrt (On-ramp-Analyse). In ToDI erfassen bilonale Akzente dieje-
nige TonhShenhewegung, die von der Akzentsilbe weglithn (Off
ramp-Analyse). Den Unlerschied illustrictr (9) anhand der Aute-

rung aus (7):
M i ), IS

(9)  ToBl  [(Auaptusia)g (ist cine Qldenburgerin)ip e On-rarap-Analyse

). L+H* L. La-H¥ ~L-H%
ToDl | Anastasia ist eine Qldenburgerin s Off-ramp-Analyse
%L-s  H*[.- HY(.- H%
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ic Of)-ramp-Analyse kniiplt an die Tradition der Britischen Schu-
le an. Nach O'Connor und Amold (1973) miisste die Kontur als Va-
riante des Loy Pre-Heud + Fulling Head + Fuoll-Rise analysicrt
werden. Der Low Pre-Hewd endet auf der letzten Silbe vor der er-
sten Akzentsilbe. Falling Head und Fall-Rise beziehen sich auf den
‘Tonhohenverlauf, der von der priinuklearen bzw. nuklearen Akzent-
silbe wegfihrt, nicht auf sie hinftihet. Grundlegend fiir die unter-
schiedlichen Analysen in ToBl und ToDI ist cine unterschiedliche
Delinition des Folgetons. Nach ToBI ist cin Folgeton (notiert als +1.
ader +H) ein Ton, der nur zusammen mit ¢cinem Akzentton aufiritt
unel diesem unmittelbar nachfolgt. Ein Phrasenton wird demgegen-
iiber unabhiingig vom Akzentton ausgerichtet. In ToDI ist das ein-
rzige Kennzeichen cines Folgetons seine suvkturelle Abhiingigkett
von der Prasenz eines Akzenttons. Seine zeitliche Ausrichtung 1st
sprachspezitisch geregelt. Er kann an dem vorangehenden A kzent-
ton ausgerichitet sein und demzufolge in einem festen Abstand zam
Akzentton aufireten, er kann aber auch an der Grenze einer prosodi-
schen Einheit ausgerichtet scin. 1In ToDI lassen sich Varictiten einer
Sprache, die sich nur in der Ausrichtung der Fallbewegung der fal-
lenden Kontur unterscheiden (Ausrichtung an einer betonten Silbe
oder unabhiingige Ausrichtung), durch dic gleiche Koatur (H*LL%%)
reprasentieren. In ToBI wirde dieser phonetische Unterschied in
der phonetischen Realisierung zu unterschiedlichen Reprisentatio-
nen fihren (H* L-1.% und H*+L L-L%).

Aufguben
a) ldentifizieren Sie dic Konturen tolgender AuBerungen nach Gehor:
¢ 1. Markistda. (85) 1. Woist Mark? (8x)
Konluren:
i. H*LL% ii. MH*LH% . H*H% iv. H*0%
v.  L*HH% vi.  L"H 0% vii, LA H% viil.« 'H*LL%
h) ldentifizicren Ske die Kenturen folgender Auférungen nack Gehdr:
< i. Sie may 1érbine. (4x) i Jérgme? (3x)
Kontren:
i. ®RLHALLS i %H 'H*1LL% . %L LAMH%  iv. %H L*HH%
¢) Identifizieren Sie die Konturen folgender AuBerngen nach Gehor:
4 i. Kenrdru spielt Saxofon. (6x) ii. Kendra und Mage? (6x)
Konturen:
i. %L UL HYLL% i %LH* H*LL% i, GLHeL 'H*LL%
. L LY H*LL% v, %L H* ¥ H% vi. %LH® LeHH%
d) Sprechen Sie die Aulicrungcn in a) - ¢) mit den jeweils angegebenen Kontu-
fen in wechselnder Reihenfolge und lissen Sie Thre Zuhdrer raten, welche
Kontur Sic gewihlt haben.
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e} Zeichnen Sie stilisierte Tonhéhenvertiufe za folgenden Konturen:
(i) @LH*LH% (i) %LL*HH% (i)Y %LHYH% (vi) %LH"LO%
(v) “HL® H*LL% (vi) SeLH*L H*LH%  (vii} %L H* !H"LL%
1 Geben Sie tonale Repriisentationen folgender nuklearer TonhShenverliufe:

e gl — Ao

Grundbegriffe: Autosegmental-Mectrische Phonologice. phonetischer
Zielpunkt, Tonsequenzmadell, Autosegment, Intonationsphrase,
AuBSerungsphrase.  prosodischer P.nagr.lph intermediire  Phrase,
Akzention. Begleitton, Leitton, Folgeton. ‘Tonhohenakzent, Grene-
ton, Phrasenton, Phrasenakzent, monotonaler Akzent, bitonaler Ak-
zent, tritonaler Akzent, Tonausbreitung, Downstep, Upstep, nuklea-
rer Akzent, nukleare Akzentsilbe, pranuklearer Akzent, nukleare
Kontur, priinukleare Konitir,

Weiterlithrénde Literatur: Ladd 20(58 Gussenhoyen 2004, Grice & Bau-
mann 2002, Grice ¢t gl. "000. 2005. Fiir Tutofials 7o ToB} und TaDI siéhe
Beckman & Ayers 1997 sowic Gussenhoven, Rictveld &' Terken 2003. Zu
Modellen, die weder der Britischen Schule folgen noch di¢” Annahmon der
Tonsequenzanalyse teilen, gehren das 1PO-Modoll (. Han, Collicr & Cohen
1990), das Fujisaki-Modgll (Mtbivg 1993, Mixdorfl 1998), und das Kieler In-
tonationsmodell KIM (Kohter 1991a, Niebubr 2007),

S Phonetische Realisierung von Intonationskonturen

Autosegmentale Repriisentationen liefern uns Tonsequenzen, die
distinktive Tonhsheneigenschaften ciner Auliesung reprisenticren.
Dic ldentifizierunyg solcher Tonhdheneigenschaften verlangt von
uns, von der individucllen Variation der Tonhshe bzw, der Grund-
frequenz zu abstrahicren. Eine solche Variation tritt sowohl zwi-
schen den AuBerungm unterschicdlicher Sprecher aut” als auch zwi-
schen den AuBerungen der gleichen Sprecher. Abb. 6 illustrient die-
se Vartation anhand von iibcreinander gelegten fo-Verldufen von je
drei Wiederholungen des Sawzes Sie ist eine Oldenburgerin durch
cine Sprecherin (obeny und einen Sprecher (unten).

Wie kommen wir nun von individuclien Grundfrequenz.yverliufen
7u abstrakten Tonsequenzen? Wie kommt es, dass wir alle sechs fo-
Verkiufe in Abb. | als Realisierungen der gleichen nuklearen Kon-
tur, in diesem Fall des Fall-Rise. wahmchmen?

200
AN
« | A
200 1
‘ A
160

Abb. 6. firVerlinfe der Aulerung Sie it eine Oldanburgerin. Drei Wicder-
holungen der 2leichen Sprecherin (oben) und des gleichen Sprechers {(unten).
Hz-Weae in logarithmischer Durstelinng.

Die phonetische Realisicrung einer Intonationskontur ist durch eine
Folge abstrukter Tone nur unzureichend bestimmt. Im Tonsequenz-
model! (Kap. 4.1) spezifiziecen Toéne abstrakte Tonhohenstufen, die
im Rahmen der phonetischen Implementierung crst in phonetische
Zielpunkte itbersetzt werden miissen. Wie dies geschieht, hingl
nicht nur von der Wah! des Tones und der strukturelien Position
dicses Tones in der Tonsequenz ab.

Fir jede Sprache lassen sich phonetische Impkm«.miuungm-
geln formulicren, nach denen Tonsequenzen in cinem gegebenen
Aul!erungsln.onuxl phonetisch realisiert werden. Diese Regeln miis-
sen zwei Formen der Variation individueller fy-Verliufe Rechnung
uagen: der Variation im Frequenzbhereich und der Vartation im
Zeithereich. Im Rahmen des Tonsequenzmodells wird die Variation
im Frequenzbereich auf eine unterschiedliche Skalierung tonaler
Ziclpunkte zuriickgefuhrt und dic Variation im Zeitbeceich auf das
Timing dieser Zielpunkte. Hinzu kommt Variation, die aus der Ges-
taltung der Uberginge zwischen diesen Ziclpunkten resultiert. Pho-
netische Implementictungsregeln bestimmen. wie tonale Zielpunkte
und ihre Ubergiinge bei variabler AuBerungsgestalt phonetisch rca-
lisiert werden. Sie dienen aber auch der Umsctzung systematischer.
kontinuierticher Variation, die fiir dic Auflcrungsinterpretation rele-
vant ist, etwa der Anhebung von Akzentgipfeln unter Emphase.



51 Vuristion im Frequenzbereich

Zur Erfassung der Vaciation von fy-Verliuten im Frequenzbereich
unterscheiden wir im Rahmen des Tonsequenzmodells zwischen
2wet Aspekten der Skalicrung phonologischer Tone: der Tonguea-
it (H vs. L) und dem Bezugshereich. Als Bezugsbereicb fiir pho-
nologische T6ne dienen zum cinen die benachbarten Tone: Ein H-
oder L-Ton ist hoch bzw. tiel reletiv 2n cinem benachbarten Ton.
Zum andceren kann cine Tonfolge als hoch oder tief relativ zu cinem
gegebenen Frequenzbereich realisiert werden. Mindestens vier Be-
zugsbereiche fiir die Skalicrung von Tonen lassen sich unterschei-
den: der Stimmumfang. das stimmliche Register. das tonale Regis-
ter und der tonale Bezugsbereich.

Der Stimmumfang (vocel range) ist der Frequenzbereich. der
individuellen Sprechern fiir die Gestaliung stimmlicher AuBerungen
zur Verfitgung steht. Erist von den anatomischen Gegebenheiten
abhiingip. insbesondere von der Linge und Masse der Stimmlippen.
So umfasst der Stimmumfang von Kindem, deren Stiminlippen
kiirzer sind und ither weniger Masse verfugen, cinen héheren Fre-
quenzbereich als der von Erwachsenen. Aus den gleichen Griinden
licgt der Stimmumfang von Frauen meist héher als der der Miinner,

Das stimmliche Register (vaca! register) ist ein Bereich inneg-
halb des Stimmumfangs. in dem dic Tonhohe bei weilgehend
gleichartigem Schwingungsverhaiten der Stimmlippen variiert wer-
den kann. Gewohnlich unterscheidet. man . zwischen dem Brust-
stimmregister Gnodal voice), das fir das normale Sprechien verwen-
det wird, der Kopfstimme (falserro) im oberen Bereich des Stimm-
umfangs, bei dem die Stiimulippen nur min einem Teil ihrer Masse
schwingen, und der Knarrstimme am unteren Bereich des Stimm-
umfangs (creaky voice, vocal fry), die durch weniger regelmiilige
Scliwingungen der. wenig gespannten Stimmlippen gekegnnzcichnet
ist.

Vom stimmlichen Register, das sich auf den Phonationsmodus
bezicht, unterscheiden wir cin tonales Register (pirch register,
key). Darunter versichen wir den Tonhhenbercich, der fir cine
AuBerung oder cine AuBerungssequenz genutzt wird. So kann 2.B.
besondere Erregung zur .Hebung' der Stimme iiber mehrere Aulle-
rungen hinweg fiihren. In diesem Fall werden sowohl die Hachtone
als auch die Tieftdne hoher realisiert. innerhalb des gleichen stimm-
lichen Registers wird ein hoheres tonales Register gewiihit.

Der tonale Bezugsbereich (ronal space) ist der akiuell genutzte
Bereich innerhalb des gewiihiten tonalen Registers. Withrend day
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tonale Register cin Tonhidhenbereich ist. der wihrend  ciner
AuBerung konstant bleibt, kann sich der tonale Bczugsbereich
withrend ciner AuBerung verklcinern oder vergrésiemn., und er kann
iuch seine Lage imserhalb des Registers verindern. Dic obere Gren-
2¢ des tonalen Bezugsbereichs wird graphiscb durch die Dachlinie
(topline) markiert, dic unterc Grenze durch. die . Grundlinie
(basefine). Der Abstand zwischen Dachlinie und Grundlinic mar-
kiert den maximalen Tonhshenumfang (pirch runge) einer Auble-
rung. Die relative Tonhohe innerhalb des tonalen Bezugsbereichs
sowie relativ zu benachbarten Ténen ergibt sich aus der Wahl des
Tones (H oder L) und damit aus der Tonqualitit. Femer konnen H-
und L-Tone inncrhalb des tonalen Bezugsbereichs hoher oder tiefer
realisiert werden.

}Tnf'ntfmt & S

A

Duchlinie

Grurdlinio

Abh. 7. Tunaler Bezugsbereich (TB). tonales Register (TR), stinmlbiches Re-
gister (SR} und Stimmumfang (8).

Abb. 7 zeigt dic Realisicrung ciner Kombination aus einem pri-
nuklearen H*L-Akzent und einer nuklearen H*1LL%- Kontur, deren
‘Tonhohenumfang zum Ende hin abnimmt. Das gewiihlic tonale Re-
gister gibl einc Obergrenze fir Tonhohengipfel an ciner belicbigen
Stelle der AuBerung vor. wihrend der gewihlte tonale Bezugsbe-
reich cine_Obergrenze fir Tonhohengipfel an ¢iner bestimmiten
Stetle der Aufierung vorgibt. So wird der zweite Tonhdhengipfel in
Abb, 7 aufgrund des abgesenkien tonalen Bezugshereichs niedriger
rcalisiert als der erste, obwohl das tonale Register gleich geblichen
sl

Im Folgenden stellen wir einige Verfahren der Skalierung vor,
auf dic in autosegmentalen Beschreibungen Bezug genommen wird.
denen aber auch alternative Beschreibungsansiitze Rechnung iragen
milssen.



Bei isolierten Aussagen lisst sich hitufig beobachten, dass der
tonale Bezugsbereich zum Ende ciner Intonationsphrase hin abge-
senkt und verkleinert wird. Dieser Abwiirtstrend wird als Down-
trend bezeichnet. Er Lisst sich auf mindestens drei Quelten zuriick-
{thren: Deklination, Downstep und Final lowering.

Unter Deklination (declinution) verstecht man cinen Abwiins.
trend innerhalb einer 1P, der sich daran zeigt, dass sowohl die Dach-
linic als auch die Grundlinie innerhalb ciner IP absinken. wobci die
Dachlinie gewdhnlich stirker absinkt als die Grundlinie. Dies hat
zur Folge, dass Tonhohengipfel tendenziell umso niedriger realisiert
werden, je spiiter sie in ciner IP aufireten. In geringerem MaBe gilt
dies auch fur dic Taler zwischen solchen Tonhohengipfein. Abb. 7
illustriert einen solchen Deklinationstrend.

Downstep zcigt sich in der Herabstulfung eines Akzents oder ei-
ner ganzen Phrase. Akzentueller Downstep (Accemual downstep)
bezeichnet die Herabstufung eines Akzents. Herabstufbar sind alle
Akzente, die einen H-Ton umtassen (H*, H*L. L*H). Ferner geht in
der Regel cin H-Ton voran. in Bezug auf den der Akzent herabge-
stult wird. Je nachdem. ob ein vorangehender H-Ton automatisch
zu Downstep fithrt, oder ob Dowausrep eine fakultative, semantisch
relevante Akzentmodifikation bildet (s. Kap. 6.2), spricht man von
automatischem oder fakultativem Downstep. Je nachdem. ob die
Herabstufung zu einer teilweisen oder vollstindigen Absenkung
filhrt, spricht man von particllem Dewnstep oder totalem
Downstep. (1} illustriert den Unterschied zwischen parsticllem und
totalem Downstep anhand cines fallenden Akzents (1121.).

Partivller Downstep Totaler Downstep
e S o
Y Y\+ < T
() a. Paylist eine é.l_'dculmrgcrin b, Paulajst ¢ine Qfdcnburgcﬁn
S L#H-~ TH*L, L% %l L¥H-» 'H*L L%

Da bei totalem Downstep der Ziclpunkt von 'H* tief realisicrt wird,
ist dicser Akzent phonctisch nicht immer sicher vom Tiefakzent L*
zu unterscheiden.

I’hrasaler Downstep ( Phrasal downsiep) bhezeichnet die Herab-
stufung ciner prosodischen Phrase. (2) illustriert die Herabsiufung
ciner ganzen Intonationsphrase gegenitber einer vorangehenden, die
in dicsem Fall von eincm anderen Sprecher geiduBert wurde. Pheasa-
ler Dovenstep wird hier durch [ Jop® angezeigl.
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2) A:  Wiederschn B: Emdl.'mf;n

@LIPL L%  (%LH°L L%
Die Herabstufung cines Akzents ist normalerweise mit einer Veren-
gung des tonalen Bezugsbereichs verbunden und mit cinem gerin-
geren Tonhthenumfang des anschlicBenden Tonh6henverlaufs. Das
gleiche gilt fir herahgestufte Phrasen, wenn dicse nicht-final inner-
hab ciner AuBerung aultreten.

Als Final lowering wird das Phinomen bezeichnet, dass in Spra-
chen wie dem Englischen der letzte Akzentin ciner Downstep-Scric
haufig stirker abgesenkt wird als dic vorhergehenden Akzente.
(3) illustriert cine solche Downstep-Seric.

4 T
{3) Pauta Pepgy  Pilar und Pari

%LH*— 'H®*— IH*-~ ' LL%
Ein Abwiirtstrend kann sich iber mehrere Intonationsphrasen hin-
weg fortsetzen, aber auch mithille des sog. Pirch reset unterbrochen
werden. Pitch reset bezeichnet eine Anhebung der Tonhthe am Be-
zinn einer Phrase, mit der der Abwirisirend der vorhergehenden
Phrase aufgehoben wird.

lunerhalb ciner Intonationsphrase kann der Abwiirtstrend ferner
durch Upstep unierbrochen werden. Lipstep ist cine Heraufstutung
von Tonen. Es handelt sich wic bei Downstep um cine Modifikation
von Tonen relativ zu vorhergehenden Ténen. So werden z B. i
Dcutschen und Englischen hohe finale Grenztone extra-hoch reali-
siert, wenn ihnen cin H-Ton unmittelbar vorangeht (vgl. Kap. 6.2).

< Final Lowering

5.2  Variation im Zeitbereich

Dic Variation von f, im Zcitbereich betrifft das Timing von Ténen
relativ zu benachbarten Tonen, lautlichen Segmenten oder Grenzen
prosodischer Phrasen. Im Rahmen der AM-Phonologiec werden T6-
ne mit prosodischen Einheiten wie Silben oder Phrasen assoziiert
bzw. an den Kanten solcher Einheiten ausgerichtet. Der Begriff der
Ausrichtung (afignment) wird in zweicrlei Sinne verwendet, im
Sinne¢ phonetischer oder phonologischer Ausrichtung. Die phono-
Ingische Ausrichfung cines Tones an ciner Phrasengrenze besagt
nur. dass die Prasenz cines Tones von der Prasenz ciner Phrasen-
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grenze abhiingt. Die phonetische Ausrichtung betrifft die konkrete
zeitliche Realisierung des phonctischen Zielpunkis.

In dem in Kap. 6 vorgestellten Modell fiir das Standarddeutsche
werden Akzentténe mit Akzentsilben assoziiert, wihrend vordere
und hintere Grenzténe an den Grenzen der [P im phonologischen
Sinne ausgerichtet werden. Diese Ton-Text-Bezichungen (rane-fext
relations) schrinken dic zeitliche Realisicrung der Tone cin, legen
sie jedoch nicht volistiindig fest. So Lisst 2. B. die Anmahme, dass
cin H-Ton mit ciner bestimmten Silbe assoziiert ist, nicht darauf
schlieen. dass der entsprechende Tonhohengipfel genizu zeitgleich
mit dieser Sitbe realisiert wird. Im nordlichen Standarddeutschen
wird der Gipfel nuklearer H2L:-Akzente typischerweise auf der Ak-
zentsilbe realisien, der Gipfel pranuklearer H#L-Akzente oft aber
erst am Ende oder nach der betreffenden Akzentsilbe, wenn der
Abstand zur nichsten Akzentsilbe groB8 genug ist, wie (4) iltustriert.

q
&) Annelie und Anna-Lena
VARIAIN H*LL%

Faktoren, die das Timing von Akzentdnen und ihren Begleittiéinen
beeinflussen, sind der prosodische Kontext der Akzentsilbe, etwa
der Abstand 7ur niichsten betonten Sitbe oder zur {inalen 1P-Grenze,
und die Sprechgeschwindigkeit. Eine Erhéhung der  Sprechge-
schwindigkeit fohrt in der Regel zu ciner spiiteren Realisierung von
Akzentgipfeln relativ zum Beginn der Akzentsilbe. Ein kurzer Ab-
stand ur niichsten Akzentsilbe oder zur finalen IP-Grenze {Ghn
hingegen zu einer fritheren Realisicrung des Akzentgipfels.

Dic Kenntnis der unterschiedlichen Einflisse auf das Ziming ist
crfordertich. um ungercchtfertigte Schlissse von beobachteten pho-
netischen Unterschieden aut” phonologische Unterschiede 7u ver-
meiden. Silverman und Pierrchumbert (1990) haben z. B. gezeigl,
dass sich die Unterschiede im 7iming nuklearer und prinuklearcr
Hochakzente im Amerikanischen Englisch auf den prosodischen
Kontext {(Abstand zu Phrascngrenzen cte.) zuriickfihren lassen, oh-
ne dass von phonologisch unterschiedlichen Tonhohenakzenten in
nuklearer und prianuklearer Position ausgegangen werden muss.
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5.3 Weitere Quellen phonetischer Variation

Bei der identifizicrung von Intonationskonturen aufgrund von fy-
Verliiufen miissen eine Reihe weiterer Faktoren beriicksichtigt wer-
den, die die Realisierung tonaler Ziclpunkte betreffen. Steht wenig
Zceit fur die Realisicrung ciner Tonfolge zur Verfigung. so lassen
sich zwei Strategien unterscheiden: Sprecher knnen versuchen, dic
vorgeschene Kontur in dem kiirzeren Zeitintervall zu realisicren,
indem sic den fy-Verlaut aul’ engem Raum realisicren; oder sie rea-
lisieren dic Kontur unvollstindig, indem Sic den fo-Verlauf am En-
de gleichsam abschneiden. Im ersten Fall spricht man von Kom-
pression des fy-Verlauls, im zweiten Fall von Trunkierung, Kom-
pression kann sowohl eine Stauchung im zeitlichen Bereich umfas-
sen ¢ls auch cine Stauchung im Frequenzbereich. Femmer kdnnen
Kompression und Trunkierung miteinander kombiniert auftreten,
Abb. 8 illustriert Kompression und Trunkicrung anhand der AuBe-
rung 2weier Wortformen. Im Falle von Max steht deutlich weniger
stimmhafics Material fur dic Realisicrung des fy-Verlaufs zur Ver-
tigung als im Falle von Mark. Dies fithrt in (a) zu Kompression im
Zeithereich, in (b) zu Kompression im Zeit- und Frequenzbereich,
und in (c) zu Trunkicrung.

, el 2
o - " ('J .‘\
H ,r"' \\ b. / Ny C. p Ly
: .\ ‘;\ N By
Max BTN A |
Mark Vil ) 7

Abb. 8. () Kompression im Zejibereich, (b) Kompression im Zeit- und Fre-
yuenzbereich, (¢} Trunki€rung.

Rine weitere Strategie besteht darin, eine alternative Kontur zu
wihlen, die sich in ¢inem kurzen Zeitintervall Icichter realisicren
lisst. Abb. 9 illustriert eine Realisierung von H*LFH%, bei dec statt
cines fallend-steigenden Tonhohenvertaufs ein halbhoch-steigender
‘Fonhohenverlauf realisiert wird (vgl. Ladd 2008: 183f). Diesc Kon-
tur dhneit der hoch-steigenden Kontug H* H%, die sich aus H*LH%
crgibt, indem L getilgt wird. Alternativ konnte der halbhoch-stei-
gende Verlauf auch auf tonale Assimilation von H* und L zuriick-
gefihri werden, wobei H* abgesenkt und L angehoben wird. sodass
sie auf gleichem, halbhiohen Niveau realisiert werden: Tonale As-
stmilation liegt auch vor. wenn der schnelle Anschluss ciner [P, die
mit %H beginnt, an cine IP, dic mit L% endel. zur Erhohung von
L:% oder zur Absenkung von %H fUhrt.
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Abb. 9. Halbhoch-steigender Verlauf anstelle von fallend-sicigendem Verlaul,

Neben tonaler Assimilation ist auch tonale Dissimilation moglich.
Ein solcher Vorgang licgl vor, wenn cin H-Ton nach einem L-Ton
hoher oder ¢in L-Ton nach cinem H-Ton ticfer realisiert wird (Féry
& Kigler 2008). Tonale Assimilation und Dissimilation werden
hicr als phonetische Prozesse betrachiet. Assimilation und Dissimi-
laion konnen aber auch als phonologische Prozesse auttrewen. Das
ist der Fall, wenn cin Ton aufgrund cines benachbarten Tones seine
Tonqualitit {indert (H wied zu L. oder I zu H).

Phonctische  Variation bei der Realisicrung von Entonations-
konturen betrifft nicht nur dic Skalicrung und das Timing onaler
Ziclpunkte, sondern auch die Gestaltung der Ubergiinge: zwischen
diesen Ziclpunkitea, Wihrend diese Ubergiinge im Tonsequenz-
modell im cinlachsten Fall als lincare Interpolationen aufgefasst
werden, kann man zwischen aufeinander folgenden hohen Akzent-
tonen hiufig cin ,Absacken* von jf3 beobachien. Entsprechend wird
zwischen ciner Sustained transition und ciner Sagging (ransition
unterschieden. Beide Formen des Ubergangs werden in (5) anhand
einer Variante der sog. Hutkontur illustriert (vgl. auch Kap. 6.3).

d P N
(§)  Stefante und Apnelic Stelanie und Aanclic

FL H* L L% %L H* H*L L%

Im Einzelfall ist allerdings zu kliren, ob das Absacken von f, nicht
doch aut’ cinen crhsht realisierten Tiefton zuriickfihebar sl (vgl.
LLadd 2008: 1361).

Relevant ist ferner die sog. mikroprosodische Variation. Dabei
handelt es sich um cine Variation von f, die keine unmittelbare Be-
deutung fiir die tonale Gestaltung hat und in der Regel nur als Vari-
ation der Stimmqualitat wahrgenommen wird. Mikroprosodische
Variation lisst sich auf Besonderheiten der laryngalen Aktivitit und
auf dic Interaktion von laryngaler und supralaryngaler Aktivitil zu-
riickitihren. Schwankungen in der Linge aufeinander folgender Pe-
riodien von /iy heiBen Jirer. Hiervon abzugrenzen sind Schwankun-
gen in der Amplitude aufeinander folgender Perioden des Schalt-
signals, der sog. Shimmer. Von besonderer Relevanz fiir die Intona-
tionsforschung ist fermer der Einfluss cinzetner Konsonanten auf
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den lokalen fo-Verlauf. So fithren stimmhaltte Verschlussiaute in
pritvokalischer Position in Akzentsilben in der Regel zu ciner kurz-
zeitigen Absenkung von fy, stimmlose Verschlusslaute hingegen zu
¢iner Anhebung von fo. Dass dic Realisicrung von Konsonanten fiir
dic Interpretation von fi- Verléufen relevant sein kann, zeigt Nicbuhr
(2008).

Zur mikroprosodischen Variation trigt auch dic Abhingigkeit
der Grundfrequenz von der Vokalgualitit bei. So wird cin geschlos-
sener Vokal wie {i:] unter sonst gleichen Bedingungen mit héherer
Grundfrequenz produziert als ein offener Vokal wic |az]. Anderer-
scits wird [a:] mit héherer Tonhohe wihrgenommen als [i:]. wenn
beide Vokale die gleiche Grundfrequenz aufweisen. Im ersten Fall
spricht man von intrinsischer Grundfrequenz (intrinsic fy), im
zweiten Fall von intrinsischer Tonhohe (intrinsic pitch),

Avufgaben _

) Versuchen Sie. die Unterschiede zwischen den fie Verliufen der sechs Reali-
sicningen des Satzes Sie tebr in Oldenburg in Abb. 6 wnter Bezug anf den
Frequenz- und Zeitbercich 2u beschreiben. _ '

b} Entdecken Sie auch mikroprosodische Variation? Laden Sie hierzu dic Tgno
Jiteicn in cin aKustisches Anulyseprogramni und vergleichen Sie die Au-
Berungen anhand der Oszillogramme. Spekirogramme und fi- Verliufe.

Grundbegriffe: Simmumfang, stimmliches Register. tonales Regis-
ter. tonaler Bezugsbereich, Dachlinic. Grundlinie, Tonhohenum-
fang, Downtrend. Deklination, Downstep, Akzentuetler Downstep,
automatischer vs. fakultativer Downsiep. particller vs. totaler
Downstep, Phrasaler Downstep. Final towering. Pitch reset. Upsiep.
phonetische vs. phonologische Ausrichtung, Kompression, Trunkic-
rung, tonale Assimilation, tonate Dissimilation: mikroprosodische
Variation, intrinsische Grundfrequciiz, intrinsische "Fonhéshe.

Weiterfilhrende Literator; Laver 1994, Gussealoven 20K, Ladd 2008,



6 Intonalion des Dentschen. Teil [; Konturen

Die folgenden Kapitel illustrieren den Aufbau ciner Intonations-
grammalik fUr das nérdliche Standirddeutsche im Rahmen des AM-
Modclls. Die Darstellung konzentriert sich auf das Inventar ge-
briauchlicher Intonationskonturen. die hiermit realisierten tonalen
Komraste, die semantische Interpretation dieser Kontrasle und die
Phrasicrung. Unter dem ndérdlichen Standarddeutschen verstehen
wir hier dic im nordwestdeutschen Sprachraum verwendeten Vane-
titen, dic im iiberregionalen Angebaot der norddeutschen Medicen
vorberrschen.

6.1 Tonales Inventar

Ftir das ndrdliche Standarddeutsche setzen wir zwei Akzenttone,
H* und L*, und zwei Folgeténe, H und L, an. Mithilfe dieser Téne
werden vier Tonhthenakzente gebildet. die nuklear und priinuklear
auftreten: der fallende Akzent (H*1.), der Hochakzent (H®), der
steigende Akzent (1.*H) und der Tiefakzent (1.*). Ferner werden
awei Grenzitbne angesetzt, die an der vorderen oder hinteren TP-
Grenze ausgerichtet sind (%H. %L und H%. 1.%}. Bei den sog. Pla-
tcankonturen (s. Kap. 6.2) triigt die hintere P-Grenze keinen cige-
nen Grenzion, was durch ..0%" angezeigt wird. Wenn im Folgenden
der Grenzton an der vorderen [P-Grenze nicht mithotiert wird. ist
immer %l. anzusetzen.

Dic Akzentténe werden mit Silben assoziiert, dic einen syntakti-
schen Akzent tragen (s. Kap. (.2). (1) illustriert vier unterschiedti-
che Formen der Akzentuierung der gleichen syntaktischen Phrase.

< R « N\

(1) a regnerisches Sommerwetter b, gegnerisches Sommerwetier
H*L. H*,

N A N 4

¢ gegnensches Sammerweder d. regierischies Somunenveyter
H*L H. H* H*L

6.2 Nukleare Konturen und Akzentmodilikationen

Mithilfe der in Kap. 6.1 cingefthiten TonhGhenakzente und Grenz-
tonc lassen sich zwalf nukleare Konturen bilden. von denen min-
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destens tolgende acbt Konturen im nérdlichen Standarddeutschen
gebriuchlich sind:

12) .  Fallende Konuw H*L.1.%
b, Fallend-Steigende Kontur HALHS%
¢.  Fallend-Gicichbleibende Kontur H*LO%
d.  Hoch-Steigende Kontur H* H%
¢.  Hoch-Gleichbleibende Kowtur He® %
f.  Zweifach Steigende Konnir L*EIHG
2. Steigend-Gleichbleibende Konwr  L*H0)%
i, Ticf-Steigende Kontur L*H%

Dic Anordnung der Konturen in Abb. 10 verdeullicht, dass sich dic
Konturen unter Bezug auf dic Wahl des nuklearen Akzents und dic
Wahl des finalen Grenztons systematisch aufeinander bezichen las-
sen. Konturen, die in der gleichen Zeile stehen, weisen den gleichen
nuklearen Akzent auf: H¥L. H®, L*H oder L%, Konturen, die in der
gleichen Spalte stehen, weisen die gleiche tonale Spezifizierung der
finalen 1P-Grenze auf: L%. H% oder (0%.

L% H% 0%
Fallende Koner Fallend. Steigende Konrue | Fallend.Gleichhleibende Kontur

Gl ecx_ « N « S—
vt L% HYL-e H% - 0%
Houb-Stcipemte Koniur Hueli-Gleichbleibende Kontur

H* o /—/ P /__
f*— H% Hr e  O%
| Zweilach-Steigenile Kontor | Steigend-Gleichbleibende Kontur

L1 < I o '« i Sl

L*H-o {% 14H— (%
Ticel-Seeigende Konlur
A d /
Lé—~— H%"

Abb, 10. Nukleare Konturen des ntrdlichen Standarddeutscher. Die ‘Tonbei-
spicle {llustdecen dje Konturen dnhand dos Satues Sie ist eine Oldenburgerin.

Fir alle Konturen in Abb. 1) auBer der Fallenden Konsur wird Ton-
ausbreitung (s. Kap. 4.2) angenommen, dic durch einen Pfeil ange-
deutet wird. Bei der Fallend-Steigenden Kontur und der Tief-
Steigenden Konnor spezifizien der L-Ton jeweils einen weiteren
tiefen Zielpunkt vor dem finaien H-Ton; bei der Hoch-Steigenden
und Zweifach-Steigenden Konnr spezifiziert der vorlezte H-Ton
einen weiteren hohen Zielpunkt vor H%: undl bei den drei Plateau-
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konturen in der rechien Spalte spezifizient der letzqe Ton des nuk-
learen Akzents jeweils einen weiteren gleichhohen Ziclpunki an der
finaten IP-Grenze, an der kein cigener Grenzion auftrit. Das Fehlen
des finalen Grenztons wird durch 0% angezeigt,

Die Repriisentation der Konturen in Abb. 10 scez 7usilzlich vor-
aus, dass H® nach H extra-hoch realisiert wird, was als Upstep be-
zeichnet wird (vgl. Kap. 4.3). Dic Bezichungen zwischen den tona-
len Repriisentationen in Abb. 10 und den resultierenden Tonhshen-
verliufen lassen sich auf die Anwendung der zwei Regeln in (3) zu-
riickfiihren, dje allerdings nur filr nukleare Konturen gelien,

(3) Tonausbn:iiungsrugel: Folgt innerhalb einer nukicaren Koneur auf einen
H- oder L-Ton cin H-Ton, der aich an di¢ gleiche oder umnittelbar hengeh-
barte tontragende Einheiten (Silbe) gebunden ist, so fegt derersie Ton cinen
zustitzlichen Zielpuoke vor dem aweilen Ton fest,
Dissimilationsreg: Folgen innerhalds einer nuklearcn Kontur zwei 1-Tiine
afetnander, wird der Ziclpunki des zweiten Tones zusiftzlich angehoben

(4) illustriert die Anwendung dieser Re

Steigenden Kontur (2) und der Hoch-

2¢ln anhand der Faliend-
Steigenden Kontur (b).

(4) Tonqushreir ungsregel

/\/ /\._/

a. H*L H% > H*L- H%
[ ] L ] /
pa " iy
h. He H% > H"-  H% > H* H%
Fir die Platcaukonturen in de

Konturen nit0%) wird femer v
stets durch den unmittelbar vor;

! issimitationsregel

r rechien Spalic von Abb. 10 (die
orausgesetzt, dass finale IP-Grenzen
ingchenden Ton spezifiziert werden,
wenn Kein eigener Grenzton zur Verfiigung steht. Wir wenden i
Falgenden die Ausbreitungs- und Dissimilationsregel nichy auf L
vor [.% an, da dann analog zuin Upsrep von H% nach H Bownstep
¥on L% nach L zu erwarten wiire, der aber nicht in gleicher Regel-
maBigkeit und mit vergleichbarer Auspriigung auftrite.

Tonhéhenakzente kinnen in semantisch relevanter Weise madi-
liziert werden. Fitr dag nérdliche Stundarddeutsch setzen wir drel
Akzentmaodifikationen an: Dowustep, Spater Gipfet und Frahek
Gipfel. Bownstep (genauer: Akzentueller Bownstepy wurde bereits
in Kap, 5.| vorgestellt. Ein Spiiter Gipfel (fate peuk) liegt vor,
wenn der Tonhéhengiplel eines H*L-Akzents unter sonst gleichen
Bedingungen spiter als gewdhnlich realisiert wird, Da meist ayed|
dic Ansticgsbewegung spilter cinsett,

Kennzeichnen wir ihn hie
dureh cinen zusiitzlichen ticfen Leitton, der anstclle von H mit d
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i S 4 erschie :s Gipfels
; i ziert wird, was zur Verschicbung des
gﬁﬁtcn.f\silllpflx:if(wgi wird H*L in [L*HL. (?bcrffihr(;_( \'gl.lggf;s;g-
. . 306f ite Gipfel entspricht in dieser sie-
hoven 2004: 306f). Der Spdte ip I sy e
ise-Fall der Britischen Schule (s. Kap. 3.3). [
e i itere Silben innerhalb der glei-
3 Akzentsilbe noch weitere Si biike. Bl
gﬁgnnf;h\:iier:i der Gipfel gewdhnlich auf dell' crsrtcn Pghﬁn:ké[{;g}
ilbe realisicr, Tritt die Akzenisilbe IP-final auf, wir er Gip
?Sr::ltc’:erh;e;t‘)h(!l”:;r;kzclntsilbc spater und cvcmuel! auch ho'hc.r e h.sx(a]‘r;;
chidc Fiille werden in (5) illuslricss ( dic.gcs!rlchcltc Linic zeigt
Tonhihenverlauf ohne Akzentmodifikation an).

¢ N ‘_-__//\

oy g ThEBT Al naAe b.  Sie heifft Angeligue
(M a « Eu hcxlt:ﬁgt;‘rli' Vi Bl L*HLL%

Ein Friiher Gipfel (carly peak) licgt volr, ug:nn lc!er LOZ?:)':;::%:{;SI
S alisiert wird. In der Regel wi b

vor der Akzentsilbe realisiert wir A
ar vorangehende Silbe nach oben herausge ? - Meis Ak

t;-’:-:mf rCl,‘:'f)}M mit Bownstep des nuklearen lAkaer.ﬂs cmhcrl.{ \’:’l:r r_'cﬂ
riisentieren den friihen Gipfel bei H*L-Asm;n!nn unter Du‘ .”g“xz'é'

* f cinen zusitzlichen hohen Leitton. In \'c:‘b{ndung mit Down: f;;

glrlhn(lzt‘:r: wir ~H’H’“L (oder H+H*L). (8) illustricrt den (riihen Gipfe
mit Downstep nach cinem priinukicaren 1L*H-AKkzent.

‘ D
{6)  Paul hut gelogen
BL LAH—~ HIH*LL% . -
Alle drei  Akzenimodifikationen sind auf nuklchr;: z:C ;c;:rfz p‘m
e &l ] isen. Downstep st a ¢ -
'ndbar. die cinen H-Ton aufweiser . : i
l?l?l!le.ure Akzente anwendbar, wenn ein H-Tgn vor:n;:gj}hl.I IC)I(::;;‘
step tritt ferner nicht nur in Kombl.nauon mit dem. . n{a ter
mﬂ' sondern auch in Kombination mit d(ll..Zl bll;(l":‘:qgtl;,i){gu'ng, p—
i inati » cr Plates
Zinc Kombination aus Downstep un dung. d ..
hulL(;:n Konturen mit finalem 0% kennen gcljml s]:fgbml‘{ 31]'::2:::::-
i erf xleawer Konturen. der ¢ oA
su cinem Sonderfall nuk ciy Galaeg ), Sttt
] : ¢ ). Kennzeichnen r dies
alling contour, chanted ca . uig) : e Konar
(:Iud zf,vci Tonhohenplateaus: -:‘]m.horl:clsh }F(l?)lcc&;d}j"lu(::iualgaq uI;J e
i [ a < , da
men Akzentsilbe beginnt, und cin 1 . iy liFety
|l'étlvpf:s'ilbc des. ersten postnuklearen FuBes begmr;ti also ;1,1\’17‘:('];{
ersicn rhythmisch promincnten Silbe dnacll)‘ (Il‘f:n :1:\; S;r[f::] : w;) Ly
. i dsenti i 2aus durc aus 2
he. Wir reprisentieren dic Pl_atsau. ol g otee
:0./|l| file das l?albhohc Plateau emen zusitzlichen, herabgeswften H
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Ton ansetzen. FiBe werden durch Klammemn angedeutet, die
Kopfsilbe eines FuBes durch x.

‘ A
(7) a.  Essen komyunen b, Angela:
x Y& ) x D)
GLH?* - 'H- (% L H*--110%

Die Ruilkontur verlangt zwei Fille tir dic Realisierung der beiden
Platcaus. Sicht nach der nuklearen Akzentsilbe nicht genigend
Wortmaterial zur Realisicrung cines zweiten Fulies zur Verftigung,
so wird die AuBerung metrisch angepasst. Nicht nur einzelne tro-
chilische Flufle werden so in zwei cinsifbige Ftifie tiberfilhrt, wic
(8a} illustricrt; falls erforderlich wird sogar cine cineelne Silbe in
zwei FuBe iiberfihirt wice in (8b).

« FIE e
@) A Aacne: b, Manasx
(x) (x) (x) (x)

SLH* tH (% SLH"!H 0%

(8a) zcigt, dass unter diesen Umstiinden auch Schwa-Silhen die
Kopfposition cines FuBles cinnchmen konnen. Dabei wird die
Wahrmehmbarkeit der TonhShenplateaus durch diberlange Dehnung
der betreffenden Silben erhéht. (8b) zeigl, dass Silben, die unter
normalen Umstiinden mit ungespanniem Vokal und schartem Sil-
benschnitt realisiert werden und kurz bleiben, so stark gedehnt wer-
den, dass auf ihnen zwei Tonhohenplateaus realisiert werden kon-
nen (aut’ die Pfeile fiir die Tonausbreitung wird aus Platzgriinden
verzichtet).

Bei der Rufkontur haben wir es mit einer Dehnung aus metri-
schen Griinden zu tun, die die gewohnlichen Gesetze der Silben-
phonofogie auller Kraft setzt. Darin zeigt sich die AuBergewiihn-
tichkeit der Rufkontur. Aufgrund der Plateaubitdung, des realisicr-
ten Tonintervalls und des Primats der metrischen Struktur iiber die
Silbenstrukiur steht sie dem Singen niher als dem Sprechen.

6.3  Priinukleare Konturen

Dic priinuklearen Konturen des Deutschen crgeben sich aus der
Kombination der beiden initialen Grenztone %1 und %H mit den
vier Tonhohenakzenten, di¢ einfach oder mehrfach auftreten oder
auch ganz fehlen konnen. Im letzteren Fall umfasst die prinukicare
Konlur nur cinen Pre-Head im Sinne der Britischen Schule.
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Zwischen prinuklearen Akzenten und nuklearen Akzenten erge-
ben sich unterschiedliche Arten von Ubergidngen. Wir reprasentie-
ren diese Ubergidnge in der Tradition von ToDI (s. Kap. 4.3) durch
unterschiedliche Ausrichiung und Ausbreitung (Spreading) der pra-
nuklearen Akzenttone bzw. Folgetine. Vorausgesetzt wird dabei
auch, dass dic Anwendung der Ausbreitungsregel in (2) im pri-
nuklearen Bereich nicht automatisch zur Anwendung kommi. Wie
vielfiiltig die Moglichkeiten der prianuklearen Gestaltung sind, 1l-
lustricren wir in Abb. 1] anhand der Kombination prinuklearer Ak-
zente mit der Fallenden Kontur. Dabei beracksichtigen wir nur
Konturen, die cinen tiefen initialen Grenzton und genau emen pri-
nuklearen Akzent aufweisen.

Ausnchiung dex fetzeen priinuklearen Toues |
Links and rechts I Links | Rechis

T A A PR

4 L | [
Mana vad Anaysasin Muga und Aau;_l_sps’m Magia wnd Anasipsin
Gl ML=  H'LLS| %I HeL W LL% [ %1 HT L HML%
2 2b

e (b

o
Macio und Anustista Marin und /\n::.sm;ut

%), H*- HeLLS [ %L H* HeLL%
3a 3b 3c
Magio unt) Anastusin Magia und Annglysia Magia und Anastasia
L 1L*H-—- H*LL% | ®%1. L*H HeLLS | *1 [.* H {*LL%
i b
~— .. .
Maria und Anastisia Mouria und Anastgsin
L L% H=L1.%| %L L*® $e1L%

Abb. 1. Prinuklcare Akzente und dic Fallende Kortur (nach Peters 2006: Y4)

24, 2b, 3a und 3b stellen Varianten der so genannten Hutkontur
(hat contour) dar. Der Unterschied in der tonalen Struktur zwischen
den Varianten 2:t und 2b und zwischen den Vartanten 3a und 3b ist
hei einer Realisierung wie in Abb. 11 nicht wahrnehmbar. Er tritt
crst zutage, wenn der Gipfet des nuklearen Akzents cerhoht wird,
was zu einem Unlersehied im Ubergang vom priinuklearen zum
nuklearen Akzentgipfel fithrt, (9) ilfustriert dics anhand der Varian-
ten 30 und 3b.
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(9 Vuriante 3o Mada und Anastasia > M'ma undAn.N.ma
%L L*H-  HYLL% %L L*H-. TH*LL%

> —q
‘ ;—/ .

. . ve »— »

Variee 36 Murii und Anastasia > Mara und Anashsia
%l L*H H*LL.% %L L*H H*LL%
Ein Unlcrscbied zwischen den Varianten zeigt sich lemer bei
Duvwnstep des nuklearen Akzents, Bei Variante 2a und 3a bleibt das
prinuklcare Hochplateau erhaiten, wie (10) fiir Variante 3a illust-
riert. Bei Variante 2b und 3b wire das nicht méglich, und es ist
micht klur, ob diese Varicmten iiberhaupt in Kombination mit cinemn

herabgestuften nuklearen H*L-Akzent aufireten.

¢ e a5

(10) Varante 3u Muagia und Anastasia > Mupa und Anagtasia
%L LAH-= H*LL% qL L*H- WPLL%

Aufgaben =

Heiren Sse sich die Fabel Dig Sonne. und der Nordwind (4) auf der Webseite an.

a} Identifizieren Sie alle nuklesren und priinuklearen Akzentsilben pro Intona-
tionsphrase. Jeder Zeile entspricht eine Intonationsphrise und dumit eine
Intonationskoniur.

b) Weisen Sie jeder Intonationsphrase eine tonale Repriisentation zu,

¢) Klassifizieren Sic die priinukiecaren Akzente und die nuklearen Kaonturen
untey Bezug auf dic Invenrare in Kap, 6.1 und 6.2.

Grundbegriffe: Fallender Akzent, Hochakzent, steigender Akzent,
Tiefukzent. Fallende Kontur, Fallend-Steigende Kontur, Fallend-
Gleichbletbende Kontur, Hoch-Steigende Kontur, Hoch-Gleich-
bleibende Kontur, Zweifach Steigende Kontur, Steigend-Gleich-
bleibende Kontur, Tiet-Steigende Kontur, Plateaukontur, Spiiter
Gipfel, Frither Gipfel, Rufkonwr, Hutkontur

Weitertiithrende Literatur: Peters 2006. 2009, Fuhrhop & Peters 2013, Kap.
[ 7- Qalemnative Dastellunges im Rahmen der AM-Phonologie: Féry 1993,
Grahe 1998, Grice & Baumann 2002, Grice, Bawmann & Benzmaller 2005:
cine Webseite zu GToBI mit Tutorial indet sich unter htip:/fwwsv.gtobi.umi-
kocln.de: fiir alternative Darstellungen zur [nwonation des Deutschen s. Pheby
1980, Fox 1984, Stock 1996 sowic “das Kieler Intonationsmodell KIM (Kolder
1991 a2 vgl. auch Nichuhe 2007,

7 Intonation des Deutschen. Teil 11: Semantische Analyse

7.0 Grundlagen

{ntonationsphonologie und Semantik

Das Studium intonatorischer Bedeutungen spiclt fir die Intonati-
onstorschung wus mindestens zwei Griinden eine zentrale Rolle:
Zum cinen ist dic Identifizierung intonatorischer Bedeutungen
grundlegend fiir das Verstindnis von Intonation als Kommunikati-
onsrniucl Wir wollen nicht nur versiehen, in welcher Weise dice

Tonhdhenverlaufe spmchhchcr AuBerungen variicren, sondern
auch, welchen Beitrag sic zur AuBerungsbedeutung Ilcfcm Zum
anderen bildet die ldentifizierung intonatorischer Bedeutungen cine
Varaussetzung tir die Identifizierung distinktiver intonatorischer
Einheiten. In der segmentalen Phonelogic werden refativ selten se-
mantische Fragen aufgeworfen, was zu dem Eindruck fihren kann,
dass man auch einc Intonationsphonologic entwickeln kann, ohne
sich ndher mit scmantischen Fragen zu befassen. Die geringe Be-
schiftigung der segmentalen Phonologic mit semantischen Fragen
hat jedoch nur den Grund, dass der semantische Bezug bei der Pho-
nembestimmung, meist trivial ist: Zwei Laute gelien als distinktiv,
wenn Sie fiir die Unterscheidung sprachlicher Einheilen relevant
sind, die unterschicdliche lexikalische oder grammatische Bedeu-
wingen tragen. Wann Bedeutungsunterschiede vorliegen und somit
zwei unterschiedliche grammatisch-lexikaliscbe Einheiten, ist meist
unstrittig. Der semantische Bezug intonatorischer Einheiten ist hin-
gegen keineswegs offensichtlich. Ein solcher Bezug muss aber vor-
handen sein, wenn man sinnvoll von tonaten Kontrasten und darauf
begriindeten distinktiven tonaten Einhceiten sprechen will. Eine In-
tonationsphonologic Iisst sich nicht allein avtgrund der Betrachtung
der Form von Tonhthenverliufen begriinden, auch wenn man ange-
sichts mancher Digkussionen iiber die Angemessenheit tonaler Rep-
risentationen diesen Eindruck gewinnen kann.

Intonatorische Bedewmungen

Die ldentifizierung intonatorischer Bedeutungen gehort sicher zu
den schwicrigsten Aulgaben der Intonationsforschung, Eine erste
Schwicrigkeit crgibt sich bereits aus dem Umstand, dass Touhdhen-
cigenschaften sprachlicher AuBerungen ganz unterschiedliche Arten
von Informationen vermitteln kdnnen. Dabei Lisst sich zwischen
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sprachlichen und parasprachlichen Tonhohencigenschaften unter-
scheiden.

Als sprachlich kénnen Tonhéhencigenschaften gelten, die kom-
munikativ relevant und durch cin sprachliches System determinicert
sind. Hierzu gehdren dic intonatorischen Eigenschaften im engeren
Sinve. dic durch die Wahl diskseter sprachspezifischer Intonations-
konturen festgelege werden und Gegenstand der Intonationsphono-
logi¢ sind. Aber auch Tonhdhcneigmsxhaﬂm die aufl der kontinu-
icrlichen Variation von fy im Frequenzbereich (Skalicrung) und im
Zcithercich (Timing) beruhen, kisnnen sprachlich determiniert sein.
So kann z. B. enger Fokus (s. Kap. 1.2) mit cinecm héheren J0-
Gipfel auf der Fokusakzentsilbe cinhergehen, ohne dass sich in der
phonetischen Realisierung diskrete Tonhohenstulen unterscheiden
lassen.

Als parasprachlich kannen Tonhéhencigenschalten gelten, die
kommunikaliv relevante Eigenschaften sprachlicher AuBerungen
darstellen, ohne selbst spruchlich determiniert zu sein. So kann cine
erhohte Stimmlage oder eine VergréBerung des TonhGhenumlangs
Inforinationen liber innere Zustinde des Sprechers vermitteln, ctwa
uber cine crhéhle cmotionale Involviertheit. Als parasprachlich
konnen auch Eigenschaften sprachlicher AuBerungen gelten, die
nicht an individuclle AuBcsungen gebunden sind. sondern an den
Stimmgebungsprozess als  solchen. Hierzu gehdrt der absolute
Stimmumfang, der uns Informationen dariiber vermitteln kann, ob
wir es mit ciner Kindlichen oder ¢iner erwachsenen Stimme zu tun
hitben.

Intonatorische Bedeutungen im engeren Sinne werden sprachlich
vermittelt, nicht parasprachlich. Auch wenn solche Bedeutungen
wie erwihnt auf kontinuierlicher Variation von f;; beruhen kénnen,
beschriinken wir uns im Folgenden auf intonatonsche Bedeutnngen,
dic im autosegmentalen Modell auf diskrete Variation zuriickge-
{Uhet. werden, ndmlich aut” dic Wahl unterschiedlicher Tonsequen-
zen, y:

Der Beitrag der Intonation zur AuBerungsbedeutung ergibt sich
aus deér Wahl intonatorischer Einheiten, ihrer Realisierung im Fre-
quenz- und Zeithereich und ihrer Ausrichtung an lautbasicrten Ein-
heiten. Dicser Beitrag lasst sich unter Bezug auf semantische Merk-
malc beschreiben, dic abstrakte, kontextiseie Bedeutungen spezifi-
zieren. Wir sprechen also nicht nur aligemein von kommunikativen
Funkitionen, dic cinzelne Konturen erfiillen. sondem konkret von
abstrakten intonatorischen Bedeutungen, dic sich aus semantischen
Merkmalen tonaler Einheiten ableiten lassen. Diese intonatorischen

I
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Bedeutungen legen die kommunikativen Funktionen der Intonation
nicht vollstindig fest, Sie schrinken dic Menge ihrer kommunikati-
ven Funktionen aber systematisch cin. Der Beitrag der Intonation
zur AuBerungsbedeutung ergibt sich aus dem Zusammenspicl abs-
trakter semantischer Merkmale der tonalen Einheiten und relevanter
lautbasicrter Einheiten (Morpheme, Worter, syntakiische Phrasen),
aul’ deren Grundlage die Gespriichsbereiligten im - jeweiligen tex-
tuellen, interaktiven und situativen Kontext eine gegebene AuBe-
rung interpreticren,

Eine semantische Analyse der Intonation. dic auf semantische
Merkmale zuriickgreift, muss die Frage beantworien, welche into-
natorischen Einheiten Triiges solcher Merkmale sind. Tragen Into-
nationskonturen als ganze zur AuBerungsbedeutung bei. oder setzt
sich diec Bedeutung von Intorationskonturen aus den semantischen
Merkmalen einzeiner tonaler Einheiten wie Tonhéhenakzenten oder
cinzelnen Ténen zusaummen? In des Britischen Schule werden into-
natorische Bedeutungen Konfigurationen wice Falls und Rises oder
ganzen Kontusen zugeschrieben. Im Rahmen der AM-Phonologic
lassen sich cinzelne Tonhéhenakzente oder einzelne TOne als Tri-
ger semantischer Merkmale ansctzen und die Bedcutungen von
Tonsequenzen aus den semantischen Merkmalen der involvierten
Tine abeiten, im Sinne ciner kompositionelten Bedcutungstheoric.
Ein klassisches Beispiel fur ein solches Vorgehen ist dic semanti-
sche Beschreibung der Intonation des Amerikanischen Englisch von
Pierrchumhert uad Hitschberg (1990). Werden cinzelne Tone als
Triger semantischer Mcrkmale angenommen. fungicren Tone so-
wohl als kleinste distinktive Einhceiten als auch als klcinste bedeu-
tungstragende Einheiten. Sic verhalten sich somit cinerseits wic
Phoneme. undererseits wie Morpheme. Eine kompositionelle Sc-
mantik schiieBt aber nicht aus, dass cine Sprache auch iiber Kontu-
ren verfidgt, denen holistische Bedceutungen zugeschrieben werden,
Bedeutungen also, die sich in synchroner Perspektive nicht mehr
aus den semantischen Merkmalen einzelner tonaler Einheiten ablei-
ten lassen. Dic Frage, wie weit intonatorische Bedeutungen kompo-
sitioncller oder holistischer Natur sind. ist fir jede Spriche indivi-
duell zu beantwaosten.

Im folgenden Abschnitt stellen wir einige Verwendhingsweisen
der der nuklearen und priinukleasen Konturen aus Kap. 6 vor und
ziehen abstrakte semantische Merkmale heran, um den Beitrag dic-
ser Konturen zur AuBcrungsdeLulung zu heschreiben. Dabei be-
schrinken wir uns wie erwiihnt auf Bedeutungsunterschiede, die auf
diskreter Variation im Bereich der tonalen Gestaltung beruhen. Wir
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betrachten also semantische Effekte der Konturwahl und lassen se-
mantische Effckte von kontinuicrlicher Varation des Tonhohenver-
laufs soweit wie moglich auBer Acht. auch wenn dies teilweise
schwicerig ist, insbesondere het Akzentmodifikationen wie Bown-
step oder dem Spaten Gipfel (vgl. Kohler 2006). In Kup. 7.3 bezic-
hen wir diese semantischen Merkmale dann auf tonale Kontraste,
die mit den angeselzten Konturen realisicnt werden, und deuten da-
mit an, wic cine kompositionelle Intonationssemantik des Deut-
schen aufgebaat sein kinnte.

7.2 Verwendung nukfearer und priinuklearer Konturan

Dic Fatlende Kontur (H*1.1.%)

Dic Fallende Kontur ist die am hitufigsien verwendete Kontur des
Deutschen. Wenn man die Fallende Koniwr mit Downstep hinzu-
nimmt (!H*LL%). erfasst man bei natdrlichen Gespriichen wie auch
bei der Lesesprache meist mehrals drei Viertel aller AuBerungen.

Die Fallende Komiur wird insbesondere bei Aussagen verwen-
det. Unter Aussagen verstehert wir AuBerungen, mit denen die Gel-
tng eines Sachverhalts (ciner Proposition) zum Ausdruck gebracht
wird. Die Fallende Konrur wird deshalb manchmal auch als .dekla-
rative' Kontur bezeichnet.

4 .
(1 a A WoisPavla?  8B:  Sicist zubause

H*LL%
< “\
b Ar Wicheiftdu? 8 Paula
H*.1%
Dic Auierungen in (2) zeigen, dass dic H*L1.%-Kontur nicht nur
bei Aussagen auftritt, sondemn auch bei Fragen (2:. b), Aufforde-
rungen (2¢) und bei der Anrede (2d),

] /\ < =N

() a  WoistPaua? b, u Poala zupiuse?

H*LL% H=LL%
< a\ € 0N
c.  8leib higy! d. Pauly, ...
HYLL% HYLL%

Gencrell Hisst sich feststellen, dass dic Fallende Kontur die am viel-
seitigsten verwendbare Kontur ist. Offenbar schriinken dic semanti-
schen Merkmale, die mit dem H*L-Akzent in nuklearer Position
sowic dem finalen Grenzton [.% verbunden sind, dic moglichen
Verwendungsweisen dieser Kontur kaum ¢in. Es fillt schwer, cinen
AuBerungskontext zu {inden, in dem ¢in Satz nicht mit der Fallen-
den Kontur geduBert werden kann.

Welche semantischen Meskmale mit H?L und L% verbunden
sind, kénnen wir am hesten feststellen, wenn wir dic Fullende Kon-
rar mit anderén nuklearen Konturen vergléichen, die sich in der
Walil des Akzents oder des finalen Grenztons unterscheiden. Wir
beginnen dicsen Vergleich, indem wir die Fallend-Steigende Kon-
tur hinzuvehmen.

Die Fallend-Steigende Kontur (H*LH%)

Die Fallend-Steigende Kontur unterscheidet sich von der Fallenden
Kontur aufgrund der Wahl des finalen Grenztons. H% konirasticrt
an der finalen IP-Grenze mit L%.

Welchen Effekt hat nun die Wahl von H% anstelle von L%? In
der Forschung besteht weitgehend Einigkeit dariiber, dass H% in
Sprachen wie dem Englischen oder Deutschen cine Form der Un-
abgescehlossenheit ausdriickt. Aher Unabgeschlossenheit auf wel-
cher Ebene? Fir das ndrdliche Standarddeutsche nchmen wir an,
dass sich dic Unabgeschlossenheit auf dic Einbettung der AuBerung
in den interaktiven Kontext und damit auf dic Konversationsstruk-
wr bezieht. wobei wir diesen Begriff auch auf scheinbar monologi-
sche Kommunikationstornien wie das Halien eincr Rede anwenden.

Betrachien wir dic AuBerungen in (3). (3a) lasst nicht erkennen,
ob der Redebeitrag fortgesetzt wird oder nicht. Zumindest signali-
siert das nicht die Tonstruktur. Mit der AuBerung in (3b) kisst sich
hingegen kaum cin Redebeitrug beenden. Deshalb wirkt die Fort-
sctzung Und we ist Paid? in (3b) unpassender als in (3a). In (3b)
behandelt Sprecher A die AuBenmg von B als potentiell abge-
schlossen. was offenbar in Konflikt mit der Verwendung von H%
sicht.
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(3) A: Woist Paula? B:  Sicistim Kino Az Und wo ist Paal?
H¥LL%
| VaY
A Woist Paula?  B: Sweist im Kino A Und wo ist Paul?
H*1LH%

Einc Aussage mit der H*LH%-Kontwur projekrier: einc Fortseizung
des Redebeitrags, d. h. sie macht cine Fortsctzung erwartbar, H%
signalisiert in diesem Sinne konversarionelle Unabgeschlossenheit,
I.% signalisicrt demgegeniiber potentielle konversationelle Abge-
schlossenheir, was nicht ausschlieBft, dass der Redebeitrag trotzdem
Torigescizt wird. Dic Forisetzang wird beim Gebrauch von L% aber
nicht mit intonatorischen Mitteln projekiiert.

Der Aspekt der konversationellen Unabgeschlossenheit, der mit
der Wahl von H% cinhergeht, macht dic Fallend-Sieigende Kontur
auch lir Fragen geeignet. Dibei kommen mindestens zwei Ver-
wendungsweisen fiir H% in Frage. Zum cinen kénnte sich H% auf
die Unvollstiindigkeit der Frage-Antwort-Sequenz beziehen, Eine
Frage verlangt in der Regel nach ¢iner Antwort, Notwendig ist der
finale hohe Grenzion bei Eragen aber nicht. Dass cine AuBerung als
Frage zu verstehen ist. kann auch allein mithilfe lexikalisch-gram-
matischer Miltel oder durch die kontextuelle Einbettung sicherge-
stellt werden. Zum anderen konnte sich H% auf die Unvollstindig-
keit des Redebeitrugs beziehen, der mit einer cinzelnen Frage nicht
abgeschlossen scin muss. H% kannte anzeigen, dass nach ciner ent-
sprechenden Antwort cine weitere Frage 2u crwarten ist oder auf
andere Weisc fortgesetzt wird.

Die Hoch-Steigende Kontwr (H* H%)

Dic Hoch-Steigende Kontur unterscheidet sich von der Fallend-
Steigenden Kontur dadurch, dass H* anstelle von H*L verwendet
wird. Die Priisenz Jes Folgetons L kontrastiert hier mit der Abwe-
senheit eines Folgetons, Dieser Kontrast bezicht sich auf’ Aspekie
der Informationsglicderung. Durch H* mit Folgeton (H*L) wird die
akzentuierte Einheit als informatorisch abgeschiossen priisentier,
durch H* ohne Folgeton als informatorisch unabgeschlossen.

In (4a) tragen beide Namenwdrnier cinen H*L-Akzent. Somit
witd die erfragte zweiteilige Information gleichsam in zwet Portio-
nen geliefert. In (4b) werden die Namen der Schwestern hingegpen
als Teile e/ner 2weiteiligen Einheit prisentiere,
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14)  Wie heilen detne beiden Schwestem?

T, S S I Zed |
a. Anastasia  und Angelique b, Anaglasis  und Angelique
H*LH% H*LL% H*--H% H*LL%
[n (4b) wird dic Zusammengchtrigkeit der beiden Infommnationsein-
heiten zusitzlich heryorgehoben. indem die zweite [P hoch einsetat.
(3) 2eizt. dass die Wahl von H* anstelle von H*L auch flir den
propositionalen Gebalt etoer Aussage relevant sein kann.

(5)  Paul, wer war gestern bei dir 2o Besuch?

1_ A N

a. meinc Schwester Anasasia und Angelique
H*LH% H*LH% H*-  'H*LL%

ot R TR

d. mcine Schwester Anastasia und Angeligue
H* H% H¥LH% H*~ H*LL%

Nach (Sa) kdnisien drei Personen zu Besuch gewesen sein. Pauls
Schwester, Anastasia und Angelique. (5b) legt hingegen nahe, dass
¢x sich nur um zwei Personen handett, ndmlich um Anastasia, dic
Pauls Schwester ist. und Angeligue. Der Unterschied beruhe auf der
Prisenz bzw. Abwesenheit des Folgetons L in dee ersicn Kontur.
Mit H*1. werden in (5a) alle drei akzentuierten Einheiten gleicher-
maBen als infermatorisch abgeschlossen prisentiert. In (5b) wird
meine Schwester als informatorisch unabgeschlossen prisentiert.
Damit wird nahe gelegy, dass meine Schwester und Anastasia in-
formatorisch zusammengehdren, was eine Interpretation von Ana-
stasia als Apposition zu meine Scluvester begiinstigt. Allerdings ist
dic tonalc Struktur nicht das cinzige Ausdrucksmittel fiir diesc
Zwecke. In t5b) kann die Zusammengehdrigkeit der ersten beiden
[Ps auch dadurch signalisiert werden. dass die zweite [P schncller
an die erste angeschlossen wird als in (Sa), wic die Vertonungen der
Beispicle illustricren.

Auch bei Fragen lasst sich der Kontrast zwischen der Priisenz
und Abwescnheit des Folgetons nuch nuklearem H* auf informato-
rische Abgeschlossenheit bezichen. In den meisten Kontexten kon-
nen H* H% und H*LH% gleichenmalen verwendet werden. Fragen
mit H* H% lassen allexlings eher cine Enweiterung zu, indem 7u-
sitzliche Alternativen genannten werden,
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—_—E
(6) a  Siammi sic aus Rathenow? Im Havelland?
H¥- H% H*~ H%
¢
b.  Stammt sie aus Rathenow? Im Havelland?
H*L- H% H*L-+ H%

In (6a) triigt dic Wahl von H* H% dazu bei, dass die zweite Frage
als Erwciterung der ersten aufgefasst wird. In (6b) wird dic zweile
I'rage cher wic vine zusiitzliche Frage priscnteit. Dass dic zweile
Frage dic ersie erweitert oder priizisiert, wird in (6b) aber durch die
syntaktische Konsiruktion und die erschlicBbare Information, dass
Rathenow im Havelland licgt. sichergestellt.

Dice Zwelfuch-Sieigende Kontur (L*FHHY%)

Dic Zweifucih-Steigende Konrur unterscheidet sich von der Fallend-
Steigenden Kantur (H*LHS%) dadurch, dass L*H anstelle von H2L
verwendet wird., Zugrunde liegt ein Kontrast zwischen H und L in
der Position des Akzenitons (H* vs, 1.¥). H und L. Kontrastieren
nicht zusitzlich in der Position des Folgetons, denn die Tonqualitiit
des Folgetons ist aufgrund der Wihl des Akzenttons vorhersagbar:
nach H* folgt L., nach L* folgt H.

Der Kontrast zwischen H* und 1.* in nuklcarer Position bezieht
sich” auf die kommunikaiive Relevanz der Intormation, die durch
die akzentuicerte Einheit (die Fokuskonstituente) vermittelt wird. H*
stgnalisien, dass die Information wnabhéngig von etwas, was noch
Jolgt oder erschlicbar ist, kammunikariv relevans ist, L* signali-
sicit. dass dic Information nur abhéngip von etwas, was noch folgt
oder erschligftbar ist, kommunikaty relevant ist. Diesen Unter-
schied illustricn (7).

4
(7 Wicgehtesdir? a2, Mir gebt's nicht gut sandern sehr put
H*LH% HYL L%
VR SR T
b. Mir geht's nicht gut sonderm sehr gul
L*HH% H*L L%

In (7) ist dic erste Antwort nur in Verbindung mit der zweiten kom-
munikativ relevant. Auf der tonilen Ebene itbemimmt diese Funk-
tion der ticfe Akzentton. (7b) kann hier akzeptabler als (7a) wirken,
da mit der Wahl des ticfen Akzeuttons eben dieser Aspekt zum
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Ausdruck gebracht wird. dass niimlich dic Aussage Mir gehit's nichr
gut nicht fur sich genommen kommunikativ relevant ist. Verncint
wird nicht. dass es der betreffenden Person gut geht, sondern dass
¢s ihr lediglich gut geht und nicht sehr gut. (7a) kann demgegeniiber
weniger akzeplabel wirken, weil dic Wahl von H* nahe legt, dass
dic Aussage Mir geht's nicht gur unabhiingig von der zweiten rele-
vant ist.

Bei Fragen lisst sich der Kontrast zwischen H und L in der Posi-
tion des Akzenttons in nuklearer Position analog interpreticren. Be-
trachten wir die Beispicle in (8):

4
(¥} a.  Warst du gestem in Kino? Ja.
H*LH%
4 -
b, Warst du gestern 1 Kino? Ja.
IL*HH%

In (8) beschriinkt sich die Antwort jewcils auf die Information. dic
explizit eriragt wird, niimlich ob es zuiritfi. dass B im Kino war o-
der nicht. In (8a) scheint dicse Antwort ausreichend zu scin, in (8b)
nicht. Dieser Unterschied lasst sich darauf” zurisckfizhren. dass die
Wahl des hohen Akzenttons in (8a) unzeigl. dass die Frage kommu-
nikativ unabhingig relevant ist. Es geht tatsiichlich um dic Informa-
tion, die explizit erfragl wird. Die Wahl des ticfen Akzenttons in
{8b) zcigt hingegen an, dass die Frage nicht allein im Hinblick auf
das wortlich Erfragle kommunikitiv relevant ist. Es wird mehr als
cin ja oder nein erwartet. Dicses Mehr kann auch explizit cingefor-
dert werden wice in (9). In diesem Fall kann dic Frage mit tiefem
Akazentton akzeptabter wirken als die Frage mit hohem Akzcntton
(vgl. auch Sclting 1995, Kap. 3).

L |
(9)  a Warstdy gestern im Kino? Erzidhl mal! Wie war’s?
H*LH%
4 o
b Warst du gestemn im Kjno? Erztihl mal! Wie war's?
L*HH%
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Die Tief-Steigende Kontur (L* HYb)

Die Tief-Steigende Kontur wird eher selten verwendet. Das. lasst
sich darauf zusiickfithren, dass die Wahl von L* als nuklearcn Ak-
7ent aufgrund sciner seimantischen Merkmale die Verwendungs-
méglichkeiten der Kontur stirker cinschriinkt als die Wahl von
H*1.. H* oder LL*H. Dic Tief-Steigende Konrur unterscheidet sich
von der Hoch-Steigenden Kontur {(H* H%) dadurch, dass cin tiefer
Akzentton austelle eines hohen gewiihlt wird. Von der Zweifach-
Steigenden Konner (L*HH%) unterscheidet sie sich durch dag Feh-
len des Folgetons H.

Wie die Hoch-Steigende Kontur (H* H%), aber im Unierschied
e Zweifach-Steigenden Konmr (L¥HH%), prisentiert die 7ief-
Steigende Komur dic akzentuierte Einheit als informatorisch unab-
gueschlossen. Den Unterschied zeigt (10) analog zu den Beispielen
in (5), in denen H* mit H*L. kontrastiert wurde.

(10) Paul. wer war gestern bei dic zu Besach?

of
A Meine Schwester Anastasia und Angelique
L*HH%: L*HH% H"- IH*LI.%

< e e \
b.  Mcine Schwester Anastasin und Angelique
L H% LA H% H'-  HULL%

(10a) legt wic (5a) nahe, dass drei Personen zu Besuch waren, Pauls
Schwester, Anastasia und Angeligue. (10b) legt hingegen wie (Sb)
nahe, dass es sich nur um 2wei Personen handclt, niimlich um Anas-
tasia, die Pauls Schwester ist, und Angelique. Der Unterschied be-
ruht wicderum auf der Prifsenz bzw. Abwesenheit des Folgetons in
der cersten Kontur, der in diesem Fall H ist. Mit L*H werden in
(10a) alle drei akzentuienen Einheiten gleichermaBien als informa-
wrisch abgeschlossen prasentiert. In (10b) wird meine Schwester als
informatorisch unabgeschlossen pridsenticrt. Damit wird nahe ge-
Jegt, dass meine Schwester und Anastasia informatorisch zusam-
mengehdren. was cine Interpretation von Anastasia als Apposition
zumeiner Schwester begiinstigt.

Wie die Aveifach-Steigende Kontur (1. ¥HH%). aber im Unter-
schied zur Hoch-Steigenden Kontur (H* H%), signalisiert die Zief-
Steigende Konrur fermer, dass die akzentuierte Einheit nicht unab-
hingig von etwas, was noch folgt oder erschiossen werden kann,

kommunikativ relevant ist. Dicsen Unterschied zur Hoch-Steigen-
tlen Kontur verdeutlich (11).

< Y el
(10 @ Ste wohnt in Rathenow  im Havellund  aber sie is1 dost nicht geboren
L*+ H% L*H-H%

¢

b. Sie wolnt in Rathenow  im Havelland  aber sie ist dort hicht geboren
H*— H% [*H-+ H%
In (I 1a) wird durch die tiefen Akzentténe angezeigt, diass die bei-
den 1Ps kommunikativ nicht unabhiingig von dem relevant sind.
was lolgt. [n (11b) wird dies nur mit der zweiten Konlur angezeipt,
nicht mit der ersten. Deshalb kann die H* H%-Kontur hier weniger
pussend wirken als die L* H%-Kontur,

Dic Verwendung der Tief-Steigenden Konter bei Fragen it unter
Bezug auf die gleichen semantischen Merkmale beschreibbar. Fra-
gen mit L* H% sind ebenso erweiterbar wie Fragen mit H* H%,
wofiur das Fehlen des Folgetons beim nuklearen Akzent verantwort-
lich ist. Das zeigen die Fragen in (12). die analog zu denen in (6)
[ormulicn sind.

< > —
) a Stummil i aus Bathenow? Im Havellund?
L*+ H% (o= H%

"___J—/ _/—/

h. Suonmy sie ans Rathenow? {in Havelland?
LAH-—~ H L*- 4%
libenso wie die H* H%-Kontur unterstiitzt die L* H%-Kontur eine
Interpretation, wonach die zweite Frage als Erweiterung oder Priizi-
sierung der ersten aufzufassen ist. Verantwortlich ist das mit H*
bzw, I.* verbundene Merkmal der informatorischen Unabgeschlos-
senheit. Trotzdem erscheint auch die Wahl einer Kontur mit dem
Merkmal der informatorischen Abgeschlossenheit. wic L*HH% in
der ersten [P von (12b), noch akzeptabel, da die kommunikative
Abhiingigkeit der ersten von der zweiten Frage wie in (6b) auch
aulgrund der syntaktischen Konstruktion und der erschlicBbitren
Intormation, dass Rathenow im Havelland licgt, nahe gelegt wird.

Plateaukontiren

Zu den Platcaukonturen zihlen die Fallend-Steigende Kontur
{H*LO%). die Hoch-Gleichbleibende Kontur (H¥ 0%) und die Swei-
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gend-Gleichbleibende Kontur (L*HO%) (s. Kap. 6.2). Mit ihnen
wird signalisiert. dass das. was im Rahmen ciner IP geiiuBert wird,
als Teil cines mehrglicdrigen Ganzen zu verstehen ist. Daher wer-
den Plateaukonturen hiiufig verwendet, um cinzelne Aussagen als
Teile ciner Aufzilhlung zu prisentieren.

(13) a.  Eundzwandg  Zweinndrwanzig  dreiundzwanzig,
H* L~ 0%  H*L- 0% H*L- (%

</ / /
b.  Emdewunzig  gweinndzwinzig  dociundzwanzig
ELE 0%  H*= 0%  H*a 0%

<. I

c.  Einundzwinzig  gweinndzwanzig  doviundzwanzig
L4 0% L¥H-~ 0% L*H- %%

Platcaukonturen konnen aber auch bei cinzelnen Aussagen oder
Fragen aufteeten. In diesen Fillen fugl die Platcaukontur cinen As-
pekt von Routinchaltigkeit hinzu. wic die Fragen in (14) illustrie-
ren.

P
(34) a.  Sind sie verheiratet a’. Sind sie verheitet
L*1-1H% L*H-0%
q P R o
b.  Mdchien si¢ ne Tasse Kaffee b, MUchten sie ne Tasse Kaftee
H*-H% H*--0%

Im Unterschied zu den Fragen in (142) und (14b) wirken die Fragen
in (142°) und (14b’) aufgrund der gewihiten Platcaukontur, als
wilrden sie nicht aus echtem Interesse gestellt, oder um mit dem
Adressaten Kaftfee zu trinken. Sie erwecken vielmehr den Anschein,
als witrden sic nur als Teil cines festgelegten Fragenkatalogs ge-
stelli, oder weil es die Situarion erfordert.

Akzentmaodifikationen

Downstep: Die Herabstufung eines nuklearen Akzents zeigt an,
welche Rolle die vermittelte Information fiir den Gespriichsverlauf
spiclen soll. Wenn bei ciner Aussage mit der H*LL%-Kontur der
Akzent herabgestuft wird. wird damit angezeigt, dass die Geltung
des Ausgesagten nicht als Anknbpfungspunki fir den weiteren Ge-
spriichsverlauf dienen soll. In (15} wirkt 'H*LI.% nicht weniger ak-

zeptabel als H*LL%. Mit dem Downstep wird aber die Endgilltig-
keit der Ablchnung unterstnchen.

< Y

(15) a.  Ich sage es zom letzien Mal: Nein
H*LL%

< W

h. Ich sage es zum letzien Mal: Nein
HALL%
in (16b) wirkt H¥L.L.S¢ hingegen weniger akzeptabel als H*LL% in
(16a), denn die Fortsetzung in (16b) steht in Konflikt mit dem As-
pckt der Abgeschlossenheit, den Downstep vermittelt,

(16) Woer ist Angelique?

o
a.  Sicist meine Schwester.  Das hédttest die wohl nicht gedacht, oder?
H*— 1H*LL%

<
b  Sicist meine Schwester,  Das hittest du wohl nicht gedaehi. ader?
[*— 'HYLLS®
Unter Bezup suf das Mcerkmal der Abgeschlossenheit kann auch
erkldn werden, warum cine AuBerung wie in (17b) weniger haflich
wirkt als die in (17a):

< N
(175 a.  Machten Sie ne Tasse Kaffee
H*- H*LLS

N

<
b.  Mtichten Sie ne ‘Fasse Kaffce
¥ L%
Mit (17a) wird die Mdoglichkeit offen gelassen. dass der Adressat
ctwas anderes als Kaffee trinken will. Mit (17b) wird hingegen nur
crfragt, ob der Adressat Kaffee trinken will oder nicht. Umso weni-
ger Optionen cinem Adressaten gelassen werden. umso weniger
hotlich wirks das Angebot.

Splter und Friiher Gipfel: Der Spéite Gipfel und der Friihe Gip-
fel beziehen sich auf die Relation zwischen der Geltung des Gesag-
ten und Annahmen des Sprechers oder Adressaten. Mit dem Spéiten
Gipfel wird das Gesagle als fir den Horer iiberraschend oder uner-
wartet prisentiert (vgl. Kohler 1995). Dies lisst sich anhand der




AuBeaungen in (18) illustrieren. Das, was in (18b) zusitzlich ausge-
driickt wird, ldsst sich durch Fortsctzungen wie auch wenn du das
nicht gedachi héittest. andeuten.

< NG < AN
(I18) . Sicist eine Qldenburgerin b.  Sie ist cine Qldenburgerin
L L% ¥ HL L%

Bei Fragen bezicht sich der Spéite Gipfel niclit aul dic Relation des
ausgedriickten Sachverhalts und Annahmen des Adressaten, son-
dern des Sprechers selbst. So Lisst sich (19b) durch den Zusatz er-
weitern duys hdtte ich aber nicht gedacin,

4 Nl |
(19) a.  Ist sic vine Qldenburgerin? v lst sie eine Qldenburgerin?
H*L.» H% L*HL-+ H%
Allgemein lisst sich festhalten: Der Spéie Gipfel signalisiert. dass
aus Sicht des Sprechers cine Diskrepanz zwischen dem, was ge-
duBert oder impliziert wird, und méglichen Annahmen des Horers
{im Falle von Aussagen) «ler des Sprechers (im Falle von Fragen)
besteht. Bei Aussagen wie auch bei Fragen betrifft dic Unerwar-
tetheit in der Regel die Geltung des ausgedrtickten, vorausgesetzien
oder in Fruge gestellien Sachverhalts, Beir Aussagen signalisiert der
Spéite Gipfel: Der beteeffende Sachverhalt besteht, auch wenn der
Adressat das nicht geglaubt hiitte. Bei Entscheidungsfragen signa-
lisiert der Spéite Gipfel: 1st es wirklich so. dass der betreffende
Sachverhalt besteht? Bei W-Fragen Eisst sich cine analoge Inter-
pretation tinden: q

4 N\ ¢ /\
0) a. Warum ist sie niche hier? b, Wamm ist sie nicht hice?
H1.L% L*HLLS

(20b) Lisst sich paraphrasicren durch Ieh frage nach dem Grund,
waoruni sie nicht hier ist, und dasy sie nicht hier ist, 52 fiir mich wn-
envariel.

Der Frithe Gipfet bringt zum Ausdruck, dass das Gesagle zu cr-
warten war ader allgemeiner, dass das Gesagle .unveriinderlich ge-
geben ist*, s, Kohler 1995, Nicbuhr 2007). (21b) Lisst sich entspre-
chend verstehen im Sinne von Sie ist eine Oldenburgerin, das ist
mun mal so.

- R, T

(21) a.  Sieist cine Qldenburgerin b.  Siegisl cine Oldenhurgerin
H* H*L L% H*-. HT*L. L.9%
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Bei Fragen tritt der Frithe Gipfel deutlich seltener auf, am chesten
noch bei Fragen. die nach eirier Bestiitigung verlangen, (22b) liiss
sich entsprechend paraphrasieren durch /ch vermute, dass sie eine
Oldenburgerin ist. Ist das richtig?

L \ q
(22 a. Ist sie vine Qldenburgerin? b.  Ist sie cinc Qdenburgerin?
H® H=1L L% H*—-  H'H*L L%
Der Friihe Gipfel scheint bei Bestdtigungsiragen somit eine dhnli-
che Funkition zu haben wic dic Panikel also: Ist sie alse eine Oi-
denburgerin?

Dyspréiferierte Konturen

Abb. 10 in Kap. 6.2 verdeutlicht. dass nuklear nur der H*[.-Akz¢nt
in Kombination mit L% auliritt, nicht H* und auch nicht L*H oder
I.*. Tatsidchlich sind Konturen wie H* L%, L*H [.% oder .* 1.% in
natiirlichen Gespriichen im nordlichen Standarddeutschen gar nicht
oder nur schr sclten anzutreffen, Bet der Beschreibung der Kontu-
ren des Englischen fithrt Gussenhoven (2004: 30 1(f) die Abwesen-
heit der H* [.%-Kontur auf einc cigene phonologische Regel zu-
riick. die die Verbindung von nuklearem H* und 1.% ausschlic8t. In
unserem System crgibt sich die Dysprilferenz der H* L%-Kontor
wic auch der L*H [.%-Kontur und der L*® L%-Kontur aus ciner
Unvertriiglichkeit der semantischen Merkmale. die mit den betref-
fenden nuklearen Akzenten und mit dem tiefen Grenzton verbunden
sind. Wir hatten festgestellt, dass mit L% potenticlle konversatio-
nclle Abgeschlossenheit auf der [P-Ebene signalisiert wird. Dieses
Merkinal ist aber kaum mit den Merkmalen vereinbar, dic wir H*,
L*H und H#® zuschreiben. Bei der H* L%-Kontr steht die poten-
ticlle konversationelle Abgeschlossenheit in Konflikt mit der in-
lTormatorischen Unabgeschlossenheit der akzentuierien Einheit, die
durch das Fehlen des nuklearen Folgetons verbunden ist. Bei der
.*H L%-Kontur besteht cin Konflike zwischen der potentiellen
konversationellen Abgeschlossenheit und dem mit L* verbundenen
Merkmal der fehlenden kommunikativen Unabhiingigkeit, Eine (P,
deren Relevanz von etwas abhingt, was noch folgt. ist kaum geeig-
netl, um cinen Redebeitrag abzuschlicBen, Rei der L* [.%-Kontur
tieten beide Konflikte gleichzeitig auf. Die akzentuicrie Einheit
wird sowohl als infonnationel! unabgeschlossen priisentiert als auch
als kommunikativ nicht wnabhéngig relevant. Wenn H* L%, L*H
L% und L* L% in natlirlichen Gespriachen selten oder gar nicht zu
finden sind. liegt <las also daran, dass keine geeigneten Gesprichssi-
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tuationen aufireten, in denen dic mit diesen Konturen verbundenen
semantischen Merkmale ¢ine konsistente Interpretation zulassen.

Préinukleare Akzente

Die Anwesenheit bzw, Abwesenheit des Folgetons lisst sich bei
den priinuklearen Akzenten wie bei den nuklearen Akzenten auf das
Merkmal der informatorischen Abgeschlossenheit  bezichen, wie
(23) zeigt.

123). Wic heiBen deine beiden Schwesiern?

e o Ok <

u. Anastasia und Angeligue b. Anagtasia und Angeliyue
kL H*LL% H*L-—~ L%

In (23a) werden die beiden Personen als Teil ciner zweigliedrigen
Einheit prasentiert. In (23b) wird die Infonnation in zwei Portionen
gelicfert. Zuniichst wird dic crste Schwester genannt. dann die
7zweile.

In der Regel stehen uns beide Méglichkeiten der Informations-
gliederung zur Verfiigung. Wir kénnen zwei Dinge einzeln oder als
zusammengehdrig prisentieren, Deshalb wirken (23a) und (23b) im
gegebenen Kontext gleichermaBen akzeptabel. Problematisch kani
es werden. wenn wir Informationseinheiten, dic wir gewdhnlich als
nicht teilbar auffassen, durch die Verwendung von H*L-Akzenten
als zweitcilige Einheit prisenticren. Das ist z. B. bei Eigennamen
der Fall, dic mehr als cine betonte Silbe aufweisen wie in (24a), o-
der auch bei entsprechenden Gattungsbezeichnungen, wie in (2:4b).
Solche Auferungen kdnnen trotzdem akzeptabel wirken, wenn dic
mehrfache  Akzentuicrung der gleichen lexikalischen Einheit als
Ausdruck von Emphase wahrgenommen wisd.

q4 4
(24) a2 Asgeligue Angcligue b. Efefont Clefant
H* H*LL% H*L H*LL% H*H*LL% FI*LH°LL%

Im Hinblick auf den Kontrast zwischen H und L in der Position des
Akzenttons st zwischen prinuklearen Akzenten zu unterschieden,
die als Fokusakzente fungieren, und solchen, dic primir referenticl-
le Funktion haben und nicht zusiitzlich als Fokusakzent fungicren.
Die Mchrzahl der priinuklearen Akzentvorkommen ist zum zweiten
Typ zu rechnent. Bei Akzenten mit referentieller Funktion kann sich
die Wahl des Akzenttons auf die Verfiigbarkeit des Relerenzobjekts
bezichen. L (in L*H und L.*) wird normalerweisc gewiihlt, wenn
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das Relerenzobjekt, auf den sich die akzentuicrte Konstitucnie be-
zicht, filr Sprecher und Horer verliigbar ist. Als verfiigbar kann cin
Referenzobjekt gelten. wenn ¢s zuvor erwihnt wurde, oder wenn
das Referenzobjekt aus dem sprachlichen Kontext, dem situativen
Kontext oder aufgrund von Weltwissen erschlieSbar ist. Mit H (in
H*L und H¥) wird das Referenzobjckt hingegen als fiir den Adres-
saten nicht vertiigbar behandelt. Den Unterschied itHustrieren die
Beispiele in (25).

(25) Wo ist Mana?

. 8 S A A

4, Sieistzubause b Sicist zuhause c.  Sic ist zuhause
L% L~ H*LL% L*H H*LL%
| Bt L |

d  Sieist zuhause e.  Sicist zubause
H* H*LLS% H*L-  H*LL%
In (25) ist das Referenzobjekt von sée vorerwiihnt. Deshalb kann sie
unakzentuiert bleiben wie in (25a) oder cinen Akzent mit tiefem
Akzentton tragen wic in (25b) und (25c). Die Verwendung cines
hohen Akzenttons wic in (25d) und (25e) ist méglich. kaun aber ir-
riticrend wirken. da das Referenzobjekt. dis durch dic Frage Wo ist
Maria? bereits cingefithrt wurde, wie ¢in Referenzobjekt behandelt
wird, das nochmals einzufilihsen ist,

Als Fokusakzente fungicren prinukleare Akzente, wenn cine IP
mehr als cine fokussierte Konstituente urnfasst. Das ist der Fall,
wenn innerhalb ciner [P mchrfacher Fokus vorlicgt wie in (26a),
oder wenn innerhaib einer 1P mehr als cine Proposition ausgedriickt
wird wie in (26b).

< N SR
(26) u. [Sogur [Annalp hat nur [einele Woche ausgehalten }
H*L- H*L Lé»

4

b. {Ilch bin Annaly [Ich arbeite hier)y )
H* L H*L L%

H s L an der vorderen 1P-Grenze

Wir haben fesigestelit. dass der tonale Kontrast zwischen H und L.
an der hinteren IP-Grenze die Abgeschlossenheit der konversatio-
nellen Aktivitiit und somit die Bezichung der IP zu nachfolgenden
[Ps des gleichen Sprechers betrifft. Der Kontrast zwischen H und L
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an der vorderen IP-Grenze betrifft. demgegeniiber die Bezichung
der IP zur vorangehenden |P. Diese Bezichung betrifft offenbar
weniger di¢c konversationelle Einhettung der [P als ibre thematische
Anbindung. %H nach L% wie auch 4¢L nach H% fuhrt zu Diskon-
tinuitit im Frequenzbereich und signalisient auch thematische Dis-
kontinuitit. H% nach %H sichert Kontinuitiit im Frequenzbereich
und signalisicrt thematische Kontinuitéit, Dicse Funktion von %H
zeigt sich guch daran, dass cine einzelne 1P, dic cine Hutkontur rea-
lisiert (vgl. Kap. 6.3), mithilfe des Gebrauchs von %H auf zwei IPs
verteilt werden kann, ohne dass sich die thematische Struktur sub-
stanticll veriindert. Dies illustriest der Ubergang von (27a) zu (27b).

S o .
Q7 a. Anastasia und Angeligue b, Anastasia und Angeligue

%L H* H*LL%  %L- H*-0% %H HeLL%
Bei schocllem Anschluss ciner I an die vorangehende [P (dem sog.
latehing) ist nicht immer entscheidbar, ob Kontinuitit im Frequenz-
hereich nach hoch endender Kontur durch die Wahl von %H herge-
stellt wird oder durch cine erhohte Realisicrung von %.1.. Themati-
sche Diskontinuitidt kann auch durch cine echéhic Realisierung des
ersten priinukicaren Akzents signalisiert werden, sofemn dieser cinen
H-Ton umfasst.

7.3 Semantisches Merkmalsmodell

Unsere semantische Analyse der Intonation des Deutschen basiert
auf zwei Annahmen: (i) Einzelne phonologische Tone sind Tréiiger
semantischer Merkmale, aus denen komplexe Bedeusungen® abge-
leitet werden Ronnen. Es wird also versucht. die Bedeutung der
Konturen, soweit sich diese nicht in ihrem Gebrauch als idiomatisch
crweisen, im Rahmen ciner kompositionellen Serantik zu be-
schreiben. (i) Die semantischen Merkmale sind absirakt. Sic
schriinken die moglichen kommunikativen Funktionen einer AuBe-
rung ein, legen sic aber nicht cindeutig fest,

Diese semantischen Merkmale sind mit den tonalen Kontrasten
verbunden. diec mit den fir das Standarddeutsche angesetzten Kon-
wren realisiert werden, Mithitte der vier Tonhdhenakzente JH*L.
H*, L*H und L* werden zwei pacadigmatische tonale Kontraste re-
alisiert:
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o Hversus L in der Posttion des Akzenttons.
H* kontrasticrt aufgrund des Akzentlons mit L*, aber es kontras-
tiert auch H*L mit L*H. Im letzteren Fall kontrastiert H mit L
nur in der Position des Akzenttons, nicht in der Position des
Folgetons, denn die Tonqualitiit in der Position des Folgetons ist
aufgrund der Wahl des Akzentions vorhersagbar: nach H* folgt
L. nach L* folgt H.

s Priisenz vs. Ahwesenheit eines Folgetons.
H*L kontrasticrt mit H*, und L*H und L*. Zur Verdeutlichung
kénnte man auch noticren: H*L vs. H*_, und L¥H s, L*_.

An den [P-Grenzen werden zwei weitere Kontrastee realisiert:

« F versus L in der Position cines GrenZtons.
Dieser Kontrast wird an der vorderen und hinteren 1P-Grenze re-
alisiert.

s Prisenz vs. Ainwesenhett eines Grenztons.
Dieser Kontrast wird nur an der hinteren IP-Grenze tealisient.
H% und L% Kkontrasticren hicr mit 0% (im letzteren Falle wird
der phonetische Ziclpunkt im der IP-Grenze durch Ausbreitung
des vorangehenden Tons spezifiziert).

Hinzu kommen die Akzenumodifikationen, mit denen tonale Kon-
traste realisiert werden, die den gesamiten Tonhthenakzent beteeffen
(Downstep, Friiher Gipfel und Spaier Gipfel).

In Kap. 7.2 wurde gezeigt, dass sich dic mit den tonaten Kon-
trasten verbundenen semantischen Merkmale auf fiinf Aspekie der
AuBerungsbedeutung bezichen lassen:

1) Dic tonalen Kontraste, die mit Tonhéhenakzenten realisiert wer-
den, bezichen sich auf Aspekie der Informationsstrukne (intor-
matarische Abgeschlossenheit und kommunikative Relevanz).

2) Dic Wahl des hinteren Grenztons hetriffi den Status ciner IP in-
nerhalb cines Gespriichsabschnitts und damit die Konversations-
strukrer (konversationelle  Abgeschlossenheit eines Redebei-
frags).

3) Dic Wahl des vorderen Grenzions betrifft die thematische Bezie-
hung der betreffenden P zur vorangehenden [P (thematische
Kontinuitiit bzw. Diskontinuitiit)

4) Plateaukonturen {mit Ausnahme der Rufkonturen) wurden als
Konturen charakeerisiert, mit denen das, was geiiuBert wird, als
Teil cines mehrgliedrigen Ganzen qualitiziert wird, wie im Falle
der Glieder einer Aufziihlung. Entsprechend Eisst sich der Kon-
trast zwischen gewshnlichen Konturen (mit finalem Grenzton)
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und Plateaukonturen (ohne finalen Grenzion) auf die konzeptued-
le Strukner des GeiiuBerten beziehen.

S) Die Akzenitmodittkationen Downstep, Spiter Gipfel und Friiher
Gipfel vermitteln Sprechereinstetlinngen, und zwar Einstellungen
beziiglich der Geltung dessen, was gedinflert wird.

Tub. 2 gibt cine Ubersicht iiber dic tonalen Kontraste. die betroffe-
nen tonalen Einheiten, Belege fiir diese Kontraste im Sysiem des
Deutschen und ihre semantischen Bezugsbereiche.

Tub. 2. Tonale Kontrusie und ahre semuntischen Domiinen, T stebt file einen
bclwhlgcll Ton (H oder L). X steht fur cinen Tonhthenitkzent,

| Koatrast | Kontr. Einheiten Belege | Bezugshereich
| it . He - 1=
Hws L Akzention HL - L*H -
. e —— Informationsstrukiur
Tvy, @ Folgvlon 1 ,."‘ _rw
H vl H% - L% Kaonversutionsstruktur
LY, 1P Greniztn FH - G Thematische Struktur
Tvs. :'&6 " 32 Konzepiuelle Suuktur
H*I. - 'HeL
X s X H* (I
] *Fonhthenakzent L¥H - L*H Spreehereinsictiungen
X vs. L*¥X H*LL — L*HL
X ws, 1HX H*l. — H'H*L

Abb. 12 fasét die Merkmalsanalyse fiir die wichligsten nuklearen
Konturen zusammen. Die Konturen sind in der mittleren Zcile auf-
gelistet. Die oberen Zéilen zerlegen dic Konturen nach der Wahl
des Grenztons, des Akzenuwins und des Folgetons. Im unierén Teil
sind cliesen Ebenen Spicgelbildfich die sémantischen Merkimale zu-
gcordnet.

Abb. 13 fasst die¢ Merkmalsanalyse [iir die prinuklearen Akzente
zusammen, soweit sie in referentielfer Funktion gebraucht werden.
L Unterschied 2u Abb. 12 blaiben hier die Grenztone unberiick-
sichtigt.
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1P-Gnenzaon L H %]
Akzentipn H H t H L
Folgeton T T » T %] 1 D T
Koajunin HALL% HIH% H* H% L*HHS 1~ HS HRLOg% e 0% 1A%
£ iforniusnisch it ja uein ja nein ja
abgeschiossen | \/ \/ \/ |

2 keminnniktiv M i nein rein
unabhangjg wlevam | \/ \/

< fomvimatiencl ja wein nicht sgeaifizien

abgeschionsen

Abb. 12. Formmerkmale und semantisehe Merkmale der nuklceren Konren.

Akeeniton R L
Folgeron i 7] T 0]
Adgesare H'L H L.'H 1.%
+infovnatorisch ja nein Ja nein
abgeschlossen \/ \/
3 Referenl verfagba n nem

Abb. 3. Formmerkmale und semanische Merkmale der prinuklearen. Akzen-
te.

Das vorticgende Modell erfasst ganz sicher nicht alle relevanten
Aspekite ciner Intonationssemantik. Der Hauptzweck des Modells
besteht darin, eine Idee davon zu vermitieln, wice eine kompositio-
nelle Intonationssemantik ausschen kdnnte, die sich auf abstrakte
semantische Merkmale tonaler Einbeiten  stitizt. AuBerdem  sci
nochmals betont, dass sich dicses Modell nur auf dic diskrete, tona-
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le Vanution bezieht, dic mit der Konturwahl einhergeht. Unberiick-
sichtigt bleiht die kontinuierliche Variation im Frequenz- und Zeit-
bereich, dic gleichfalls relevam fiir dic Interpretation ciner Auie-
rung ist.

Aufgaben

) Finden Sic Kontexte, in denen Aussagen mit folgenden Kanturen akzeptabel
wirken:
(1) %L H*LHL.HS (i) %L L*H LeUWH%
(111} %1 H* 'H® 'HLL% {tv) %L HAL L*HL%

) Findén Sic Kontexte. in dencn Fragen mit den Konturen in (a) ukzeptabet
wirken,

¢) Finden Sie Kontexte, in denen die Konturcn in () anf” Aussagen und Frugoen
wenig akzeptabel wirken. Versuchen Sie die versingente Akzeptabilittit wner
Bezug auf semuanische Merkmale 2w eckldren, die die Verwendnng der
Jeweitigen Konturen einscheiinken.

Grundbegriffe:  Intonatorische  Bedeutung, sprachliche vs.  para-
sprachliche Tonhihencigenschalten.

Weiterflihrende Literatur: Ladd 1980, 2008. Gussenhoven 1984, 2004,
Pierrchumben & Hirschberg 1990, Bartels 1999, Baumann 2006, Kohler 20006,
Peters 2006: 100ff, 2009. Nichuhe 2007: zur Interpretation konversationeller
Fragen Sclting 1995, Kap. 3.

8 Intonation des Deutschen. Teil I1I: Phrasierung

In diesem Abschnitt stellen wir drei Phrasen vor. die fiir die intona-
torische Gestaltung relevant sind: dic Intonationsphrase, die AuBe-
rungsphrase und den prosodische Paragraphen. Die Frage. welche
Rolle kicinere Phrasen als die Intonationsphrase spielen wic dic in
Kap. 4 erwilhnte intermediiire Phrase, ist umstritten. Sie bleiben an
dieser Stelle unberiicksichtigt

8.1 Inlonationsphrasen
Als Intonationsphrase (intonationul phrase, 1P) bezcichnen wir

denjenigen Abschnitt einer Auflerung oder AuBcrungssequcne, in
dem cine vollstiindige Intonationskontur realisiert wird.
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Die IP-Struktur wird nichi durch die syntakiische Struktur fest-
gelegt. Insbesondere ecgibt sich die Anzahl der [Py nicht zwingend
aus der Anzaht symtaktischer Siitze oder Teilsdtze. Wenn trotzdem
IP-Grenzen bevorzugt mit Grenzen griBerer syntaktischer Einheiten
zusammenfallen und bestimmte Konturen bevorzugt bei bestimm-
ten Satztypen verwendet werden, licge dics daran, dass sich die In-
tonation (cinschlieBlich der Phrasierung) und die Syntax teils auf
gleiche Aspektc der Informationsstruktur bezichen und cin Mis-
march zwischen heiden Signalisienungssystemen die Akzeptabilitét
der Kontur oder der Phrasierung verringern kann. Wilrde die Glie-
derung in [Ps vnumittelbar dem Ausdruck syntaktischer Eigenschaf-
ten dienen, kdnnte man Realisierungen wic in (1)} kaum erkldren,
cdenn was sich hier neben der Intonation indert. ist nicht die syntak-
tische Struktur, sondemn allein die Informationsgliederung,

4 TN "\ <
(i) a  (Anaswsia und Angeligue} b, {Anagtasia}  {und Angeligue]
%l  H*L- H*LL% %[l H'LH% %L- H*LL%
Fir dic Identifizierung von IPs kann aufl zwel Ressourcen zuriick-
gegriffen werden: aut” Minimatitiitsanforderungen und auf die akus-
tische Realisicrung.

Minimalititsanforderungen: Da IPs dic Domiane fiir Intonations-
konturen bilden, ergeben sich fiir sic Minimalitdtsanforderungen,
dic auch fur vollstindige und wohlgeformie Intonationskonturen
gelten. Jede vollstandige 1P weist mindestens einen Tonhdhenak-
zent aul’. Dies ist der nukleane Akzent. Insofern kann die Anzahl der
IPs nicht groBer scin als dic Anzahl der nuklcaren Tonrhdhenakzen-
te, die eine AuBerung tragr. Da Tonhdhenakzente an das Auttreten
von Wortakzentsilben gebunden sind, die den Kopt etnes FuBes bil-
den, kann auBerdem festgestells werden, dass die Zahl der 1Ps pro
AuBerung nicht griBer als die Zahl ihrer FiiBe ist.

Akustische Realisierung: Fur die Identifizierung der IP-Struktur
ciner AuBerung werden zwei Typen akustischer Signale gemstzt:
globale Signale und lokale Signale. Die globalcn Signale geben
Auskunft dariiber, auf wic viele IPs cine AuBerung verteilt wird.
Die lokalen Signale geben Auskunfi dariiber, wo genau cine 1P auf-
hort und die niéchste beginnt.

Zu den globalen Signalen gehiren der fy- Vertauf, der zusammen
mit der Akzentstruktur zue Identifizierung der jeweiligen Intonati-
onskontur verwendet wird, und die globale Skalierung von fy. Zu
den lokaten Signalen gehoren Diskontinuitdten im Freguenz- und
Zeitbercich an den Grenzen der [Ps. Zu den Diskontinuitiiten int
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Freguenzhercich gehort der Gebrauch tonaler Mittel (z. B. die Wahl
cines hohen initialen Grenztons nach cinem tiefen finalen Grenzton
der vorangehenden IP) und Piich reser in Fonin eines insgesamt er-
hihten Einsiatzes ven fp zu Beginn eciner IP (vgl. Kap. 5.1). Zu den
Diskontinuitéiten tm Zeithereich gehvren dic Verlangsamung der
Sprechgeschwindigkeit am Ende ciner IP. was sich insbesondeie
auf dic Daucer der letzten Silbe einer IP auswirkt {phrasenfinale
Dchnung), cine akustische Pause vor Beginn der ndchsten [P sowic
cin beschleunigter Einsacz zu Beginn der nichsten IP (vgl. Kap.
5.2). Auch Anderungen im Phonationsmodus, also in der Art der
Stimmgebung, kiénnen das Ende von IPs markieren. Hierzu gehon
insbesondere dic sog. Glontalisieruny, die sich in einer unregelmii-
Bigen langsamen Schwingung der Stimmlippen zeigt. und die vor
allem am Ende final fallender Konturen aufuritt,

Intonationsphrasen kiinnen selbstiindig oder unselbstindig auf-
treten. Entsprechend {asst sich zwischen awtonomen und klitischen
/Pys unterscheiden. Autonome 1Ps treten selbststindig auf, und ihre
Tonstruktur ist unabhédngig von der Tonstruktur ciner vorangehen-
den IP. Klitische IPs setzen voraus, dass eine 1P vorangeht. und ih-
re Tonstruktur hiingt von der Tonstruktur der vorangchenden IP ab.

Im Deulschen weisen klitische IPs gewdhnlich nur zwei Tone
auf, die den letzten beiden Ténen der vorangehenden IP entspre-
chen. Der letzic Ton ist ein linaler Grenzton und der vorletzte Ton
entweder der Akzentton des nuklearen Akzents (bei H* und L*) o-
der der Folgeton dieses Akzents (bei H*L. und L*H). Die letzten
beiden Tone der vorangehenden 1P werden gleichsam .kopiert®, wie
die Beispicle in {2) illustrieren (vgl. Gussenhoven 2004, Kap. 15).
Dic erste [P ist jeweils eine autonome 1P, die zweite cine klitische
IP. Die .kopierten® Tone sind in der vorangchenden [P fett ge-
druckt. Der klitische Charakter der zweiten IP wird dadurch ver-
deutlicht. dass bei ihr keine linke IP-Grenze notiert wird,

5T« N « NN _
(D a. {Warstdu im Kino}  Emmclic) b, | Warst duim Kino)  Emmelie}
Gol~ B*LLS L [.% %l.- H*{.H% 1L~ H%

q 7 — < // —tf

¢, [Wamt duim Kinol  Emmelic}  d. (‘Aan.sl duim Kino}  Emmelie}
Yol H H% H- H% %L L*HH% H-» H%
Hiufig treten klitische IPs auch im Anschluss an die H* 0%- Kontur
und die L*H 0%-Koniur auf. In diesen Fiillen lbernimmt die kliti-
sche Phrase den lctzten Ton des nuklearen Akzents H und fiig ei-
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nen hohen tinalen Grenzton hinzu, der nach H erhdhe realisicrt
wird.

_/ S—
(3) u. [Warstduim Kino) Epmnelic] b, {Warst du im Kino] Emnelic)
%L H®*-0% H-- H% %l.-» L¥H0% H-» H%

Von diesen Fiillen sind AuBerungssequenzen wie in (4) 7u unter-
scheiden. bei denen die angehitngte Phrase cinen eigenen Tonhd-
henakzenr triigt und eine cigene TP bildet. In diesen Fiillen ist die
tonale Struktur der zweiten [P unabhiingig von der der ersten 1P,

‘ —_/‘ _/—/
B {Warstdu im Kino} [mic Emroclic)
WL~ LeHMY%e %L LN~ H%

82  AuBerungsphrasen

Diec AuBerungsphrase (utterance phrase, UP) ist eine prosodische
Phrase, die eine oder mehrere Intonationsphrasen (IPs) umfasst, Sie
wird auch als Phonologische AuBerung bezsichnet.

UPs weisen im Unterschied zu 1Ps im Deutschen keine cigenen
Grenztne auf. Sie fungieren aber als Domiinen fiir die Skalicrung
auleinander folgender IPs. So kénnen mchrere IPs, die zur gleichen
UP gehdren, cinem lbergeordneten Deklinationstrend folgen. Die-
ses Phidnomen wird auch Supra-Deklination (supra-declination)
genannt. In (5a) umfasst dic AuBlerung nur cine IP. die ciner UP
entspricht. In (5b) umfasst die AuBerung drei IPs, die Teile einer
UP sind. In (5¢) umfasst die AuBerung drei [Ps. die jeweils ciner
UP entsprechen. IPs werden wie bisher durch geschweifte Klam-
mern markiert, UPs durch cckige Klammern. Die gepunktcten Li-
nien zeigen den tonalen Bezugsbereich an, die gestrichelten hori-
zontalen Linien die Grenzen des tonalen Registers (s. Kap. 5.1).
Piteh resets werden durch vertikale Pfeilcangereigt.’
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(8 @ {IMugie Anustasia - und Angeliaee) i Jur
Wl HM- H*.- H'- [H*LL%

b, 1 (Mapal i | Anastasia} p [und Angelique ) Jir
wl. H*lL.H% %L~ H*LH% Gl HY-+  'H*LL%

e.  HMagalwlye  [{Asatasialwelur 1{und Angeligue by Jue
%1. HeLH% %L~ HYLHS: %L H¥-  H*LL%

Dass es sich in (5b) um drei 1Ps handelt, kisst sich an der tonalen
Struktur erkennen: Die hohen Zielpunkte am Ende von Mariu und
Annstasia lassen sich weder als Akzenttdne aulfassen, da sic nicht
auf Akzentsilhen auftreten, noch als Folgeténe von Akzenudnen, da
kein entsprechender Akzentton zur Verfiigung steht. Es handelt sich
somit um Grenztone. Da Grenzigne nur an IP-Grenzen auftreten,
muss nach Maria und Anastasia jeweils eine 1P enden, Das Gleiche
gilt fiir (5¢), mit dem Unterschied. dass hice nach jedem 1P-Iinde
ein Reser der Tonhohe erfolgt (Kap. 5.1) und der Deklinationsirend
von ncuem beginnt. was den Beginn einer neuen UP anzeigt.

UPs umfassen potenticlt mehr als eine [P, sind also in diesem
Sinne ,groBe* Phrasen. Gleichwobhl kdnnen auch einzelne Wortfor-
men eine cigene UP bilden, denn cine UP muss nicht mehr als cine
IP enthalten, und eine 1P nicht mehr als ¢ine Wortform. Solche Ein-
Wort-AuBerungen sind besonders hiufig in Frage- und Antwort-
Scquenzen anzutrefien wic.in (6).

(6) A Woist Masis? B UQben|] 1{Sie sehlifi) |
LML LR %L~ HHLLSE

UPs werden normilerweise wie IPs von einem Sprecher oder einer

Sprecherin produziert. Es ist aber auch maglich, dass [Ps und UPs
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aus der Kooperation zweicr Sprecher hervorgehen, wie (7) illust-
riert,

(7) A Wen habt ihr gestern im Kine getcoffen?
B: Maria und Anastasia ....
C: und Angelique.

Spreeherin B Sprecherin C

a. [{Mario  und Anastasial} {{und Angelisue)l

%L H*-» HA*LL%  %LH*- 'EieLL%
Sprechenn B Sprechenn C
b, {(Maria - und Anagasia) {und Angelique)]
%L H* H*LH% %L H¢~ tH*L L%

In €7a) licgen zwei UPs vor. die jeweils eine IP unifassen. Der Be-
ginn der zweiten UP ist am Pitch Reser erkennbar. In (7b) wird die
AuBerung von B um eine weitere [P ergénzt. Dass zwei [Ps vorlie-
gen, ist an dem hohen Grenzton am Ende von Anastasia erkennbar,
Dass Sprecherin C die UP von Sprecherin B um cine weitere 1P ver-
lingert. ist daran zu erkennen, dass sic dewm tonalen Bezugsbereich
dbernimmt.

Eine solche koordinierte Auierungskonstrukiion kann Ausdruck
cines kooperativen Gespréchsstils sein. Es kommt aber auch vor,
dass Aufzihlungen zuniichst unvollstindig bleiben, weil dem Spre-
cher oder der Sprecherin nichts weiter einfillt, um die begonnene
Aulzihlung abzuschlieBen. Konstruktionen, die zur Vervollstiindi-
gung solcher unabgeschlossener AuBerungen fiihren, werden in der
Gesprichsanalyse als eine besonderc Form von Reparaturen aufge-
fasst (Schegloff et al. 1978). y

Bei der Analyse der prosodischen Kohirenz von AuBerungen
verschiedener Sprecher muss beriicksichtige werden, dass die abso-
lute Hohe des jeweils gewihlten tonalen Registers und des tonalen
Bezugshercichs je nach Stimmumtang der Sprecher variiert. Des-
halb ist die Lage der Register der Sprecherinnen B und C in (7a)
und (7b) zucinander nicht im absoluten Sinne zu verstehen. Diecs
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wird durch die Unierbrechung der Linien angedeutet, dic die Gren-
zen des tonalen Registers bzw. des tonalen Bezugsbereichy markie-
ren.

8.3 Prosodischer Paragraph

AuBerungsphrasen konnen zu groBeren Einheiten gruppiert werden,
dic als prosedische Paragraphen bezeichnet werden. Ein prosodi-
scher Paragraph (PPa) enthitlt cine oder mehrere UPs und damit
auch ¢ine oder mehrere IPs. Die Bezeichnung erinnert an die Grup-
picrung von Sidlzen zu Absiitzen (engl. paragraph) in der Schrift-
sprache,

Fir die Annahme einer solchen grijferen Phrasierungseinheit
sprechen indestens zwei Griinde. Zum einen Eisst sich insbeson-
dere bei lingeren monologischen AuBerungssequenzen wie geluse-
nen Nachrichtenmeldungen beobachten, dass hiiufig mehrere auf-
cinanderfolgende UPs cinem tibergeordneten Deklinationsirend fol-
gen. Es handelt sich dabei um cinen Fall der eswithnten Supra-
Dcklination, allesdings auf UP-Ebene. Ein Beispiel fir Supra-
Deklination auf UP-Ebene licfert (8) (die Beispigle 8-10 staminen
aus Fuhchop & Peters 2013).

U195 1U96H 1E97319%)) (19914000 1] (1 101411021) ({103]1104]] 1§105) 1166 ])

bL TR (i} P 1Py 1 1P, Py IR IPy 1Py, 1Py IR
ey up, &/ ur, up, UR,
L= —~ ' ™ =~ =
PPu PPoag

In (8) weisen jeweils zwei aufeinanderfolgende IPs einen geinein-
samen ibergeordneten Deklinationstrend auf, aulgrund dessen sic
als Bestandieile einer zweigliedrigen UP aufgefasst werden kénnen.
Dariber hinaus weisen die ersten drei und dic letzien deei auteinan-
der folgenden UPs jeweils einen gemcinsamen iibergeordneten De-
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klinationstrend auf. Sic lassen sich als Bestandeite dreiteiliger pro-
sodischer Phrasen, der prosodischen Paragraphen, auffassen.

Zur ldentifizierung prosodischer Paragraphen triigt in (8) nicht
nur der ibergeordnete Deklinationstrend Gber mehrere UPs als glo-
bales Merkmal bei, sondern auch der Gebrauch ciaes hdheren Neu-
einsatzes von f im Rahmen des Pitch reset als lokalem Abgren-
zungsmitiel. Die Position des hdheren Neaeinsatzes von f in (9)
wird durch den gréBeren Pleil markiert.

Ein hoherer Neueinsatz kann auch aflein zur Gruppierung von
UPs in prosodische Paragraphen dienen, wie Beispiel (9) illustriert.

1))

1195 13961 (19211981 F(9901100 1} [L1I01Y[1028] (110354104 ) [{ 10531106 }]
1, 1Py 1Py 0. Py 1P s Py iPs 1Py, Py 0y,

e e e

up, P, wp, up, UPs UPy
L —_—r . —
v i, a3
PPs Pl

Ein weiteres lokales Mittel zur Gruppicrung von UPs in prosodi-
sche Paragraphen ist die Konturwahl. So genligt in (10) dic Wahl
der Fallend-Steigenden Kontur anstelle der Fallenden Kontur aul
der letzten IP der driten UP, um die Aufzihlung in zwei Teile zu
gliedern.

[§10)] 4 -
Pl

1095 [{96) 1 LI9ZF{9RT1T(99F( 100 J1 {1101 11102E] 1110311104} 1L10S) 106 1)
m, 18 Py 1Py 1Py TR P Py 1P, Py I

Py L5 1P, up. P, v,
PPy PPy,

Zur Abgrenzung prosodischer Paragraphen werden ferner solche
prosodischen Mittel verwendet. die auch zur Abgrenzung von [Ps
dienen: phrasenfinale Dehnung, schneller Einsaiz in der nichsten
Phrase sowie Sprechpausen. Sprechpausen scheinen allein hinzurei-
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chen, um eine Gruppicrung von UPs in prosodische Paragriaphen
sicherzustellen, wie Beispiel (11) zeigt,

....................................................................

{11) ‘\ ey
&
........ SNE /‘»«J /L/L T ANTAVNIAVN
1195 19601 9719811 (1U9F300 1) [FOTH 021 I{ID31E1041F 11105} 406 ]]
LU0 TR | T | Py 1P, iy ey (P Wy 1Py 'y
(.)ll] UP: UP‘, ”P.g \IP\ UP‘
- # A A
"l B il
Py PPay

Ebenso wic die Absatzgliederung in der Suhnftipmc.hc. ist die Glice-
derung in prosodische Paragraphen ein Mittel, um eine AuBerungs-
sequenz in groflere thematische Einheiten 2u gliedern.

Aufgaben

Horen Sie sich die verschiedenen Leseversionen der Fahel Die Sonne and dey

Nordwind (4) aut der Webseite an.

n) Gliedern Sie dic Leseversionen i Intonationsphrasen. Auberungsphrasen
und ggf. in prosodische Paragrapben,

t) Noticren Sie die prosadischen Merkmitle, aufgrind- derer Sie <ie Grenzen
der Phrasen bestimmen, Achien Sie inshesondere auf Diskontinuititen im
Zeiibereich (Pausen, phrascnfinale Dehnung, ete) und anf’ globale und
lokale Merkmale der Skalicrung (Deklination, Pirch Reser. Prlsenz hoher
Grenabne cte.).

Grundbegriffe: Intonationsphrase. autonome vs. klitische 1P. Aule-
rungsphrase, Supra-Dekiination. prosodischer Paragraph,

Weiterfiihrende Literntur: Selkirk l‘)_Q"l, 2005. Wichmann 2000. Gusseaho-
ven 2004. Liadd 2008, Néespor & Voget 2008, Fulrhop & Péters 2013, Kip. 1 8-
Y. Trockenhoodt 201 3.

9 Intonation und linguistische Nachbargebiete

9.1 Intonation und Syntax

Die syntaktische Struktur einer AuBerung ist in mindcstens drei Be-
reichen fiir die intonatorische Gestallung relevant: bei der prosodi-
schen Phrasicrung, bei der Akzentzuweisung und bei der Wahl der
Intonationskontur. Im Deutschen legen syntaktische Eigenschaften
jedoch in keinem dicser Bereiche intonatorische Eigenschaften
vollstindig fest. Teils besteht cin nur indirekter Zusammenhang,
teils schriinkt dic syntaktische Struktur die intonatorischen Ciestal-
lungsmiglichkeiten in diesen Bereichen lediglich cin. Betrachten
wir die drei Bereiche der Reihe nach,

Prosodische Phrasierung: Dic verbreitete Annahme, dass die
prosodische Phrasierung mchr oder weniger aus der syntaktischen
Phrasicrung ablcitbar ist. diirfte daher rithren, dass dic Grenzen von
Intonationsphrascn hiufig tatsiichlich mit den Grenzen syntakti-
scher Konstituenten zusammentallen, insbesondere mit Satz- und
Teilsatzgrenzen. Die Analyse spontunsprachliches Daten zeigt jo-
dach, dass die Gliederung in Intonationsphrasen ausgesprochen va-
riahel ist. Gleiche syntakrische Strukturen lassen olt mehr als cine
IP-Gliedcrung zu, wic (1} illustriert (vgl. auch Kap. 4.2 und 8.1).

Lt
(1) a.  {Gerda hat Geburtstag |
H*L H*L L%
« N/
b, |Gerda} [ hat Geburtstag |
HALH% H*L L%

Intonationsphrasen missen ferner nichi cinmal syntaktischen Kon-
slituenten entsprechen. Bei der parenthetischen Konstruktion in (2)
bilden Paiud ist und heim Marathon mitgelaufen keine cigenen syn-
taktischen Konstituenten. “Frotzdem kénnen sic vollstindigen Into-
niationsphrasen entsprechen.

S Nk AN A AN
(2) [Paunlist] {jedenfalls sagter das)  |heisn Marathon mitgelanfeny
H¥*L H% H* L~ H% H*L L%
Hiufig fille auch die Grenze ciner Intonationsphrase (IP) nicht mit
der stirksten, sondern mit cimer schwiicheren syntaktischen Grenze
zusammen:




IP P
‘ ‘_-__/- -\
(31 o Ishwdan] lvifv kennt]fxe fae den Mann) {s der angerafen han]]))

p P
4

b, lslnedan] Leelv kennt] [npDoe den Manul [s der angerufen hat]]]|

Variante (b) erscheint weniger akzeptabel als Variante (a). obwohl
in Variante (b) die zweite Intonationsphrase das gesamte Objekt zu
kennen umfasst, in Varianie (a) hingegen nur den Relativsalz.

Es gibt allerdings cinige Fiille, in denen die prosodische Phrasie-
rung allein zur Disambiguicrung syntaktischer Strukturen {Ohren
kann. Ein Beispiel ist die Abgrenzung von Infinitivsitzen nach Ver-
ben wie befiirchien oder bedauern + nicht (vgl. Lich 1980):

IP p
‘ q /\ /\
(4w [y [fchhedguee aicht] {ailied 20 haben]|
1P |
) D

b. 5 [Feh bedauref [nicht studiert zu haben])

Anwendung von Akzentzuweisungsregeln: Dic Akzentzuweisung ist
fir dic intonatorische Gestaltung insofern relevaat, als sic festlegt,
an welcher Stelle syntaktische Akzente auftreten, die durch phono-
logische Akzente und insbesondere durch Tonhdhenakzente reali-
siert werden {(vgl. Kap, 1.2). Akzentzuweisungsregeln bezichen sich
ganz offenbar wuf syntaktische Strukturen. So kann der Satz, Kerstin
ist eine Oldenburgerin nur dann als neutrale Aussage {ungicren.
wenn der Fokusakzent. der als Satzakzent fungicrt, aul” Oldenburge-
rire féllt. Dies lisst sich aufgrund der syntaktischen Struktur vorher-
sagen (vel. Uhmann 1991). Bei engem Fokus kénnen aber auch an-
dere Warter den Fokusakzent tragen (z.. B. Kerstin ist cine Olden-
burgerin). Dics zeigt, dass sich die Akzentposition nicht allein aus
der Syntax ableiten lasst. sondern nur unter zusiitzlicher Beriick-
sichtigung der Fokus-Hintergrund-Gliederung oder allgemein der
Informationsstruktur.

Wahl der Intonationskontur: Verbreitet ist auch die Annahme:
dass die Wahl der Intonationskontur eng mil der syntaktischen
Struktur korreliert. Dem steht die in der Konversationsanalyse ver-
breitete Autfassung gegendber, Intonation und Syntax seien inter-
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agicrende, teils auch konkusricrende Signalisieningssysteme (z. B.
Auer 1996). Fir letztere Auffassung spricht, dass es schwerfillt,
Intonationskonturen zu linden. dieeng an die Wahl bestimmter syn-
taktischer Strukturen oder syntaktisch definierter Satztypen gebun-
den sind. Auch besondere Satztypen. 2. B. Imperativsitze, bilden
hier keine Ausnahme. Imperativsitze werden im Deutschen Gbli-
cherweise mit der Fallenden Konter realisient. Allerdings diirfte der
Grund hierfitr weniger in den syntaktischen Eigenschaften von Im-
perativsiitzen zu suchen sein als in den peschrdnkien Verwen-
dungsmdglichkeiten von Sitzen, dic wie dic Imperativsiitze fir
Aufforderungen cingesetzt werden. Auflerdem ist die Verwen-
dungsweise von Imgerati vsitzen auch nicht so stark cingeschriinkl,
wic es auf den ersten Blick scheint. Dies wird deutlich. wenn man
sie in unterschiedliche Kontexte cinbettet:

Fl
(5), n Gehschon mal var
H*L- HYLL%

[ o R
b.  Geh schon mal vor
H*L- HY*LH%

ich komme dann nach.

<
o Cieh selon mial yor aber nichl zu wein
H=*L L*HH%

Dass traditionell cin enges Verhiiltnis zwischen Syntax und Intona-
tion im Deutschen angenommen wurde. diirfte mindestens. zweti
Griinde haten: Zum cinen wurden in den entsprechenden Studicen
gewohnlich nicht spontansprachliche Daten zugrunde gelegt. sodass
der Umfang der intonatorischen Variation bei vergleichbaren syn-
taktischen Konstruktionen hiutig unterschitzt wurde. Zum anderen
lisst: sich wie im Fall der Phrasicrung tatsiichlich hiufig eine Korse-
lation zwischen bestimmien syntaktischen Strukturen und der into-
natorischen Gestaltung (der Konturwahl) beobachten. die sich aber
darauf zuriickfihren lisst, dass beide Gestaltungsmittel 1eilweise
gleiche Aspekte der Informationsstruktur zum Ausdruck hringen.



9.2 Intonation und Gesprichsanalyse

Intonation als Teil der Prosodie spiclt sowohi in diskursanalytischen
Ansiitzen (z. B. Bravil ct al. 1980) als auch in konversationsanalyti-
schen Ansidtzen cine wichtige Rolle, insbesondere im Rahimen der
Interakrionaten Linguistik (Couper-Kuhlen & Selting 1996). Aus
konversationsanalytischer Sicht stellt dic Prosodie ein eigenstinti-
ges Signalisicrungssystem dar, dius mit dem grammatischen Signali-
sicnungssystem interagicrt und konkurriert. Einige Vertreter der
Konversationsanalyse betonen. dass prosodische Mittel keine kon-
textfreien Bedeutungen haben, sondern lediglich cin Bedeutungspo-
tcnzial, das erst in der kontextuellen Einbettung ciner Aulerung zu
konkrcten Interpretationen futut. die von den Gespriichsbeteiligten
geacinsam konstituiert oder ausgehandelt werden. In Kap. 7 wurde
demgegentiber angenommen, dass dic tonalen Einheiten sehr wohl
als Triger senuntischer Merkmale aufgefasst werden kdnnen, Die
Bedcutungen, die diese Merkimale vermittein, sind kontextirei, aber
sie sind so abstrakt, dass sic nur im Rahmen des interaktiv konstitu-
icrien AuBRerungskoniextes fir die Beteiligien konkeet interpreticr-
bar werden. Im vorliegenden Kapitel soll wenigstens angedeutet
werden, wie die in Kap. 7 vorgestellte Intonationsgrammatik fiir
zentrale Fragestellungen der Konversationsanalyse nutzbar gemacht
werden kann,

Die Intonationsphrase (1P) wurde als Domiine fiir eigenstindige
Intonationskonturen bestimmt. Sie hat sich auch als wichtigste pro-
sodische Phrase fiir dic interaktive Organisation von Gespriichen
herausgestellt. Die ventrale Rolle der 1P zeigt sich daran, dass sie
von viclen Vertretern der Konversationsanalyse als Turn-Konstruk-
tionseinheit aufgefasst wird. Der IP wird deshalb in dem in
Deutschland verbreiteten  Gesprachsanalytischen  Transkriptions-
system (GAT, Sclting et al. 2011) jeweils cine Transkriptzeile zu-
gewissen,

Dic Rolle der IP wic auch der tonalen Gesteltung kann anhand
der Stecuerung des Sprecherwechsels (tern taking) verdeutlicht wer-
den. Sowohl das Angebot der Titrn- Ubernahme von Sprecherscite
als auch dic Twrn-Ubemahme durch Selhstauswahl cines Ge-
spriichspartners erfolgt in der Regel am Ende einer IP. Ein rei-
bungsloser Sprecherwechsel wird dadurch erleichtert. dass das 1P-
Ende in den meisten Fillen fur die Gespriichsparer vorhersehbar
ist. Hierzu tréigt die Skalicrung der [P bei (Deklination, Final Lowe-
ring), relevant sind -aber auch andere prosodische Mittel wic dic
Verringerung der Sprechgeschwindigkeit am 1P-Ende. dic sich un-
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ter anderem in pbrasentinaler Behnung der lctzten Silbe oder des

letzien FuBes zeigl, Besonders reich ist das Inventar intonatorischee

Gestaltungsmittel mit einer 7urn-Haltefunktion. Es handelt sich um

Ciestaltungsmittel, diec Unabgeschlossenheit oder Unselbstindigkeit

auf” verschiedenen Ebenen signalisicren. Mindestens vier Formen

der Unabgeschlassenheit bzw, Unsclbstindigkeit lassen sich unter-
scheiden:

s Konversationelle U)mbges‘('/rlok\'senlwit‘ Es handelt sich um eine
Unabgeschlossenheit der jeweiligen konversationellen Aktivitiit.
Sie wird durch einen hohen Grenzton (H%) signalisiert.

*  Kommunikative Unselbssindigkeit. Sie wird durch nukleace L*-
Akzente (L*H ond L*) signalisiert. L*-Akzente machen deut-
lich. dass die akzentuieste Einheit kommunikativ nicht unabhiin-
gig von erwas. was noch folgt oder erschlossen werden kann, re-
levancist.

* Ronzeptucile Unvollsiéindigkeir. Sie wird durch Platcaukonturen
signalisiert. dic ohne cigenen Grenzton enden (0%). Ein Beispiel
sind Aufziihlungen.

e Thematische Unabgeschiossenheir. Sic kann durch die Skalie-
rung der TP signalisiert werden, wenn mit dem IP-Endc noch
nicht das Ende eines iibergeordneten Deklinationstrends erreicht
wird.

Neben diesen interaktiv - oder inhaltlich  ausgerichteten 7urn-

Haltemitteln gibt ¢s noch weitere prosodische Miitel, die die Wahr-

scheinlichkeit ciner 7urn-Ubernahme durch  Gespriichsbeteiligte

veeringen, Hierzu gehdst das in Kap, 7.2 erwihnte fatching, der
unmittelbare Anschluss ciner IP an die vorangehende IP. was hiiufig
mit tonaler Assimilation einhergeht (etwa der erhidhien Realisicrung
von %L nach H4b) sowie ciner erhdhten Sprechgt,s‘chwindigkc.it Zu

Beginn der folgenden 1P, Die Wahrscheinlichkeit ciner Yurn-

Uhernahme kann aber auch dadurch vunngurt werden, dass mehr

als cin syntaktischer Satz in eine 1P integrien wird.

9.3 Intonatorische Variation und Dialektologie

Der . Tonfall* gilt als eines der auffiilligsten Merkmale dialektaler
Unterschiede im deutschen Sprichraum, insbesondere im westmit-
teldeutschen und westoberdeutschen Raum. Dices diirfte auch der
Grund datiir gewesen sein. dass die trihesten Versuche intonatoni-
scher Beschreibungen im ausgehenden [9. und beginnenden 20.
Jahrhundert im Rahmen der Dialektologie entstanden sind, In diese
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Zeit geht auch die These von der Zweitcilung des deutschen
Sprachraums in sprechmelodischer Hinsicht zuriick. Eduard Sievers
hehauptete in sciner Antrittsrede als Rektor der Universitiit Leipzig
1901, dass sich im Deutschen ,zwei kontrire Generalsysteme der
Melodisierung® gegeniiber stiinden. Wo die cinen Sprecher eine ho-
he Tonlage wihlten. wiirden dic anderen eine tiefe Tonlage wihlen,
und wo die einen die Tonhéhe steigen licBen, licBen die anderen ste
fallen. Diese Generalsysteme lassen sich nach Sievers (1901/1912:
62f) Sprechem aus dem Norden und dem Siiden des deutschen
Sprachgebiets zuordnen, wiihrend man in den mittleren Regionen
wechselhafte Verhiltnisse antrefte. Sievers’ These lasst sich zu-
mindest mit Bezug auf den schwiibisch-alemannischen Sprachraum
im Siidwesten Deutschlands und in der deutschsprachigen Schweiz
in Abgrenzung von den tibrigen Varietiten im deutschen Sprach-
raum erhiisten (Gilles 20058, Peters 20K06). In vielen dialektalen Va-
rictiiten des Alemannischen lassen sich Intonationssysteine nach-
weisen, die auf den ersten Blick tatsichlich den Eindruck einer
.Umkchrung* der Melodicverliufe entstehen lassen. So entspricht
der Fullenden Kentur des nérdlichen Standarddeutschen in Freiburg
cine Kontur, die auf der nuklearen Akzentsilbe ansteigt und crsten
auf der betonten Silbe des letzten FuBes wieder abfilll. Diesen Un-
1erschied illustrieren dic Melodieverliute in (6a) und (6b). Die Ton-
beispicle versuchen den Tonhéhenverlauf in standarddeutscher Lau-
wng nachzuahmen (fiir authentische Tonbeispiele aus Freiburg <.
Peters 2006).

Nirdliches Standarddeutsch Freiburgisch

o N « N

(6) a Sicist cine Freiburgerin b.  Sicial cine Fpiburgenn
H*L 1.% L*H HLS:

Interessanterweise werden die Entsprechungen zu den fiir das ndrd-
liche Standarddeutsche angesetzten Akzentmodifikationen Down-
step und Spiiter Gipfel im Freiburgischen nicht auf der nuklearen
Akzentsilbe realisiert. sondern auf der betonten Sitbe des letzten
Fulles der 1P, Bei Downsiep beginnt die Fallbewegung frither auf
der betonten Silbe, und bei der Entsprechung zum Spéten Gipfel
wird die letzte betonte Silbe hdher realisient, wie dic Beispiele  (7)
illustrieren (die gepunktete Linie zeigt den unmodifizierten Frei-
burger Mclodieverlauf).
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Frethurger Downsiep Frethurger Spiter Gipfel
. ‘. A
(7) a.  Sicist eine Epctburgerin b. Sic isl eine Freiburgerin
L*H 'HLS L*H THLS%

Beirachtet man ausschlicBlich AuBcrungen, bei denen nach der nuk-
Jearen Akzentsilbe kein weiterer FuR folgt, kann der Eindruck ent-
stehen, dass im Freiburgischen lediglich der nuklcare Akzentgipfel
nach hinten verschoben wird wie im Beispiel (8b). Und tatsiichlich
verbleibt im standardnahen Deutsch vicler Freiburger nur dio spiite
Gipfelbildung auf der nuklearen Akzentsilbe als regionales Merk-
mal crhalten, sodiss der Kontur H*L1.% des nérdlichen Standard-
Jdeutschen funktional eine Kontur entspricht, die durch die Tonfolge
L¥*H L% oder IL*HI. 1% (statt dialektal L*1 HL%) wiedergegeben
werden kann.

Nérdlichey Standarddeutsch Freiburgisch
4. N « - A
3) Ste wohnt in Basel b. Sie wohnt 1n Bascl
H*LL% LeM(InNL%

Sicvers' These zielt auf eine Form der intonatorischen Variation ab,
die in der modemen Intonationsphonelogic als systemische Variaii-
on bezeichnet wird (Ladd 2008: 116), Systemische Variation be-
triflt das Inventar an phonologischen Einheiten, auf dem das intona-
torische System beruht, Mit Ladd (2008) lisst sich zusitzlich zwi-
schen phenotaktischer Variation, realisatorischer Variation und se-
mantischer Variation unterscheiden. Phonotaktische Variation be-
irifft Bezichungen zwischen Tonen und der lautlichen Ebene sowic
dic Abfolge und Kombinierbarkeit von Tonen innerhalb der glei-
chen Kontur. Realisatorische Variation betrifft Unterschiede in
der phonctischen Realisierung intonatorischer Einheiten. Semanti-
sche Variation betriftt dic semantischen Merkmale, die mit cinzel-
fien intonatorischen Kontrasten verbunden sind.

Die westgennanischen nationalen Standardvarietiiten des Engli-
schen, des Niederlandischen und des Deutsc¢hen in Deutschiand und
Osterreich haben sélir dtinliche Intonatienssysteme. was das Inven-
tar an tonalen Einheiten und die realisierten tonalen Kontraste be-
tritfi. Dies trifft auch auf das Niederdeursche zu sowic auf das
Westlriesische und Ostfticsische (in Gestalt des Saterfriesischen).
wabrscheinlich auch auf das Nordfriesische. Bedeutsanme systeni-
sche Unterschiede finden sich in den regionalen Varietten des
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Englischen (vor allem auf den Britischen [nseln), in den Provinzen
Limburg der siidostlichen Niederlande und Belgiens sowic inner-
halb von Deutschland im Rheinland. im Moselfrinkischen (cin-
schlicBlich Luxemburg), in der siidlichen Pfalz und — wice das Bei-
spicl des Freiburgischen gezeigt hat — im schwibisch-aleman-
nischen Raum, unwer Einschluss der hoch- und hochstalemanni-
schen Dialekte der Schweiz., Zur intonatorischen Variation tragen
im deutschen und belgisch-niederlindischen Raum wortprosodische
Besonderheiten bei, die im Bereich des niirdlichen Niederdeutschen
als Schieifton bzw. Uberlinge bekannt sind und im mittelfrinkisch-
sudniederfriinkischen Raum (limburgische, rheinische und mosel-
frinkischen Dialekie) als Rhacinische Scherfung, als Unterscheidung
zwischen Stoffton und Sehleifton oder in modemer Terminologic als
sog. Tonakzente (vgl. Kap, 1.1).

Neben systemischen Unterschieden treten in den Varictiten des
Deutschen und anderer westgermanischer Sprachen hedeutende Un-
terschiede in der  phonetischen  Realisierung  von  Intonations-
konturen guf. Diese Unterschicde betreffen unter anderem die zeit-
liche Ausrichung von Akzentgipfeln und das Ausmal}, in dem Kon-
turen trunkicen oder komprimiert ‘werden (vgl. Kap. 5.3).

Fir dic dialektologische und generell fiir dic sprichvergleichen-
de: Intonationsforschung ist die systemische Variation von besonde-
rem Interesse, Dabei ist es cin verbseiteter lrrium zu glauben. sys-
temische Ubereinstimmungen oder Unterschiede zwischen der In-
tonation zweier Sprachen licBen sich an Ubereinstimmungen und
Unterschieden in der Notation ablesen. Die Feststellung, dass zwei
Sprachen den Tonh$henakzent H*L oder dic Kontur H*LL% auf-
weisen, lisst nicht den Schluss zu, dass ¢s sich um den (gleichen
Akzent oder wn die Lgleiche® Kontur handelt. Phonologische Aqui-
vnlenz. tonaler Einheiten ergibt sich nicht aus der gleichen Notation,
sondern aus dem gleichen phonologischen Gehalt der cnispre-
chenden Einheiten. Nach klassischer strukturalistischer Auffassung
besteht der phonologische Gehalt cines Phonems aus scinen .pho-
nologisch relevanten® Eigenschaften, d. h. aus denjenigen Eigen-
schaften, die cinerseits allen Varianten des betreffenden Phonems
gemeinsam sind, und dic andererseits dieses Phonem von allen n-
decen Phonemen derselben  Sprache unterscheiden (1rubetzkoy
1939: 59, Fuhrhop & Peters 2013, Kap. 13.1). Im Rahmen cincr di-
stinktiven Mcrkmalsauffassung verfilgen zwei Phoneme iber den
aleichen phonologischen Gehalt, wenn sie inithilfe der gleichen di-
stinkgiven Merkmale definierbar sind. Angenommen, zwei Spra-
chen A und B verfiigten dber das Phonem /p/. Ohne weitere Kennt-
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nis der Lautsysteme beider Sprachen kdnnten wir nicht sagen. ob
das /p/ in Sprache A das .gleiche® /p/ ist wic in Sprache B. Wenn
Sprache A neben /p/ auch /p'Y aufweist, wihrend Sprache B zwar
Ip] und [p°l realisiert. diese in Sprache B aber Allophone cines
Phonems /p/ sind, dann unterscheidet sich der phonetische Gehalt
des Phonems /p/ in den beiden Sprachen. Das Phonem /p/ der Spra-
che A eathiift zusiitzlich das Merkmal |- aspiriert], welehes in Spra-
che B fir den bilabialen stimmlosen Plosiv nicht distinktiv ist. Dass
beide p-1.aute als /p/ notiert werden, Hisst also nicht den Schluss zu,
dass beide Laute auch phonologisch équivalent sind.

Zwei 1onale Einhceiten unterschicdlicher Systeme kénnen cben-
talls nur dann als phonologisch iiquivalent gelten, wenn sie in ihrem
jeweiligen System den gleichen phonologischen Gehalt haben. Ent-
sprechend kénnen zwei Intonationssysteme nur dann als . gleich’
welten, wean jeder tonalen Einheit des cinen Systems cine tomale
Einheit im anderen System mit dem gleichen phonologischen Ge-
halt entspricht und umgekehrt. Dabei diirten allerdings nur Tone in
den gleichen strukturellen Positionen miteinander verglichen wer-
den. Der H-Ton von LH* z B. steht in ¢iner andeten strukturellen
Position als der H-Ton von L*H oder HL*. Ebenso besetzt ein ho-
her Grenzton cine andere strukturelle Position als ¢in hoher Akzent-
ton. ]

Der hier eingefithrie Begrifl der phouologischen Aquivalenz in-
tonatorischer Systeme hat tiberraschende Konsequenzen. Betracliten
wir drei ftktive Varietiiten A, B und C. Angenommen, diese drei
Varietaten verfiigten lediglich tiber dic in Tab. 3 aufgefithrten Ton-
héhenakzente (.,<H* steht fiir cinen ,spiten Giptel® in der Notation
von Ladd 1983. <. liir ¢in ,spédtes Tal*),

Tab. 3, Tonhéhenakzenle dicier fiktiver Varictiten,

Tonhhenakzente |
Varietht A | H* | 1L
Vaiew B| He | L | <HE | <L®
Varictiit C <l* <L*

Auf den ersten Blick kénnte man annehmen: (1) Varictiit B weist
dic gleichen Akzente H* und L* auf wie Varietit A und zusitzlich
zwei weitere Akzente <H* und <L*: (2) Varictit B weist die glei-
chen Akzente <H* und <L* wie Varictdt C auf und zusiitzlich H*
und L#;: (3) Varietét A und C weisen keine gemeinsamen AKzente
auf. Alle drei Aussagen sind jedoch unzutreffend. In Varetiat A
koutrasticrt H mit L in der gleichen strukturellen Position. Distink-
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tiv st hier das Merkmal |thoch] (oder |+tief]). In Varietdr B kon-
uastiert H* mit L* und <F¥. ferner kontrastiert L* mit H* und <1.?,
Distinktiv sind hier diec Merkmale [+hoch] und [+ spiit]. Somit un-
teescheidet sich der phonologische Gehalt von H* in Vasietiit A und
B. In Varietiit A umrtasst er das Merkmal [+hoch], in Varietdt B die
Merksaale [+hoch| und [+spdt). Entsprechendes gitl fir L* Tn Va-
rictitt C st wic in Varietiit A nur das Merkmal [2hoch] distinktiv:
<H* und <L* in Varictiat C welsen somit den gleichen phonologi-
schgn Gehalt auf wieH* und L* in Variciat A (aber nicht in Varie-
1ar B). Duss dic Akzente in Varietit C spat realisicrt werden, betriftl
anders als in Varietit B nur ihre phonetische Realisicrung. [n pho-
nologischer Hinsicht kdnnen wir also festhalten: Varietdt A und C
weiscn phonologisch hguivatente Akzente auf, wihrend keiner der
Akzente von Varietidt B &quivaiecnt mit einem Akzent von Vaurietiit
A oder Varietit Cist.

Dieses fiktive Beispiel macht deutlich. wie wichtig es ist, fir
phonologische Analysen immer die gesamten Systeme heranzuzie-
hen. Tut man das nicht, besteht die Gefuhr, dass man phonetisch
dhnliche Akzente 2weier Varietiten, die gleich notiert werden, fir
phonologisch gleiche Akzente hilt wie im Fall von H* und L.* in
Varietidt A und Varictat B, oder phonetisch verschieden realisierte
Akzente fiir phonologisch verschicdene Akzenle, wie H* und L* in
Varietiit A und <H* und <L.* in Varietdt C.
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Aufgaben

N Intonaiion und Syniax:
Pritfen Sie, ob ex andere Sarztypen pls den Iimperativsate gibt, die nue mig
¢iner nuklearen Konwr verwender werden, etwa bestimmte Typen von
Fragesiitzen (Echofragesiitze. Alternativitagesitze) oder ExKlainativsiitze
Wus habe ich nicht alles erlcht! Hast du aber Gliick?). Lassen sich
unterschiedlicbe nukleare Akzente verwenden? Oder unterschiedliche finale
Grenztdne?

by lntonation und Gespriichsanalyse:
Achten Sie einmal aal die Toohthenverfilule von Rezipienlensignnien wie
ja. uha, fm. Lassen sich alllen oder wenigstens cinigen dieser Einbeiten
nukleare Konturen zuordnen? Wenn ja, lnsssen sich die entsprechienden
Konturen untee Bezug snf die sernantischen Merkmale beschreihen, dic in
Kap. 7 angesetat wurden?

e} Iutonatoriscite Variation:
Manche Sprecher des Berdinischen verweaden nukleare Konturen, wie sie in
Kup. 6 auch fur dus Siandarddeutsche angesetzr wieden, nlachen aber
keinen Gehranch von linalen hohen Grenzttnen (H%), Stattdessen be-
scheinken sie sich aul final fallende Konturen und sul’ Placaukonturen
(s. Pelers 2006, Kap. 7). Welche Folgen hat dies Itir den phonologischen
Gehalt von L%? Sind die B*LL%-Konturen inmy Berlinischen und im nird-
lichen Standurddeutschen phonologisch dguivalent?

Grundhegriffe: Systemische Variation, phonotaktische Variation,
realisatorische  Variation, serantische Variation, phonologische
Aquivalenz, phonologischer Gehalt.

weiterfilthrende Literatur: For abweichende Auflassungen zur Berzichung
swischen Syntax wnd prosodischer Phrasierung: Selkirk 1986, 2005 und Tru-
ckenhrodi 2013, fiir die Bezichung der Intonation zu Satztypen such Altmann
vt ul. 1989; zur Rolle der Syntax fiir die Akzentzuweisung: Uhmann 1991 2ur
Bezichuag zwischen Intonation und Gespriichsanalyse: Coupes-Kuhlen & Sel-
ring 1996: zur regionalen Varislion der Intwnation des Deutschen: Gilles 2005,
Peters 2006, Gilles & Siebenhaar 2009.
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Glossar

Akzentfon: ‘Ton, der an das Aullne-

tien von Akzentsithen gebunden
ist und in der Regel zeitgleich
wit dieser Akzentsilhe aufirin,
Er wird durch cinen Stem ge-
kennzeichnet (H*, 1.%) und des
halb auch als gesternter ‘Ton
(sturred tone) beecichnet.

Assoziation, tonale: Verankerung

von Akzentttnen an Akzentsil-
ben, In anderen Sprachen kom-
men auch andere Einbeilen als
tontragende  Einheiten  infruge,
clwidie More,

Begleitton: Ton, der nur zusammen

mit cinem  Akzenion  aufirid,
aber nicht notwendig aof der 2u-
gehtrigen Akzentsilhe, Je nach-
dem, ob c¢in Begleitton cinem
Akzentton vorangehr ader folgt,
handelt ¢s sich um cinen Leition
(leading tene) oder um cinen
Folgeton (trailinug  fone). Ak-
zenttone hilden zusanumen mit
ibren Begleitttnen Tanhdhenak-
zenle.

Deklinatinn:  Abwiirtstrend inner-

halb  einer Intonuionsphrise,
der aul’ cin Absinken und cine
zunchmende Verengung <les ge-
nutzeén  Tonhishenbereichs  im
VerlauC citter Intonationsphrise
rurdckgeht.

Dawnstep:  Herubstufang — einey

Tonlidhenukzems  (akzentueller
Dovinstep) oder cintr Intooiti-
onsphrase  (phrasaler  Dows-
yiep). Die betroffende Silbe oder
Please wird ficfer und mit ge-
ringesem ‘Tonhdhenum fang réa-
lisiert.

Grenzton: Ton, der an das Auftre-

ten prosadischer Phrasen wic
der Intonationsplirase gebunden
ist. Die initialen Grenztbne %1
und %L treren am vorderen

Rand ciner  Intonalionsphrase
auf, die finalen Cieenztdne H%
und L% am hinteren Rand.

Grundfrequenz (f4): Frequenz, mit
der sich die Stihmlippen bei der
Produktion stimmllcher Aule-
rungen  Hffnen und - schlicBen,
Wichiigstes akustisches Korre-
lat der Tonhihe,

Intonation: Dic niclodische Geseal-
tung ciner sprichlichen  AuBe-
aung.

Intonatlonskontur: Klasse indivi-
ducller  Tonhthenverlitufe, die
in ciner gegebenen Sprache die
gleichen sprachlichen Funklio-
nen erfillien,

Intonationsphrase (IP): Abschniu
ciner Auerung, i0 dem. tine
vollstiindige  Intonationskontur
renlisier) wird.

Ton: Kkinste distinktive Einheit
von  TonhhenverBiufen.  m
Tonsequenzmodell  der  Aulo-
segmentalen  Phonoelogic  kisst
sich cin Touhtiheuverioul aul
einc Scquenz von phonetischen
Ziclpunkien, dic durch phono-
logische Tone spezifizien wee-
den, und von Uberglingen zwi-
schen  diesen  Ziclpunkten  zu-
wckflihien.

Tonausbreitung (spreading): Ein
Ton spezitizien mehr als cinen
phanetischen Ziclpunkt,

Tonhéhenakzent (pitelt accrnt):
Umfagst cinen Akzentton. der
mil cinem oder mehreten Be-
gleittdinen aufireten kann.

Suchregister

AKzem
Akzentzuweisung S
hinsmaler Akzent 20
cphatischer Akzem 7
fsllender Akzent (H Lt 46
Fokusukzent 7
Hochakzent (H*) 46
mouokniiler Akzent 30
nokleurer Akzent 3]
phonologischer Akzent 6
Phessennkzent 30
prinuklesrer Akzent 31
Sstzakzent 6
seigender Akzent (L#H) 16
sviitaktischer Akzent 6
Ticfukzent (1L*1 46
Touakeent 4, H}
Tonhdlicuskzent 6, 29
tritoualer Akzent 30
Wartakeens 5

Ak zemsithe
uukleare 3|

Anssizeohr 1)

Anikulation §2

Assoziatton. tonale 31

Ausrichtung 41
prhonclische 12
phonolagische 41

Aullerungsphrase (LIP) 29, 77

Autenome 1P 76

Aulosegment 28

Anlesegmental-Metnische Phonvlogic
25,28

Dachlinie 39

Deklination 40

Dissimilstionsregel 48

Denénxiep 3. 40,48
akzenucller 40
satomtischer 40
fukuhativer 40
parielter U}
phrasaler 4%)
toutler 4¢

Dovwarrend 40

Ftnal Lowerimg 41
Fokus
weiter vs, enger 7
Fokusakzentsithe 7
Fokus-Hinlergrind-Glicdernng 7
Iriiher Gipfel 49
Gerldusch 13
Grondfrequenz 12, 14
Grondfrequenz. intrinsische 45
Grundlinic 39
Head 19
Hutkontur  Siehe Kanur
interioediace Phiase Gip) 29, 74
Intonation 1,3, 8
phonotiskiische Variotion 9
reabisatorische Varialion ¥9
semantische Variitivn 89
systemische Varation 89
Intonntionsgramunatik 8
Intonationskeonmr 2
Imonationsphrase ([Py S, 28, 74
lnionatioassprache 3
intonatarische Bedeutung 53, 84, 55
Klang 13
hanmonischer 1<
Klitische [P 76
Knaly 13
Kompiession 43
Rontur
Fallende Kontur (H L1S) 2, 47
Fallend-Gleichbleibende Kontir
(H*LO%) 47

Fallend-Sicigende Kontue (§1* LEHS)

2,47
Hoch-Gleiclibleibemle Kontur
(H? %) 47
Hoch-Steigende Kontur ¢H® H'g)
47
Huskontur St
Konturwahl §
nukleare Kontur 19, 31
Plateavkontur 48, 63
nieiinuklenre Kontue 31
Ruikontar 4%

99



Steigend-Gleichbleibende Kantur
LA HR) 37
Tief-Swigende Koutur (L* H%) 47
Zweitach Steigende Kontur
(Lo HHS) 47
laryngal (F
mikroprosadischie Vaeition <44
Nucleus 19
Phouation 12
phonctis cher Ziclpunkt 25
Phonologische Aquivatenz 90 91
Phonalagivche Auerung Siene
AuBerunpsphrase
Phonolagischer Gehahl 90, 91
Phrasierung S
Pitch Reset 41
Pre-Head 19
Prosutlie 3
prosoclischwer Paragraph (PPa) 29, 80
Quelle-Filter-Modell 11
Rauschen (3
Register
stimmliches 38
tonates 38
Rohschall (1
Rulkomur Siehe Kontur
Sutzzkzem Siche Akzent
Spiter Giplel 48
Summumlang 3K
subloryngal |1
Supra-Deklination 77, 8Q
suprataryngal 31
supeasegimental 4
Tail 19

100

Ton
skustischer Ton 13
AXzenton 29
Bepleitton 29
Folgewon 29
Grenzton 29
Grunidton 14
llochton 29
imonstorischer Ten 3
Leitton 29
lesikidischer Ton 3
Oberion 14
Paniihon’ 13
Fhraseston 29
Tethon 13
Tielton 29
‘Tonakzenisprache 3
tonike Assimilation 43
tonate Dissinulation 4
1wnaler Bezugsbereich 38
Totausbrenutg 30
Tonausbreitungsgeegel 48
Tone Group 23
TonhOhe. imsinstsche 45
Tonhihenergenscludt
sprachliche vs, irasprachliche 54
TonhOhenumfang 39
Tonsequanzanxlell 25
Tonsprache 3
Trunkieruny 43
Tune 19
Upstep 31.4)
Ward Groupy 19





