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[image: image25.jpg]ihn dem ersten Gesetze der Kunst, dem Gesetze der
Schonhelt, unterwerien soll—— Ea

—
nd dieses mun aut dek Laokoon) angewendet, so ist
die Ursache klar, die 1ch suche: elster arbeltete auf

die Eq_c_hste Scho unter den angenomme
“standen des korperlichen Schmerzes, Dieser, in aller sei-

ner entstellenden Heﬁlgken war mit jener ni n1cht zuver-

:bﬂldf_n..Er muRte ihn also herabsetzen; er muf3te Schrje1en
in Seufzén mildern; nicht weil Jas~Schre1en eine “unedle
Seele verrdt, “sondern weil es d das eine e Eel—

nun ist es eine Tﬁhche, eine abscheul;
worden, von der man gern sein GQSiSLlE verwendet, weil
der Anblick des Schmerzes Unlust erregt, ohne dafl die

"Schonheit des leidenden

heit :(Ts Jeidenden Gegensggg@mgﬂnlustmq
das sii lkdgg Mitleids verwandeln kann.-
x(' Die bloRe weite Ofinung des Mundes, — beiseitege-
setzt, wie gewaltsam und eke auch die ibrigen Teile
des Gesichts verzerret und verschoben werd
— ist in de ein Flecdk und in der B

eific Verticfung, welchdie widrigste Wirkung von der
Welt tut. _Nlontfaucon bewi& wenig Geschmacdk, als er
emen inen alten birtigen Kopf, mit aufgerissenem Munde,
o ot o Orakel erteilenden Tupiter auseabl?. Mufd ein
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und zugleich auf den Anlaf ihrer Entstehung hin.rﬁie Lao-
koon-Gruppe, ein Werk der rhodischen Bildhauer Hagesan-
dros, Polydoros und Athenodoros aus dem 1. Jh. v. Chr,,
stand seit ihrer Wiederentdeckung in Rom im Jahre 1506 im
Zentrum der romanischen akademischen Kunstlehre. Die
spithellenistische Plastik, in der ,barocke’ Ausdruckskraft
und ein klassizistisches Epigonentum ineinanderwirken, galt
als Musterbeispiel klassischer griechischer Skulptur und wurde
zum Ausgangspunke fiir die klassizistische Asthetik; formal
und motivlich ging sie in zahllose Nach- und Umschépfungen
der Malerei und Bildhauerei ein. Wincselmanns hymnische
Beschreibung in seinen ,Gedanken iiber die Nachahmung der
griechischen Werke riickt die Gruppe mit einem Schlag in
den Brennpunkt auch der deutschen Diskussion. Sie bewirkt
als erste bedeutende Auseinandersetzung nun Lessings ,Lao-
koon®, der ausdriicklich polemisch an Winckelmann ankniipft.
Beide Schriften I6sen in der Folge eine Kette von Laokoon-
Beschreibungen aus, an der sich Dichter, Kunst- und Litera-
turtheoretiker beteiligen. Regeln und Gattungsgesetze so-
wohl fiir die bildenden Kiinste wie fiir die Dichtung (von
schwer abschitzbarer, doch wohl betrichtlicher praktischer
Wirkung) werden aus dem einen plastischen Kunstwerk ab-
geleitet, wobei sich die Gedanken aus beiden Disziplinen ab-
wechselnd befehden und befruchten. | Lessings ,Laokoon®
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Schreien ist der natiirliche Ausdruck des kérperlichen
Schmerzes. Homers verwundete Krieger fallen nicht
selten mit Geschrei zu Boden. Die geritzte Venus schreiet |
laut3; nicht um sie durch dieses Geschrei als die weich- |
liche Géttin der Wollust zu schildern, vielmehr um der |
leidenden Natur ihr Recht zu geben. Denn selbst der
eherne Mars, als er die Lanze des Diomedes fiihlet, |
schreiet so griflich, als schrien zehntausend Wiitendg

Krieger zugleich, daf} beide Heere sich entsetzen?.
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[image: image18.jpg]dessen untitiges Staunen jede andere wiirmere Leiden-
schaft, sowie jede andere deutliche Vorstellung aus-
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T'—Und nunmehr komme ich zu meiner Folgerung. Wenn
J es wahr ist, dafl %as Schreien bei Empﬁn&unr orpet-
lichen Schmerzes, besonders nach der alten g riechischen
Denkungsart, gar wohl mit einer rofen Seele bestehen
Kann: so kann der Ausdruck einer solchen. Ur-

sache nicht sein, warum demohngeacht

..... gy

in seinem Marmor dieses Schreien nich

wollen; sondern es mul einen andern Gr

warum er hier von seinem Nebenbuhler, dem Dichter,

abgehet, der dieses Geschrei mit bestem Vorsatze aus-
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Hand zu fithren nicht miide geworden.'f)enn ‘wird itzt
die Malerei iiberhaupt als die Kunst, welche Korper auf

g e

Flichen nachahmet, in ihrem ganzen Umfange betrie-

en: tte der weise Grieche ihr weit engere Grenzen
‘gesetzet, und sie blof auf die Nachahmung schoner Kor-
per_eingeschranket. Sein Kiinstler schilderte nichts als
das Schone; sel as gemeine Schone, das Schone nied-
rer Gattungen, war nur seip zufalliger Vorwurf, sei
Ubung, semne Erholung. DieVoll mmenheit _des |

Gegenstandes Eél'gstm n seinem Werke entziicken;

er war zu grof}, von n Betrachtern zu verlangef
daR sie sich mit dem blofen kalten Vergniigen, welches
aus der getroffenen Ahnlichkeit, aus der Erwigung sei-

et e

ner Geschidklichkeit entspringet, begniigen
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wahren Sphire zu erhalten. Das Gesetz der Thebaner,

welches ihm die Nachahmung ins Schonere befahl und
die Nachahmung ins Haflichere bei Si rbot; ist
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ekannt, Es war kein Gesetz wider den Stiimper, wofiir
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Doch ich gerate aus meinem Wege. Ich wollte bloff
festsetzen, daf} bei de ie Schonheit das hochste

Gesetz der bildenden Kiinste gewesen sei.
Und dieses festgesetzt, folget notwendig, dafl alles

andere, worauf sich die bildenden Kiinste zugleich mit
erstrecken konnen, wenn es sich mit der Schonheit nicht
vertrigt, ihr ginzlich weichen, und wenn es sich mit ihr
vertrigt, ihr wenigstens untergeordnet sein miissen.

I~ Ich will bei dem Ausdrucke stehen bleiben. Es gibt
Leidenschaften und Grade von Leidenschaften, die sich
“ifi dem Gesichte durch die hafilichsten Verzerrungen au-

Bern, und den ganzen Korper in so gewaltsame Stell

un-
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gen setzen, daf alle die schonen Linien, die ihn in einem
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ruhigern Stande umschreiben, verloren gehen. Dieser

enthielten si

ch also die alten Kiinstler entweder ganz_

und gar, oder setzten sie auf geringere Grade herunter,

_in welchen sie eines Mafles von Schonheit fahig sind. _

" "Waut_und
Werken. Ich

;Eflfa"_cet"haben !

Verzweiflung schindete keiiies von ihren
darf behaupten, dafl sie nie eine Furie ge-
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die Unvermdgenheit der Kunst. Mit dem Grade des Af-

fekts verstirken sich auch die ihm entsifechenden Zige
a

des Gesichts; der hochste Grad hat die allerentschieden-

sten Ziige, und nichts ist der Kunst leichter, als diese

auszudriicken. Aber Timanthes kannte die Grenzen,

“welche die Grazien seiner Kunst setzen. Er wulite daf}

“sich der Jammer, welcher dem Agamemnon als Vater'
zukam, durch Ver ie allezeit haflich

J zerrungen duflert, die al
sind. Soweit sid U

S_chiinheit und Wiirde

Pt esealiiints

e wire er
aber da ihm seine Komposition beides nicht erlaubte,

was blieb ihm anders iibrig, als es zu verhiillen? — Was

er nicht malen durfte, lieB er erraten. Kurz, diese Ver-
“hiillung ist ein Opfer, das der Kiinstler der Schonheit

brachte. Sie’ist éin Beispiel, nicht wie man den Ausdru

Ober die Schranken der Kunst tretben. sondern oo oo




