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Θινκ: Το γκράφιτι ως ιστορική μαρτυρία 
και ως φθορά στα αρχαία μνημεία
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Τα τελευταία χρόνια γινόμαστε μάρτυρες της διαρκούς υπο-
βάθμισης του ιστορικού κέντρου της Αθήνας, αλλά και άλλων 
μεγάλων πόλεων. Παρότι το ζήτημα είναι πολυπαραγοντικό, 
το φαινόμενο του γκράφιτι ως βανδαλισμός, (διακριτό από 

την εικαστική παρέμβαση - δημόσια τοιχογραφία με συναίνεση των 
φορέων διαχείρισης ή ιδιοκτητών των ακινήτων) αποτελεί σημαντική 
παράμετρο υποβάθμισης και απειλεί άμεσα τα μνημεία του ιστορικού 
κέντρου και το περιβάλλον τους, προκαλώντας συχνά μη αναστρέψι-
μη φθορά. 

Η Εφορεία Αρχαιοτήτων Πόλης Αθηνών, στην αρμοδιότητα της 
οποίας εντάσσονται τα αρχαία, βυζαντινά και μεταβυζαντινά μνημεία 
της πρωτεύουσας, έχει ασχοληθεί κατ’ επανάληψη με την άρση των 
συνεπειών του φαινομένου. Στο πλαίσιο αυτό, σχεδίασε και υλοποιεί 
το πρόγραμμα «Θ-ΙΝΚ: το γκράφιτι ως ιστορική μαρτυρία και ως φθο-
ρά στα αρχαία μνημεία», μια ολοκληρωμένη δράση που απευθύνεται 
σε μαθητές Α/βάθμιας και Β/βάθμιας εκπαίδευσης και περιλαμβάνει 
εκπαιδευτικές επισκέψεις, διαδραστικά παιχνίδια, εργαστήρια συντή-
ρησης, ψηφιακές περιηγήσεις και πρωτότυπο οπτικοακουστικό υλικό. 

Στόχος του Θ-ΙΝΚ είναι η ευαισθητοποίηση των νέων σε θέματα 
προστασίας της πολιτιστικής κληρονομιάς, η εξοικείωσή τους με τον 
μνημειακό πλούτο της χώρας και η συνειδητοποίηση της ατομικής και 
συλλογικής ευθύνης απέναντι στα μνημεία, τα άτομα και την κοινω-
νία, στο παρόν και το μέλλον. Το πρόγραμμα επιδιώκει, μέσα από τη 
διαδραστική και βιωματική ανάγνωση και καταγραφή των μνημείων 
στους αρχαιολογικούς χώρους, να ενισχύσει την κριτική σκέψη των 
μαθητών, την κατανόηση της φθοράς/βανδαλισμού που συνεπάγεται 
το γκράφιτι και τη διάκρισή του από τη σύγχρονη τέχνη του γκράφιτι 
ως τοιχογραφία ή εικαστική παρέμβαση σε δημόσιο χώρο. Παράλλη-
λα, επιχειρεί να ανοίξει έναν δίαυλο επικοινωνίας με την εκπαιδευτική 
κοινότητα, αλλά και το ευρύ κοινό και να συμβάλει στην ευαισθητο-
ποίηση σε ζητήματα σχετικά με τις αξίες της πολιτιστικής κληρονο-
μιάς, την ανάγκη προστασίας των μνημείων και εν γένει του περιβάλ-
λοντος, σε όφελος του συνόλου των πολιτών. 

Στο πλαίσιο του φιλόδοξου αυτού εγχειρήματος η Εφορεία Αρχαιο-
τήτων Πόλης Αθηνών απηύθυνε πρόσκληση στις κατά τόπους υπηρεσί-
ες του Υπουργείου Πολιτισμού, όπως και σε άλλους πολιτιστικούς φο-
ρείς, να παρουσιάσουν αρχαία graffiti σε μνημεία αρμοδιότητάς τους 
με στόχο τη δημιουργία ενός καταλόγου που να μην περιορίζεται στα 
γεωγραφικά όρια των αρχαιολογικών χώρων και μνημείων της Αθήνας, 
αλλά να εμπεριέχει παραδείγματα από όλη την Ελλάδα. 

Καρπός της πρόσκλησης αυτής είναι ο παρών τόμος, ένα ανθολόγιο 
αρχαίων και ιστορικών γκράφιτι απ’ όλη την Ελλάδα, κάποια από τα 
οποία παρουσιάζονται για πρώτη φορά. Στο πρωτότυπο αυτό έργο 
συμμετείχαν 78 αρχαιολόγοι, συντηρητές, αρχιτέκτονες, πολιτικοί 
μηχανικοί κ.ά. από 35 συνολικά Εφορείες Αρχαιοτήτων, μουσεία και 
πολιτιστικούς φορείς. 

Τα αρχαία graffiti που περιγράφονται στον παρόντα τόμο είναι 
ομαδοποιημένα γεωγραφικά και παρουσιάζονται αλφαβητικά, ανά 
περιφέρεια, νομό και αρχαιολογικό χώρο, ενώ εσωτερικά σε κάθε 
χώρο, εφόσον υπάρχουν περισσότερα του ενός λήμματα, η σειρά 
είναι χρονολογική. Η παρουσίαση των αρχαίων graffiti ολοκληρώ-
νεται με τρία λήμματα που αναφέρονται σε «άγνωστες» πτυχές του 
φαινομένου στην αρχαιότητα. Τον τόμο συμπληρώνουν κείμενα, τα 
οποία εστιάζουν στις διαφορετικές πτυχές των σύγχρονων γκράφιτι: 
τα γκράφιτι ως φθορά πάνω σε αρχαία μνημεία και τις προσπάθειες 
των συντηρητών να τα απομακρύνουν, καθώς και τα γκράφιτι με συ-
ναίνεση σε δημόσιο χώρο, που γίνονται με τη συνεργασία καλλιτεχνών 
και πολιτιστικών φορέων. 

Θα θέλαμε να ευχαριστήσουμε θερμά όλους όσοι με ιδιαίτερη 
προθυμία συνέβαλαν στην υλοποίηση αυτού του τόμου, είτε με τη 
συγγραφή των λημμάτων είτε με την παραχώρηση φωτογραφικού 
υλικού. 
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Αττική
ΑΘΗΝΑ

ΑΡΧΑΙΑ ΑΓΟΡΑ
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ΤΑ graffiti 
ωΣ ΙΣΤΟΡΙΚΗ 
ΜΑΡΤΥΡΙΑ
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αττική
ΑΘΗΝΑ

ΑΚΡΟΠΟΛΗ

Χ Ρ Ο Ν Ο Λ Ο γ Η Σ Η Α γΑ Λ Μ ΑΤ Ο Σ: γύρω στο 510 π.Χ.
Π Ρ Ο Ε Λ Ε Υ Σ Η  /  Τ Ο Π Ο Σ  Φ ΥΛ Α Ξ Η Σ:  Ακρόπολη 
Αθηνών. Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, αρ. ευρ. γ 
3045.
Δ Ι Α Σ ΤΑ Σ Ε Ι Σ :  ύψος: 90 εκ. 

π ε ρ ι γ ρ α φ η
Κορμός μαρμάρινου ανδρικού αγάλματος υπερφυ-
σικού μεγέθους, που παρίστανε καθιστό θεό, ίσως 
τον Δία. Σώζεται από τον λαιμό έως περίπου τη μέση. 
Ο άνδρας φορά ιμάτιο που τύλιγε το αριστερό μέ-
ρος του κορμού του με μαλακές πτυχές, αφήνοντας 
ακάλυπτο το δεξιό τμήμα του κορμού και το δεξιό 
χέρι, που σώζεται μέχρι το μέσον του βραχίονα. Η 
γενειάδα του θεού, που έφθανε μέχρι το στέρνο, έχει 
αποκρουσθεί, ενώ οι κυματιστοί πλόκαμοι της κόμης 
πέφτουν στην πλάτη. Στη δεξιά κλείδα του αγάλμα-
τος έχει χαραχθεί πρόχειρα δίστιχη επιγραφή. 

π α ρ α Τ η ρ η σ ε ι σ
Η επιγραφή, από τη μορφή των γραμμάτων (ύψους 
0,05-0,08 εκ.), μπορεί να αναχθεί μάλλον στον 17ο 
αι. Σύμφωνα με την ανάγνωση των Δ. Σοφιανού και 
γ. Δεσπίνη, είναι η εξής: 

γιῶνος (ή γκιῶνος) ἀπὸ το[ῦ] Σάκα * (χάραγμα 
αστερίσκου)
Νικόλαος 

Το όνομα Γκιῶνος είναι, σύμφωνα με τον Δ. Σο-
φιανό, αρβανίτικο, όπως και το τοπωνυμικό ἀπὸ	τοῦ	
Σάκα. Αρβανίτικα ονόματα και τοπωνυμικά είναι 
πολύ συνηθισμένα στην Αττική, στην οποία οι Αρ-
βανίτες είχαν εγκατασταθεί από τα τέλη του 14ου αι.

Βάντα Παπαευθυμίου, αρχαιολόγος, 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο   

Βιβλιογραφία
rodenwaldt 1921: 27-35· Μιχαήλ-Δέδε 1997· 
Καλτσάς 2001: 76, αρ. 116· Μπίρης 2010· 
Δεσπίνης-Καλτσάς 2014: 309-313 

1.
Κορμός καθιστού ανδρικού αγάλματος  
με εγχάρακτη επιγραφή 
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αττική
ΑΘΗΝΑ

ΑΚΡΟΠΟΛΗ

Χ Ρ Ο Ν Ο Λ Ο γ Η Σ Η  Π Ι Ν Α Κ Α :  510-490 π.Χ.
Π Ρ Ο Ε Λ Ε Υ Σ Η  /  Τ Ο Π Ο Σ  Φ ΥΛ Α Ξ Η Σ:  Ακρόπολη 
Αθήνας. Μουσείο Ακρόπολης, αρ. ευρ. Ακρ. 67.
Δ Ι Α Σ ΤΑ Σ Ε Ι Σ :  ύψος: 65,5 εκ., πλάτος: 52 εκ.

π ε ρ ι γ ρ α φ η 
Αποσπασματικά σωζόμενος ζωγραφιστός πίνακας, 
ίσως ανάθημα ή τμήμα αρχιτεκτονικής διακόσμη-
σης. Βρέθηκε σε θραύσματα το 1885, στην περιοχή 
μεταξύ Προπυλαίων και Ερεχθείου. Αποδίδεται στον 
ζωγράφο Ευθυμίδη ή τον κύκλο του. 

Στο υπόλευκο πεδίο εικονίζεται νεαρός οπλίτης 
που ορμά στη μάχη, με τη χλαμύδα του διπλωμένη 
στη μέση. Στο κεφάλι φορά κράνος αττικού τύπου, 
στο αριστερό χέρι κρατά δόρυ και στο δεξί ασπίδα 
με έμβλημα έναν Σάτυρο. Δεξιά και αριστερά του 
κράνους είναι γραμμένες με χρώμα οι λέξεις: 

γλαυ[κ]ύτ[ε]ς καλὸς

δηλαδή «ο	Γλαυκύτης	είναι	όμορφος». Κάτω από το 
όνομα γλαυκύτης διακρίνεται μισοσβησμένο το όνο-
μα  Μεγα[κ]λ[ὲ]ς.

π α ρ α Τ η ρ η σ ε ι σ
Οι περισσότεροι μελετητές συμφωνούν ότι στην αρ-
χική αναγραφή εξαίρεται η ομορφιά ενός γνωστού 
αθηναίου αριστοκράτη. Πρόκειται για τον Μεγακλή 
του Ιπποκράτους από το γένος των Αλκμαιωνιδών, 
ανιψιό του Κλεισθένη, θείο του Περικλή και παππού 
του Αλκιβιάδη, ο οποίος, σύμφωνα με τον Αριστο-
τέλη (Αθηναίων	Πολιτεία, ΧΧΙΙ.5), εξοστρακίστηκε 
τρία χρόνια μετά τη μάχη του Μαραθώνα, δηλαδή 
το 487/6 π.Χ., ως επικίνδυνος για το δημοκρατικό 
πολίτευμα. Πιθανότατα τότε το όνομά του αντικα-
ταστάθηκε στον πίνακα με αυτό του γλαυκύτη, ενός 
άλλου ωραίου νέου της εποχής. για τον γλαυκύτη δεν 
γνωρίζουμε πολλά. Με το όνομα αυτό εμφανίζεται 
ένας αγγειοπλάστης, η σχέση του όμως με τον ανα-
φερόμενο στον πίνακα παραμένει αβέβαιη. 

Σταματία Ελευθεράτου, αρχαιολόγος, 
προϊσταμένη της Διεύθυνσης Συλλογών 

και Εκθέσεων Μουσείου Ακρόπολης

Βιβλιογραφία
Benndorf 1887: 115-129· graef-Langlotz 1933: 
93-94· Karoglou 2010· Keesling 2019: 57·
Mannack 2019: 34-35: 91

2.
Πήλινος πίνακας με ερωτική επιγραφή 
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αττική
ΑΘΗΝΑ

ΑΡΧΑΙΑ ΑγΟΡΑ

Χ Ρ Ο Ν Ο Λ Ο γ Η Σ Η  Μ Ν Η Μ Ε Ι Ο Υ: 
γύρω στο 470-460 π.Χ. 
Χ Ρ Ο Ν Ο Λ Ο γ Η Σ Η  Χ Α ΡΑ γ Μ ΑΤ Ο Σ: 
τέλη 6ου- α΄ τέταρτο 5ου αι. π.Χ. 
Π Ρ Ο Ε Λ Ε Υ Σ Η: βρέθηκε in situ στον τέταρτο λίθο 
(από βόρεια) της δυτικής πλευράς της ευθυντηρίας 
της Ποικίλης Στοάς. Ο λίθος πιθανώς προέρχεται 
από άλλο πρωιμότερο κτίσμα και τοποθετήθηκε 
στην Ποικίλη Στοά σε δεύτερη χρήση. 
Αρχαία Αγορά i 7554 (IG i3 1404ter)
Δ Ι Α Σ ΤΑ Σ Ε Ι Σ :  Λίθος: μήκος: 151 εκ., πλάτος: 54 εκ., 
πάχος: 56 εκ. 
Υ ψ Ο Σ  γ ΡΑ Μ Μ ΑΤ ω Ν: 0,45-0,75 εκ., στ. 5: 0,21 εκ. 

π ε ρ ι γ ρ α φ η :
Η επιγραφή έχει χαραχθεί σε κατακόρυφη διάταξη, 
από κάτω προς τα πάνω. Τα γράμματα είναι μεγάλα 
και ευδιάκριτα, εκτός από τον στίχο 5, που έχει χα-
ραχθεί επί	τα	λαιά, με μικρότερα γράμματα, πιθανώς 
από άλλο χέρι. 

Σικέον
καλός
Ηερμκ
Λοκρίον
μαυλλ (επί τα λαιά)
καλός.

π α ρ α Τ η ρ η σ ε ι σ : 
Το χάραγμα εντάσσεται στις επιγραφές «καλών», μια 
συνηθισμένη πρακτική, που απαντά κυρίως στην αγ-

γειογραφία από τον ύστερο 6ο αι. π.Χ. κ.εξ. Επιγρα-
φές «καλών» συναντάμε και σε αρχιτεκτονικά μέλη 
και, ανάλογα με τα αρχαιολογικά συμφραζόμενα, 
έχουν σχετιστεί με τεχνίτες που λάξευαν τον λίθο 
ή άλλους εργάτες που συμμετείχαν σε οικοδομικές 
εργασίες.  

Στο συγκεκριμένο χάραγμα, ο Σικέων και ο Λοκρί-
ων είναι το αντικείμενο του πόθου ενός ανώνυμου 
χαράκτη. Το όνομά του ίσως δηλώνεται στον στίχο 3, 
αν ερμηνεύσουμε τη λέξη hερμκ ως αρχή ενός ανο-
λοκλήρωτου κύριου ονόματος στη δοτική. Ο στίχος 
5, κατά τον t. Leslie Shear Jr., θα μπορούσε να ανα-
φέρεται στη λέξη μαῦλις, που σημαίνει τη γυναίκα 
μαστροπό, και ίσως προστέθηκε από κάποιον άλλον 
ως μειωτικό σχόλιο για τον «θηλυπρεπή» χαρακτήρα 
του Λοκρίωνα. 

Στην περίπτωση αυτή, το χάραγμα του όμορφου 
Σικέωνα και του Λοκρίωνα αποτελεί έκφραση ενός 
άτυπου διαλόγου, ανάμεσα στον γραφέα, τον απο-
δέκτη ή κάποιο άλλο τρίτο πρόσωπο, όπου όλοι μαζί 
αλληλεπιδρούν και σχολιάζουν τα γραφόμενα.

Θάλεια Σπυριδάκι, 
αρχαιολόγος-μουσειολόγος, 

ΕΦΑ Πόλης Αθηνών / Θ-ΙΝΚ

Βιβλιογραφία 
Shear Jr. 1984: 14-15, εικ. 9· taylor 2011: 90-109·
Θέμος, 2014: 35-36, αρ. 19

3.
Χάραγμα στην Ποικίλη Στοά της Αρχαίας Αγοράς

στυλοβάτης

κρηπίδα

ευθυντηρία

Αναπαράσταση	της	Ποικίλης	Στοάς.	Αρχείο	ΑΣΚΣΑ
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Χ Ρ Ο Ν Ο Λ Ο γ Η Σ Η: ελληνιστική περίοδος 
(3ος-2ος αι. π.Χ.)
Π Ρ Ο Ε Λ Ε Υ Σ Η:  Αρχαία Αγορά, Ρ 3289  
Δ Ι Α Σ ΤΑ Σ Ε Ι Σ :  ύψος: 7 εκ., μήκος: 10 εκ. 

π ε ρ ι γ ρ α φ η
Πάνω σε πήλινο θραύσμα από κεραμίδι στέγης, έχει 
πρόχειρα χαραχθεί το graffito: 

Δολίχου λίθο<υ> 
νῖκαι

Φαίνεται ότι το τελευταίο γράμμα της πρώτης λέ-
ξης ήταν «Σ» και διορθώθηκε σε «Υ», δεν έγινε όμως 
το ίδιο για το τελευταίο γράμμα της δεύτερης λέξης, 
καθώς δεν υπήρχε αρκετός χώρος. 

π α ρ α Τ η ρ η σ ε ι σ
Πρόκειται για μια άτυπη λίστα από νίκες στον δό-
λιχο και στον λίθο. Στον δόλιχο, όπως ονομαζόταν ο 
δρόμος αντοχής, οι αθλητές έπρεπε να διανύσουν 
μια απόσταση 12 έως 24 σταδίων, δηλαδή 2,4 έως 
4,8 χλμ. Όσο για τη νίκη στον λίθο, περισσότερο 
πιθανό είναι ο χαράκτης να αναφέρεται στη δισκο-
βολία, όπου το υλικό κατασκευής του δίσκου, εκτός 
από τον χαλκό, ήταν και ο λίθος, τουλάχιστον στα 
αρχαϊκά χρόνια, και ζύγιζε από ένα μέχρι τέσσερα 

κιλά. Μία ακόμα ωστόσο εκδοχή είναι η νίκη στον 
λίθο να αναφέρεται στην άρση βαρών, η οποία, αν 
και δεν αποτελούσε ολυμπιακό άθλημα, σύμφωνα 
με τον γαληνό, ήταν ενδεδειγμένη άσκηση για τους 
αθλητές βαρέων αθλημάτων. 

Μια πιθανή ερμηνεία λοιπόν του συγκεκριμένου 
graffito είναι η επιθυμία ενός αθλητή να θυμάται τις 
νίκες που σημείωσε στον δόλιχο και στον λίθο, δίχως 
όμως να καταγράψει το σκορ, τον χρόνο, τα κιλά ή την 
απόσταση, επιβεβαιώνοντας την ηθική αξία της νίκης 
και μόνο. Ήταν ένας τρόπος για να συντηρήσουν οι 
αθλητές ζωντανή στη μνήμη τη δική τους και των άλ-
λων την ανάμνηση της νίκης, διατηρώντας μια μορφή 
αρχείου, ενός αυτοσχέδιου δηλαδή καταλόγου. 

Συνοψίζοντας, διαπιστώνεται ότι το αθλητικό ιδε-
ώδες, η αγάπη των αρχαίων Ελλήνων για την άμιλ-
λα, αντανακλάται όχι μόνο στους εγκωμιαστικούς 
ύμνους των ποιητών, στην τέχνη της διακόσμησης 
των αγγείων, στη γλυπτική, αλλά και σε ένα μικρό 
αυθόρμητο μήνυμα, σ’ ένα graffito, το οποίο κατά 
κάποιο τρόπο μας αποκαλύπτει μια ιδιωτική στιγμή, 
τη ματιά του ίδιου του αθλητή. 

Ειρήνη Χατζοπούλου,  
αρχαιολόγος-μουσειολόγος,  

ΕΦΑ Πόλης Αθηνών / Θ-ΙΝΚ

Βιβλιογραφία 
gardiner 1930· agora ΧΧΙ: 10, n. B16· 
Neils-tracy 2003

αττική
ΑΘΗΝΑ

ΑΡΧΑΙΑ ΑγΟΡΑ4.
Ένα άτυπο αρχείο σε ανάμνηση της νίκης 

5.
Όψεις του αθλητικού ανταγωνισμού  
σε ρωμαϊκό κατάδεσμο από την Αρχαία Αγορά  

Χ Ρ Ο Ν Ο Λ Ο γ Η Σ Η: β΄ μισό 1ου - β΄μισό 3ου αι. μ.Χ.
Π Ρ Ο Ε Λ Ε Υ Σ Η:  Αρχαία Αγορά, iL 955 
Δ Ι Α Σ ΤΑ Σ Ε Ι Σ :  ύψος: 5,2 εκ, 
μέγιστο πάχος:  19,2 εκ.

π ε ρ ι γ ρ α φ η 
Σε μολύβδινο έλασμα έχει χαραχθεί το παρακάτω 
κείμενο:
1 [- - - - cα.5 -]-cα.4- - -β[.]ραβορβαβαιη κραταιὲ Βετ-
πυ, παραδίδωμί σοι Πε[τρη]ν τὸν Μακεδόν[α -cα.2-] 

[- - - cα.5- -ἵ]να κ [̣ατα]ψύξ̣ [̣ῃς - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - -  cα.45 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -] 
[- - - - - c.10- - - - - ]-cα.3- -[- - - - -cα.10- - - - -]ΑΝ[.]Ν, ἀλλὰ 
κ[αὶ(?) κ]ατ̣α̣ π̣ίπτων ᾗ [- - - - cα.8- - - -]ΑγΟΝΗ -cα.3- - 
[- - - - - c.15- - - - - - - - - -καὶ τοὺς σὺ]ν αὐτ[ῷ. δῇς 
ἰς τὸν τῆς λήθης ἀφώτι]στον ἀέρα καὶ καταψύ- 
5 [ξῃς καὶ] ἀπολέσῃς καὶ [e.g. τὴν πάλην] 
-cα.3- - -[- - - - - - cα.12- - - - - - Ζήν]ωνος 
[- -cα.3 -]ΝΑΡΙΑ[?]ΚΑ[- 2-3 -]ΝΗ[- -cα.4- -] 
[κατα]πίπτων καὶ ἀ[σχημον]ῶν̣.̣ ἐὰν δὲ καὶ παλαίῃ 
Πε̣ [̣τρης ὁ] Δ[ιο]νυσίου μαθητής, [ἵ]να [κα]ταπέσῃ 
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ΑΘΗΝΑ

ΑΡΧΑΙΑ ΑγΟΡΑ

[καὶ ἀσ]χημονήσῃ, Μοζουνη Αλχεινη Πεπερθαρ-
ρ[ωνα Ιαια, παρα]δί̣δωμί σοι Πετ[̣ρην] τὸν Διονυ- 
[σίου μ]αθητὴν τὸν μέλλοντα παλαίειν [- - 
cα.5- - -]Ζ [̣- -c.3-]ΝΑ[.]ΑΤ[̣- - c.4- -]ΗΣ τὴν δ[̣ια]
ίτ[ην(?) τὴ]ν τάξιν. [κραται]ὲ Τυφῶν Κολχλοι ̣ Τ[̣ο]

ντονον Σηθ Σα̣θ̣α̣ω̣ χ̣ ̣ Εα̣ ,̣ [ἄν]αξ [Απ]ομ̣ξ̣ Φρι-
ουριγξ ἐπὶ ἀφ[αν]ίσει καί ψύ-10 [ξι, Κο]λ χ̣ λ̣ ο̣ι̣ -̣
χει̣ λ̣ ω̣ψ, ψυγήτω Π[ετ]ρη[ς - -cα.4 - -] καὶ μὴ 
[- -cα.5 - - -]Τ[.]ΝΑΡΙω [- -2-3] Ζ ή̣νωνος. ως ταῦ- 
[τα τὰ ὀνό]ματα ψ[ύχεται, οὕτως ψυχέσθω κ]
αὶ(?) ὁ νοῦς, ὁ λογισμός, ἡ [ἐπιστήμ]η, ἡ πρᾶ- 
[ξις - - - - - - - - - - - - - - -cα.35- - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
-], ἀλλὰ πέσῃ καὶ ἀσχημονήσῃ.	

Κραταιέ	 Βέτπυ,	 σου	 παραδίνω	 τον	 Πετρή	 τον	
Μακεδόνα	 να	 τον	 κρυώσεις	 […]	 και	 να	 τον	 κατα-
στρέψεις	…	και	όσους	είναι	μαζί	του,	να	τον	δέσεις	
στον	αφώτιστο	αέρα·	 της	λήθης,	 να	 τον	κρυώσεις	
και	να	τον	καταστρέψεις	και	στην	πάλη	[…]	να	πέ-
σει	και	να	ντροπιαστεί,	αν	όμως	τελικά	ο	Πετρής	ο	
Μακεδόνας,	 ο	 μαθητής	 του	 Διονυσίου	 αγωνιστεί,	
να	 πέσει	 και	 να	 εξευτελιστεί,	 Μοζουνη,	 Αλχεινη,	
Πεπερθαρρωνα,	Ιαία,	σου	παραδίνω	τον	Πετρή	τον	
μαθητή	του	Διονυσίου,	που	πρόκειται	να	παλέψει…
[…]

Κραταιέ	 Τυφών,	 Κόλχλοι,	 Τοντονον,	 Σηθ,	 Σα-
θαωχ,	Άρχοντα	Απομξ,	Φριουριγξ	για	τον	αφανισμό	
και	το	κρύωμα	του	Κολχλοιχειλωψ,	να	κρυώσεις	τον	
Πετρή	και	…	Νάριω	Ζήνωνος.	Έτσι	όσο	αυτά			τα	ονό-
ματα	ψύχονται,	τόσο	να	ψύχεται	και	ο	νους,	ο	λογι-
σμός,	η	επιστήμη,	η	πράξις	[…]	αλλά,	άφησέ	τον	να	
πέσει	και	να	ατιμάσει	τον	εαυτό	του.

π α ρ α Τ η ρ η σ ε ι σ
Απέναντι στο αθλητικό ιδεώδες των κλασικών χρό-
νων, βρίσκεται και η σκοτεινή πλευρά του αθλητι-
σμού, που γεννιέται και μεγαλώνει μέσα στον έντο-
νο ανταγωνισμό και τη ματαιοδοξία στα χρόνια της 
ρωμαϊκής αυτοκρατορίας: είναι η ανάγκη του αθλη-
τή που διαγωνίζεται σ’ ένα από τα πιο δημοφιλή και 
σκληρά αγωνίσματα, όπως η πάλη, να κατατροπώ-
σει τον αντίπαλο, ασκώντας στην προκειμένη περί-
πτωση τη μαγεία. 

Την εικόνα αυτή αποκαλύπτει ένας κατάδεσμος, 
χαραγμένος σε λεπτό φύλλο μολύβδου που χρονο-
λογείται στα ρωμαϊκά χρόνια και στρέφεται εναντί-
ον του παλαιστή, Πετρή του Μακεδόνα, μαθητή του 
Διονυσίου, με σκοπό να μειωθεί η απόδοσή του στα 
αθλήματα ή να πάθει κάποιο κακό. Ήταν ένας από 

Σχέδιο	της	Αρχαίας	Αγοράς	στο	οποίο	σημειώνονται		
τα	πηγάδια	όπου	βρέθηκαν	μαγικοί	κατάδεσμοι.		

Αρχείο	ΑΣΚΣΑ

Ο	μαγικός	κατάδεσμος	με	αρ.	ευρ.	IL	955
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αττική
ΑΘΗΝΑ

ΑΡΧΑΙΑ ΑγΟΡΑ

τους 17 καταδέσμους που βρέθηκαν στο πηγάδι V,                   
στη νοτιοδυτική γωνία της Αρχαίας Αγοράς, εκ των 
οποίων, λόγω φθορών, διαβάζονται μόνο οι 14, από 
τους οποίους οι πέντε στρέφονται εναντίον αθλη-
τών: τεσσάρων παλαιστών και ενός δρομέα. 

Φαίνεται πως αυτός ο κατάδεσμος, όπως και οι 
υπόλοιποι από το ίδιο πηγάδι, γράφτηκαν από δυο 
ή τρία διαφορετικά πρόσωπα, επαγγελματίες γρα-
φείς ή αλλιώς μάγους, οι οποίοι ενημερώνονταν από 
τα υπάρχοντα αιγυπτιακά εγχειρίδια μαγείας, όπως 
αποδεικνύουν οι ξένες λέξεις, αιγυπτιακές και εβραϊ-
κές, που χρησιμοποιούν, ονόματα που δεν απαντούν 
σε άλλα μαγικά κείμενα.

Τι ακριβώς όμως μας αποκαλύπτει ο συγκεκριμέ-
νος κατάδεσμος; Καλεί, όπως όλες οι κατάρες, υπερ-
φυσικά όντα και τα πνεύματα του Κάτω Κόσμου, συ-
γκεκριμένα την αιγυπτιακή θεότητα Seth, που έχει 
ταυτιστεί με τον ελληνικό γιγάντιο και τερατώδη Τυ-
φώνα, γιο της γαίας και του Τάρταρου, να στραφούν 
εναντίον του Πετρή του Μακεδόνα. 

Το σίγουρο είναι ότι η γλώσσα και το ύφος που 
διαπνέει το κείμενο αντανακλούν την αλλαγή που 
συντελείται στη μαγική γλώσσα των καταδέσμων 
κατά τα ρωμαϊκά αυτοκρατορικά χρόνια. Σε αντί-
θεση με τα λιτά και σύντομα μαγικά κείμενα των 
προηγούμενων αιώνων, το κείμενο είναι εξωτικό, 
με κύρος και γοητεία, και χρησιμοποιεί τη μαγική	

αργκό, όπως ονομάζεται η γλώσσα των μαγικών κει-
μένων,	η οποία	διακρίνεται	από αρκετές υπερβολές 
και επαναλήψεις. 

Αντίστοιχα παραδείγματα αθλητικών καταδέ-
σμων έχουν βρεθεί σε άλλα μέρη της Ελλάδας, όπως 
στην Κόρινθο και την Ισθμία. Στην Αρχαία Αγορά, 
αντίστοιχου υφολογικού σχήματος και δομής κα-
τάδεσμοι βρέθηκαν στο διπλανό πηγάδι iV. Από τα 
κείμενά τους εικάζουμε ότι τα δημόσια γραφεία της 
πόλης των ρωμαϊκών χρόνων που βρίσκονταν στην 
περιοχή, ασχολούνταν κυρίως με υποθέσεις δικα-
στικές, δανείων και άλλες που αφορούσαν δούλους 
και ξένους.

Ειρήνη Χατζοπούλου, αρχαιολόγος-μουσειολόγος, 
ΕΦΑ Πόλης Αθηνών / Θ-ΙΝΚ

Βιβλιογραφία 
Jordan 1985: 205-255· Curbera-Jordan 2001: 
1072-1078
για αθλητικό κατάδεσμο από την Κόρινθο 
(Mf 69-114): Wiseman 1972: 33
για αθλητικό κατάδεσμο από την Ισθμία 
(iM-2820): isthmia ii: 115

6.
Θεραπευτικές συνταγές και φάρμακα  
της ύστερης αρχαιότητας 

α) P 963

αἲρω(ν) κ’
ἀσπαράγου δ’ 
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β) P 8001

διου(ρητικόν)

γ) P 8046 

α’ όψη) ὓπερα
β’ όψη) φοινοῦ
ὄπιον ο(ὐ)γ(κίαι)  ζμ’    
ἀκυ(λλώνιον;) ο(ὐ)γ(κίαι) ζ’
ν]ορύη […]

Στην Αρχαία Αγορά τρία θραύσματα αγγείων των 
ρωμαϊκών χρόνων φέρουν χαραγμένα ή γραπτά 
σημειώματα, που πιθανώς σχετίζονται με την πα-
ρασκευή και την αποθήκευση φαρμάκων. 

Το πρωιμότερο, του 2ου αι. μ.Χ., είναι ένας, 
σχεδόν ακέραιος, ευρύστομος αμφορέας (P 963), 
με παχύ έξω νεύον χείλος, που βρέθηκε στο νοτιο-
δυτικό τμήμα της Αγοράς. Στη μια λαβή του φέρει 
πρόχειρη γραπτή επιγραφή, μαύρου χρώματος που 
αναφέρεται στο περιεχόμενο του σκεύους. Σύμφω-
να με αυτήν, το διάλυμα αποτελούνταν από 20 μέρη 
ἥρας και τέσσερα μέρη ἀσπαράγγου. Η ἥρα, γνωστή 
από την παραβολή του Ιησού για τον διαχωρισμό 
των ενάρετων και φαύλων (Κατά	Ματθαίον	Ευαγγέ-
λιον, 13.24), είναι ένα ζιζάνιο των σιτηρών. ωστόσο, 
το ζιζάνιο αυτό, που σύμφωνα με την επιστημονική 
του ονομασία αναφέρεται ως λόλιο	το	μεθυστικόν 
(lolium	temulentum), αν και συνηθισμένο, δεν είναι 
καθόλου αθώο. Τα σπέρματά του περιέχουν μια δη-
λητηριώδη ναρκωτική ουσία, που η κατανάλωσή της 
επιφέρει ίλιγγο, ευφορία και διανοητική σύγχυση. 
Μάλιστα, η τοξικότητα του φυτού ενδυναμώνεται, 
εάν προσβληθεί από έναν δηλητηριώδη μύκητα και 
μπορεί να αποβεί θανατηφόρο. Την ήρα αναφέρει 
πρώτος ο Αριστοτέλης ως υπνωτική ουσία που προ-
καλεί πονοκέφαλο. Ο Διοσκουρίδης όμως, στα τέλη 
του 1ου αι. μ.Χ. – σχεδόν σύγχρονα με το χάραγμα 
– επισημαίνει τις ευεργετικές ιδιότητες του αφεψή-
ματος του φυτού, όταν εφαρμόζεται εξωτερικά στο 
δέρμα και δρα ως επουλωτικό κατά της γάγγραινας 
και άλλων δερματικών παθήσεων. Μάλιστα, ο ίδιος 
προσθέτει πως, βρασμένη με υδρόμελο (αλκοολού-
χο ποτό με ζύμωση νερού, μελιού, καρπών και βο-
τάνων), ανακουφίζει τους πόνους της ασθένειας του 
ισχίου (οστεοαρθρίτιδα). Σε αυτό συμβάλλει και ο 
ασπάραγκος, την ευεργετική αξία του οποίου εκτι-
μούσε ο Διοσκουρίδης και ως αναλγητικό καταποτι-
κό για τον πονόδοντο, αλλά και για το δάγκωμα της 
αράχνης.

Σε έναν άλλο ευρύστομο αμφορέα των ύστερων 
ρωμαϊκών χρόνων (P 8001), από τον οποίο σώζεται 
μόνο το ανώτερο τμήμα του, φυλασσόταν ένα διου-

ρητικό, όπως φανερώνει το χάραγμα στη βάση του 
λαιμού του. Ίσως αποτελούσε ετικέτα ενός απλού 
αποστάγματος σταφυλιού με νερό, για το οποίο 
αναφέρει ο γαληνός τον 3ο αι. μ.Χ., ότι στην Αθήνα 
χρησιμοποιούνταν για την εξαιρετική διουρητική 
του δράση, η οποία μάλιστα αυξανόταν, όταν η ποι-
κιλία του σταφυλιού ήταν πιο γλυκιά.

Τέλος, σε ένα όστρακο φιάλης (P 8046), που εντο-
πίστηκε στα βόρεια του υστερορωμαϊκού συγκροτή-
ματος, του «Παλατιού των γιγάντων», σώζεται μια 
εγχάρακτη συνταγή. Στη μία πλευρά του θραύσμα-
τος αναφέρεται μάλλον το όργανο για την εκτέλεσή 
της, το γουδοχέρι, ενώ στην άλλη, σε επισεσυρμένη 
εγχάρακτη γραφή, διακρίνεται ένας κατάλογος φυ-
τικών συστατικών με την ποσότητά τους: εκχύλισμα 
σπόρων κατακόκκινης -σαν το αίμα- παπαρούνας 
(φοινοῦ	ὄπιον) (47 ουγκιές), σκόνης βελανιδιού 
(ακυλλώνιον) (7 ουγκιές) και στρυχνίνης (νορύη) ανα-
μεμειγμένα πιθανώς με λευκό κρασί. Η καταπραϋ-
ντική ιδιότητα της κοινής παπαρούνας, η αναλγητική 
δράση της – κατά τα άλλα πολύ τοξικής – στρυχνίνης, 
που χρησιμοποιούσε ο γαληνός και ως παρηγορητικό 
κατάπλασμα, καθώς και το βελανίδι, που σύμφωνα 
με τον Διοσκουρίδη ενδείκνυται στη φροντίδα δη-
λητηριωδών δηγμάτων και τσιμπημάτων, υποδει-
κνύουν ένα μάλλον επαγγελματικό φαρμακευτικό 
σκεύασμα (αλοιφή) για ένα ισχυρό δηλητήριο (του 
σκορπιού;), που η παρασκευή του απαιτούσε ιδιαί-
τερη επιμέλεια και προσοχή εξαιτίας των τοξικών 
ουσιών του.

Πηνελόπη Καλλιγέρου,  
αρχαιολόγος-μουσειολόγος,  

ΕΦΑ Πόλης Αθηνών / Θ-ΙΝΚ

Βιβλιογραφία
Lieber 1970: 332-345· agora ΧΧΙ: 73-75· 
Lang 1988: 30· Scarborough 1996: 38-51· 
Powel 2003: 80· Beck 2017· regiani 2019: 167-188
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IL 948, IL 949
Κατά Λεωσθένους και Πείου 

Βωρφωρβαβαρφορβα[ρ]βαρφορβαβ[αφο]
ρβαβαιη κραταιέ Β[επτυ, [πα-]

ραδίδωμί σοι Λεοσθένην και Πε[ῖον] τούς 
προσερχομμέν[ους Ἰουλι-]

ανῇ, ᾗ ἔτεκε Μαρκία, ἳνα κ[α]ταψύξῃς αὐτούς κα[ί 
τήν γνώ-]

μην, ὅπως μή δυνηθῶσιν ὁμ[ο]ῦ λαλῆσαι, μή 
περιπα[τῆσαι,] 

μή ἱς τό ἐργαστήριν τό Ιουλιανῆς δυνηθοῖσιν 
καθ[ίζειν] 

ἢ προσπένψαι Ἰουλιανῇ Λεοσθένης ἤ Πεῖος καί ἰς 
τόν [ζ]ο-

φώδη σου ἀέρα καί τούς προσπενπομένους. Δῇς 
ἰς τόν 

τῆς λήθης ἀφώτιστον ἀέρα καί καταψύξῃς καί μή
 ἀφῇς ὁμειλῆσαι Προκ{ροκ}λο <ν >(?) καί 

Λεοσθένην και Πεῖον. Μον-
ζουνη Αλχεινη Περπερθαρωνα Ιαια, παραδίδωμί 

σοι Λεοσθέ-
νην καί Πεῖον. Κραταιέ Τυφῶν Κόλχλο Ποντονον 

Σήθ 
[Σ]αθαωθ Εα, Ἂναξ Απομξ [Φ]ριουριγξ ἐπί 

ἀφανίσει καί ψύξι, Κολχοι-
Χείλωψ, ψυγήτω Λεοσθέ[νης] καί Πεῖος, ὅπως μή 

δύνων-
ται λαλῆσαι Ἰουλιανῇ. Ὡ[ς τα]ῦτα τά ὀνόματα 

ψύχεται, οὓτως 
καί Λεοσθένου καί Πείου [ψυχ]έσθω τί ὀνόματα 

ἐπί Ἰου-
λιανῇ καί ἡ ψυχή, ἡ ὀργή, ἡ [ἐπισ]τήμη, ἡ ὀργή, ἡ 

ἐπιπομπή,  ὁ νοῦς, 
ἡ ἐπιστήμη, ὁ λογισμός. Ἔσ[τω]σαν κωφοί, 

ἄλαλοι, ἄνοες, ἀ-
κέραιοι, μηδέν ἀκούουσα [Ἰου]λιανῇ περί 

Λεοσθένου ἢ Πεί-
ου, μήτε ὀργιζόμενοι, μ[ήτε] λέγοντες πρός 

Ἰουλιανήν.  

IL 952
Κατά Ιουλιανής και Πολυνείκου

Βωρφορβαβαρφορβα. [- - - - - -]ρβαβοραρβαβ[αιη 
κρατεέ]

Βετπυ, παραδίδωμί σοι Ἰουλιανήν, ἥν ἒτε[κεν 
Μαρκία,]

καί Πολύνεικον, ἵνα καταψύξῃς αὐτού [ς καί την 
γνώ-]

μην καί τήν στοργήν καί τήν συνήθειαν [αὐτών, 
καί αὐ-]

τούς ἰς τόν ζοφώδη σου ἀέρα καί τούς σύν 
[αὐτοίς. Δῇς ἰς τόν]

τῆς λήθης ἀφώτιστον αἰῶνα καί κατα[ψύξῃς καί 
μή ἀ-]

φῇς αὐτούς ἰς τό αὐτό γενέσθαι. Μονζουνη 
[Αλχεινη Πεπερ-]

θαρωια Ιαια, παραδίδωμί σοι Πολύνεικο[ν και 
Ἰουλι-]

ανήν, ἥν ἒτεκεν Μαρκία, ὅπως ψύξῃς καί 
ἀ[πολέσῃς καί ποι-]

ήσῃς ἀσχημονῆσαι καί μή ἐάσῃς ἰς τό αὐ[τό 
γενέσθαι.]

Δυσκράτεε Τυφών Κολχλο Ποντονο[ν Σηθ Σαθαωχ]
Εα, Ἂναξ Απομξ Φριουριγξ ἐπί ἀφανίσε[ι καί  ψύξι, 

Κολχοι-]
χειλωψ, ψυγήτω Πολύνεικος καί Ἰουλια[νή καί ἡ 

στοργή] 
αὐτῶν καί  ἡ συνήθεια καί τό συναν[απεσείν - - - - 

- - - ]
ΣΕΙ καί ἀκαταστασία αὐτῶν. Ὡς τα[ῦτα τά ὀνόματα 

ψύ-]
χεται, οὓτω καί Ἰο[υ]λιανῆς ψυχέσθω τ[όνομα ἐπί 

Πολυ-] 
νείκου καί ἡ ψυχ[ή κ]αί ἡ ὀργή, ἡ ἐπιστήμη, [ὁ 

νοῦς, ὁ λογισ-]
μός. Ἔστωσαν κωφ[οί, ἂ]λαλοι, ἂνοες, ἀκέρε[οι, 

μηδέν]
ἀκούων περ[ί] μηδενός ΑΥΤΑΛΛΑΛΛΑ [- - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - -]   
    

7.
«Ἰς τόν τῆς λήθης ἀφώτιστον ἀέρα»:  
δύο ρωμαϊκοί κατάδεσμοι από την Αρχαία Αγορά 

Στα νοτιοδυτικά της Αρχαίας Αγοράς, στη λεγόμενη 
«Βιοτεχνική περιοχή», που περιλαμβάνει οικίες, κα-
ταστήματα και εργαστήρια, βρίσκεται ένα πηγάδι των 
ρωμαϊκών χρόνων (πηγάδι V βλ. χάρτη λήμματος 5), 
το εσωτερικό του οποίου έκρυβε πολλά μυστικά. Τα 
μολύβδινα ενεπίγραφα πινακίδια που ήρθαν στο φως 
αποκαλύπτουν, όχι μόνο τις προσωπικές έγνοιες και τις 
ανησυχίες των ανθρώπων της εποχής, αλλά και πτυχές 
της ιδιωτικής ζωής, που σπάνια παρουσιάζονται στα 
αρχαιολογικά κατάλοιπα της ρωμαϊκής Αθήνας.

Από ένα σύνολο 12 καταδέσμων, γραμμένων 
όλων από το ίδιο χέρι, πιθανότατα κάποιου επαγ-

γελματία, δύο αναφέρονται σε μια γυναίκα, την Ιου-
λιανή. Ο γραφέας, χρησιμοποιώντας «συμπαθητική 
μαγεία», ευχόταν η ψυχρότητα του μολύβδου, αλλά 
και η χαμηλή θερμοκρασία των υπόγειων υδάτων 
του πηγαδιού (χρήση της τεχνικής «ὅμοια	ὁμοίοις»: 
ὡς	ταῦτα	τὰ	ὀνόματα	ψύχεται,	οὕτως	καὶ	Ἰουλιανής	
ψυχέσθω	...), να μεταφέρουν την παγωμένη τους 
αύρα εναντίον της Ιουλιανής και των εραστών της, 
ώστε να χαθούν στον σκοτεινό αέρα της λησμονιάς, 
στο ζοφερό βασίλειο του Κάτω Κόσμου. 

Ενώ εκ πρώτης όψεως φαίνεται πως πρόκειται 
για μαγεία ερωτικής φύσεως, η υπόθεση περιπλέ-



26 Π Ε Ρ Ι Π Τ ω Σ Ε Ι Σ  Α Ρ Χ Α Ι ω Ν  Κ Α Ι  Ν Ε ω Τ Ε Ρ ω Ν  g r a f f i t i

Κατά	Λεωσθένους	και	Πείου	

Κατά	Ιουλιανής	και	Πολυνείκου
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κεται, όταν η επαγγελματική ιδιότητα της Ιουλιανής 
γίνεται αντιληπτή (προσερχομμέν[ους	Ἰουλι-]ανῇ, αυ-
τούς που συχνάζουν ή επισκέπτονται την Ιουλιανή 
μάλλον όμως, όπως μαρτυρείται ο ρηματικός τύπος 
στο Ξενοφών, Συμπόσιον, 4.38, για ερωτική ικανο-
ποίηση). Η ίδια, όπως συνάγεται από το κείμενο των 
καταδέσμων, ήταν εταίρα και μάλιστα διατηρούσε 
δικό της οίκο, ἐργαστήριν, περιβόητο στην ευρύτε-
ρη περιοχή του Κεραμεικού, στην οποία άλλωστε 
ανήκε και το πηγάδι. Η επιδίωξη λοιπόν των κατα-
ρωμένων —στη μια περίπτωση (iL 948, iL 949) να 
«ψυχράνουν» το ερωτικό ενδιαφέρον δύο ανδρών, 
μάλλον πελατών (του Λεωσθένη και Πείου), προς 
την Ιουλιανή, και στην άλλη (iL 952) να «παγώσουν» 
την ερωτική της σχέση με έναν τρίτο (τον Πολύνει-
κο)— θα μπορούσε να μην προέρχεται από κάποιους 
ζηλόφθονους εραστές, αλλά να είναι αποτέλεσμα 
επαγγελματικής αντιδικίας. Άσπονδες συνάδελφοι 
της Ιουλιανής, που δραστηριοποιούνταν στην ίδια 
γειτονιά, ίσως επιζητούσαν με αυτόν τον τρόπο να 
υπερισχύσουν, αποκομίζοντας μεγαλύτερα οικο-
νομικά οφέλη. Μάλιστα, στη Ρώμη και στην Αθήνα 
πολλές επαγγελματίες της ηδονής, ιδιαίτερα οι άση-
μες με μικρή πελατεία, παράλληλα με την επίσημη 
απασχόλησή τους, επιδίδονταν και σε άλλες, κρυφές 
και απαγορευμένες, πρακτικές, τις μαγικές. Δεν θα 
δίσταζαν, λοιπόν, αυτές οι γυναίκες του περιθωρίου, 

όχι μόνο να απευθυνθούν σε κάποιον 
μάγο, αλλά και οι ίδιες να χρησιμο-
ποιήσουν μαγικά τεχνάσματα για να 
καταστρέψουν την αντίζηλό τους.

Προκειμένου να οδηγηθεί η Ιουλιανή και οι 
εραστές της στον όλεθρο, ο δημιουργός των κατα-
δέσμων χρησιμοποίησε —κατά το πρότυπο των μα-
γικών παπύρων—, εκτός από κατάρες, και μαγικές 
επικλήσεις (π.χ. Βωρφωρβαβαρφορβα[ρ]), πολύ-
συλλαβες, ακατάληπτες, φωνητικές ακολουθίες. Οι 
συγκεκριμένες, συνήθως, υποδηλώνουν την εμφά-
νιση της Εκάτης, που αναγγελλόταν με βρυχηθμούς 
και ουρλιαχτά θηρίων. ωστόσο, εδώ απευθύνονται 
στον αιγυπτιακό θεό Σήθ-Τυφώνα. Και στη ρωμαϊκή 
Αθήνα, λοιπόν, οι ποικίλες θρησκείες των λαών της 
αυτοκρατορίας είχαν αναμειχθεί και επιδρούσαν η 
μια πάνω στην άλλη (θρησκευτικός συγκρητισμός). 

Πηνελόπη Καλλιγέρου, αρχαιολόγος-μουσειολόγος, 
ΕΦΑ Πόλης Αθηνών / Θ-ΙΝΚ 

Βιβλιογραφία
Jordan 1985: 205-255· Jones 1989: 129-136·
Dickie 2000: 563-583· fox 2006· Αβαγιανού 2008·
Ρώσσιου - Τσόγκα 2010· fant - Lefkowitz 2016

8.
Από το ενθάδε στο επέκεινα: βυζαντινές  
μνείες θανάτων στα μάρμαρα του ναού του Ηφαίστου 

Ἐτελειώθη ἐν Κ(υρί)ῳ [ὁ] δοῦλ(ος) τοῦ Θ(εο)ῦ Δημήτριος οἰκοδόμος ἐν ΙΝΕ  ἐτου[ς] λφλ μηνί Μαΐῳ λα
(1022 μ.Χ.)
Ἐτελειώθη ἐν Κ(υρί)ῳ [ὁ δοῦλος τοῦ Θεοῦ] Πασχάλης τοῦ χαλκά, μηνί Ὀκτ[ωβρίῳ], ἰνδικτιώνος …
(1023 μ.Χ.)
[Ἐτελειώθη ἐν Κυρίῳ ὁ δοῦλος τοῦ Θεοῦ] Νικ[όλαος] ὁ βαφεῦς, ἐν ΙΝΙΒ ʕΦΠΒ 
(1074 μ.Χ.)
[Ἐτελειώθη ἐν Κυρίῳ ἥ δούλη τοῦ θεοῦ] Δημητρώ τοῦ βαφέος μηνί Δεκεμβρίῳ …

για τους Βυζαντινούς – και γενικότερα τους χριστια-
νούς – ο θάνατος δεν είναι το τέλος της ζωής, αλλά 
η αρχή μιας άλλης, αιώνιας. Σε αυτό το μεταβατικό 
στάδιο, ο νεκρός «αναπαύεται» προσωρινά περιμέ-
νοντας την τελική κρίση, κατά τη Δευτέρα Παρουσία. 
Αν και δεν υπάρχει μετά θάνατον μετάνοια, η συχνή 
μνημόνευση των κεκοιμημένων θεωρείται ότι ωφελεί 
τις ψυχές, αυξάνοντας τις πιθανότητές τους για μιαν 
ευνοϊκή έσχατη κρίση (Στις Θείες Λειτουργίες του Αγ. 
Βασιλείου και του Αγ. Ιωάννου του Χρυσοστόμου ο 
ιερέας αναφέρει «μνήσθητι	πάντων	τῶν	κεκοιμημέ-
νων	ἐπ’	ἐλπίδι	ἀναστάσεως	ζωῆς	αἰωνίου,	καί	ἀνά-
παυσον	αὐτούς…», «Ἀπόπλυνον,	Κύριε,	τὰ	ἀμαρτή-
ματα	τῶν	ἐνθάδε	μνημονευθέντων	δούλων	σου...»).

Ακολουθώντας αυτή την πρακτική, οι μαρμάρινες 
επιφάνειες αρχαίων κτηρίων (Προπύλαια, Παρθενώ-
νας κ.ά.) αρχίζουν στους μέσους βυζαντινούς χρό-
νους να μετατρέπονται – μεταξύ άλλων – σε μνημεία 
των εκλιπόντων χριστιανών. Έτσι, το Ηφαιστείο στην 
Αρχαία Αγορά, όταν ήδη αποτελούσε εκκλησία, λει-
τούργησε ως τελευταία κατοικία ορισμένων και ως 
τόπος υπόμνησης πολλών περισσότερων. 

Στην κεντρική είσοδο του ναού, που είχε με-
ταφερθεί πια στα δυτικά, στον δεύτερο κίονα της 
νότιας πρόστασης, σώζονται τέσσερις μνείες θα-
νάτων, οι οποίες αξίζουν ιδιαίτερης προσοχής. Εί-
ναι χαραγμένες με ακίδα ή άλλο αιχμηρό εργαλείο 
πάνω στο καστανέρυθρο επίχρισμα των ραβδώσε-
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Antonin,	O	drevnikh	khristianskikh	nadpisiakh	v	Afinakh	
(On	the	Ancient	Christian	Inscriptions	of	Athens,	

St	Petersburg,	1874)

Εικόνα	1.

Εικόνα	2.
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ων του κίονα. Χρησιμοποιώντας τυπικές φόρμες και 
συντομεύσεις, ύφος απλό και ανεπιτήδευτο, που 
θυμίζει σημειώσεις στο περιθώριο ενός βιβλίου, τα 
αναμνηστικά αυτά χαράγματα οδήγησαν παλαιότε-
ρα στην υπόθεση ότι έγιναν από το ίδιο χέρι. ωστό-
σο, η χρονική απόσταση των 50 και πλέον χρόνων 
που χωρίζει τα δύο ζεύγη ακιδογραφημάτων, η δια-
φορετική τους τοποθέτηση πάνω στον κίονα, αλλά 
και η εμφάνισή τους, που άλλοτε προδίδει επιμέ-
λεια και τάξη και άλλοτε όχι, συνηγορεί στην ύπαρ-
ξη δύο τουλάχιστον γραφέων και μάλιστα ερασι-
τεχνών. Οι χαράκτες αυτοί διέθεταν τη στοιχειώδη 
εκπαίδευση και μπορούσαν, με μικρό αντίτιμο, να 
αναλάβουν τη μνημόνευση των ονομάτων για λο-
γαριασμό των αναλφάβητων συγγενών. Οι τέσσερις 
νεκρολογίες αποτελούν ένα σύνολο που αφηγείται 
τις ιστορίες απλών, καθημερινών ανθρώπων της 
κοντινής περιοχής, στην οποία είχε αναπτυχθεί τον 
11ο αιώνα μια πυκνοκατοικημένη εμπορική και βι-
οτεχνική συνοικία. 

Σε αυτή, λοιπόν, τη συνοικία ο Δημήτριος, ο χτί-
στης, που πέθανε το 1022, θα είχε πιθανώς συμβά-
λει στην αύξηση της οικοδομικής δραστηριότητας, 
που σημειώνεται εκείνη την περίοδο. Ίσως μάλιστα 
ο ίδιος να είχε εμπλακεί και στην εκτεταμένη ανακαί-
νιση του ναού, που από τις αρχές του 11ου αι. αποτε-
λούσε πλέον το Καθολικό της Μονής του Αγίου γεωρ-
γίου στον Κεραμεικό.

Ο Πασχάλης, ο γιος ενός χαλκουργού, θα μπορού-
σε να είχε απασχοληθεί και αυτός στο ίδιο πρόγραμ-
μα αναμόρφωσης του ναού, καθώς απεβίωσε μόλις 
τον επόμενο χρόνο και οι υπηρεσίες του θα ήταν σί-
γουρα αναγκαίες στη Μονή, αφού πολλά από τα εκ-
κλησιαστικά είδη (ιερά σκεύη, κανδήλια κ.λπ.) ήταν 
μεταλλικά και μάλιστα χάλκινα. Άλλωστε, στη μεσο-
βυζαντινή περίοδο, στα βορειανατολικά του ναού, 
ασκούνταν ακόμα η τέχνη του Ηφαίστου, όπως φανε-
ρώνει η μεγάλη ποσότητα σκωρίας που βρέθηκε εκεί, 
ως αποτέλεσμα των μεταλλουργικών εκκαμινεύσεων. 

Τα άλλα δύο πρόσωπα, ο Νικόλαος και η Δημη-
τρώ, ήταν ένα παντρεμένο ζευγάρι που το χώρισε 
ο θάνατος στο τελευταίο τέταρτο του 11ου αι. (το 
γεγονός ότι δεν αναφέρεται ο χρόνος θανάτου της 
γυναίκας, παρά μόνον ο μήνας, και η ημέρα, ίσως 
είναι ένδειξη ότι ήταν ίδιος με του συζύγου). Ο Νι-
κόλαος ήταν και αυτός χειρώνακτας και ασκούσε το 
επάγγελμα του βαφέα υφασμάτων. Στη βιοτεχνική 
συνοικία που αποκαλύφθηκε, στα βόρεια του Αγο-
ραίου Κολωνού (των «κογχυλαρίων»), ένα συγκρότη-
μα κτιστών δεξαμενών ταυτίστηκε ως βαφείο. Η πιο 
πολυτελής βαφή, αποκλειστικό προνόμιο των αυτο-
κρατορικών ενδυμάτων, ήταν εκείνη της πορφύρας, 
καθώς η παραγωγή της ήταν ιδιαίτερα χρονοβόρα 
και κουραστική. Χιλιάδες όστρεα είδους murex αρ-

κούσαν μόνο για τον περίγυρο ενός απλού ενδύμα-
τος. Δίπλα στο εργαστήριο βαφής ανασκάφηκε λάκ-
κος με αρκετά θραυσμένα όστρεα πορφύρας. 

Πηνελόπη Καλλιγέρου, 
αρχαιολόγος-μουσειολόγος, 

ΕΦΑ Πόλης Αθηνών / Θ-ΙΝΚ 

Βιβλιογραφία
franz 1965: 185-205· Dennis 2001: 1-7· 
Μπακιρτζή-Παπανικόλα 2002· Mπούρας 2010·
Brooks 2010· Καλδέλλης 2013· Marinis 2017·
McCabe 2020: 234-263

Εικόνα	3.
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Το επιβλητικό επιτάφιο μνημείο του γάιου Ιούλιου 
Αντίοχου Φιλόπαππου, στον λόφο των Μουσών κέ-
ντριζε πάντα το ενδιαφέρον των ευρωπαίων ταξιδιω-
τών του 17ου- 19ου αιώνα. Την εποχή εκείνη, κάθε αρ-
χαιολάτρης που έφτανε στην Αθήνα δεν παρέλειπε 
να επισκέπτεται, να σχεδιάζει, ακόμα και να χαράζει 
το όνομά του στα μάρμαρα του μνημείου, που σε 
περίοπτη θέση αντικρίζει τον βράχο της Ακρόπολης. 
Ανάμεσα στην πληθώρα των χαραγμάτων που κα-
τακλύζουν κυρίως την οπίσθια όψη του, ξεχωρίζουν 
τα ονόματα τριών σημαντικών γάλλων περιηγητών, 
το ταξίδι των οποίων στάθηκε καθοριστικό για την 
τύχη πολλών ελληνικών αρχαιοτήτων. Στη δεύτερη 
σειρά δόμων πάνω από τη βάση και το βάθρο, σε 
κατακόρυφη διάταξη διακρίνονται χαραγμένες οι 
υπογραφές του κόμη Marie-gabriel-florent-auguste 
de Choiseul-gouffier, του Jacques foucherot και του 
Louis-françois-Sébastien fauvel, συνοδευόμενες από 
τις χρονολογίες 1776 και 1781. 

MariE
[gaBriEL?] [de] CHOiSEL gOUffiEr 

fOUCHErOt
faUVEL

1776 et 1781

Ο κόμης de Choiseul, ακολουθώντας τις επιταγές 
της αριστοκρατίας του 18ου αι., που ήθελε τους νε-
αρούς ευγενείς να καταξιώνονται μέσω του “grand 
tour”, σε ηλικία 24 ετών, ήθελε – όπως αναφέρει ο 
ίδιος – να ικανοποιήσει το πάθος της νεότητάς του, 
να γνωρίσει τους πιο διάσημους αρχαίους τόπους. 
Εγκαταλείποντας τη σύζυγο και τα παιδιά του για 
περισσότερο από 9 μήνες, αποφάσισε να συμμετά-
σχει σε μια γεωγραφική αποστολή (μέλος της οποί-
ας υπήρξε και ο foucherot) που θα χαρτογραφούσε 
άγνωστες περιοχές στα νησιά του Αιγαίου και στην 
Εγγύς Ανατολή. Στα τέλη Μαρτίου του 1776, η ερευ-
νητική ομάδα έκανε μια σύντομη στάση στην Αθήνα. 
Τότε ο νεαρός κόμης δεν έχασε την ευκαιρία να περι-
ηγηθεί στα πιο σημαντικά αξιοθέατα της πόλης και 
– κατά την προσφιλή συνήθεια πολλών ταξιδευτών 
της εποχής – να χαράξει το όνομά του σε ένα από 
αυτά, στο μνημείο του Φιλοπάππου. 

Δύο χρόνια πριν τη δημοσίευση του οδοιπορι-
κού του, “Voyage pittoresque de la grèce” (1782), ο 
gouffier συνειδητοποίησε πως έπρεπε να συγγράψει 
και έναν συμπληρωματικό τόμο για την ηπειρωτική 
Ελλάδα και τα νησιά του Ιονίου. για τον σκοπό αυτό 
ανέθεσε στα 1780 στον παλιό του γνώριμο, αρχιτέ-
κτονα, foucherot και στον ζωγράφο που ο δεύτερος 
προσέλαβε ως βοηθό, τον fauvel, να συγκεντρώσουν 
το υλικό. Ειδικότερα για την Αθήνα, ο γάλλος αριστο-
κράτης ζήτησε σχέδια των τοποθεσιών και αποτυπώ-
σεις όλων των γλυπτών που κοσμούσαν «τα υπέροχα 
ερείπια». Μαρτυρία εκείνου του ταξιδιού, το υλικό 

του οποίου τελικά ποτέ δεν είδε το φως της δημο-
σιότητας, αποτελούν τα ονόματα των δύο γάλλων 
περιηγητών που χαράχθηκαν κάτω ακριβώς από του 
προϊσταμένου τους, με τη νέα χρονολογία επίσκε-
ψης (1781).

Λίγα χρόνια μετά, το 1784, ο gouffier διορίζεται 
πρέσβης της γαλλίας στην Κωνσταντινούπολη και 
το 1786, ο fauvel γίνεται στενός του συνεργάτης 
και υποπρόξενος στην Αθήνα. Από τις θέσεις αυτές 
κατάφεραν να αποσπάσουν αρκετά από τα γλυπτά 
που είχαν καταγράψει σε ταξίδια και ανασκαφές για 
να εμπλουτίσουν τις προσωπικές συλλογές τους.  

Πηνελόπη Καλλιγέρου, 
αρχαιολόγος-μουσειολόγος, 

ΕΦΑ Πόλης Αθηνών / Θ-ΙΝΚ 

Βιβλιογραφία
gouffier Choiseul 1782·  gouffier Choiseul 1822·
Cavalier 2007· Barbier 2010· Zambon 2011: 107-
124· Zambon 2020: 79-105

9.
Αναζητώντας τα ίχνη του grand tour  
στο μνημείο του Φιλοπάππου  

Μνημείο	του	Φιλοπάππου,	Giovanni	Battista	Lusieri,	
1805-1807
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αττική
ΑΘΗΝΑ

ΔΥΤΙΚΟΙ ΛΟΦΟΙ

Αρχαιολόγοι	εξετάζουν	τα	ανάγλυφα	του	μνημείου	του	Φιλοπάππου	στα	περίχωρα	της	πόλης	των	Αθηνών,	
Louis	Francois	Cassas	(1756-1827)

Πορτρέτο	του	κόμη	
de	Choisel	Gouffier,	
Louis	Léopold	Boilly	

(1761-1845)
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Τα αρχαία χαράγματα σε αγγεία των ανασκαφών του 
Κεραμεικού που παρουσιάζονται εδώ με νέες φωτο-
γραφίες έχουν κατά καιρούς δημοσιευθεί στη σειρά	
Kerameikos.	Ergebnisse	der	Ausgrabungen. Οι θεματι-
κοί τόμοι των W. Peek για τις επιγραφές, τα όστρακα 
και τις κατάρες και η εξαντλητική δημοσίευση του 
S. Brenne για τα όστρακα οστρακισμού, καλύπτουν 
σε μεγάλο βαθμό το θέμα. Όμως, δεν υπάρχει ειδι-
κή συγκεντρωτική δημοσίευση των graffiti του Κε-
ραμεικού, ενώ αρκετά –ιδίως από ανασκαφές των 
δεκαετιών ΄60 και ΄70– παραμένουν αδημοσίευτα. 
Συνεπώς, η συγκέντρωση και εκ η νέου φωτογρά-
φιση ορισμένων από αυτά εδώ, έχει ενδεχομένως 
κάποιο ενδιαφέρον.

Τα περισσότερα αγγεία ανήκουν στην κλασική 
περίοδο και καλύπτουν ποικιλία διαφορετικών σχη-
μάτων· τα πιο πολλά προέρχονται από ταφές και εί-
ναι συμποτικά: κοτύλη, φιαλίσκη, κώθων, κύπελλο. 
Ορισμένα μεγαλύτερα είναι χρηστικά: δύο αμφορείς 
και ένας κάδος, ενώ η μια και μοναδική πυξίδα προ-
έρχεται από οικιστικό σύνολο.

Τα χαράγματα στα περισσότερα αγγεία – ιδίως 
στα μικρότερα – καθώς και στον λύχνο αρ. 9, δηλώ-
νουν προφανώς τον κάτοχο του σκεύους. Το χάραγ-
μα στο σώμα της κοτύλης αρ. 1 δεν είχε ερμηνευθεί 
ικανοποιητικά ως τώρα. Δεδομένου ότι το πρώτο 
γράμμα, που στη δημοσίευση μεταγράφεται μάλ-
λον ως «Α», διαβάζεται καθαρά ως «Δ» και το πέ-
μπτο γράμμα ως «Ι» –αν αγνοηθούν τα υπό γωνία 
εφαπτόμενα σε αυτό σπασίματα του αγγείου που 
παροδηγούν στην ανάγνωση του γράμματος «Κ»–, 
η επιγραφή μπορεί εδώ να αποδοθεί ορθά ως: [-c.2-]	
ελ[.]ο	εἰμί	δικαίως. Τα κύρια αρσενικά ονόματα των 
ύστεροαρχαϊκών / κλασικών χρόνων από την Αττι-
κή, που πληρούν τις προϋποθέσεις για να ταιριάξουν 
εδώ είναι τα: Ἀγέλαος, Τέλλος και Τέλας, με λιγότερο 
πιθανό –λόγω των αποστάσεων μεταξύ των γραμμά-
των– το πρώτο.

Ενδιαφέρον επίσης παρουσιάζει το αμάρτυρο 
όνομα Λεπτίνα στο κύπελλο αρ. 6. Κατά μια εκδο-
χή πρόκειται για ανορθόγραφη εκδοχή του αρσε-
νικού ονόματος Λεπτίνης, το οποίο απαντά συχνά 
σε ονομαστική, αντίστοιχα με το ανορθόγραφο ἠμί  
–	αντί του	εἰμί	– που το συνοδεύει.	

Κατά μιαν άλλη εκδοχή, το όνομα ίσως συνιστά 
επιθετικό προσδιορισμό, δηλωτικό της πολυτέλειας 

και της λεπτής κατασκευής του σκεύους, το οποίο 
μιμείται ακριβότερα μεταλλικά πρότυπα.

Δύο μεγαλύτερα αγγεία – ένας αμφορέας και ένας 
κάδος (αρ. 4 και 7) – φέρουν επιγραφές με τον χαρα-
κτηρισμό «καλός». Ο μεν πρώτος για τον Βατίωνα 

 «που	μοιάζει	όμορφος» σε κάποιον, του οποίου το 
όνομα αρχίζει με «Κ», αλλά δεν σώθηκε ολόκληρο, 
ο δε κάδος – σε πρώτο πρόσωπο – (αυτ)αναφέρεται 
στο πόσο όμορφο, καλοσχηματισμένο σκεύος είναι!

Ο αμφορέας βρέθηκε, σε δεύτερη χρήση, σε παι-
δική ταφή. Είναι λοιπόν πολύ πιθανόν, η ερωτική επι-
γραφή να χαράχθηκε επάνω του σε προγενέστερο, 
ανύποπτο χρόνο. Σίγουρα πάντως, αυτό δεν θα έγινε 
από κάποιον συμποσιαστή σε κατάσταση ερωτικού 
οίστρου! Αν ήταν έτσι τα πράγματα, ο «Κ» θα είχε 
κατά πάσα πιθανότητα διατρανώσει τον έρωτά του 
σε κάποιο φίνο αγγείο του πότου, κάποιον σκύφο, 
κάνθαρο, κύπελλο, ή σε κάποιο μεγαλύτερο συμπο-
τικό σκεύος· και αν αυτό τύχαινε να είναι ο αμφορέ-
ας που εξετάζουμε, η φορά της γραφής –οριζόντια 
στην κοιλιά του αγγείου– θα παρακολουθούσε την 
κατακόρυφη θέση ενός γεμάτου αγγείου, με το στό-
μιο προς τα επάνω. Αντίθετα, εδώ το χάραγμα έγινε 
όταν ο αμφορέας βρισκόταν άδειος και αναποδο-
γυρισμένος –στηριγμένος με το χείλος καταγής (για 
να στεγνώσει;)–, μαζί με άλλους, στοιβαγμένος σε 
κάποια οικιακή αποθήκη. Σε αυτή την περίπτωση ο 
ερωτευμένος «Κ» θα μπορούσε να είναι κάποιος εγ-
γράμματος νεαρός δούλος, με πρόσβαση στη στοίβα 
των αμφορέων του σπιτιού και κρυφό ερωτικό πά-
θος για τον Βατίωνα. Αλλά και ο Βατίων θα ώφειλε 
να πληροί αντίστοιχες προϋποθέσεις, ώστε να γίνει 
δέκτης του μηνύματος!

Τέλος, αν και graffiti με μονά γράμματα επάνω 
σε αγγεία είναι άφθονα, αλλά συχνά κρυπτικά για 
τον αναγνώστη, περιέλαβα εδώ μια μικρή ερυθρό-
μορφη πυξίδα που ο αγγειοπλάστης γαυρίων υπερή-
φανα προβάλλει ως έργο δικό του, υπογράφοντας 
στο πώμα (αρ. 10). Αόρατα στους πολλούς –στην αρ-
χαιότητα αλλά και σήμερα– θα ήταν τα δύο χαραγ-
μένα γράμματα: «Α», στο εσωτερικό του πώματος 
και στον πυθμένα της βάσης του αγγείου, τα οποία 
–όπως και σε άλλες υπογεγραμμένες πυξίδες του ιδί-
ου εργαστηρίου– έγιναν για να εξασφαλίσουν ότι το 
σκεύος και το πώμα συνανήκουν.

αττική
ΑΘΗΝΑ

ΚΕΡΑΜΕΙΚΟΣ 10.
Σταχυολογώντας χαράγματα σε αγγεία  
από τις ανασκαφές του Κεραμεικού
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κ α τ α λ ο γ ο σ

1) Κοτύλη με graffito.

Χρονολόγηση: ~480/470 π.χ.
Προέλευση: από παιδική ταφή σε πήλινο σκεύος. 
τύμβος g, πίσω από το τριτοπατρείο.
Διαστάσεις αγγείου: Ύ.: 6 εκ., Δμ.: 7,5 εκ.

Περιγραφή: Μελαμβαφής κοτύλη με ερυθρές 
ταινίες στη ζώνη κάτω από τις λαβές και χάραγμα 
περιμετρικά στο σώμα: [-c.2-] ελ[.]ο εἰμί δικαίως.

Παρατηρήσεις:  
Η επιγραφή ερμηνεύεται 
ως κτητική, δηλώνοντας 
τον ιδιοκτήτη του 
σκεύους.

Βιβλιογραφία 
Kerameikos Vii,2, 13–14 αρ. 15, 5. Πίν. 8, 1.

2) Φιαλίσκη με δύο graffiti. αρ. ευρ.: 1032.

Χρονολόγηση: 425-400 π.χ.
Προέλευση: από τάφο μεταξύ της οδού  
των τάφων και της ιεράς οδού.
Διαστάσεις αγγείου: Ύ.: 3 εκ., Δμ.: 13,2 εκ.

Περιγραφή: Μελαμβαφής φιαλίσκη με τένοντα 
μεταξύ του κυρτού χείλους και του κοίλου κάτω 
σώματος. Δακτυλιόσχημη βάση. στο εσωτερικό 
και εξωτερικά στη βάση χάραγμα: Ἀνδρομάχο.
Παρατηρήσεις: Η επιγραφή ερμηνεύεται ως 
κτητική, δηλώνοντας τον ιδιοκτήτη του σκεύους.

Βιβλιογραφία 
Kerameikos Vii,2, 141–142 αρ. 559, 2. 
Πίν. 91, 5, 8.

3) Αμφορέας–SOS με graffito. αρ. ευρ.: 2808.

Χρονολόγηση: ~600 π.χ.
Προέλευση: από παιδικό εγχυτρισμό σε 
αμφορέα. Δυτικά του περιβόλου των Ποταμίων .
Διαστάσεις αγγείου: Ύ.: 67 εκ.

Αττική
αΘΗνα

κεραΜεικοσ
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Αττική
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κεραΜεικοσ
Περιγραφή: αμφορέας “SOS’ με 
μελανές ταινίες περιμετρικά, 
κάτω από τις λαβές. εχινόσχημη 
βάση. Μεταξύ των λαβών, ψηλά 

στον ώμο, κατά μήκος της γένεσης του λαιμού, 
χάραγμα: Χαροπίο.

Παρατηρήσεις: Η επιγραφή ερμηνεύεται πιθανώς 
ως κτητική ή επιτύμβια.

Βιβλιογραφία 
Kerameikos Vii,2, 1, 117 αρ. 468. Πίν. 76, 3, 5.

4) Αμφορέας με graffito.

Χρονολόγηση: ~470/460 π.χ.
Προέλευση: από παιδικό εγχυτρισμό σε 
αμφορέα. νότιος λόφος.
Διαστάσεις αγγείου: Ύ.: 62 εκ. Δμ.: 39 εκ.

Περιγραφή: Άβαφος αμφορέας τύπου Β. 
κάτω από το χείλος λεπτή ερυθρή ταινία. 
στο σώμα, ανεστραμμένο χάραγμα: Βατίων 
καλός τῷ δοκεῖ κ [...]

Παρατηρήσεις: Η επιγραφή ερμηνεύεται 
ως ερωτική.

Βιβλιογραφία 
Kerameikos ιχ, 121 αρ. 132. Πίν. 53, 2.

5) Κώθων με graffito. 

Χρονολόγηση: ~470-450 π.χ.
Προέλευση: από ταφή. νότιος λόφος.
Διαστάσεις αγγείου: Ύ.: 9,3 εκ.

Περιγραφή: Μελαμβαφής κώθων (κύπελλο με 
μια λαβή). εξηρημένη ζώνη στη βάση. στην κάτω 
πλευρά της βάσης φέρει το χάραγμα: Χσ[υ]μμάχο 
εἰμί.

Παρατηρήσεις: Η επιγραφή ερμηνεύεται ως 
κτητική, δηλώνοντας τον ιδιοκτήτη του σκεύους.

Βιβλιογραφία 
Kerameikos ιχ, 128 αρ. 162,4. Πίν. 34, 1, 3 
και σχ. 18.
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κεραΜεικοσ
6) Δίωτο κύπελλο με graffito. 

Χρονολόγηση: ~430 π.χ.
Προέλευση: τυχαίο εύρημα. νότιος λόφος.
Διαστάσεις αγγείου: Ύ.: 5,4 εκ. Δμ.: 12,3 εκ.

Περιγραφή: Μελαμβαφές κύπελλο με δύο 
κάθετες λαβές και ραβδωτή διακόσμηση στο 
εχινόσχημο σώμα. στην κάτω πλευρά της βάσης 
φέρει το χάραγμα: Λεπτίνα εἰμί.

Παρατηρήσεις: καθώς δεν απαντά γυναικείο 
όνομα Λεπτίνα η επιγραφή –ενδεχομένως σε 
ονομαστική – αφορά στον άρρενα ιδιοκτήτη ή 
στο ίδιο το σκεύος.

Βιβλιογραφία 
Kerameikos ιχ, 192 αρ. ES 33. Πίν. 95, 2, 3 
 και σχ. 46.

7) Κάδος με graffito. αρ. ευρ.: 3776.

Χρονολόγηση: 520 – 480 π.χ.
Προέλευση: τυχαίο εύρημα. νότιος λόφος.
Διαστάσεις αγγείου:  Ύ.: 35,6 εκ. Δμ.: 17,8 εκ.

Περιγραφή: Άβαφος κάδος. στη γένεση του 
λαιμού φέρει το χάραγμα: Κάδος εἰμί καλός. 
τα τρία τελευταία γράμματα στην πίσω όψη, 
όπου και εγχάρακτο άστρο με 5 κορυφές.

Παρατηρήσεις: Η επιγραφή αφορά στο σκεύος.

Βιβλιογραφία 
Kerameikos ιχ, 192 αρ. ES 35. Πίν. 95, 1.

8) Μικρογραφική πυξίδα με graffito. 
αρ. ευρ.: 5971.

Χρονολόγηση: Πρώιμος 5ος αι. π.χ.
Προέλευση: από την οικία Ζ2.
Διαστάσεις αγγείου: Ύ.: 4,7 εκ. Δμ.: 5,9 εκ.

Περιγραφή: Μελαμβαφής πυξίδα τύπου D, χωρίς 
πώμα. στην κάτω πλευρά της άβαφης βάσης φέρει 
το χάραγμα: Βάλλων.

Παρατηρήσεις: κάτω από τον όνομα Βάλλων, 
υπάρχει δεύτερο graffito που έχει σκόπιμα 
σβηστεί (rasura) και δεν διαβάζεται πλέον.

Βιβλιογραφία 
Kerameikos XVii, 158 αρ. 368, πίν. 91, σχ. 61.
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Αττική
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κεραΜεικοσ

Βιβλιογραφία 
Kerameikos Vii,2, 139 αρ. 541,4, πίν. 93, σχ. 8. 

λεωνίδας κ. Μπουρνιάς, αρχαιολόγος, 
εΦα Πόλης αθηνών

Γενική βιβλιογραφία
agora XXi· Kerameikos ιχ· Kerameikos iii· 
Kerameikos Vii· Kerameikos XVii·
Kerameikos XX· Lexicon of Greek Personal 
Names· Μπουρνιάς 2014: 63-65

9) Μελαμβαφής λύχνος με graffito. 
αρ. ευρ.: gL1344.

Χρονολόγηση: ~350 π.χ.
Προέλευση: από την οικία Ζ3.

Διαστάσεις αγγείου: Ύ.: 4,1 εκ. Δμ.: 5,9 εκ.

Περιγραφή: Μελαμβαφής λύχνος. στην άνω και 
πλαϊνή πλευρά του μυκτήρα φέρει το χάραγμα: 
Ναυκράτης.

Παρατηρήσεις: ο ιδιοκτήτης του λύχνου 
ενδεχομένως ταυτίζεται με τον ναυκράτη 
ναυσιστράτου, από τον δήμο των κεραμέων.

Βιβλιογραφία 
Kerameikos XVii, 181 αρ. 514, πίν. 107, σχ. 52, 61.

10) Ερυθρόμορφη πυξίδα με graffito. 
αρ. ευρ.: 1065.

Χρονολόγηση: Ύστερος 5ος αι. π.χ.
Προέλευση: από ταφή καύσης μεταξύ της οδού 
των τάφων και της ιεράς οδού.
Διαστάσεις αγγείου: Ύ. με πώμα: 5,7 εκ. Δμ.: 8,2 εκ.

Περιγραφή: ερυθρόμορφη πυξίδα τύπου D με 
πώμα. στο πώμα Μελιταῖο κυνάριον και dipinto: 
Γαυρίων ἐποίεσεν. στο εσωτερικό του πώματος 
και στον πυθμένα του αγγείου, φέρει το χάραγμα: 
«α».

Παρατηρήσεις: το συγκεκριμένο χάραγμα έγινε 
για να εξασφαλίζει ότι το αγγείο συνανήκει με το 
πώμα του.
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ολΥΜΠιειο11.
«λίθινο χρονικό» στον ναό του ολυμπίου Διός 

Εἰς τόν ... ΜΑ Στῦλον τοῦ Ὀλυμπιείου ὑπάρχει τό 
ἑξῆς ἐπιγραφικό χάραγμα: «1771 Ἰουλίου 9 ἀπο-
κεφαλίσθη ὁ Πακνανάς Μιχάλης». Ἀναγιγνώσκων 
ὁ ἐρευνητής τήν ἐπιγραφήν, νομίζει ὅτι εἰς τά τρέ-
μουλιαστά γράμματα τοῦ διαιωνίσαντος τό πρᾶγμα 
διαβλέπει τήν συγκίνησιν καί τόν τρόμον. Ἡ Ἐκκλη-
σία καθηγίασε τόν Κηπουρόν ἄς μή τόν λησμονήση 
καί ἡ Ἱστορία.

απόσπασμα άρθρου, που δημοσιεύτηκε στην 
πρώτη σελίδα της Εστίας στις 17.1.1913. Υπογράφει 
ο Δ. γρ. κ. (ενν. καμπούρογλου).

στους κίονες του ναού του ολυμπίου Διός δια-
σταυρώνονται η παρουσία και η απουσία, το εμφα-
νές και το αφανές, το υλικό και το άυλο. από τον 18ο 
και τις αρχές του 19ου αιώνα, όταν ο ναός αιωρού-
νταν νοηματικά ανάμεσα στο ερείπιο και το μνημείο, 
ως το 1956, όταν το ολυμπιείο κηρύχθηκε, με Υπουρ-
γική απόφαση, αρχαιολογικός χώρος, οριοθετήθηκε 
και περιφράχθηκε, ονόματα χαράσσονται στο μάρ-
μαρο για να ξεφύγουν από τη λήθη.

σήμερα η επιγραφή, που συνοψίζει την ιστορία 
του Μιχαήλ Πακνανά, αν και δεν είναι ορατή, δια-
τηρείται ζωντανή στη μνήμη, συνδέει ανθρώπους, 
παράγει δράση. καταρρίπτοντας την κυριαρχία της 
όρασης, το χάραγμα ανακαλείται νοερά ως αντίστα-
ση στον θάνατο. κάθε χρόνο, την 9η ιουλίου, τελείται 
στο ολυμπιείο Θεία λειτουργία στη μνήμη του αθη-
ναίου νεομάρτυρα, που αποκεφαλίστηκε από τους 
οθωμανούς για να μην απαρνηθεί την πίστη του. οι 
πιστοί γίνονται μέρος του αρχαιολογικού χώρου, 
αλλά επικεντρώνουν σε μιαν άλλη πτυχή του, προ-
τείνουν μια εναλλακτική ανάγνωση, που δεν προ-
βάλλει τις αρχαιότητες —μας καλούν να αναγνω-

ρίσουμε τις πολλαπλές σημασίες και ιστορικότητες 
του ολυμπιείου. 

νίκη σακκά, αρχαιολόγος, εΦα Πόλης αθηνών

Βιβλιογραφία
καμπούρογλου 1889: 149-150· fowden 2022·
Martínez Jiménez 2022: 297-326. 

Λειτουργία στη μνήμη 
του αθηναίου Νεομάρτυρα 

Μιχαήλ Πακνανά
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χ ρ ο ν ο λ ο γ Η σ Η  χ α ρα γ Μ ατ ο σ:  1835 
Π ρ ο ε λ ε Υ σ Η:  ναός ολυμπίου Διός, αθήνα, βορει-
οδυτικός κίονας 

Π Ε ρ ι Γ ρ Α Φ ή  -  Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ Ε ι σ
το 1835 έγινε η πρώτη σωστική επέμβαση στον ναό 
του ολυμπίου Διός, όταν συμπληρώθηκε με μάρ-
μαρο ο πρώτος σπόνδυλος του βορειοδυτικότερου 
κίονα, στη νοτιοανατολική γωνία του ναού. στη συ-
μπλήρωση του σπονδύλου χαράχθηκε η επιγραφή: 

ἐπεσκευάσθη ἐν ἔτει 1835

υπόμνηση της μέριμνας του νεοσύστατου ελληνικού 
κράτους για την προστασία των μνημείων, και απτή 
απόδειξη του ευρωπαϊκού προσανατολισμού του. 

στα πρώτα χρόνια της βασιλείας του Όθωνα 
(1834-1836), η δράση της αρχαιολογικής Υπηρεσίας 
επικεντρώθηκε στην ακρόπολη και στη διαμόρφωση 
σε μουσείο του ναού του Ηφαίστου και της αθηνάς 
στην αρχαία αγορά της αθήνας. Η στερέωση με απλό 
τρόπο, σύμφωνα με την οικοδομική παράδοση της 
εποχής, του κίονα του ναού του ολυμπίου Διός απο-
τελεί τη μόνη άλλη επέμβαση της ίδιας περιόδου. Ένα 
από τα πιο σημαντικά κτίσματα του αδριανού, ηγέτη  
 
 

μίας από τις ισχυρότερες αυτοκρατορίες που υπήρξαν 
ποτέ, έλκει το κρατικό ενδιαφέρον.

είχε προηγηθεί, στις 25 αυγούστου / 6 σεπτεμ-
βρίου 1834, τρεις μήνες πριν τη μεταφορά της πρω-
τεύουσας από το ναύπλιο στην αθήνα, επίσκεψη του 
Όθωνα στην πόλη, στη διάρκεια της οποίας εισήλθε 
από την Πύλη του αδριανού, απ’όπου κρεμόταν δάφ-
νινο στεφάνι με την επιγραφή: Αἵδ΄ εἰσιν Ἀθῆναι, ἡ τέ 
Θησέως και Ἁδριανοῦ,  Ὄθωνος νῦν ἡ πόλις.

τα χρόνια του αδριανού ήταν για την αθήνα πε-
ρίοδος άνθησης και προόδου. Ίσως με την τελετή 
υποδοχής του Όθωνα και την επέμβαση στον ναό, να 
αναζητήθηκαν σημεία συνάντησης με τον ρωμαίο 
αυτοκράτορα που αγάπησε και ευεργέτησε την αθή-
να και στόχευσε στην προβολή της ως πανελλήνιο 
κέντρο, για να τιμηθεί από τους αθηναίους ως σωτήρ 
καὶ κτίστης. 

νίκη σακκά, 
αρχαιολόγος, εΦα Πόλης αθηνών 

Βιβλιογραφία
καρολίδης 1922: 139-140· Μαλλούχου-tufano
1998

12.
επιγραφή στον βορειοδυτικό κίονα  
του ναού του ολυμπίου Διός 

Αττική
αΘΗνα

ολΥΜΠιειο
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Αττική
αΘΗνα

κεραΜεικοσ

χ ρ ο ν ο λ ο γ Η σ Η  χ α ρα γ Μ ατ ο σ:  1920 ή αργότερα
Π ρ ο ε λ ε Υ σ Η:  ναός του ολυμπίου Διός, αθήνα
Δ ι α σ τα σ ε ι σ  (μήκος x πλάτος): 16x3,5 εκ. 

Π Ε ρ ι Γ ρ Α Φ ή
εγχάρακτος αριθμός: 

81,152 

που εντοπίζεται στον στυλοβάτη του Βα σωζόμενου 
κίονα του ναού.

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ Ε ι σ
Δεν γνωρίζουμε πότε χαράχτηκε ο αριθμός, όμως, οι 
εργασίες για την ίδρυση του πρώτου χωροσταθμικού 
δικτύου αθηνών ξεκίνησαν τον ιούλιο του 1920. ο 
συγκεκριμένος αριθμός αναφέρεται στο ορθομετρι-
κό υψόμετρο, δηλαδή στην απόσταση του συγκεκρι-
μένου σημείου από το γεωειδές κατά τη διεύθυνση 
της κατακόρυφου, με επιφάνεια αναφοράς τη μέση 
στάθμη της επιφάνειας της θάλασσας (ΜσΘ). Η τε-
λευταία, προκύπτει από ειδικά όργανα, τους παλιρ-
ροιογράφους, βασικό σημείο αναφοράς των οποίων 
είναι η χωροσταθμική αφετηρία r287 στον Πειραιά.

σήμερα, με βάση το εξαρτημένο από το ελληνι-
κό γεωδαιτικό σύστημα αναφοράς ΄87 τοπογραφικό 
διάγραμμα του αρχαιολογικού χώρου που έγινε το 
2007, το υψόμετρο του σημείου καθορίζεται στα 
80,958 μ. Η υψομετρική διαφορά που παρατηρείται 
οφείλεται είτε στην αλλαγή της στάθμης της θάλασ-
σας, λόγω κλιματικής αλλαγής και διακύμανσης του 
γεωειδούς, είτε στις μεθόδους και τα όργανα που 
χρησιμοποιήθηκαν σε κάθε εποχή.

στεφανία χρυσικοπούλου, 
αρχιτέκτων μηχανικός, εΦα Πόλης αθηνών

ευρύκλεια αλεξανδράκη, 
πολιτικός μηχανικός, εΦα Πόλης αθηνών 

Βιβλιογραφία
λάμπρου - Πανταζής· χαρτογραφική 
επιστημονική εταιρία ελλάδας 2010: 122-123· 
Πανταζής 2010· Παπανικολάου 2010, 10

13.
το χάραγμα του τοπογράφου 

Φωτογραφία και κάτοψη ναού του Ολυμπίου Διός όπου 
σημειώνεται η θέση του εγχάρακτου



40 Π ε ρ ι Π τ ώ σ ε ι σ  α ρ χ α ι ώ ν  κ α ι  ν ε ώ τ ε ρ ώ ν  g r a f f i t i

χ ρ ο ν ο λ ο γ Η σ Η  χ α ρα γ Μ ατ ο σ:  α΄ μισό  
της δεκαετίας του 1940
Π ρ ο ε λ ε Υ σ Η:  ιερό του ολυμπίου Διός, αθήνα
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  15 x 10 εκ.

Π Ε ρ ι Γ ρ Α Φ ή
χάραγμα στη νοτιοανατολική γωνία του στυλοβά-
τη του ιερού, όπου αναγράφονται οι λέξεις ε.λ.α.σ 
και ε.α.Μ, η μία κάτω από την άλλη.

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ Ε ι σ
το συγκεκριμένο χάραγμα αναφέρεται στη μαζική 
αντιστασιακή οργάνωση του εθνικού απελευθε-
ρωτικού Μετώπου (εαΜ) και του στρατιωτικού της 
σκέλους, του ελληνικού λαϊκού απελευθερωτικού 
στρατού (ελασ), κατά τη διάρκεια της κατοχής. χα-
ράγματα της περιόδου εκείνης συναντώνται σε 
διάφορα αρχαία μνημεία της πόλης, όπως για πα-
ράδειγμα στα μνημεία της ακρόπολης, στον ναό του 
Ηφαίστου στην αρχαία αγορά, αλλά και στο ιερό του 
ολυμπίου Διός. συνήθως, τα χαράγματα αποτυπώ-
νουν ονοματεπώνυμα στρατιωτών των κατοχικών 
δυνάμεων, αλλά και άλλης φύσης, όπως για παρά-
δειγμα το συγκεκριμένο. 

το ιερό του ολυμπίου Διός αποτελεί ένα μνημείο 
που βρέθηκε στη δίνη των τραγικών γεγονότων του 
Δεκεμβρίου του 1944. σημάδια από αυτά τα γεγο-
νότα υπάρχουν ακόμα και σήμερα σε πολλά σημεία 
της κρηπίδας και των κιόνων του, όπου παρατηρεί-
ται ένας μεγάλος αριθμός ιχνών από πρόσπτωση 
βλημάτων. Δεν γνωρίζουμε εάν το χάραγμα αυτό 
προηγήθηκε εκείνων των γεγονότων – υπόθεση που 
πιθανώς ευσταθεί περισσότερο – ή αν είναι σύγχρο-
νό τους. στις μέρες μας, καλύφθηκε προσωρινά με 
σκυρόδεμα, για τις ανάγκες κατασκευής του ικριώ-
ματος εργασίας, στο πλαίσιο του Έργου στερέωσης 
και συντήρησης του μνημείου, το οποίο εκτελείται 
από την εφορεία αρχαιοτήτων Πόλης αθηνών.  

Φώτης κατέβας, συντηρητής αρχαιοτήτων 
και έργων τέχνης-μουσειολόγος,

εΦα Πόλης αθηνών

Ενδεικτική βιβλιογραφία
ιστορικό αρχείο αρχαιοτήτων και 
αναστηλώσεων · Μαλλούχου-tufano 1998·
χαραλαμπίδης 2014

Αττική
αΘΗνα

ολΥΜΠιειο

Ίχνος πρόσπτωσης βλήματος σε μαρμάρινο μέλος

14.
αντιστασιακό χάραγμα  
στο ιερό του ολυμπίου Διός
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Αττική
ΥΠολοιΠΗ 

αΘΗνα

χ ρ ο ν ο λ ο γ Η σ Η  λ Η κ Υ Θ ο Υ:  κύρια 
παράσταση πρόσθιας όψης: γύρω στο 420 π.χ., 
μεταγενέστερη παράσταση στην πίσω όψη: αρχές 
4ου αι. π.χ. 
Π ρ ο ε λ ε Υ σ Η  /  τ ο Π ο σ  Φ Υλ α ξ Η σ :  βρέθηκε 
στην αθήνα το 1849. εθνικό αρχαιολογικό 
Μουσείο, αρ. ευρ. γ 835.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  ύψος με βάση: 180 εκ. 

Π Ε ρ ι Γ ρ Α Φ ή 
Μαρμάρινη επιτύμβια λήκυθος με δύο παραστάσεις: 
στην πρόσθια όψη, δύο οπλίτες σε δεξίωση και αρι-
στερά, πίσω από τον ένα οπλίτη, ιππέας με το άλογό 
του σε καλπασμό. στην πίσω όψη, μικρότερη παρά-
σταση με καθιστή γυναίκα και πίσω της, δεύτερη όρ-
θια γυναίκα, που την κρατά από τους ώμους. 

στην κυκλική βάση της ληκύθου, νεότερη εγχάρα-
κτη επιγραφή με κεφαλαία επιμελημένα γράμματα: 

εΥρεΘΗ εν τΗ οικια ι. Μ. κοσσενακΗ 
νΥν Δε κ. Δ. ΠρινοΠοΥλοΥ.

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ Ε ι σ 
Η επιγραφή μάς δίνει πληροφορίες για τον ακρι-
βή τόπο εύρεσης της ληκύθου, οι οποίες συμπλη-
ρώνονται από τα στοιχεία που μας παρέχουν οι κ. 
Πιττάκης και ι. Περβάνογλου. σύμφωνα με τον Πιτ-
τάκη, στην περιοχή απέναντι από τους βασιλικούς 
στάβλους, κοντά στην οικία κ.Π. καλλιγά, βρέθηκε 
ένας «ΟΡΟΣ ΣΗΜΑΤΟΣ» και στη γειτονική οικία ι.Μ. 
κοσσενάκη η εν λόγω λήκυθος. Η περιγραφή της λη-
κύθου από τον Πιττάκη ταιριάζει με την περιγραφή 
του Περβάνογλου, ο οποίος παραδίδει την πληρο-
φορία ότι η λήκυθος αυτή βρέθηκε το 1849, σε οικία 
ανατολικά των ανακτόρων. οι οικίες κ.Π. καλλιγά και 
ι.Μ. κοσσενάκη (που αργότερα έγινε οικία κ.Δ. Πρι-
νοπούλου) βρίσκονταν το 1900 στην οδό Μουσών, 
στους αριθμούς 5 και 6. το όνομα της οδού Μουσών 
σήμερα είναι καραγεώργη σερβίας στο σύνταγμα. 

Βάντα Παπαευθυμίου, αρχαιολόγος, 
εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο

Βιβλιογραφία
Πιττάκης 1858: 1715, αρ. 3270· Conze 1900:
231-232· καλτσάς 2001: 150, αρ. 290.

15.
Μαρμάρινη επιτύμβια λήκυθος  
με εγχάρακτη επιγραφή 
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 Ανατολική 
Αττική

χ ρ ο ν ο λ ο γ Η σ Η  α γ γ ε ι ο Υ:  480-465 π.χ 
Π ρ ο ε λ ε Υ σ Η  /  τ ο Π ο σ  Φ Υλ α ξ Η σ :  κηφισιά. 
αρχαιολογική συλλογή κηφισιάς, 
αρ. ευρ. κ 622 / επιγραφικό Μουσείο 
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  ύψος: 8,2εκ., μέγιστη διάμετρος: 
10,3 εκ.

Π Ε ρ ι Γ ρ Α Φ ή
Μελαμβαφής πήλινος σκύφος, ο οποίος αποτέλεσε 
κτέρισμα κεραμοσκεπούς τάφου. Η επιφάνειά του 
φέρει χαραγμένα, μετά την όπτηση, τετράπλευρο 
πλαίσιο που περιβάλλει τα ονόματα: 

Ἀριστείδο  
Διοδότο 
Δαισίμο  
Ἀρρίφρονος 
Περικλέος 
ε{ὐ}κρίτο

και στη βάση του αγγείου: 
Δραπέτης 

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ Ε ι σ 
ο αρρίφρων είναι σπάνιο ανδρικό όνομα που το έφε-
ραν δυο μέλη της οικογένειας του Περικλέους ξαν-
θίππου χολαργέως, ο παππούς και ο μεγαλύτερος 
αδελφός του. οι επιφανείς αθηναίοι πολίτες πιθανόν 
βρέθηκαν σε συμπόσιο, όπου τους σέρβιρε ο Δραπέ-
της, ίσως κάποιος δούλος, που κράτησε το αγγείο ως 
ενθύμιο, λόγω της σπουδαιότητας των προσώπων. 
χάραξε και εκείνος το όνομά του στη βάση του αγγεί-
ου, το οποίο αποκαλύφθηκε στον τάφο του. 

γαλήνη Δασκαλάκη, αρχαιολόγος, 
εΦα ανατολικής αττικής 

Βιβλιογραφία
Δασκαλάκη 2010-2013: 179-186

16.
ενεπίγραφος σκύφος από την κηφισιά 
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 Ανατολική 
Αττική
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χ ρ ο ν ο λ ο γ Η σ Η  α γ γ ε ι ο Υ:  3ος - 4ος αι. μ.χ.
Π ρ ο ε λ ε Υ σ Η  /  τ ο Π ο σ  Φ Υλ α ξ Η σ :  περιοχή 
«αστέρια» γλυφάδας. αρχαιολογικό Μουσείο 
Πειραιά, αρ. ευρ. 9868.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  ύψος: 8,9 εκ., μέγιστη διάμετρος: 
6,9 εκ., διάμετρος βάσης 3 εκ.

Π Ε ρ ι Γ ρ Α Φ ή
κύπελλο μόνωτο από καστανέρυθρο πηλό, μέτριας 
καθαρότητας. Πρακτικά ακέραιο, ύστερα από συ-
γκόλληση μεγάλων θραυσμάτων. σώμα σφαιρικό, με 
λεπτά τοιχώματα και παχύ, έξω νεύον χείλος ενιαίου 
περιγράμματος. λαβή κάθετη ταινιωτή, βάση ψηλή, 
στενή, κυλινδρική.  

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ Ε ι σ 
Πρόκειται για αγγείο πόσης ευρείας διάδοσης, το 
οποίο συνόδευσε ως κτέρισμα τον νεκρό λακκοει-
δούς τάφου σε νεκροταφείο των ύστερων ρωμαϊκών 
χρόνων. 

στο σώμα, κοντά στη λαβή, ισοσκελής σταυρός, 
χαραγμένος μετά την όπτηση. Μεταξύ των κεραιών 
του, ανά δύο λεπτές ακτίνες, εγγεγραμμένες κατά 
το ήμισυ σε αμελή κύκλο και κατά το υπόλοιπο σε 
αστέρι, αμελούς σχεδίασης. το χάραγμα πιθανότα-
τα παραπέμπει στην επικράτηση της νέας θρησκείας 
στον ελλαδικό χώρο.

γαλήνη Δασκαλάκη, αρχαιολόγος, 
εΦα ανατολικής αττικής

Βασιλική αντωνοπούλου, αρχαιολόγος ΥΠΠοα

Βιβλιογραφία
AG V, 1959, J34: 55· αγαλλοπούλου 1997: 96-
101· καζά - Παπαγεωργίου 2006: 45-51· Ζαββού
- Μαλτέζου 2010: 765-778· Πετρίδης 2013: 48

 Ανατολική 
Αττική 17.

Μόνωτο κύπελλο  
με χάραγμα ύστερων ρωμαϊκών χρόνων 
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σε μικρή απόσταση από την είσοδο μεταλλευτι-
κής στοάς και στο περιβάλλον εργαστηρίου επε-
ξεργασίας μετάλλων, κοντά στο αρχαίο θέατρο 
του Θορικού, έχουν εντοπιστεί εγχάρακτα, πάνω 
στον βράχο, τα περιγράμματα από δεξιά πέλματα 
ανθρώπου, το ένα δίπλα στο άλλο, καθώς και με-
μονωμένα πέλματα σε τυχαία διάταξη. στην ίδια 
θέση ένας εγχάρακτος κύκλος, χωρισμένος σε τε-
ταρτημόρια με τα γράμματα α και ρ(;), αποτελεί 
πιθανώς δείγμα από κάποιο παιχνίδι ή υπολογι-
στικό πίνακα που επίσης χαράχθηκε στον βράχο. 
Δεκαέξι παρόμοια πέλματα έχουν εντοπιστεί διά-
σπαρτα στην περιοχή των μεταλλείων του εθνικού 
Δρυμού σουνίου.

Η ερμηνεία της εγχάραξης πελμάτων, plantae 
pedis, όπως είναι ευρύτερα γνωστά, πάνω σε 
βράχους δεν είναι αναγκαστικά μονοσήμαντη. Η 
λειτουργία τους ως ένα είδος υπογραφής είναι η 
συνηθέστερη ερμηνεία, αλλά δεν αποκλείονται 
και άλλες· σε περιβάλλον ιερών έχουν συνδεθεί 
με την επιτυχή κατάληξη ενός ασφαλούς ταξιδιού 
από κάποιον προσκυνητή, ενώ ο συσχετισμός τους 
με φαλλό δημιουργεί υπόνοιες για τη σύνδεσή 
τους με εκδηλώσεις ερωτικού περιεχομένου, αν 
και όχι απαραίτητα, καθώς οι φαλλοί συχνά ερ-
μηνεύονται ως αποτροπαϊκά σύμβολα. στην περί-
πτωση της λαυρεωτικής, ωστόσο, μπορούμε βάσι-
μα να εικάσουμε ότι τα πέλματα χαράχθηκαν στον 

Αττική
ΥΠολοιΠΗ 

αΘΗνα18.
τα ακιδογραφήματα από τον Θορικό: 
εγχάρακτα πέλματα ανθρώπου στο περιβάλλον 
μεταλλουργικού εργαστηρίου 

Ανατολική 
Αττική

Θορικοσ
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Ανατολική 
Αττική

Θορικοσ
βράχο από εργάτες, πιθανότατα 
δούλους, που εργάζονταν στα με-
ταλλουργικά εργαστήρια. Δεν είναι 
βέβαιο ότι επρόκειτο για υπογρα-

φές, καθώς μια τέτοια ανάγκη δεν είναι προφανής 
στο συγκεκριμένο περιβάλλον· πρόκειται ίσως για 
μια ατομική έκφραση εν είδει παιγνίου, πιθανώς 
σε κάποιες ώρες ξεκούρασης, μέσω της οποίας 
αποτυπώθηκε η ανάγκη να δηλώσει ο χαράκτης 
την παρουσία του.

τα εγχάρακτα πέλματα δεν μπορούν να χρονο-
λογηθούν με ακρίβεια. ώστόσο, η τυπολογία και ο 
συσχετισμός τους με επιγραφές τα τοποθετεί σε 

διάφορες περιόδους, από τους αρχαϊκούς μέχρι 
και τους ρωμαϊκούς χρόνους. τα πέλματα του Θο-
ρικού χρονολογούνται πιθανώς στον 4ο αι. π.χ. 

ελπίδα σκέρλου, αρχαιολόγος, 
εΦα ανατολικής αττικής 

Βιβλιογραφία
Langdon 1985: 257-270· Πατσιαδά 2004: 141-156· 
καπετάνιος 2013: 183-198· Van de Moortel -
Langdon 2017: 382-405.
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Ανατολική 
Αττική

ΜαραΘώνασ19.
επιτύμβια στήλη με νεότερα χαράγματα 

χ ρ ο ν ο λ ο γ Η σ Η  ε Π ι τ Υ Μ Β ι α σ  σ τ Η λ Η σ: 
390-370 π.χ.
Π ρ ο ε λ ε Υ σ Η  /  τ ο Π ο σ  Φ Υλ α ξ Η σ : 
εντοπίστηκε σε δεύτερη χρήση στο 
Βρανά Μαραθώνα. εθνικό αρχαιολογικό 
Μουσείο, αρ. ευρ. 6247.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  ύψος: 82 εκ., πλάτος: 43 εκ. 
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ο ναός του Ποσειδώνα στο σούνιο σώζει χαραγμένα, 
διάσπαρτα πάνω στα μέλη του, τα ονόματα δεκάδων 
περιηγητών που επισκέφτηκαν ανά τους αιώνες τα 
ιερά του σουνίου.

στις πρωιμότερες τέτοιες επιγραφές συγκαταλέ-
γεται αυτή του ονησίμου, που σώζεται ακέραια στη 
νότια παραστάδα του προδόμου του ναού (IG ii/iii3 

3, 2 [13232]) (εικ. 1, 2). Η επιγραφή έχει χαραχθεί έκ-
κεντρα, στο κάτω αριστερό τμήμα της ορθογώνιας 
επιφάνειας της λιθοπλίνθου, που έχει διαστάσεις 
(ύψοςxμήκος) 60x92,5 εκ. είναι χαραγμένη στην 
πρώτη λιθόπλινθο πάνω από τον ορθοστάτη της πα-
ραστάδας, και καταλαμβάνει το μεγαλύτερο τμήμα 
της ανατολικής της όψης. το κείμενο της επιγραφής 
αρθρώνεται σε τέσσερις στίχους. τα γράμματα είναι 
αμελώς χαραγμένα. το ύψος τους ποικίλει από 3-7 
εκ. και το πλάτος τους από 2-11 εκ. χρονολογείται 
στους ύστερους ρωμαϊκούς αυτοκρατορικούς χρό-
νους. αναφέρει τα εξής: 

̕Ὀνήσιμος
̕ἐμνήσθη
τῆς̕ ἀδελφῆς
χρηστῆς ή (χρήστης)

ο ονήσιμος, επισκέπτης του ναού, μνημονεύει 
την αδελφή του. Η λέξη χρΗστΗ, που αναφέρεται 
σε αυτήν, μπορεί να αναγνωσθεί ως «χρηστή», 
προσδίδοντάς της τον χαρακτηρισμό της ευήθους. 
Πρόκειται για ένα επίθετο που χαρακτηρίζει συχνά 
τους νεκρούς στις επιτάφιες επιγραφές – στην ατ-
τική εμφανίζεται ήδη από τον 4ο αι. π.χ., και αρ-
γότερα σε επιγραφές πολλών άλλων ελληνικών 
περιοχών –, χωρίς αυτό να σημαίνει ότι αποτελεί 
μόνο μεταθανάτιο χαρακτηρισμό. αν διαβαστεί ως 
«Χρήστη» πρόκειται για το όνομα της αδελφής του 
ονησίμου. το όνομα χρήστη συναντάται σε αττι-
κές επιγραφές των ρωμαϊκών χρόνων (IG ii/iii2 3, 2 
[10464,4], IG ii/iii2 3, 2 [8412], IG ii2 1046.4).

στη βόρεια παραστάδα του προδόμου του ναού 
του Ποσειδώνα, στην πρώτη λιθόπλινθο πάνω από τον 
ορθοστάτη, στο κατώτερο τμήμα της ανατολικής της 

Π Ε ρ ι Γ ρ Α Φ ή
Άνω τμήμα επιτύμβιας στήλης, με αν-
θεμωτή επίστεψη και παράσταση σε 
ρηχό, εισέχον πεδίο. απεικονίζονται 

δύο αντωπές, ιστάμενες μορφές, μία γυναικεία με 
αγγείο στο χέρι και μία γενειοφόρος ανδρική. ανά-
μεσα στην επίστεψη και το πεδίο της παράστασης, 
δίστιχη επιγραφή Ἀρχίππη Καλλέως / Ῥαμνουσίου. σε 
δεύτερη χρήση της στήλης χαράχθηκαν χρονολογίες, 
αρχικά πρώτα και ολόκληρα οικογενειακά ονόματα 
σε μεγαλογράμματη γραφή. το σωζόμενο στα τέλη 
του 19ου αι. κάτω μέρος του λίθου έφερε περισσότε-
ρα χαράγματα με κατακόρυφη φορά.

σ. ΖΗγοΗο 1890
ε. Δ. σιντΗσ 1916
1912   γ. ν. χατΖισιΔ
σιΔερΗσ 1895
Π. καλΜΠ ακ
σ. ΖΗγ
σώτ[ριοσ
Μα[κεΔο / 1893??
Δ. αΠοστολοΥ
1877
ιώ. κώνσταντινιΔΗσ

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ Ε ι σ 
Η στήλη χρησιμοποιούνταν, από τα χρόνια της επα-
νάστασης (πρώτη αναφορά) έως τα τέλη του 19ου 
αι. τουλάχιστον (τελευταία αναφορά), ως κάθισμα 
μπροστά στην εκκλησία της μονής του αγίου γεωργί-
ου στον Βρανά Μαραθώνα. κατά τη χρήση της αυτή 
δέχθηκε στα τέλη του 19ου και τις αρχές του 20ού αι. 
χαράξεις ονομάτων και χρονολογιών στην ταινία της 
επίστεψης, εκατέρωθεν της αρχαίας επιγραφής, στο 
πλαίσιο και στο πεδίο της παράστασης (με οριζόντια 
και κάθετη φορά), καθώς και κάτω από αυτήν, πιθα-
νότατα από επισκέπτες της εκκλησίας. Διακρίνεται 
χάραξη μέρους ορισμένων ονομάτων δύο φορές, σε 
προσφορότερο από το αρχικά επιλεχθέν σημείο του 
λίθου. αποτελεί δείγμα της συχνά μαρτυρούμενης 
ματαιοδοξίας ελλήνων και ξένων να θέλουν να δια-
τηρήσουν το όνομά τους χαράζοντάς το πάνω σε ένα 
αρχαίο μνημείο.

Δρ. χρυσάνθη τσούλη, αρχαιολόγος, 
εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο

Βιβλιογραφία
Le Bas 1843: 51· ross 1846: 94· Le Bas - reinach
1888: 83-84· Conze 1900: 239· τσούλη 2019: 76.   

Ανατολική 
Αττική

ΜαραΘώνασ

Ανατολική 
Αττική
σοΥνιο 20.

επιγραφές περιηγητών  
στον ναό του Ποσειδώνα στο σούνιο   
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Ανατολική 
Αττική
σοΥνιο

1

2
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όψης είναι χαραγμένο το όνομα Byron, 
με αγγλικούς, καλλιγραφικούς χαρα-
κτήρες (εικ. 3, 4). το αρχικό κεφαλαίο 
γράμμα έχει ύψος 2,8 εκ. και πλάτος 2 

εκ. τα λοιπά πεζά γράμματα του ονόματος έχουν όλα 
ύψος 2 εκ. και πλάτος που κυμαίνεται από 1,5 έως 4 εκ. 

το όνομα ταυτίζεται με αυτό του george gordon 
Byron, του διάσημου άγγλου φιλέλληνα, ρομαντικού 
ποιητή του 19ου αι., υποστηρικτή της αυτοδιάθεσης 
των λαών και μίας από τις πιο αναγνωρίσιμες μορ-
φές της ελληνικής επανάστασης του 1821. ο λόρδος 
Βύρωνας, όπως είναι γνωστός, επισκέφτηκε στο 
διάστημα 1810-11 διάφορες περιοχές της αττικής, 
μεταξύ των οποίων και το σούνιο (δύο φορές), στο 
οποίο αναφέρεται σε τρία από τα ποιήματά του: «Το 
Προσκύνημα του Τσάιλντ Χάρολντ» (μετάφραση Μα-
ρία ι. κεσίση-κ.σπανός, αθήνα, 1977), «Δον Ζουάν» 
(μετάφραση Μαρία ι. κεσίση, αθήνα, 1987), «Γκια-

ούρ» (μετάφραση αικατερίνη κ. Δοσίου, επιμέλεια 
ευγενία κεφαλληναίου,  αθήνα, 1997).

Δεν είναι όμως βέβαιο ότι χάραξε ο ίδιος το 
όνομά του πάνω στην παραστάδα του ναού του 
Ποσειδώνα.

ελένη ασημάκου, αρχαιολόγος, 
 εΦα ανατολικής αττικής

Βιβλιογραφία 
για την επιγραφή του ονήσιμου: 
στάης 1917: 213· Peek 1942: 1-217· guarducci
1987: 452-453· ριζάκης – τουράτσογλου 2000:
247-248· Μποσνάκης 2013: 260
για την επιγραφή του λόρδου Βύρωνα
Durrell 1978: 232· κουτσουκάλης 1998· τριγάζης
2016

Ανατολική 
Αττική
σοΥνιο

3

4
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χ ρ ο ν ο λ ο γ Η σ Η  λ Η κ Υ Θ ο Υ:  4ος αι. π.χ. 
Π ρ ο ε λ ε Υ σ Η  /  τ ο Π ο σ  Φ Υλ α ξ Η σ :  άγνωστης 
προέλευσης. εντοπίστηκε σε κήπο οικίας, στη 
συμβολή της λεωφόρου Φυλής 153 με την οδό 
Δάφνης το έτος 2009, κατά την παρακολούθηση 
εκσκαφών σε δίκτυο της ΔεΗ στα Άνω λιόσια. 
Παραδόθηκε στην αρχαιολογική συλλογή 
αχαρνών, όπου και φυλάσσεται με αρ. ευρ. ΜΜ 
2009. 
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  μέγιστο σωζόμενο ύψος: 71 εκ., 
σωζόμενη διάμετρος βάσης: 10 εκ.

Π Ε ρ ι Γ ρ Α Φ ή
λείπει η βάση και ο λαιμός. στην κύρια όψη, παρά-
σταση δύο ιστάμενων ανδρών με ιμάτιο σε σκηνή 
δεξίωσης. επιγραφικό χάραγμα - graffito: εγχάρα-
κτος σταυρός ανάμεσα στις μορφές.

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ Ε ι σ
στην ευρύτερη περιοχή των Άνω λιοσίων τοποθετού-
νται τρεις μικροί αρχαίοι δήμοι: Εὐπυριδῶν, Κρωπι-
δῶν και Πηλήκων. Μνημεία της περιοχής: τείχος 
«Δέμα», «Πύργος του Δέματος» (4ος αι. π.χ.).

ειρήνη αναγνωστοπούλου, αρχαιολόγος, 
εΦα Δυτικής αττικής

Βιβλιογραφία: αδημοσίευτη
για την περιοχή: γαρδίκας 1920: 64-71· Jones
1957: 152-189· Munn 1993: 37-125· Πλάτωνος
2004: 31-32, 45-50, 370-380, 382

21.
Μαρμάρινη επιτύμβια λήκυθος  
με εγχάρακτο σταυρό 

Δυτική 
Αττική

αχαρνεσ
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χ ρ ο ν ο λ ο γ Η σ Η  κ ι ο ν ι σ κ ο Υ:  ρωμαϊκή περίοδος
Π ρ ο ε λ ε Υ σ Η  /  τ ο Π ο σ  Φ Υλ α ξ Η σ :  βρέθηκε στα 
τέλη του 19ου αι. στις αχαρνές από τον γερμανό 
αρχαιολόγο α. Milchhoefer, στον λόφο των αγίων 
σαράντα Μαρτύρων, μεταξύ των αχαρνών και 
των Άνω λιοσίων. αρχικά μεταφέρθηκε στο 
αρχαιολογικό Μουσείο Πειραιά (αρ. ευρ. 3595) 
και σήμερα εκτίθεται στην αρχαιολογική συλλογή 
αχαρνών με αρ. ευρ. ΜΜ1. 
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  μέγιστο σωζόμενο ύψος: 1,49 μ., 
άνω διάμετρος: 29 εκ.

Π Ε ρ ι Γ ρ Α Φ ή
αράβδωτος, αποκρουσμένος άνω και κάτω (εικ. 1). 
Φέρει δύο κείμενα επιγραφών. τέσσερις οπές πλαι-
σιώνουν το πρώτο κείμενο, όπου αναφέρεται το όνο-
μα της νεκρής (Ζωσίμη) από τον δήμο των Εὐπυριδῶν 
(σημερινή περιοχή των Άνω λιοσίων). το επίγραμμα 
μάς πληροφορεί ότι η Ζωσίμη πέθανε νεόνυμφη και 
σε νεαρή ηλικία κατά τον τοκετό.

στην κύρια όψη φέρει τα εξής σύγχρονα επιγρα-
φικά χαράγματα:

1) Πάνω από το πρώτο κείμενο (εικ. 2):
κεφαλή προς αριστερά
γ.Π.κ.
1966
ιι ή Η 2011

2) στη μία πλευρά δεξιά, ανάμεσα και κάθετα 
στις δύο επιγραφές (εικ. 3):

α.γ.γ.

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ Ε ι σ
ο τετραψήφιος αριθμός 2011 δεν αποτελεί χρονο-
λογία, καθώς από το 1982 ο κίονας εκτίθεται στην 
αρχαιολογική συλλογή αχαρνών. 

στα 1966 – χρονολογία που είναι χαραγμένη – γί-
νονται προσπάθειες από τον τότε σύλλογο αποφοί-
των του γυμνασίου αχαρνών να μην εκποιηθεί ο λό-
φος, αλλά να αξιοποιηθεί ως πάρκο. Με την κίνηση 
αυτή σχετίζονται άτομα από τις αχαρνές που έπαι-
ξαν σημαντικό ρόλο στην πολιτική και πολιτιστική 
ζωή της περιοχής, αλλά και της χώρας. 

συγκεκριμένα, πρόεδρος του συλλόγου αποφοί-
των ήταν ο μετέπειτα δήμαρχος αχαρνών, βουλευ-
τής, υφυπουργός και πρόεδρος της Βουλής, ντίνος 
Βρεττός, και αντιπρόεδρος ο μετέπειτα πρόεδρος 
της ιστορικής και λαογραφικής εταιρείας αχαρνών 
και ιστοριοδίφης Δημήτρης γιώτας. ο λόφος παρα-
χωρήθηκε το 1985 στον Δήμο αχαρνών για δημιουρ-
γία άλσους αναψυχής με εντολή του τότε υφυπουρ-
γού γεωργίας, στάθη γιώτα.

Δυτική 
Αττική

αχαρνεσ 22.
Μαρμάρινος επιτύμβιος κιονίσκος  
με σύγχρονα επιγραφικά χαράγματα 

1
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Δυτική 
Αττική

αχαρνεσ

ι σ τ ο ρ ι Κ ο  τ ή σ  Π Ε ρ ι ο Χ ή σ
• το 431 π.χ. ο σπαρτιάτης βασιλιάς αρχίδαμος λεη-
λάτησε την ευρύτερη πεδιάδα, μεταξύ των αχαρνών 
και των Άνω λιοσίων.
• Πλήθος αρχαιοτήτων ήταν εντοιχισμένες στο εκ-
κλησάκι του λόφου ή διάσπαρτες γύρω από αυτό, 
για αυτό η περιοχή θεωρήθηκε ως πιθανή θέση για 
το κέντρο του αρχαίου δήμου των αχαρνών. ώστόσο, 
μετά την εύρεση του αρχαίου θεάτρου το 2007, το 
κέντρο του αρχαίου δήμου τοποθετείται περίπου 1 
χλμ. ανατολικότερα.
• Βόρεια του λόφου (ανάμεσα στους λόφους των 
αγίων σαράντα και του Προφήτη Ηλία) περνά ο σύγ-
χρονος δρόμος προς τα δυτικά και το Θριάσιο πεδίο. 
Πιθανόν από εδώ να περνούσε και η αρχαία οδός. 
• νότια του λόφου κατά την τουρκοκρατία, περνού-
σε ο κύριος δρόμος, ο λεγόμενος «δρόμος του Με-
γαρίτη»,  ενώ κατά το 1826-1827 έγιναν στην περιοχή 
μάχες με τους τούρκους.

ειρήνη αναγνωστοπούλου, αρχαιολόγος, 
εΦα Δυτικής αττικής

Βιβλιογραφία 
IG ιι 2 6146, 1913-1940· Ziebarth 1896: 465-466·
robinson 1910: 387-389· γαρδίκας 1920: 62,
66· Πλάτωνος 2004: 31-32, 45, 218, 272.
για την ιστορία της περιοχής Ziebarth 1896·
robinson 1910· γαρδίκας 1920: 62-64· Πλάτωνος
2004: 28-33, 382· Πλάτωνος 2007: 184-186·
γιώτας 2009

3

2
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χαραγμένος κύκλος, ο οποίος, με τις τέσσερις συμ-
μετρικές χαραγμένες διαμέτρους, χωρίζεται σε οκτώ 
τμήματα, ενώ το κέντρο του κύκλου αποτελεί το ένα-
το τμήμα. το παιχνίδι παίζεται με δύο παίκτες. οι 
«σταθμοί» (θέσεις) είναι τα οκτώ σημεία, στα οποία 
οι ακτίνες του κύκλου ακουμπούν στην περιφέρειά 
του, και το κέντρο του κύκλου, σύνολο εννέα. ο κάθε 
παίκτης έχει τρία πιόνια, που έχουν διαφορετικό 
χρώμα ή σχήμα από εκείνα του αντιπάλου. νικητής 
του παιχνιδιού είναι αυτός που θα καταφέρει πρώ-
τος να τοποθετήσει και τα τρία πιόνια του σε ευθεία 
γραμμή, στο κέντρο του κύκλου και στα δύο άκρα 
της ίδιας διαμέτρου. 

Η έναρξη του παιχνιδιού γίνεται με κλήρωση 
και ο νικητής της κλήρωσης τοποθετεί ένα πιόνι σε 
«σταθμό» της επιλογής του, πιθανότατα στο κέντρο 
για να αναπτύξει τη στρατηγική του. ο αντίπαλος το-
ποθετεί στη συνέχεια το δικό του πιόνι σε κάποιον 
από τους υπόλοιπους «σταθμούς» και έτσι, εναλλάξ, 
γίνεται η τοποθέτηση μέχρι να καλυφθούν όλες οι 
θέσεις. ο πρώτος παίκτης στη συνέχεια μετακινεί 
ένα από τα πιόνια του σε γειτονικό ελεύθερο σταθ-
μό, ο αντίπαλός του κινείται ομοίως, και έτσι εναλ-
λάσσονται οι κινήσεις μέχρι να ευθυγραμμιστούν 
τα τρία ίδια πιόνια κάποιου παίκτη. Δύο πιόνια δεν 
μπορούν να καταλαμβάνουν τον ίδιο «σταθμό». Δεν 
επιτρέπεται το «πιάσιμο» στο πιόνι, ούτε η προσπέ-
ραση σταθμών, και οι παίκτες δεν μπορούν να αρ-
νηθούν να κάνουν κίνηση, όταν έλθει η σειρά τους. 
Πρόκειται για ένα παιχνίδι στρατηγικής κινήσεων, 
καθώς δεν υπάρχουν ζάρια. 

τα περισσότερα χαράγματα του επιδαπέδιου αυ-
τού παιχνιδιού έχουν εντοπισθεί στις βαθμίδες (σκα-
λιά) της κλίμακας των Μεγάλων Προπυλαίων, ενώ 
υπάρχουν και κάποια στην πλακόστρωση του δαπέ-
δου της εισόδου μεταξύ των δύο πλαϊνών στοών.

Η διάμετρος των χαραγμένων κύκλων κυμαίνεται 
από 47 έως 65 εκ. στους μεγαλύτερους και από 14 
έως 25 εκ. στους μικρότερους και είναι όλοι άτεχνα 
φτιαγμένοι με το χέρι.

το γεγονός ότι η παρουσία τους περιορίζεται 
στην είσοδο του ελευσινιακού ιερού σημαίνει ότι 
το σημείο αυτό αποτελούσε, στους ρωμαϊκούς χρό-
νους, έναν χώρο κοινωνικών συναναστροφών, χα-
λάρωσης και αναψυχής για τους προσκυνητές, πριν 
από την είσοδό τους στο κυρίως ιερό για την τέλεση 
των ελευσινίων Μυστηρίων.

ευσταθία ανέστη, αρχαιολόγος, 
εΦα Δυτικής αττικής Βιβλιογραφία

truesdell Merill 1916: 365-366· Ζιρώ 1991·
Παπαγγελή 2002· αulbach - gorski 2007

Δυτική 
Αττική

ελεΥσινα 23.
χαράγματα επιδαπέδιου παιχνιδιού (rota)  
των ρωμαϊκών χρόνων στον αρχαιολογικό χώρο  
της ελευσίνας 
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Δυτική 
Αττική

ελεΥσινα

1. σταυρός που έχει χαραχθεί σε ανάγλυφη προτομή 
αυτοκράτορα μέσα σε μετάλλιο (imago clipeata), η 
οποία διακοσμούσε το τύμπανο του αετώματος της 
βόρειας πρόσοψης του κτηρίου των Μεγάλων Προ-
πυλαίων. O αυτοκράτορας, που έχει ταυτιστεί με τον 
Μάρκο αυρήλιο, φορά στρατιωτικό θώρακα και έχει 
ριγμένο στον αριστερό ώμο το paludamentum. στο 
κέντρο του θώρακα υπάρχει ένα αρκετά κατεστραμ-
μένο γοργόνειο, πάνω στο οποίο έχει χαραχθεί ένας 
μεγάλος, άτεχνος, ανισοσκελής σταυρός με πεπλα-
τυσμένες κεραίες, μήκους 42 εκ. και πλάτους 33 εκ.

2. το σημείο του σταυρού έχει χαραχθεί, επίσης, στη 
μία από τις δύο μεγάλες μαρμάρινες σχηματοποι-
ημένες δάδες, η οποία βρίσκεται σήμερα στο εσω-
τερικό του αρχαιολογικού μουσείου της ελευσίνας 
και αποτελούσε ανάθημα στη θεά Δήμητρα και στην 
κόρη της, την Περσεφόνη, από κάποιον επιφανή μύ-
στη. ο χαραγμένος σταυρός είναι ανισοσκελής, με 
μήκος 18 εκ. και πλάτος 12 εκ. και έχει πεπλατυσμέ-
νες κεραίες, στοιχείο που τον χρονολογεί στα πρώτα 
χριστιανικά χρόνια.

τα ανωτέρω χαράγματα αποτελούν σημαντικούς 
μάρτυρες για την ιστορία του ελευσινιακού ιερού 
στα χρόνια της ύστερης αρχαιότητας και κυρίως στα 
πρώτα χριστιανικά χρόνια. γνωρίζουμε πως το 435 
μ.χ., ο χριστιανός αυτοκράτορας Θεοδόσιος Β΄ εξέ-
δωσε διάταγμα, σύμφωνα με το οποίο επέτρεπε και 
προέτρεπε τη χάραξη σταυρών και άλλων χριστιανι-
κών συμβόλων στα αρχιτεκτονικά μέλη των αρχαίων 
οικοδομημάτων και στα αρχαία γλυπτά σε όλη την 
επικράτεια. 

στο πλαίσιο αυτό και στην προσπάθειά τους οι 
πρώτοι χριστιανοί της ελευσίνας να «καθαγιάσουν» 
τον χώρο, όπου για αιώνες τελούνταν τα ελευσίνια 
Μυστήρια, και να απομακρύνουν τα ειδωλολατρι-
κά πνεύματα (παγανά), που πίστευαν ότι κατοικούν 
μέσα στα αρχιτεκτονικά μέλη των αρχαίων κτηρίων, 
χάραξαν χριστιανικά σύμβολα σε αρχιτεκτονικά 
μέλη και γλυπτά του ερειπωμένου πλέον ιερού, το 
οποίο, με την επικράτηση της νέας θρησκείας, έπα-
ψε να λειτουργεί.   

ευσταθία ανέστη, αρχαιολόγος, 
εΦα Δυτικής αττικής

Βιβλιογραφία
Φίλιος 1882: 84-103· κουρουνιώτης 1934: 519-
530· ορλάνδος - Βρανούσης 1973· Ζιρώ 1991·
Παπαγγελή 2002· Xenaki 2015: 157-166

24.
χαράγματα χριστιανικών σταυρών  
σε μαρμάρινα αρχιτεκτονικά μέλη και γλυπτά 
των ρωμαϊκών χρόνων στον αρχαιολογικό χώρο  
και το μουσείο της ελευσίνας 
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Η Μονή Δαφνίου βρίσκεται στις υπώρειες του Ποι-
κίλου όρους, στη μέση περίπου της διαδρομής της 
αρχαίας ιεράς οδού που συνέδεε την αθήνα με την 
ελευσίνα. Πρόκειται για μοναστηριακό συγκρότημα 
φρουριακής μορφής με τετράγωνο οχυρό περίβολο, 
στο κέντρο του οποίου δεσπόζει το καθολικό, αφι-
ερωμένο στην κοίμηση της Θεοτόκου. το καθολικό 
ανήκει στον αρχιτεκτονικό τύπο του ελλαδικού οκτα-
γωνικού τρουλαίου ναού. κοσμείται με ψηφιδωτά 
εξαιρετικής τέχνης, χρονολογούμενα στον 11ο αι., 
στον τρούλο και στα ανώτερα τμήματα των τοίχων, 
και με τοιχογραφίες του 17ου-18ου αι., οι οποίες αντι-
κατέστησαν τις κατεστραμμένες ορθομαρμαρώσεις, 
στα κατώτερα τμήματα. 

στις εξωτερικές τοιχοποιίες του καθολικού εντο-
πίζονται χαράγματα πλοίων, ηλιακών ρολογιών, αν-
θρώπινων μορφών, σταυρών, επιγραφών και συμβό-
λων. τα χαράγματα βρίσκονται κυρίως εκατέρωθεν 
των εισόδων του ναού, με πιο χαρακτηριστικά τα 

ηλιακά ρολόγια, τα πλοία και τις επιγραφές στη νό-
τια όψη (εικ. 1, 2) και σταυρό και ρόδακες (εικ. 3, 4) 
στη βόρεια όψη. τα χαράγματα έχουν μικρές διαστά-
σεις, που κυμαίνονται από 5 εκ. έως 20 εκ.

χαράγματα διακρίνονται και στις τοιχογραφίες 
στο εσωτερικό του καθολικού, ωστόσο η φθορά του 
χρόνου καθώς και η επικάλυψη των εγχαράξεων με 
νεότερες, δυσχεραίνει την αποσαφήνιση των σχε-
δίων.

ελευθερία Ζαγκουδάκη, αρχαιολόγος, 
εΦα Δυτικής αττικής

κατερίνα Δελούκα, αρχαιολόγος 

Βιβλιογραφία
Meinardus 1972: 36

Δυτική 
Αττική
ΔαΦνι 25.

χαράγματα στο καθολικό της Μονής Δαφνίου 

1
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Δυτική 
Αττική
ΔαΦνι

2

3 4
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ο ναός του αγίου γεωργίου βρίσκε-
ται σε μία θέση του ελαιώνα των 
Μεγάρων που ονομάζεται «ορκός» 
ή «αμπατζάδες», πολύ κοντά στις 
σήραγγες του αρχαίου υδραγω-
γείου, το οποίο τροφοδοτούσε την 
κρήνη του Θεαγένους στην πόλη 
των Μεγάρων. ο ναός χρονολογεί-
ται στον 12ο αι. και σήμερα σώζεται 
σε ημιερειπιώδη κατάσταση. είναι 
απλός τετρακιόνιος, σταυροειδής 
εγγεγραμμένος ναός, με οκταγωνι-
κό τρούλο· αρχικά το εσωτερικό του 
πρέπει να ήταν κατάγραφο με αξιό-
λογης τέχνης τοιχογραφίες, χρονο-
λογούμενες στα τέλη του 12ου- αρ-
χές 13ου αι. 

στο εσωτερικό του ναού εντοπί-
ζονται χαράγματα πλοίων, σταυρών 
και νεότερων επιγραφών. χαρακτη-
ριστικότερα είναι τα ακιδογραφή-
ματα πλοίων διαφόρων τύπων, δι-
αστάσεων που κυμαίνονται από 15 
εκ. έως 35 εκ., στην παράσταση του 
αγίου γεωργίου στον βόρειο τοίχο 
του ναού. Η απόδοση των σκαριών 
έχει γίνει με μεγάλη λεπτομέρεια 
και φανερώνει ιδιαίτερη επιμέλεια 
και γνώση, παραπέμποντας σε τυ-
πολογία που φαίνεται να ανάγεται 
στην περίοδο εικονογράφησης του 
μνημείου. 

ελευθερία Ζαγκουδάκη, 
αρχαιολόγος, 

εΦα Δυτικής αττικής
κατερίνα Δελούκα, 

αρχαιολόγος 

Βιβλιογραφία: αδημοσίευτα
για τον ναό του αγίου γεωργίου: 
Παντελίδου-αλεξιάδου 1984: 
60-61· στουφή-Πουλημένου 
2004: 90

26.
χαράγματα πλοίων  
στον ναό αγίου γεωργίου στη θέση «ορκός»  
ή «αμπατζάδες» στον ελαιώνα Μεγάρων 

Δυτική 
Αττική

ΠεριοχΗ 
Μεγαρών- 
ΜεγαριΔα
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Δυτική 
Αττική

ΠεριοχΗ 
Μεγαρών- 
ΜεγαριΔα

27.
ναυτικά χαράγματα και χαράγματα ζώων  
στον ναό Μεταμορφώσεως σωτήρος (χριστού) 
στον ελαιώνα Μεγάρων 

2

1
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ο ναός Μεταμορφώσεως του σωτήρος, γνωστός στην 
τοπική κοινωνία ως «χριστός», είναι ο σημαντικότε-
ρος και καλύτερα διατηρούμενος βυζαντινός ναός 
στην ευρύτερη περιοχή των Μεγάρων. Βρίσκεται βό-
ρεια της πόλης, μέσα στον ελαιώνα του μεγαρικού 
κάμπου. ο ναός ανήκει στον τύπο του απλού τετρακι-
όνιου σταυροειδούς εγγεγραμμένου, με οκταγωνικό 
τρούλο αθηναϊκού τύπου. το εσωτερικό του είναι κα-
τάγραφο με αξιόλογες τοιχογραφίες, έργο άγνωστου 
τοπικού εργαστηρίου, οι οποίες κατά την επικρατέ-

στερη άποψη χρονολογούνται στον 13ο αι. 
το μνημείο αποτελούσε πάντοτε ένα από τα πλέ-

ον σημαντικά και προβεβλημένα τοπόσημα της πε-
ριοχής και διαχρονικό καταφύγιο της ευλάβειας των 
πιστών, όπως μαρτυρεί η πληθώρα αφιερωματικών 
χαραγμάτων στις τοιχοποιίες του ναού. Πρόκειται, 
ως επί το πλείστον, για ναυτικά χαράγματα και για 
χαράγματα που αποδίδουν ζώα, διαστάσεων που κυ-
μαίνονται από 10 εκ. έως 50 εκ. Πιο χαρακτηριστικά 
είναι τα ακιδογραφήματα πλοίων και σκηνών κυνη-
γιού ελαφιών στην παράσταση του αγίου γεωργίου, 
στον βόρειο τοίχο (εικ. 1-2), τα πτηνά στην παράστα-
ση του αγίου Δημητρίου στον νότιο τοίχο (εικ. 3) και 
τα χαράγματα πλοίων επάνω στις τοιχογραφίες που 
κοσμούν το τμήμα της ενεπίγραφης πλάκας που σε 
δεύτερη χρήση έχει χρησιμοποιηθεί ως διάφραγμα 
του Διακονικού του ναού (εικ. 4).

τα ακιδογραφήματα έχουν αποδοθεί με επιμέ-
λεια. ιδιαίτερα στα ναυτικά χαράγματα διακρίνονται 
ακόμη και οι λεπτομέρειες των μερών των πλοίων, 
η τυπολογία ορισμένων από τα οποία παραπέμπει 
στους μεσαιωνικούς χρόνους, περίοδος στην οποία 
ανάγεται και ο ζωγραφικός διάκοσμος του μνημείου.

χαράγματα διακρίνονται και στις τοιχογραφη-
μένες επιφάνειες της δυτικής εξωτερικής όψης του 
ναού, οι οποίες αρχικά κοσμούσαν τον κατεστραμμέ-
νο σήμερα νάρθηκα, είναι ωστόσο εξαιρετικά φθαρ-
μένα, εξαιτίας της έκθεσης στις καιρικές συνθήκες.

ελευθερία Ζαγκουδάκη, αρχαιολόγος, εΦα 
Δυτικής αττικής

κατερίνα Δελούκα, αρχαιολόγος
 

Βιβλιογραφία
γκητάκος 1953· αλεξανδρής 1957: 59· 
Meinardus 1972: 29-52· Μουζάκης 2001: 172-
198

Δυτική 
Αττική

ΠεριοχΗ 
Μεγαρών- 
ΜεγαριΔα

3

4
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Η Μονή Μεταμορφώσεως σωτήρος (Μονή σωτηρά-
κη) είναι ένα ερειπωμένο μοναστηριακό συγκρότη-
μα στο όρος Πατέρας, στο Άνω αλεποχώρι. σώζεται 
το αναστηλωμένο καθολικό, που χρονολογείται στον 
13ο αι., και ερείπια συγκροτήματος κτηρίων μεταβυ-
ζαντινών χρόνων, που περιβάλλονται από περίβολο. 
το καθολικό ανήκει στον αρχιτεκτονικό τύπο του μο-
νόκλιτου σταυρεπίστεγου ναού (παραλλαγή α1) και 
σώζει αξιόλογο τοιχογραφικό διάκοσμο του 13ου αι.

στη δυτική όψη του ναού, εκατέρωθεν της εισό-
δου, διακρίνονται χαράγματα σταυρών (εικ. 1-2), ενώ 
στο εσωτερικό του ναού, σε ημικατεστραμμένη τοι-
χογραφία όρθιου μετωπικού αγίου στον νότιο τοίχο, 
εντοπίζεται χάραγμα πλοίου και χάραγμα έφιππης 
μορφής. οι εγχαράξεις είναι πολύ αχνές (εικ. 3).

ελευθερία Ζαγκουδάκη, αρχαιολόγος, 
εΦα Δυτικής αττικής

κατερίνα Δελούκα, αρχαιολόγος 

Βιβλιογραφία: αδημοσίευτα
για το καθολικό της Μονής Μεταμορφώσεως
σωτήρος: Μουρίκη 1978

Δυτική 
Αττική

ΠεριοχΗ 
Μεγαρών- 
ΜεγαριΔα

Δυτική 
Αττική

ΠεριοχΗ 
Μεγαρών- 
ΜεγαριΔα

28.
χαράγματα στο καθολικό της Μονής 
Μεταμορφώσεως σωτήρος (Μονή σωτηράκη) 
στο Άνω αλεποχώρι Μεγαρίδας 

2 3

1
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χ ρ ο ν ο λ ο γ Η σ Η  α γ γ ε ι ο Υ:  περίπου 435-430 π.χ.
τ ο Π ο σ  Φ Υλ α ξ Η σ:  κτήριο «ξυλαποθήκη», εΦα 
Πειραιώς και νήσων, αρ. ευρ. ΜΠ16176
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  σωζόμενη διάμετρος βάσης: 6,6 εκ., 
σωζόμενο ύψος: 1,8 εκ.

Π Ε ρ ι Γ ρ Α Φ ή
τρία συγκολλημένα θραύσματα βάσης μελαμβα-
φούς άποδης κύλικος, πιθανώς τύπου Bolsal. Πορ-
τοκαλόχρωμος πηλός. Η βάση είναι δακτυλιόσχημη. 
ο πυθμένας εσωτερικά είναι ακόσμητος. στην εξωτε-
ρική επιφάνεια του πυθμένα αποδίδονται με μελανό 
χρώμα τρεις ομόκεντροι κύκλοι και μία κουκκίδα.

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ Ε ι σ
το graffito είχε χαραχθεί κυκλοτερώς στη βάση της 
κύλικος μετά την όπτηση. το πρώτο γράμμα δεν 
σώζεται, το δεύτερο είναι το γράμμα Θ, ενώ χρησι-
μοποιείται το βοιωτικό γράμμα  για την απόδοση 
του φθόγγου χ. το γράμμα ο φαίνεται να αποδίδει 
τη δίφθογγο ου της κατάληξης της γενικής πτώσης. 
Έτσι, διαβάζουμε με σχετική βεβαιότητα τη γενική: 

[…]θανίχου 

του βοιωτικού ονόματος Ἀθάνιχος. ονόματα προ-
σώπων στη γενική αναγράφονται συχνά σε αντικεί-
μενα και σκεύη καθημερινής χρήσης, προκειμένου 
να δηλώσουν τον κάτοχό τους. αξιοπρόσεκτη είναι 

εδώ η επιλογή του χαράκτη να χρησιμοποιήσει το 
βοιωτικό αλφάβητο δηλώνοντας έτσι την ιδιαίτερη 
καταγωγή του. 

Δάφνη κωλέττη, αρχαιολόγος 

Βιβλιογραφία
Kerameikos XVii : 143, αρ. 255· LGPN iii b,
λήμμα Ἀθάνιχος· guarducci 2008· οικονομάκη -
τζιφόπουλος 2015: 48-49· κωλέττη 2019: 30-31

Αττική
Πειραιασ 
και νΗσια 29.

graffito σε βοιωτικό αλφάβητο  
από τον Πειραιά 

30.
graffiti στον λαιμό ενός εμπορικού αμφορέα  
από τον Πειραιά

χ ρ ο ν ο λ ο γ Η σ Η  α γ γ ε ι ο Υ:  4ος αι. π.χ., βάσει 
των συνευρημάτων
τ ο Π ο σ  Φ Υλ α ξ Η σ:  κτήριο «ξυλαποθήκη», εΦα 
Πειραιώς και νήσων, αρ. ευρ. ΜΠ19174
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  σωζόμενο ύψος: 19 εκ., σωζόμενη 
διάμετρος λαιμού: περίπου 9,5 εκ.

Π Ε ρ ι Γ ρ Α Φ ή 
τμήμα από τον λαιμό εμπορικού αμφορέα με την 
αρχή των λαβών, συγκολλημένο από δύο θραύσμα-
τα. Η αποσπασματική κατάσταση διατήρησης του 

αγγείου δεν επιτρέπει την ταύτισή του με συγκεκρι-
μένο τύπο και την αναγνώριση της προέλευσής του. 
Πορτοκαλόχρωμος πηλός. Η εξωτερική επιφάνεια 
φέρει κιτρινωπό επίχρισμα. εσωτερικά διακρίνονται 
οι δακτύλιοι του κεραμικού τροχού.

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ Ε ι σ
στον λαιμό του αμφορέα έχουν χαραχθεί δύο χαράγ-
ματα, πιθανώς οικονομικού - εμπορικού χαρακτήρα. 

αα
Με
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τα γράμματα αα μπορεί να αποτελούν συντομο-
γραφία του όρου ἀρυστήρ, μίας ιωνικής μονάδας μέ-
τρησης υγρών ισοδύναμης με την αττική κοτύλη, και 
να αναφέρονται στην ποσότητα του προϊόντος που 
περιείχε το δοχείο. το συμπίλημα Με συναντάται σε 
αμφορείς από την αρχαία αγορά και ερμηνεύεται ως 
συντομογραφία της λέξης μέλι, παραπέμποντας στο 
περιεχόμενο των δοχείων. επίσης, θεωρείται πιθα-
νό το συμπίλημα αυτό να δήλωνε συγκεκριμένους 
τύπους κρασιών, αποτελώντας συντομογραφία των 
φράσεων μελιτίτης οἶνος (κρασί που περιέχει μέλι) 
ή μελίχροος οἶνος (κρασί που έχει αρωματισθεί με 
μέλι). 

Δάφνη κωλέττη, αρχαιολόγος

Βιβλιογραφία
Lawall 2000: 3-90· Stolba 2002: 235· Panagou
2016: 312-334· κωλέττη 2019: 39

Αττική
Πειραιασ 
και νΗσια

31.
Θραύσμα μελαμβαφούς κανθάρου με την επιγραφή 
κοτυλι [̣…] ή κοτύλη[̣...] 

χ ρ ο ν ο λ ο γ Η σ Η  α γ γ ε ι ο Υ:  περίπου 325-315 π.χ.
τ ο Π ο σ  Φ Υλ α ξ Η σ:  κτήριο «ξυλαποθήκη», εΦα 
Πειραιώς και νήσων, αρ. ευρ. ΜΠ16164
σ ώ Ζ ο Μ ε ν ε σ  Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  περίπου 4x4,5 εκ.

Π Ε ρ ι Γ ρ Α Φ ή
Θραύσμα από τον λαιμό και το χείλος μελαμβαφούς 
καλυκόσχημου κανθάρου με ελεύθερες λαβές και 
απλό χείλος. Πορτοκαλόχρωμος πηλός, διακρίνο-
νται ίχνη καύσης. Μελανό υάλωμα καλύπτει και την 
εσωτερική επιφάνεια του θραύσματος. 

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ Ε ι σ
στον λαιμό του κανθάρου είχε χαραχθεί προσε-
κτικά, μετά την όπτηση, επιγραφή, από την οποία 
σώζεται η λέξη: 

κοτΥλι[̣…] ή κοτΥλḤ[…]
Κοτύλ[η]

Η λέξη κοτύλη στην αρχαιότητα δήλωνε καταρ-
χήν το μικρό αγγείο πόσεως, αλλά και γενικά κάθε 
σκεύος που μπορούσε να χρησιμοποιηθεί για την 
πόση. συνώνυμη λέξη ήταν ο κότυλος και συνήθη 
υποκοριστικά οι λέξεις κοτυλίδιον, κοτυλίσκος και 
κοτυλίσκιον. εδώ, η λέξη κοτυλι [̣…] ή κοτύλη [̣...] 
σώζεται πάνω σε ένα θραύσμα κανθάρου, καθι-
στώντας πιθανό να είχε αναγραφεί στο αγγείο όταν 
ήταν ακέραιο και να αναφέρεται είτε στην ονομασία 

του συγκεκριμένου σχήματος στην αττική είτε γενι-
κότερα στη χρήση του.

Δάφνη κωλέττη, αρχαιολόγος

Βιβλιογραφία
agora XXiX: 247, αρ. 52-53· LSJ⁹, λήμμα κοτύλη·
richter - Milne 1935: 25-28· Brommer 1987:
1-21· κωλέττη 2019: 33-34
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χ ρ ο ν ο λ ο γ Η σ Η  α γ γ ε ι ο Υ:  325-300 π.χ. 
Π ρ ο ε λ ε Υ σ Η:  σαλαμίνα, αρχαία πόλη (αποθήκη 
αρχαιολογικού Μουσείου σαλαμίνας) 
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  διάμετρος βάσης: 6,1 εκ., ύψος: 3,5 εκ. 

Π Ε ρ ι Γ ρ Α Φ ή
Μελαμβαφές φιαλίδιο με εγχάρακτες επιγραφές 
στην εσωτερική επιφάνεια. το κείμενο βρίσκει αντι-
στοιχία σε κείμενα μολύβδινων καταδέσμων. Μετά 
από μία εισαγωγική φράση, η οποία σώζεται απο-
σπασματικά αλλά αποδίδει τη φράση «δένω στα 
έγκατα της γης», ακολουθούν ονόματα ανδρών και 
γυναικών. 

[καταδ]ῶ παρὰ γαίης
Μ[νησίπ]πη
Ἀριστόμαχος
Μυ[ρωνίδο]υ Φαινί(π)πης
[Ἀρι]στομή[δου]
χιωνίδο(υ)

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ Ε ι σ
Βρέθηκε σε απορριμματική απόθεση οικίας της αρ-
χαίας πόλης της σαλαμίνας, όμως η αρχική του θέση 
θα ήταν κάτω από κατώφλι της οικίας ή σε κάποιον 
τελετουργικό λάκκο. στόχος είναι να πληγούν μέσω 
της μαγείας τα μέλη γειτονικής οικίας, τα οποία κα-
τονομάζονται. Πιθανή αιτία είναι κάποια οικονομι-
κή αντιπαλότητα. το φιαλίδιο ανήκει σε μία μικρή 
ομάδα ακέραιων ενεπίγραφων αντικειμένων και 
αγγείων (λύχνοι, σκύφοι, φιάλες), τα οποία χρησι-
μοποιούνται σε πρακτικές μαγείας. το καθημερινό 
αντικείμενο μετατρέπεται σε συσκευή μεταφοράς 
του μαγικού μηνύματος και παίζει εξίσου σημαντικό 
ρόλο στην τελετουργία. 

γιάννης χαιρετάκης, δρ αρχαιολόγος 

 
Βιβλιογραφία
Chairetakis 2017: 137-142· χαιρετάκης 2018·
Chairetakis 2019

32.
Πήλινο φιαλίδιο με κατάρα 

Αττική
Πειραιασ 
και νΗσια
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το σπήλαιο αμώμων ή «νταβέλη» ανοίγεται στο 
ανατολικό άκρο ενός από τα μεγαλύτερα και πιο 
καλοδιατηρημένα αρχαία λατομεία μαρμάρου της 
νοτιοδυτικής πλευράς του Πεντελικού Όρους (εικ. 1). 
Η λειτουργία του συνδέεται με την κατασκευή επώ-
νυμων μνημείων των αθηνών, κατά τους κλασικούς 
χρόνους (5ο και 4ο αι. π.χ.). 

από την πρωτοβυζαντινή περίοδο και εξής, το 
σπήλαιο χρησιμοποίησαν ασκητές και μοναχοί, οι 
οποίοι θεωρούνταν άμωμοι (αγνοί, άσπιλοι, αμό-
λυντοι). σε αυτούς οφείλεται η δημιουργία εγχάρα-
κτων επιγραφών, σταυρών, αμπέλου, τριών αετών 
και δύο ανάγλυφων ολόσωμων αγγέλων, που διακρί-
νονται στον νοτιοανατολικό βράχο της εισόδου και 
χρονολογούνται περί τον 7ο αι. (εικ. 2).   

από τις επιγραφές (εικ. 3), η χαραγμένη σε υψη-
λότερο σημείο αναφέρει: 

Ὁ κατυκõ(ν) ἐ(ν) βο-
ηθίᾳ τοῦ Ὑψ {ψ}ίστου
ἡ σκέπη  τοῦ Θεοῦ
τοῦ{υ} οὐ ρανοῦ

στο κέντρο του χαράγματος σώζεται παράσταση 
αετού. Όπως έχει διαπιστωθεί, το χάραγμα αποδί-
δει τον πρώτο στίχο του ϰ΄ (90ου) ψαλμού του Δαυ-
ίδ: Ὁ κατοικῶν ἐν βοηθείᾳ τοῦ Ὑψίστου, ἐν σκέπῃ 
τοῦ οὐρανοῦ αὐλισθήσεται. κατά την ερμηνευτική 
απόδοση του στίχου σύμφωνα με τον κολιτσάρα: 
«Εκείνος που ευρίσκεται και παραμένει κάτω από 
την ακατανίκητον βοήθειαν του Υψίστου, αυτός θα 
αναπαύεται από την σκέπην του Θεού του ουρανού».

Λίγο χαμηλότερα, διαβάζουμε: 

χριστὲ βοήθι τῷ δούλου σου σε[..c.4-5… ]ίνου  
ἀμήν
καὶ τοῖς μετὰ αὐτοῖς. δέ(σ)ποτα ἀθ[[άν]]ατε
χριστὲ τ(ὴ)ν ὲπινυχίαν.

στη συγκεκριμένη επιγραφή – επίκληση, 4-5 γράμ-
ματα του κυρίου ονόματος που αναφέρεται σε γενι-
κή πτώση στον πρώτο στίχο έχουν απαλειφθεί από 
τη μεταγενέστερη λάξευση του δεξιού ανάγλυφου 
αγγέλου. το όνομα έχει αναγνωσθεί σω…ινου  κατά 
τη σχεδίαση των επιγραφών από την χατζημιχάλη, 
ενώ κατά τον σωτηρίου θα μπορούσε να διορθωθεί 
σε κω[νσταντ]ίνου. Ο Λαδάς πρότεινε τη συμπλήρω-
ση σε[πτιμ]ίνου, την οποία θεωρούμε πολύ πιθανή 
δεδομένου ότι κατά την επανεξέταση της επιγραφής 
(ε. Ζαββού, α. Μαρή) αναγνώσθηκε καθαρά ένα μη-
νοειδές ε μετά το αρχικό μηνοειδές σ του ονόματος. 
Πιθανές είναι ακόμα οι συμπληρώσεις σε[κουνδ]ίνου  
ή σε[ουηρ]ίνου, ή ακόμα και σε[βηρ]ίνου, επειδή ανά-
μεσα στα πόδια του εγχάρακτου αετού διακρίνονται 

33.
Βυζαντινά χαράγματα στον νοτιοανατολικό 
βράχο της εισόδου του σπηλαίου αμώμων 

Υπόλοιπη 
Αττική

1

2
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αβέβαια ίχνη από Β ή ρ, αν και, στην 
τελευταία περίπτωση,  ο αριθμός των 
συμπληρούμενων γραμμάτων είναι 
μικρότερος σε σχέση με την απόστα-
ση ανάμεσα στα γράμματα ε και ι. 

στον δεύτερο στίχο της επιγραφής ο σωτηρίου 
διάβασε μετά τη λέξη δέσποτα, τη φράση δέχ(ου) 
ἅγιε. αντίθετα, κατά τον Λαδά είχε πιθανώς ανα-
γραφεί η φράση δέ[ξ]ατε ή Δε ΔΥε όπου δίε = φο-
βούμαι. στην πρόσφατη επανεξέταση του χαράγ-
ματος διαπιστώθηκε επίσης ότι τα ίχνη τριγωνικών 
γραμμάτων τα οποία οι προηγούμενοι εκδότες της 
επιγραφής απέδιδαν σε κεφαλαίο Δ ανήκαν στο κε-
φαλαίο γράμμα α, επειδή ο χαράκτης στις άλλες πε-
ριπτώσεις είχε αποδώσει το γράμμα Δ ως πεζό. Έτσι 
αναγνώσθηκαν τα γράμματα αΘ και ατε εκατέρωθεν 
του σταυρού του δεξιού αγγέλου, για τα οποία προ-
τείνεται η συμπλήρωση ἀθ[[άν]]ατε. σημειώνεται ότι  
θα μπορούσε να εννοηθεί η προστακτική δέχου. 

αμφίβολο είναι, τέλος, το νόημα της λέξεως ὲπι-
νυχία στον τρίτο  στίχο. κατά τον σωτηρίου, θα μπο-
ρούσε να αποδοθεί στις εγχάρακτες και ανάγλυφες 
μορφές και να προέρχεται από το ρήμα επινύσσω 
= κεντώ επί της επιφανείας. αντίθετα, ο Λαδάς την 
συσχέτισε με το επίθετο νύχιος = νυκτερινός και το 
ρήμα νυχεύω = αγρυπνώ, διανυκτερεύω. 

Θα πρέπει να τονιστεί ότι τα ανάγλυφα των αγγέ-
λων είναι μεταγενέστερα της επιγραφής αυτής αφού 

εκτός από την απάλειψη που περιγράφεται ανωτέ-
ρω, η γλυφή του σταυρού του αριστερού αγγέλου 
έχει εξαλείψει την κάθετη κεραία του ρ, το κατώτερο 
μέρος του ι και του μηνοειδούς σ της λέξεως Χριστέ 
του 3ου στίχου. στην ίδια ανάγλυφη μορφή  αποξέ-
σθηκε πρόσφατα  το κατώτερο τμήμα του αριστερού 
άνω άκρου και η σφαίρα με τον σταυρό που κρα-
τούσε.

Ο διακοσμημένος με τα ανάγλυφα και τις προ-
σευχές βράχος είναι πλέον ενσωματωμένος στην τοι-
χοποιία του λεγόμενου αγίου σπυρίδωνα, του νοτιο-
ανατολικότερου από τα δύο ναΰδρια που κτίσθηκαν 
στην είσοδο του σπηλαίου έως τα τέλη του 10ου αι. 

αλεξάνδρα Μαρή, αρχαιολόγος, 
εφορεία Παλαιοανθρωπολογίας-σπηλαιολογίας

Έλενα Ζαββού, αρχαιολόγος, επιγραφικό Μουσείο
Λίνα κορμαζοπούλου, αρχαιολόγος, 

εφορεία Παλαιοανθρωπολογίας-σπηλαιολογίας

Βιβλιογραφία
σωτηρίου 1927: 45-59· Ορλάνδος 1933: 196-
197· Λαδάς 1950: 137-168· κορρές 1994· 
κοκκόρου-αλευρά 2010· Πάλλης 2013: 105-
182· κολιτσάρας 2014

Υπόλοιπη 
Αττική

3
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Η Μονή Οσίου Μελετίου βρίσκεται με-
ταξύ κιθαιρώνα και Πάρνηθας, στα νο-
τιοανατολικά του όρους Πάστρα, ανα-
τολικά του οικισμού της Οινόης (Μάζι) 
Μεγαρίδας. 

το καθολικό της Μονής ανήκει στον 
τύπο του σύνθετου τετρακιόνιου σταυ-
ροειδούς εγγεγραμμένου με τρούλο 
και νάρθηκα, ο οποίος γύρω στα 1150 
επεκτάθηκε σε λιτή, με δύο κίονες και 
πτέρυγες προς βορρά και νότο. Γύρω 
στο 1200 προστέθηκε στα δυτικά ανοι-
κτός κιονοστήρικτος εξωνάρθηκας. 

Η λιτή κοσμείται με τοιχογραφίες που 
ανάγονται στο γ΄ τέταρτο του 16ου αι., 
ενώ σώζονται αποσπασματικά και τοιχο-
γραφίες της υστεροβυζαντινής εποχής.

στο βόρειο τμήμα του καθολικού 
βρίσκεται ο τάφος του Οσίου Μελετί-
ου, ενώ στα νοτιοδυτικά του είναι προ-
σκολλημένο το παρεκκλήσιο των ταξι-
αρχών, που χρονολογείται στα 1100.

στο τμήμα του νάρθηκα (λιτής) νό-
τια της εισόδου του καθολικού, εντοπί-
ζεται ναυτικό χάραγμα που απεικονίζει 
σκηνή ναυμαχίας. στο κέντρο αποδίδε-
ται μεγάλο τρικάταρτο πλοίο, ύψους 
60-70 εκ., περικυκλωμένο από τουλά-
χιστον έξι μικρότερα επανδρωμένα 
πλοία, εκ των οποίων τρία οπλισμένα 
με κανόνια, από τα οποία η ναυαρχίδα 
βάλλεται περιμετρικά. 

Η σκηνή αποδίδεται με πολλές λε-
πτομέρειες. ιδιαίτερα επιμελημένη 
είναι η απόδοση των πλοίων και ειδι-
κότερα του μεγάλου τρικάταρτου κε-
ντρικού πλοίου της σύνθεσης, με την 
εξαιρετικά λεπτομερή και φροντισμένη 
απεικόνιση των πανιών, των καταρτιών 
και των σημαιών που ανεμίζουν στην 
κορυφή τους.

ελευθερία Ζαγκουδάκη, 
αρχαιολόγος, 

εΦα Δυτικής αττικής
κατερίνα Δελούκα, αρχαιολόγος

Βιβλιογραφία
Ορλάνδος 1939-1940: 92, εικ. 39·
Meinardus 1972: 36

34.
χάραγμα με σκηνή ναυμαχίας στο καθολικό  
της Μονής Οσίου Μελετίου κιθαιρώνα

Υπόλοιπη 
Αττική
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Υπόλοιπη 
Αττική

Ένα μοναδικό μνημείο, το οποίο χρησιμοποιήθηκε 
ως χώρος εντατικής άσκησης λατρείας κατά την αρ-
χαιότητα, είναι το σπήλαιο νυμφολήπτου ή Πανός ή 
αρχεδήμου, στον νότιο Υμηττό. Διαθέτει κάθετη εί-
σοδο και δύο αίθουσες, στα τοιχώματα των οποίων 
διατηρούνται λαξεύματα και επιγραφές που σκάλισε 
ο Θηραίος αρχέδημος τον 5ο αι. π.χ., προκειμένου να 
το μετατρέψει σε χώρο λατρείας των νυμφών, του 
Πανός, του απόλλωνα, ενδεχομένως και του ερμή 
(εικ. 1).

Μετά την επικράτηση του χριστιανισμού, το 
σπήλαιο εγκαταλείφθηκε, αφού προηγουμένως χα-
ράχθηκαν σταυροί σε διάφορα σημεία του. επανε-
ντοπίστηκε στους νεότερους χρόνους, το 1765, από 
τον περιηγητή richard Chandler, και από τότε κα-
ταχωρήθηκε στα κείμενα πολλών ευρωπαίων, που 
περνούσαν από την αθήνα στο πλαίσιο αναζήτησης 
μνημείων του αρχαιοελληνικού πολιτισμού, ως ένας 
αξιοθέατος αρχαιολογικός χώρος. Ο ζωγράφος, αρ-
χαιολόγος και πρόξενος της Γαλλίας Louis françois 
Sébastien fauvel και ο φίλος του, αρχιτέκτονας, μη-
χανικός και αρχαιολόγος, Jacques foucherot, εισήλ-
θαν στο σπήλαιο τον νοέμβριο του 1781. αν και σε 
κανένα χειρόγραφό τους δεν υπάρχει αναφορά στις 
δραστηριότητές τους στην αθήνα, η επίσκεψή τους 
αναφέρεται από τον Edward Dodwell, ενώ μαρτυρεί-
ται από τα ονόματα και τη χρονολογία, που οι ίδιοι 
φρόντισαν να λαξεύσουν στον φυσικό βράχο, σε ση-
μείο επάνω από το ακέφαλο καθιστό άγαλμα και τον 

35.
χαράγματα των νεότερων χρόνων στο σπήλαιο 
νυμφολήπτου Βάρης 

1

2
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βωμό του Πανός, στη μεγάλη νότια αίθουσα (ύψος 
γραμμάτων: 3,5-4,3 εκ.) (εικ. 2-3). 

fOUCHErOt
faUVEL
1781

ανάμεσα στους επώνυμους επισκέπτες βρίσκεται 
και το βασιλικό ζεύγος Όθων και αμαλία, οι οποίοι, 
σύμφωνα με τον περιηγητή Ludwig ross, βρέθηκαν 
στο σπήλαιο το 1843. 

1856
ΒασιΛεισ
ΜαΥρΟΜΗτρΟσ

το ουσιαστικό ΒασιΛεισ λαξεύτηκε λίγο πιο πάνω 
και δεξιά των ονομάτων των foucherot και fauvel. 
Η χρονολογία 1856 πάνω από τους «βασιλείς» (οι 
οποίοι επισκέπτονταν συχνά τον χώρο), και το όνομα 
ΜαΥρΟΜΗτρΟσ, που σκαλίστηκε από κάτω, υποδει-
κνύουν, ενδεχομένως, αντίστοιχα το έτος και το πρό-
σωπο, που πιθανώς συνόδευε το ζεύγος στη συγκε-
κριμένη εξόρμηση και φρόντισε για την αποτύπωση 
των ονομάτων στον βράχο.   

Όλη η επιφάνεια του εκτεινόμενου προς βορρά 
φυσικού πετρώματος, είναι ασφυκτικά γεμάτη από 
ονόματα επισκεπτών, τα οποία χαράχθηκαν μεταξύ 
19ου και 21ου αιώνα, σύμφωνα με τη μόδα που εισή-
γαγαν οι γάλλοι περιηγητές το 1781 (εικ. 4).

αλεξάνδρα Μαρή, αρχαιολόγος, 
εφορεία Παλαιοανθρωπολογίας-σπηλαιολογίας

Βιβλιογραφία
Dodwell 1819· ross 1848· Weller 1903: 263-
288· Lowe 1936: 206-224· Wickens 1986· 
Schörner-goette 2004· Μari 2019: 67-76

Υπόλοιπη 
Αττική

4

3
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Ήπειρος
αρτα

χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η  Μ ν Η Μ ε ι Ο Υ:  τέλη 13ου αι.
Π ρ Ο ε Λ ε Υ σ Η:  ναός Παναγίας Παρηγορήτισσας, 
Άρτα  

Π ε ρ ι γ ρ Α φ ή
Ο ναός της Παναγίας Παρηγορήτισσας αποτελεί ένα 
από τα σημαντικότερα μνημεία των υστεροβυζα-
ντινών χρόνων στην Ήπειρο, με πρωτότυπο αρχιτε-
κτονικό σχέδιο και πλούσιο ψηφιδωτό διάκοσμο. 
Παλαιότερα υπήρξε το καθολικό μεγάλου μοναστη-
ριού. Η σημερινή του μορφή, που χρονολογείται στα 
τέλη του 13ου αι., αποδίδεται σε επισκευαστικές 
εργασίες, οι οποίες έγιναν από τον νικηφόρο α΄ κο-
μνηνό Δούκα και τη σύζυγό του Άννα Παλαιολογίνα, 
σύμφωνα με την κτητορική επιγραφή. 

σε επίθημα κιονοκράνου στον κίονα της νότιας 
πλευράς του γυναικωνίτη υπάρχει η επιγραφή:

ἦλθ(εν) ἐνταῦθα ὁ παναγιώτατος π(ατ)ριάρχης 
κῦρ Ἱερεμίας 
ἐν τῷ ζλη έτος μηνὶ Ἰουλλί(ῳ) καὶ ἐποίησεν 
ἁγιασμόν

Η επιγραφή αποδίδεται σε δύο στίχους με μαύ-
ρη μελάνη και καλλιγραφική γραφή. Η χρονολογία 
ζλη=7038 αντιστοιχεί στο έτος 1530.

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ ε ι σ
Η επιγραφή αποτελεί ενδιαφέρουσα μαρτυρία της 
επίσκεψης του Πατριάρχη κωνσταντινουπόλεως 
ιερεμία α΄ (1522-1545) στον ναό το 1530, όπου και 
πραγματοποίησε αγιασμό. Ο Πατριάρχης ιερεμίας 
καταγόταν από τη Ζίτσα, οικισμό κοντά στα ιωάν-
νινα. την εποχή αυτή, η γυναικεία τότε μονή της Πα-
ρηγορήτισσας είχε περιέλθει σε ένδεια, γεγονός που 
οδήγησε τον ιερεμία να την προσαρτήσει ως μετόχι 
στη μονή κάτω Παναγιάς, εκδίδοντας σχετικό πατρι-
αρχικό σιγίλλιο.

Βαρβάρα ν. Παπαδοπούλου, Δρ αρχαιολόγος,
προϊσταμένη εΦα  Άρτας

Βιβλιογραφία 
Ορλάνδος 1963: 160-162, εικ. 154· 
Παπαδοπούλου 2002: 132, εικ. 159· 
Παπαδοπούλου 2008: 72

36.
επιγραφή του Πατριάρχη κωνσταντινουπόλεως 
ιερεμία ά  στον ναό Παναγίας Παρηγορήτισσας 
στην Άρτα
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χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η  Μ ν Η Μ ε ι Ο Υ: τέλη 13ου αιώνα
Π ρ Ο ε Λ ε Υ σ Η: ναός Παναγίας Παρηγορήτισσας 
Άρτας 

Π ε ρ ι γ ρ Α φ ή
Πολύστυλη εξίτηλη καλλιγραφική επιγραφή που βρί-
σκεται σε κίονα, στη βόρεια πλευρά του γυναικωνίτη 
του βυζαντινού ναού της Παρηγορήτισσας. Η επιγρα-
φή αναφέρει:

+ ἦλθεν ἐνταῦθα [……]
μ(ητ)ροπολίτ(ης) ναυπάκτου ἄ(ρ)τ(ης) 
κῦρ ἀθανάσιος ἔν ἔτει [….]
ζμή* ἐν μηνί [..] ἰουνίω
τήν ἡμέραν τῶν δώδεκα
ἀποστόλ(ων) μου …. κ(αὶ) ὁ θ(εό)c
νὰ τὸν πολιχρονίσι
κ(αί) νά ἔχουμε κ(αί) ἡμεῖς (;) τήν (;) 
εὐχήν του …….
του          ζαω

Η χρονολογία ζμή=7048 αντιστοιχεί στο έτος 
1539/1540

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ ε ι σ
Η επιγραφή αποτελεί ενδιαφέρουσα μαρτυρία της 
επίσκεψης του αθανασίου, μητροπολίτη ναυπάκτου 
και Άρτας, στην Παρηγορήτισσα, το έτος 1539/40, 
την ημέρα των αγίων αποστόλων. Ο αθανάσιος 
υπήρξε μητροπολίτης ναυπάκτου και Άρτης, σύμ-
φωνα με τους επισκοπικούς καταλόγους, κατά τα 
έτη 1520-1540. 

Βαρβάρα ν. Παπαδοπούλου, Δρ αρχαιολόγος,
προϊσταμένη εΦα  Άρτας

Βιβλιογραφία: αδημοσίευτη

37.
επιγραφή του μητροπολίτη ναυπάκτου  
και Άρτας αθανασίου στον ναό  
Παναγίας Παρηγορήτισσας στην Άρτα

Ήπειρος
αρτα
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στον ναό Παναγίας Παρηγορήτισσας Άρτας, σε τοι-
χογραφία με θέμα την εξομολόγηση, που βρίσκεται 
στη δυτική όψη του τοίχου που φράσει τη βόρεια 
πτέρυγα του περιστώου του ναού, υπάρχουν χαράγ-
ματα με παραστάσεις ανθρώπινων μορφών. τα χα-
ράγματα βρίσκονται στο κατώτερο μέρος της τοιχο-
γραφίας, σε καστανό κάμπο, όπου δεν υπήρχε μέρος 
της ζωγραφικής παράστασης, και καταλαμβάνουν 
έναν χώρο διαστάσεων περίπου 0,4x0,2μ. εικονίζο-
νται συνολικά έξι μορφές, που φαίνεται να κινούνται 
προς τα δεξιά. Η χάραξη είναι άτεχνη και πλατιά, οι 
ανθρώπινες μορφές έχουν αποδοθεί αδρά και σχη-
ματικά —τα σώματα ως απλά γεωμετρικά σχήματα 

(παραλληλόγραμμα και τρίγωνα) και οι κεφαλές ως 
κύκλοι. τέλος, από τα άκρα των μορφών διακρίνο-
νται με σαφήνεια μόνο τα πόδια (στις δύο πρώτες 
από δεξιά μορφές). 

αναλυτικά, από δεξιά προς αριστερά διακρίνο-
νται οι παρακάτω μορφές: η πρώτη μορφή είναι η 
μεγαλύτερη της παράστασης, σχεδόν διπλάσια από 
τις υπόλοιπες. το σώμα είναι τριγωνικό με κάθετες 
γραμμές εσωτερικά και φαίνεται πως καλύπτεται 
με ένα ποδήρες ένδυμα. από τη βάση της κεφαλής 
ξεκινούν δύο γραμμές που κατευθύνονται προς τα 
πάνω. Η μορφή αυτή φαίνεται επίσης πως φέρει ένα 
τετράγωνο κάλυμμα κεφαλής. 

Πίσω από την πρώτη μορφή, στην επόμενη, το 
σώμα της έχει αποδοθεί διμερές, ένα τετράγωνο το 
στήθος και ένα τρίγωνο για τα πόδια μέχρι τα γό-
νατα. το κεφάλι είναι στρογγυλό και διακρίνεται 
καθαρά ένα μειδίαμα. από το σώμα εκφύονται δύο 
γραμμές, χέρια ή όπλα, που κατευθύνονται προς τα 
δεξιά, προς την πρώτη μορφή. 

ακολουθούν τέσσερις ακόμη μικρότερες μορφές, 
που ομοιάζουν προς τη δεύτερη μορφή της παρά-
στασης, με την οποία φαίνεται ότι αποτελούν μια 
ομάδα, αλλά έχουν αποδοθεί ακόμη αμελέστερα. 
στη μια διακρίνεται παρόμοια τριγωνική απόδοση 
του κάτω μέρους του σώματος και σε μιαν άλλη ένα 
σταυρόσχημο κόσμημα πάνω από το κεφάλι. 

σε επίπεδο ερμηνείας φαίνεται ότι οι πέντε μι-

Ήπειρος
αρτα 38.

εγχάρακτες μορφές στον ναό Παναγίας 
Παρηγορήτισσας στην Άρτα
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κρότερες μορφές βρίσκονται σε αντιπαράσταση 
με τη μεγάλη, στην αρχή της παράστασης. Η μορ-
φή αυτή, λόγω των διαστάσεων, του ποδήρους εν-
δύματος και του καλύμματος που φέρει, μπορεί να 
θεωρηθεί ότι είναι εκπρόσωπος κάποιας αρχής. επι-
πλέον, τα ανασηκωμένα χέρια μπορεί να αποδίδουν 
κάποια έκφραση παράδοσης ή ανησυχίας, σε αντι-
διαστολή με τη μορφή που τον ακολουθεί, η οποία 
δείχνει σαφώς ικανοποιημένη και τείνει επιπλέον, 
ενδεχομένως απειλητικά, τα χέρια (ή όπλα) προς το 
μέρος του. 

συμπερασματικά, η παράσταση μπορεί να απει-
κονίζει μια πενταμελή ομάδα, η οποία οδηγεί στην 
αιχμαλωσία ή καταδιώκει έναν μεγαλόσχημο και 
δυνατό αξιωματούχο που έχει αποδεχθεί την ήττα 
του. εάν δεχθούμε ότι η μορφή που οδηγεί τις μικρές 
φιγούρες είναι ένας φουστανελοφόρος αγωνιστής, 
μπορεί να υποτεθεί πως η εν λόγω εγχάρακτη πα-
ράσταση, που χωροθετήθηκε επιπλέον με σεβασμό 
προς το θέμα της αγιολογικής παράστασης, απαθα-
νάτισε κάποια περίσταση, κατά την οποία Έλληνες 
επαναστάτες κατήγαγαν μια σημαντική νίκη ενα-

ντίον των Οθωμανών. είναι πιθανόν 
επίσης, η εν λόγω παράσταση να 
αποτελεί ένα είδος παραστατικής 
παράκλησης ή προσευχής για την ευ-
όδωση κάποιας συγκεκριμένης προ-
σπάθειας. ενδεχομένως δε να μην ισχύει κάτι από 
τα παραπάνω.

είναι άγνωστο εάν οι εγχάρακτες αυτές μορφές 
σχετίζονται με το γεγονός ότι η Παρηγορήτισσα σε 
κάποιες περιπτώσεις, και συγκεκριμένα κατά τα γε-
γονότα του 1821, χρησιμοποιήθηκε από τον τούρκι-
κο στρατό ως προμαχώνας. 

Βαρβάρα Παπαδοπούλου, Δρ αρχαιολόγος,
προϊσταμένη εΦα  Άρτας

Βιβλιογραφία: αδημοσίευτη
Για τη χρήση του ναού ως προμαχώνα το 1821: 
Ορλάνδος 1963: 12, 163-164

Ήπειρος
αρτα

39.
αφιερωματικό χάραγμα σε ξύλινο αναλόγιο  
στον ναό αγίου Γεωργίου στα Πιστιανά Άρτας 

χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η  χ α ρα Γ Μ ατ Ο σ:  1780 (ή 1786) 
Π ρ Ο ε Λ ε Υ σ Η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ ΥΛ α ξ Η σ :  ναός αγίου 
Γεωργίου, Πιστιανά Άρτας 
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Ήπειρος
αρτα

Π ε ρ ι γ ρ Α φ ή
Ο Άγιος Γεώργιος Πιστιανών είναι ένας μικρός μο-
νόχωρος ναός με μεταγενέστερο νάρθηκα στα δυτι-
κά. είναι λιθόκτιστος και φέρει ξυλοσκεπή, η οποία 
καλύπτεται με λίθινες πλάκες. συγκαταλέγεται ανά-
μεσα στα πιο σημαντικά γνωστά τοιχογραφημένα 
μνημεία του 17ου αι. στην ευρύτερη περιοχή της Άρ-
τας. στο εσωτερικό του σώζεται ορθογώνιο ξύλινο 
αναλόγιο, στο οποίο είναι χαραγμένη η ακόλουθη 
αφιερωματική επιγραφή: 

178 / + ετουτ νοαλωγιος / τον ευτιασε ο / Δυμς / Λ. 

Η επιγραφή μπορεί να συμπληρωθεί και να διορ-
θωθεί ως εξής: 

«178[0 ή 6] + Ἐτοῦτο τὸ ἀναλόγιο τὸ ἔφτιαξε ὁ 
Δῆμος Λ». 

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ ε ι σ
το εν λόγω χάραγμα εντοπίζεται στην μπροστινή 
όψη του αναλογίου, αυτή που έχει μέτωπο προς τον 
θεατή, και προφανώς προοριζόταν να είναι ορατό 
από όλους τους εκκλησιαζόμενους και τους επισκέ-
πτες του ναού, οι οποίοι έτσι θα αναγνώριζαν τον κα-

τασκευαστή. είναι γραμμένο σε απλοϊκή γλώσσα, με 
γραμματικά και ορθογραφικά λάθη, και διατάσσε-
ται σε πέντε σειρές, με άνιση κατανομή των λέξεων. 
Φαίνεται πως το κατασκεύασε για τις λειτουργικές 
ανάγκες του ναού κάποιος τεχνίτης ξυλουργός από 
το ίδιο το χωριό, ο οποίος πιθανότατα ονομαζόταν 
Δήμος, και με αυτό το χάραγμα διαιώνισε το έργο, 
την προσφορά και το όνομά του. 

κωνσταντίνος κατσίκης, αρχαιολόγος, 
εΦα  Άρτας

Βιβλιογραφία: αδημοσίευτο 
τριανταφυλλόπουλος 1977: 173-174· τσιάπαλη
2003: 140-167·Παπαδοπούλου - τσιάρα 2008:
115-116
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Ήπειρος
ΠρεΒεΖα

χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η  α Γ Γ ε ι Ο Υ:  β΄ μισό 1ου αι. μ.χ.
Π ρ Ο ε Λ ε Υ σ Η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ ΥΛ α ξ Η σ :  νικόπολη, 
22.08.1972, θέση ασύρματος, να νεκρόπολη, τάφος 9 / 
αρχαιολογικό Μουσείο νικόπολης, αρ. ευρ. 664.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  ύψος 4.5 εκ., διάμετρος χείλους: 17.8 εκ., 
διάμετρος βάσης: 9.1 εκ.

Π ε ρ ι γ ρ Α φ ή
Eρυθροβαφές πινάκιο italian Sigillata, αρρετινού εργαστηρί-
ου. συγκολλημένο από δύο τεμάχια και συμπληρωμένο σε 
μικρό τμήμα του χείλους και του σώματος. Πηλός καστανέρυ-
θρος (κατά Munsell) με πορτοκαλέρυθρο γάνωμα. 

Όρθιο χείλος, με ανάγλυφη διακόσμηση περιμετρικά από 
ερωτιδείς εναλλασσόμενους με σκύλους. εσωτερικά, στο κέ-
ντρο του πυθμένα, έντυπη σφραγίδα του κατασκευαστή P. 
Clod(ius) Proc(ulus), σε αποτύπωμα πέλματος (planta pedis). 
εξωτερικά, στο κέντρο της αθέατης επιφάνειας της βάσης, 
χαραγμένη η απειλή: 

ΟΛΥΜΠα / ΟCαναρΗ/ ΠΥΓιCΘΗ/ CEται 
Ὀλυμπᾱ /  Ὃς ἄν ἄρῃ / πυγισθή- / σεται

«του Ολυμπά (ενν. το πινάκιο). Όποιος το κλέψει να κακο-
ποιηθεί σεξουαλικά παρά φύσει». Φαίνεται πως το πινάκιο 
είχε ιδιαίτερη αξία για τον Ολυμπά, αφού, επιπλέον, τον συ-
νόδευσε και μετά θάνατον – ως κτέρισμα – στο ταξίδι του 
στον κάτω κόσμο.

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ ε ι σ :
το όνομα Ολυμπάς αποτελεί υποκοριστικό του ονόματος 
Ὄλυμπος.

το ρήμα πυγίζω προέρχεται από τη λέξη πυγή-ῆς (γλουτοί, 
οπίσθια) και αναφέρεται στην παρά φύσει συνουσία. Θεω-
ρείτο άξεστη και απρεπής έκφραση, την οποία απέφευγαν οι 
συγγραφείς και ποιητές της αρχαιότητας.  

Η ερωτική απειλή του πινακίου της νικόπολης παραπέμπει 
στη συνουσιαστική στάση του πυγίζειν ή πυγηδόν ὀχεύειν, η 
οποία στους ομόφυλους έρωτες θεωρείτο υποτιμητική για 
τον παθητικό συμμέτοχο. Υπονοούσε τον «υποβιβασμό» του 
τελευταίου στο επίπεδο της γυναίκας, αλλά και σε σεξουαλι-
κό αντικείμενο. Ο ενεργητικός συμμέτοχος, αντίθετα, όπως 
προκύπτει από τις αρχαίες πηγές, θεωρείτο τολμηρός. στην 
περίπτωση ετερόφυλης συνουσίας, η συγκεκριμένη στάση 
χρησιμοποιείτο ως μέθοδος αντισύλληψης.

Μαρία καραμπά, αρχαιολόγος,
εΦα Πρέβεζας-αρχαιολογικό Μουσείο νικόπολης

Βιβλιογραφία
SEG 27 1977, αρ. 240· Bain 1991: 51-77· σαμσάρης 1994:
180-181, αρ. 35· Hubbard 2003· τασούλας 2009: 241,
αρ. 214· Parker 2014: 124-247

40.
ερυθροβαφές πινάκιο με graffito  
ερωτικού περιεχομένου 
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Ήπειρος
ΠρεΒεΖα

Οι περιηγητές της νικόπολης, περιδιαβαίνοντας τον 
εκτεταμένο ερειπιώνα, κατέληγαν συνήθως στο με-
γάλο θέατρο που βρίσκεται στα βόρεια της πόλης. 
αρκετοί από αυτούς, σφράγισαν την επίσκεψή τους 
στο μνημείο χαράσσοντας τα ονόματά τους και την 
χρονολογία επίσκεψης στις οπτοπλίνθους του. Πε-
ρίπου 30 περιπτώσεις ανάλογων χαράξεων εντο-
πίζονται στις όψεις των τοίχων της σκηνής και του 
ανατολικού παρασκηνίου προς το εσωτερικό του 
μνημείου και συγκεκριμένα στον βόρειο τοίχο του 
σκηνικού οικοδομήματος και στον δυτικό τοίχο του 
ανατολικού παρασκηνίου. 

Η συνήθεια της χάραξης ονομάτων και χρονολογι-
ών στο θέατρο της νικόπολης ξεκίνησε, ως φαίνεται, 
στα τέλη του 18ου αιώνα. Ο Louis-françois-Sébastien 
fauvel, γάλλος ζωγράφος, διπλωμάτης και αρχαιολό-
γος – από τον οποίο διασώζεται μάλιστα η παλαιό-
τερη γκραβούρα του θεάτρου που μας είναι σήμερα 
γνωστή – είναι μεταξύ των πρώτων που χάραξαν τα 
ονόματά τους πάνω στο σύστημα οπτοπλινθοδομής 
της σκηνής. Πολλοί περιηγητές των αρχών του 19ου 
αι. αντιπροσωπεύονται με αυτόν τον τρόπο, ενώ η 
συνήθεια αυτή εδραιώθηκε και συνεχίστηκε στο β΄ 

μισό του αιώνα, όπου μεταξύ άλλων υπογράφουν 
οι [H]r.SaUNDErS (1850), a. Coddington (1862), M. 
CrEYKE (186[7]) κ.ά. 

Πολλές παλαιότερες χαράξεις επικαλύπτονται 
από πιο σύγχρονες, ωστόσο στην περιοχή της σκη-
νής υπερτερούν αυτές του 18ου - 19ου αι., ενώ στον 
τοίχο του παρασκηνίου υπάρχουν πιο σύγχρονες 
χαράξεις ονομάτων. Πρόκειται για ονόματα στρατι-
ωτών, τα οποία αντανακλούν τη χρήση του θεάτρου 
ως «αντιαεροπορική φωλέα πολυβόλων» κατά τον 
20ό αι., αλλά και ελλήνων, κατοίκων της περιοχής και 
επισκεπτών του μνημείου.

ευάγγελος Παυλίδης, αρχαιολόγος, 
εΦα Πρέβεζας

Βιβλιογραφία
Φιλαδελφεύς 1928: 41-42· Ζημιαί των 
αρχαιοτήτων 1946: 55· Ζάχος 2015: 40-45·
Ζάχος κ.ά. 2015: 34-39

41.
ιστορικά επιγραφικά χαράγματα  
στο μεγάλο θέατρο της ρωμαϊκής νικόπολης  
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Ήπειρος
ΠρεΒεΖα
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το φαινόμενο των γκράφιτι εντοπίζεται σε πληθώρα 
ναών στην περιοχή της ελασσόνας. χαρακτηριστικές 
είναι οι περιπτώσεις στο μαρτυρικό χωριό του Δομέ-
νικου ελασσόνας (το χωριό έχει χαρακτηριστεί «μαρ-
τυρικό» με προεδρικό διάταγμα, λόγω της σφαγής 
που έγινε εκεί από τις ιταλικές δυνάμεις κατοχής στις 
16 Φεβρουαρίου 1943).

Ο ναός του αγίου Γεωργίου, κοντά στην αρχαία 
ακρόπολη, αποτελεί μια τέτοια περίπτωση. σύμφω-
να με επιγραφή στο εσωτερικό του, ο ναός είχε χτι-
στεί πάνω σε ερείπια αρχαίου ναού του ασκληπιού, 
ενώ οι πρώτες ιστορικές μαρτυρίες για την έδρα 
επισκοπής στο χωριό χρονολογούνται από τον 11ο 
αι. την ίδια περίοδο χρονολογείται και μία από τις 
κατασκευαστικές φάσεις του ναού. Οι τοιχογραφίες 
του κυρίως ναού χρονολογούνται στα 1611 και του 
νάρθηκα στα 1615, ενώ υπάρχουν και ίχνη παλαιό-
τερου στρώματος. 

στο στρώμα τοιχογραφιών του 1611-1615 παρα-
τηρούνται σχηματοποιημένες μορφές πλοίων, δέν-
δρων και φυτών, που αποδίδονται με λεπτή χάραξη, 
ενώ στον δυτικό πεσσό του κυρίως ναού διακρίνου-
με γραπτή μορφή καθιστού βοός (εικ. 1) πάνω σε γα-
λαζοπράσινο βάθος, που μιμείται ορθομαρμάρωση. 
Η μορφή πιθανόν ζωγραφίστηκε την ίδια περίοδο με 
την τοιχογράφηση, καθώς αποδίδεται με μία από τις 
αποχρώσεις, που έχει χρησιμοποιηθεί και για την 
τρίχρωμη ορθομαρμάρωση. νεότερες εγχάρακτες 
ενθυμήσεις υπάρχουν διάσπαρτες σε όλα τα μέρη 
του ναού και συνήθως περιλαμβάνουν τα αρχικά 
ενός ονόματος και τη χρονολογία της χάραξης.

στον ναό του αγίου Βησσαρίωνα, στο ίδιο χωριό, 
υπάρχει στα βόρεια του ναού κλειστή στοά, το εσω-
τερικό της οποίας κοσμείται με τοιχογραφίες στρατι-
ωτικών έφιππων αγίων σε παράταξη, των αρχών του 
17ου αι. ανάμεσα στις παραστάσεις των αγίων συνα-
ντούμε ενδιαφέροντα χαράγματα άγνωστης χρονο-
λόγησης (εικ. 2). Πλοία, ανθρώπινες μορφές, φυτά 
και φανταστικά πλάσματα είναι μερικά από τα είδη 
που παριστάνονται. Άλλα μοτίβα είναι οι απλές, 
ευθείες, τεμνόμενες γραμμές, αριθμητικές πράξεις, 
όπως μια κάθετη πρόσθεση (εικ. 3), ή το ανεστραμ-
μένο γράμμα «σαμπί», σύμβολο του αριθμού 900. 
Πάνω στα λευκά σώματα των αλόγων των αγίων 
ευσταθίου και Θεοδώρου του τήρωνα γράφονται, 
με μαύρο μελάνι, δυσανάγνωστα κείμενα πολλών 
σειρών, σε μικρογράμματη γραφή (εικ. 4). 

τέλος, στον ναό Γεννήσεως της Θεοτόκου (Πανα-
γία) στο Βρυζόστι, λίγο έξω από το Δομένικο, στις 
παραστάσεις του νάρθηκα συναντούμε μερικά πολύ 
νεότερα γκράφιτι, τα περισσότερα από τα οποία 
χρονολογούνται μετά τη λήξη του Β’ Παγκοσμίου 
Πολέμου, μια εποχή ιδιαίτερα δύσκολη για την πε-
ριοχή. Άνθρωποι του χωριού αφήνουν τα ονόματά 

τους και μια χρονολογία, για να μην σβήσει η μνήμη 
τους στον χρόνο. Υπάρχουν απλές ενθυμήσεις, όπως: 

αθανάσιος καλογήρου 
γράφω το έτος 1926     
 
ιωάννης καλογήρου 
γράφω το έτος 1947 (εικ. 5), 

ή χαράγματα που αναφέρονται σε ανακαινιστι-
κές φάσεις του ναού, όπως: 

κυριάκος Β. Φούντας 9/1/58 επισκευή σκεπή της 
εκκλησίας και Παζιούλης Θωμάς (εικ. 6). 

Οι επιγραφές είναι, στην πλειονότητά τους, χα-
ραγμένες πάνω στον τοιχογραφημένο σοβά, και η 
τελευταία χρονολογικά αγγίζει το 1980.

Γραμμάτω χρυσοβαλάντω Παπαναστασούλη, 
αρχαιολόγος, εΦα Λάρισας 

Βιβλιογραφία
Βέλκου 1980: 10· Πάσαλη 1994: 25, 183, 325
Για τον ναό του αγίου Γεωργίου: Λαζαρίδης 
1966: 259· ΑΔ 22 (1967): 309-310· συθιακάκη 
1995: 392, 401· συθιακάκη 1997: 532, 542· 
Βογιατζής - συθιακάκη-κριτσιμάλλη 2014: 19-42
Για τον ναό του αγίου Βησσαρίωνα: Δεριζιώτης 
1994: 354· καραμίντζας 1997: 30 κ.ε.

42.
graffiti σε βυζαντινούς και μεταβυζαντινούς 
ναούς στο Δομένικο ελασσόνας 

Θεσσαλία
Λαρισα

1
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Θεσσαλία
Λαρισα 43.

graffiti στον ναό της Παναγίας  
στο Πύθιο ελασσόνας 

1

2
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Θεσσαλία
Λαρισα

Μαγνησία

το Πύθιο είναι ένας οικισμός με μακραίωνη ιστορία. 
Μαζί με την Άζωρο και τη Δολίχη συνιστούσαν την 
αρχαία Περραιβική τρίπολη. Ο οικισμός του Πυθίου 
τον 16ο αι. υπήρξε σημαντικός οικισμός, με πλήθος 
μεταβυζαντινών ναών. Ο ναός της κοιμήσεως της Θε-
οτόκου, που βρίσκεται στο νεκροταφείο του χωριού, 
υπήρξε καθολικό μονής, με πρώτη κατασκευαστική 
φάση στον 11ο-12ο αι. Ο ναός διαθέτει τοιχογραφίες 
του 16ου, 17ου και 18ου αι. 

στον εξωνάρθηκα του ναού, στην επιβλητική τοιχο-
γραφία της Δευτέρας Παρουσίας, που χρονολογείται 
στον 18ο αι., συναντούμε πολλές επιγραφές, άλλοτε 
χαραγμένες και άλλοτε γραπτές με μαύρο χρώμα. 
(εικ.1). κάποιες από αυτές είναι απλές χρονολογίες, 
από τον 18ο ως και τον 20ό αιώνα (εικ. 2). Η παλαιότερη 

που έχει εντοπιστεί έως τώρα, είναι η χρονολογία 1792. 
Οι τελευταίες ενθυμήσεις φτάνουν μέχρι το 1950. ακό-
μη, υπάρχουν αριθμοί που συνοδεύονται από δυσα-
νάγνωστα κείμενα και ίσως αφορούν αγοραπωλησίες. 
τέλος, συναντούμε και απλά ονόματα επισκεπτών με 
την αναγραφή του έτους της επίσκεψής τους.

Γραμμάτω χρυσοβαλάντω Παπαναστασούλη, 
αρχαιολόγος, εΦα Λάρισας 

Βιβλιογραφία
Δεριζιώτης 1994: 354· Γιαλούρη, κ.ά. 2014: 25,
εικ. 18

44.
Μελαμβαφής σκύφος με graffito 

χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η: α΄ μισό 5ου αι. π.χ.
Π ρ Ο ε Λ ε Υ σ Η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ ΥΛ α ξ Η σ :  Φθιώτιδες 
Θήβαι, νότιο νεκροταφείο. αρχαιολογικό 
Μουσείο Βόλου, αρ. ευρ. Βε: 47190.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  ύψος 8,60 εκ.

Π ε ρ ι γ ρ Α φ ή 
Μελαμβαφής σκύφος τύπου α. κάτω από το χείλος 
και τη δεξιά λαβή, graffito: 

κροῖσος ὁ συποτικός   

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ ε ι σ
Η επιγραφή αποδίδει το όνομα του ιδιοκτήτη, αλλά 
και την ιδιότητά του ως «συμποσιαστή». Η υπόθεση 
ενισχύεται από το γεγονός ότι, από τα 70 αγγεία που 
συνόδευαν τον νεκρό, μεγάλος αριθμός σχετίζεται 
με συμπόσια: 16 κύλικες, μία οινοχόη, δύο χόες, με 
σύμβολα διονυσιακής σκηνής, και έξι ακόμη σκύφοι 
τύπου α. σε έναν υπάρχει παράσταση με τον Διόνυ-
σο, θεό που συνδέεται με την έξαρση της χαράς, της 
διασκέδασης και του έρωτα και αποτελεί εγγύηση 
για τη συνεύρεσή του με τον συμποτικό κροίσο σε 
ένα διαρκές συμπόσιο στον κάτω κόσμο.

σταματία αλεξάνδρου, αρχαιολόγος, 
εΦα Μαγνησίας

Βιβλιογραφία
agora Xii· agora χχι· Johnston 1979
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Μακεδονία
ΔραΜα 45.

Δεητικά χαράγματα σε σπηλαιώδη αίθουσα  
της Μονής Θεοτόκου σπηλαιωτίσσης  
παρά την Προσοτσάνη Δράμας 
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Πρόκειται για ένα σύνολο περίπου 200 χαραγμάτων 
—τα περισσότερα εκ των οποίων μεσοβυζαντινά 
(11ου-αρχών 12ου αι.), τα δε υπόλοιπα μεταβυζαντινά 
(18ου-αρχών 20ού αι.)— χαραγμένα επί του ασβεστο-
λιθικού φλοιού αιθούσης σπηλαιώδους μονής, τιμω-
μένης αρχικώς στην Θεοτόκο σπηλαιώτισσα, σήμερα 
γνωστής ως «Άγιος Μάρκος», σε υψόμετρο 800 πε-
ρίπου μέτρων, επί του αντερείσματος «Μπαρτσίνα» 
του Φαλακρού Όρους (Μπόζ-ντάγ) (νομός Δράμας, 
ύπερθεν Προσοτσάνης). 

τα χαράγματα αυτά έχουν επικλητικό/δεητικό 
χαρακτήρα και εκκινούν, ως επί το πλείστον, ως εξής: 

«+Κ(ύρι)ε [ή, Θ(εοτό)κε] βοήθει τον (δείνα)…». 

τα της βυζαντινής εποχής χαράσσονταν από τους 
μοναχούς του μονυδρίου, υπό τύπον γιγαντιαίας 
«Παρρησίας», στους υποθαλαμίσκους της αιθούσης 
αυτής του σπηλαίου. Μερικά παραδείγματα: 

†Κ(ύρι)ε Βοήθ[η]/ τὸν δ(ο)ῦλον σ(ο)υ Μ(ι)χ(αήλ)/
ἱερέ[α] κ(αὶ) νομ(ικὸν)/κάστρ(ο)υ Δράμ(ας) (πρω-
τόπαπ-) /παν τ[ὸ]ν κ[α]λο(κ)τένην†, κ(ύρι)ε βοή-
θη τ(οῦ) δ(ού)- /λο σ(ου) Ἀλέκσηον…/τὸν δρα[μη-
νό]ν† (;), κ(ύρι)ε βούθη [τ(οῦ)]/δ(ού)λ(ου) σ(ου) 
νικο-/λά(ου) σταυ-/ρήτ(ου), Κ(ύρι)ε βοήθη / [τὸν] 
δ(ού)λον / Σ(ου) Δα(υΐ)δ, †Κ(ύρι)ε βοήθη τὸ δού-/
λο Σου Ἰω(άννην) Ἀναγ [νώστην], κ(ύρι)ε βοήθι τὴν 
δ(ού)λην [σ(ου)] / νιρήα Ζοὴν κ(αὶ) Δηαλεκτὴ / [.] 
Θ(εοτόκ)ε βοΰθη τὸν δ(ού)λον σ(ου) <Βασίλληος> 
Βασίληον, κ(ύρι)[ε] βοή-/θη τὸν δ(ού)(λον) σ(ου) 
νη-/κόλαον πρ(εσβύτερον). 

Ένα εκ των χαραγμάτων μας αποκάλυψε την αρχική 
αφιέρωση του σπηλαίου και της μονής: 

+Κ(ύρι)ε βοήθη τῇ δού{ου}λῃ σου Καλῇ, τῇ δούλῃ 
σου{ου} Θ(εοτό)κε σπιλεηότησα. 

το σπήλαιο ταυτίστηκε με το πρώτο ενδιαίτημα 
του Οσίου Γερμανού, του ιδρυτού της Μονής της 
κοσινίτζης, κατά την άφιξή του στην ευρώπη (αρ-
χές ζ΄ δεκαετίας 9ουαι.). κατά τη μεσοβυζαντινή και 
παλαιολόγειο εποχή το σπήλαιο συνιστούσε μονή, 
γνωστή ως «ἡ σεβασμία μονὴ τῆς ὑπεράγνου  παρ-

θένου καὶ θεομήτορος τῆς ἐπικεκλημένης Σπηλαιω-
τίσσης, τῆς ἐν τῷ κατεπανικίῳ Ποπολίας ἐν τῷ ὅρει 
τῷ καλουμένῳ τοῦ Τίμτζου». στον μυχό της σπηλαι-
ώδους αιθούσης των χαραγμάτων, εντοπίζεται ένα 
εξαιρετικά ενδιαφέρον χάραγμα: 

† κ(ύρι)ε βοήθη Πέτρον / τὸν Ἀσπρακανήας 

που αναφέρεται στην παρουσία στην περιοχή 
του του καθολικού, ή πατριάρχη αρμενίας Πέτρου 
α΄ gétadardz (διάρκεια θητείας: 1019-1058).

ευάγγελος Παπαθανασίου, αρχαιολόγος,  
εΦαΠεΘ

Βιβλιογραφία
Papathanassiou 2010-2015: 59-97· 
Παπαθανασίου 2013: 301-380· Παπαθανασίου 
2018: 90-91·Παπαθανασίου 2019: 58-95

Μακεδονία
ΔραΜα
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Μακεδονία
εΔεσσα

χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η: υστερορωμαϊκή περίοδος
Π ρ Ο ε Λ ε Υ σ Η:  αρχαία Έδεσσα. νότια πύλη.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  ύψος: 20 εκ.

Π ε ρ ι γ ρ Α φ ή : 
Δεξιά της μνημειακής νότιας πύλης της αρχαίας 
Έδεσσας ανοίγεται μικρή τετραγωνική εσοχή, η 
οποία σχετίζεται με την παρουσία του πυλωρού, 
που έλεγχε την είσοδο και έξοδο από την πόλη. εκεί, 
σε εντοιχισμένο μαρμάρινο αρχιτεκτονικό μέλος 
αποτυπώνεται χάραγμα που παριστάνει ανθρώπι-
νη μορφή.

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ ε ι σ :
Η μορφή αποδίδεται σε σχετική κίνηση, με ανοικτά 
τα πόδια και υψωμένα τα χέρια. Φορά κοντό χιτώνα 
και, ίσως, θώρακα, ενώ στο δεξί χέρι κρατά, μάλλον, 
όπλο. Δίνει την εντύπωση ότι παριστάνει στρατιώτη 
που ορμά στη μάχη.

Γεώργιος σταλίδης, 
αρχαιολόγος, εΦα Πέλλας

Βιβλιογραφία 
Πελεκίδης 1923: 261· Πέτσας 1975: 203·
χρυσοστόμου 2014: 382

46.
χάραγμα ανθρώπινης μορφής  
στην αρχαία Έδεσσα 

47.
εγχάρακτα παιχνίδια από την παλαιοχριστιανική Έδεσσα 

1
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χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η:  5ος - 6ος αι. μ.χ.
Π ρ Ο ε Λ ε Υ σ Η:  αρχαιολογικός χώρος Έδεσσας 
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  75x55 εκ., 105x59 εκ.

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ ε ι σ
τα εγχάρακτα επιτραπέζια παιχνίδια (tabula lusoria) 
ήταν ιδιαίτερα δημοφιλή στις περισσότερες πόλεις 
της ρωμαϊκής αυτοκρατορίας. απαντούν συνήθως σε 
σημεία όπου συγκεντρώνονταν ή διέρχονταν άνθρω-
ποι, σε δρόμους, πλατείες ή χώρους δημοσίων κτηρί-
ων, θέσεις που υποδεικνύουν τη συχνή τους χρήση.

στην Έδεσσα των πρώιμων χριστιανικών χρόνων, 
τέτοιου είδους παιχνίδια έχουν εντοπιστεί σε διά-
φορα σημεία, όπως π.χ. σε μαρμάρινες πλάκες κατά 
μήκος της κεντρικής οδού της πόλης, σε σχιστολιθι-

κές πλάκες της περίστυλης αυλής μιας κρήνης (εικ. 1), 
αλλά και σε μαρμάρινο κατώφλι (εικ. 2).

αποτελούνται από χαράγματα κύκλων που δι-
αιρούνται σε οκτώ διάχωρα. τα χαράγματα αυτού 
του τύπου, γενικώς, αναγνωρίζονται ως μια κυκλική 
εκδοχή της τρίλιζας, ερμηνεία την οποία τμήμα της 
σύγχρονης έρευνας θέτει υπό αμφισβήτηση.

Γεώργιος σταλίδης, αρχαιολόγος, εΦα Πέλλας

Βιβλιογραφία
Blümlein 1918: 101-102· austin 1935: 76-82· 
Schädler 2013: 2843· Heimann - Schädler 2014: 
51-61

Μακεδονία
εΔεσσα

2
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Μακεδονία
ΗΜαΘια

χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η  τ ε ι χ Ο Υ σ :  τέλη του 4ου - αρχές 
του 3ου αι. π.χ. 
Π ρ Ο ε Λ ε Υ σ Η:  βρέθηκε στην επίχωση του 
ανατολικού σκέλους του τείχους της Βεργίνας, 
εσωτερικά του νότιου Πύργου 3 και φυλάσσεται 
στην αποθήκη του Μουσείου της Βεργίνας.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  11 εκ. (πλάτος) x ύψος 7,8 εκ. 
(ύψος) x 2,9 εκ. (πάχος) 

 

Π ε ρ ι γ ρ Α φ ή
το graffito χαράχτηκε πάνω σε θραύσμα λακωνικού 
στρωτήρα, προερχόμενου από την κεράμωση του 
τείχους της Βεργίνας, η καταστροφή του οποίου χρο-
νολογείται στα μέσα του 2ου αι. π.χ. Η χάραξη του 
graffito χρονολογείται στην τελευταία εικοσαετία 

του 2ου αι π.χ. το graffito καταλαμβάνει όλες τις δια-
θέσιμες επιφάνειες του θραύσματος, λαμβάνοντας 
υπόψιν τις παρυφές του, στοιχείο που βεβαιώνει 
ότι το θραύσμα χρησιμοποιήθηκε για τη χάραξη της 
επιγραφής ήδη σπασμένο και μόνο χιλιοστά της πε-
ριμέτρου του έχουν έκτοτε φθαρεί. στην κύρια όψη 
σώζεται η επιγραφή σε πέντε πλήρεις στίχους και 
μέρος ακόμη από δύο. Η επιγραφή συνεχίζεται και 
στον κρόταφο του θραύσματος, όπου σώζεται ένας 
στίχος, και καταλαμβάνει και την οπίσθια επιφάνεια 
του θραύσματος. Η χάραξη δεν είναι επιμελημένη 
και διακρίνονται επιχαράξεις. Διαβάζουμε επανει-
λημμένη αναγραφή του ονόματος:

Παρμενίων Ἁδύμου 

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ ε ι σ
τα ονόματα Παρμενίων και Άδυμος απαντούν στη 
Μακεδονία και τον ευρύτερο μεσογειακό χώρο από 
τον 4ο αι. π.χ. έως τον 3ο αι. μ.χ. το όνομα Ἅδυμος 
είναι γνωστό στη Βεργίνα από επιτύμβια στήλη του 
330/320 π.χ., που βρέθηκε στη Μεγάλη τούμπα. το 
όνομα Παρμενίων είναι η πρώτη φορά που εμφανί-
ζεται στη Βεργίνα.

το εύρημα αποτελεί ένα σπάνιο για τη Μακε-
δονία δείγμα ανεπίσημης ιδιωτικής επιγραφής, και 
μάλιστα πάνω σε ασυνήθιστο υλικό, συνιστώντας 
σοβαρή μαρτυρία της ελληνικής παιδείας και της 
ελληνικότητας των κατοίκων της πόλης. Φαίνεται ότι 
πρόκειται για μια πρόχειρη επιγραφή από τον, κατά 
τα άλλα άγνωστο, Παρμενίωνα, γιο του αδύμου, που 
ίσως τη χάραξε απλώς για να περάσει την ώρα του ή 
για να εξασκηθεί. 

Βασιλική σταματοπούλου, αρχαιολόγος
εΦα Πόλης Θεσσαλονίκης / Πανεπιστημιακή 

ανασκαφή Βεργίνας αΠΘ/ελληνικό ανοικτό 
Πανεπιστήμιο

Βιβλιογραφία
Φάκλαρης - σταματοπούλου 2013:
173-180· Stamatopoulou 2021, 63-72· 
LGPN iV, λ. Παρμενίων, 273-274, λ. Ἅδυμος, 7-8

48.
graffito σε θραύσμα στρωτήρα  
από το τείχος της Βεργίνας 
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Πρόκειται για τον μνημειώδη διθάλαμο μακεδονικό 
τάφο με πρόσοψη ιωνικού ρυθμού, που αποκαλύ-
φθηκε συλημένος από τον καθηγητή κωνσταντίνο 
ρωμαίο το 1938, στο νοτιοδυτικό πέρας του αρχαίου 
νεκροταφείου της Βεργίνας. Μνημειώδεις μαρμάρι-
νες δίφυλλες θύρες οδηγούν στον προθάλαμο και 
τον θάλαμο. στην πρόσοψη και τη γένεση της καμά-
ρας του θαλάμου και του προθαλάμου, το μνημείο 
κοσμείται με γραπτές κοσμοφόρους που φέρουν 
φυτικό διάκοσμο. στο βάθος του θαλάμου βρέθηκε 
πώρινη βάση για χρυσελεφάντινη κλίνη και μνημει-
ώδης μαρμάρινος θρόνος με υποπόδιο και γραπτό 
διάκοσμο με φυτικά θέματα, αστέρια και συμπλέγ-
ματα ζώων. Ο τάφος χρονολογείται στο α΄ τέταρτο 
του 3ου αι. π.χ.  

στην αρχή του εμφυλίου, στο εσωτερικό του μνη-
μείου, γράφτηκαν συνθήματα πολιτικού περιεχομέ-
νου, μεταξύ των οποίων αναφέρεται ως παράδειγμα 
το εξής: 

αὐτὰ εἶναι μνημεῖα καπιταλιστικὰ καὶ δὲν ἔχουν 
ἀξία γιὰ μᾶς.

Δεν υπάρχει πληροφορία για το αν τα συγκεκρι-
μένα γκράφιτι ήταν γραπτά ή εγχάρακτα, ούτε για 
τα ακριβή σημεία στα οποία γράφτηκαν. Φαίνεται 
ωστόσο πιθανότερο ότι γράφτηκαν χωρίς χάραξη, 
στον θάλαμο, όπου δέσποζε ο μαρμάρινος θρόνος, 
ο οποίος, με την εντυπωσιακή μεγαλοπρέπειά του, 
προκάλεσε ενδεχομένως αυτή την αντίδραση. την 
εποχή εκείνη άλλωστε, ο «τάφος του ρωμαίου» ήταν 

49.
συνθήματα της εποχής του εμφυλίου  
στον «τάφο του ρωμαίου» στη Βεργίνα 
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ο μεγαλοπρεπέστερος γνωστός μα-
κεδονικός τάφος. 

Μόνη πηγή για τα συγκεκριμένα 
γκράφιτι αποτελεί το έγγραφο με αρ. 
πρωτ. 214/10-7-1946, που απευθύνει 
ο χαράλαμπος Μακαρόνας, έφορος 
της ια΄ αρχαιολογικής Περιφερείας, 
στη Διεύθυνση αρχαιοτήτων του 
Υπουργείου Παιδείας, αιτούμενος 
χρηματοδότηση για την αποκατά-
σταση αυτής και άλλων βλαβών που 
είχε υποστεί το μνημείο, τις οποίες 
περιγράφει επιγραμματικά, παραθέ-
τοντας ενδεικτικά και το κείμενο ενός 
από τα γκράφιτι, ως υπογράμμιση 
του επείγοντος χαρακτήρα του αιτή-
ματος. Η χρηματοδότηση εγκρίθηκε 
(έγγραφο 65087/413/30-9-1946) και 
τα γκράφιτι απαλείφθηκαν. 

σύμφωνα με προφορικές μαρτυ-
ρίες, ο «τάφος του ρωμαίου» χρησι-
μοποιήθηκε ως καταφύγιο ανταρτών 
της περιοχής των Πιερίων από τον 
μετέπειτα υποστράτηγο του Δημο-
κρατικού στρατού, αλέξη ρόσιο (κα-
πετάν Υψηλάντη), ο οποίος υπήρξε 
φοιτητής του κ. ρωμαίου και γνώριζε 
καλά το μνημείο. 

Βασιλική Γ. σταματοπούλου, 
αρχαιολόγος 

εΦα Πόλης Θεσσαλονίκης / 
Πανεπιστημιακή ανασκαφή 

Βεργίνας αΠΘ/
ελληνικό ανοικτό Πανεπιστήμιο

Βιβλιογραφία
ρωμαίος 1951· Μακαρόνας
1953: 631
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χρΟνΟΛΟΓΗσΗ: 2ος - 4ος αι. μ.χ. ή μετά τον 7ο αι. μ.χ.
Π ρ Ο ε Λ ε Υ σ Η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ ΥΛ α ξ Η σ :  ανασκαφή 
νεκροταφείου ευαγγελίστριας, έξω από τα 
ανατολικά τείχη της Θεσσαλονίκης / Μουσείο 
Βυζαντινού Πολιτισμού, αρ. ευρ. αΓ 3014
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  συνολικές διαστάσεις δόμου: 
146x58x24 εκ., διάμετρος βάσης κίονα: 45 
εκ., διαστάσεις μεγάλου πίνακα: 83x33 εκ., 
διαστάσεις μικρού πίνακα: 25x13 εκ.

Π ε ρ ι γ ρ Α φ ή
Μαρμάρινος, λειασμένος δόμος από άγνωστο κτί-
σμα που μέρος της πίσω όψης του μετασκευάστηκε 
- πιθανόν στον 6ο αι. μ.χ. - σε αδρή, απλοποιημένη 
βάση κίονα με τετράγωνη πλίνθο. Με αυτή τη μορφή 
επαναχρησιμοποιήθηκε σε προστώο κτίσματος, πι-
θανόν στο παλαιοχριστιανικό λατρευτικό κτίριο του 
νεκροταφείου της ευαγγελίστριας που καταστράφη-
κε γύρω στον 7ο αι.

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ ε ι σ
το πρώτο παιχνίδι, που είναι ο μεγαλύτερος πίνακας 
(άβακας), ταυτίζεται με το duodecim scripta, δημο-
φιλές ρωμαϊκό παιχνίδι τύχης - στρατηγικής για δυο 
παίκτες, γνωστό στους βυζαντινούς ως ταβλίον, ο 
πρόγονος δηλαδή του σημερινού τάβλι. Ο πίνακάς 
του αποτελείται από τρεις παράλληλες σειρές, με 
12 τετράγωνους σταθμούς στην καθεμία, διατεταγ-
μένους σε έξι ομάδες των έξι. Η ονομασία duodecim 
scripta οφείλεται στους 12 σταθμούς της κάθε σει-
ράς, οι οποίοι μπορεί να είναι κυκλικού ή τετράγω-
νου σχήματος ή ακόμη να σχηματίζουν λέξεις με έξι 
γράμματα. το παιχνίδι παίζεται με ζάρια (κύβους) 
και μετακινούμενα πιόνια (πεσσούς). νικητής είναι 
ο παίκτης που τερματίζει πρώτος, έχοντας διατρέξει 
με τα πιόνια του τους σταθμούς του πίνακα, σε προ-
καθορισμένη διαδρομή.

το δεύτερο παιχνίδι, σε μορφή μικρού πίνακα, 
ίσως ταυτίζεται με ένα από τα αρχαιότερα επιτρα-
πέζια παιχνίδια - που απαντά σε αρκετές παραλλα-
γές - γνωστό με την ονομασία mankala. Ο πίνακάς 
του αποτελείται από δυο οριζόντιες σειρές με πέντε 
μικρές, ρηχές κοιλότητες - σταθμούς στην καθεμιά. 
κάθε παίκτης έχει πέντε κοιλότητες στις οποίες με-
τακινεί διαδοχικά τα πιόνια του, όπως σπόρους, χα-
λίκια, σε συγκεκριμένη διαδρομή. κάτω δεξιά υπάρ-
χουν άλλες τέσσερις μικρές κοιλότητες.

graffiti αυτών των παιχνιδιών έχουν βρεθεί σε 
αθήνα, Δήλο, Έφεσο, αίγυπτο κ.α. τα περισσότερα 
χαράχτηκαν πάνω σε μαρμάρινα μέλη σε πολυσύ-
χναστους και δημόσιους χώρους των πόλεων της ελ-
ληνορωμαϊκής αρχαιότητας, όπως δημόσια κτήρια, 
ιερά, λουτρά, θέατρα, πλατείες, πεζοδρόμια κ.α.

τα συγκεκριμένα graffiti παιχνιδιών είναι τα πρώ-

τα αυτού του είδους που εντοπίζονται στη Θεσσαλο-
νίκη. Δεν γνωρίζουμε αν χαράχτηκαν κατά την πρώτη 
χρήση του μαρμάρινου δόμου σε κτίσμα του 2ου - 4ου 
αι. μ.χ. ή μετά την καταστροφή του παλαιοχριστια-
νικού λατρευτικού κτηρίου.

Δρ αντιγόνη τζιτζιμπάση, αρχαιολόγος,
Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού

Βιβλιογραφία: αδημοσίευτο
Για το νεκροταφείο της ευαγγελίστριας:
Πελεκανίδου 1993: 373-381.
Για τα επιτραπέζια παιχνίδια: κουκουλές 1948: 
202· Schädler 1995: 74, εικ. 2, 5b· Schädler 
1998: 12-13, α3, 15, εικ. 3· Schädler 2008, 177, 
εικ. 2· angelkou 2019: 250, εικ. 1-3· de Voogt 
2019, 90-98, εικ. 2, 4-6

50.
επιμήκης δόμος με χαραγμένα  
στην κύρια όψη του επιτραπέζια παιχνίδια
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το Μπεζεστένι (εικ. 1), ένα κτήριο με ορθογώνια 
κάτοψη και έξι μολυβδοσκέπαστους τρούλους που 
καλύπτουν τους θόλους της στέγης, κατά μια εκδοχή 
χρονολογείται στο τέλος του 15ου αι. (1481-1512). Η 
ονομασία του κτηρίου έλκει την καταγωγή της από 
την αραβική λέξη Bez, που σημαίνει βαμβακερό ή 
λινό ύφασμα, και σχετίζεται με τη χρήση του κτηρίου 
ως σκεπαστής αγοράς ή αλλιώς «κλειστής αγοράς», 
που συνήθως απαντά στο εμπορικό κέντρο μιας 
οθωμανικής πόλης. 

κατά τη διάρκεια εργασιών στερέωσης από την 
εφορεία αρχαιοτήτων Πόλης Θεσσαλονίκης, απο-
καλύφθηκαν χαράγματα ή αλλιώς ακιδογραφήματα  
τα οποία έγιναν με κάποιο αιχμηρό αντικείμενο, ένα 
καρφί ή ένα αιχμηρό εργαλείο πάνω στα μολυβδό-
φυλλα των τρούλων. στο σύνολό τους τα χαράγματα 
είναι 21, από αυτά τα 5 είναι ελληνικά και τα 12 ξενό-
γλωσσα, από τα οποία τα περισσότερα τα συναντά-
με σ’ έναν τρούλο. 

εδώ παρουσιάζονται ορισμένα από τα πιο χαρα-
κτηριστικά, που φωτίζουν την κοινωνική και οικο-
νομική ιστορία της Θεσσαλονίκης κατά τον 19ο αι., 
καθώς και ζητήματα πολιτισμικής μνήμης. 

1. εικονιστικό ακιδογράφημα στον τρούλο ε. Μέ-
γιστο ύψος χαράγματος 66 εκ. (εικ. 2)  

κάτω από τον μιναρέ και το δέντρο, σύμβολα 
της θρησκευτικής ταυτότητας του χαράκτη, απει-
κονίζονται τα σύνεργα της δουλειάς του μάστορα. 
είναι το ψαλίδι για το κόψιμο του μολυβιού και τα 
εργαλεία για το «κουρμπάρισμα», το δίπλωμα δη-
λαδή των φύλλων του μολυβιού και το χτύπημα επά-
νω στις επιφάνειες των τρούλλων. Δυο χρονολογίες 
συνοδεύουν το εικονιστικό αυτό ακιδογράφημα: η 
πρώτη αναφέρει το έτος 1321 που αντιστοιχεί στο 
έτος 1903, ενώ η δεύτερη το 1361 που αντιστοιχεί 

στο έτος 1945. Ίσως βέβαια η δεύτερη χρονολογία να 
οφείλεται σε λάθος χάραξη του τεχνίτη. 

2. χάραγμα στον τρούλο Ζ. Μέγιστο ύψος χαράγ-
ματος 15 εκ. (εικ. 3)

Κωνσταντίνος Μαβροδή
1874

το όνομα Κωνσταντίνος Μαβροδή και η χρονο-
λογία 1874 χαράχθηκαν με καλλιγραφικά γράμμα-
τα μέσα σε πλαίσιο που θυμίζει κάλυμμα κεφαλής, 
στο πάνω μέρος της οποίας διακρίνεται μια ελληνική 
σημαία, υποδηλώνοντας την εθνική ταυτότητα του 
χαράκτη.

3. χάραγμα στη σερβομακεδονική διάλεκτο στον 
τρούλο ε. συνολικό ύψος χαράγματος 42 εκ. (εικ. 4)

 
1895 Ο Στάβρε, που τζάμπα και χρεώνεται αυτό 

το μπεζεστένι, είδε πολλούς μαστόρους· και όποιος 
θεωρήσει τον εαυτό του για καλύτερο μάστορα ας μη 
ζει από το σήμερα ώς το αύριο αντί για να εργάζεται. 
Όταν θα διαβάσεις αυτή τη γραφή ας είναι οι τρούλοι 
αυτοί ορθοί μπροστά σου κι είπα ας το βρει απ’ το 
θεό όποιος με επικρίνει.   

Φαίνεται ότι το χάραγμα αυτό αποτελεί δείγμα 
της ματαιοδοξίας του τεχνίτη, ο οποίος θεωρεί τον 
εαυτό του τον καλύτερο μάστορα. συμπληρώνεται 
από τη χρονολογία 1895.

4. χάραγμα στη γαλλική γλώσσα στον τρούλο ε. 
συνολικό ύψος χαράγματος 32 εκ. 

1874-1927 
REPA[RA]TION APRES L’INCENDIE. 1927 Β. ANGEL 

στα ελληνικά: επισκευή μετά την πυρκαγιά. 1927 Β. Angel  

Η χρονολογία 1874 πιθανώς αναφέρεται στη χρο-
νιά γέννησης του μάστορα, ενώ το έτος 1927 ίσως 
υποδηλώνει τη χρονιά επισκευής του Μπεζεστενί-
ου, μετά την πυρκαγιά του 1917, που σημάδεψε την 
πόλη της Θεσσαλονίκης. από το όνομα, συμπεραί-
νουμε ότι ο χαράκτης ήταν εβραϊκής καταγωγής, 
ενώ η γλώσσα του χαράγματος, τα γαλλικά, ήταν η 
γλώσσα που κυριαρχούσε στον κόσμο της εμπορι-
κής διπλωματίας στα τέλη του 19ου αι., σε μια ευη-
μερούσα πόλη, με έντονη οικονομική και εμπορική 
δραστηριότητα, όπως η Θεσσαλονίκη.

τα χαράγματα στο Μπεζεστένι παρουσιάζουν 
ποικιλία ως προς το περιεχόμενο, τη χρονιά χάρα-
ξης, τη γλώσσα, αλλά και τον τρόπο χάραξης. Οι χρο-

51.
χαράγματα στους μολυβδοσκέπαστους 
τρούλους του Μπεζεστενίου 

1
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νολογίες που τα συνοδεύουν αναφέρονται προφα-
νώς σε επιδιορθώσεις του μνημείου. αποτελούν ένα 
χρονικό των επισκευών και παράλληλα ένα χρονικό 
της πόλης. αποδεικνύεται ότι τα χαράγματα αυτά 
έγιναν από τεχνίτες, οι οποίοι ανήκαν σε συντεχνί-
ες ή, αλλιώς, εσνάφια, όπως ονομάζονταν οι επαγ-
γελματικές οργανώσεις στα χρόνια της οθωμανικής 
αυτοκρατορίας. στην περίπτωση του Μπεζεστενίου, 
που ήταν βακουφικό κτίσμα, όπως και σε όλα τα δη-
μόσια κτίσματα, η ανέγερση και η συντήρησή του 
ήταν αρμοδιότητα της Ένωσης αρχιτεκτόνων κων-
σταντινούπολης, η οποία συνεργαζόταν, όχι μόνο 
με μουσουλμάνους, αλλά και με άλλες θρησκευτικές 
και εθνικές ομάδες. 

τα χαράγματα αυτά αποτελούν έναν διάλογο ή, 
αλλιώς, μιαν αντιπαράθεση ετερογενών εθνικών 

ομάδων —τούρκων, ελλήνων, σλαβομακεδόνων, 
εβραίων—, φωτίζοντας τη σύνθετη, πολύμορφη και 
πολυπολιτισμική Θεσσαλονίκη του 19ου αι. 

ειρήνη χατζοπούλου, 
αρχαιολόγος-μουσειολόγος, 

εΦα Πόλης αθηνών / Θ-ινκ

Βιβλιογραφία
Βακαλόπουλος 1978: 103-142· αστρεινίδου-
κωτσάκη 1984: 168-187, αρ. 9, 12, 16, 21· 
αστρεινίδου-κωτσάκη 1999: 286-289· 
Mazower 2006

2
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Αττική
αΘΗνα

αρχαια αΓΟρα

σε λοφώδη περιοχή νοτιοδυτικώς του χωριού «Λο-
φίσκος» επαρχίας Λαγκαδά, Π.ε. Θεσσαλονίκης, και 
μεταξύ των χωριών Λοφίσκου και ανάληψης, εντοπί-
ζεται ριζιμαίος βράχος, περίπου κυβικός, υπεργείων 
διαστάσεων: περ. 3,80 χ 3,40 μ., ύψους δε περ. 1,80 μ., 
η επιφάνεια του οποίου γέμει χαραγμάτων προϊστο-
ρικών χρόνων.  

στις κάθετες πλευρές του βράχου μετρούμε περί 
τα σαράντα ζώα, στυλιζαρισμένα, ιδίου είδους, πολ-
λά εν σειρά, που θυμίζουν Πρώιμη Γεωμετρική τέ-
χνη. Πρόκειται για άλογα, ελάφια και ζαρκάδια, με 
αρκετά μακρείς λαιμούς, μερικά με κέρατα, τα οποία 
αναπαρίστανται μεμονωμένα, ή κατά σειρές, σε δι-
άφορες στάσεις (άλλα προχωρούν, άλλα σκύβουν, ή 
θηλάζουν τα μικρά τους). στις κάθετες επίσης επιφά-
νειες εντοπίζουμε ορθογώνιες «παγίδες» και σειρές 
στιγμών σε τετραγωνισμένα, ή κυκλικά πλαίσια. 

Πάνω στη ράχη, ή την οριζόντια επιφάνεια, του 
βράχου, αντιθέτως, τα ζώα εξαφανίζονται και ανι-
χνεύονται άλλα μοτίβα γεωμετρικά, όπως ομόκε-
ντροι κύκλοι, ή «συστήματα κοιλοτήτων», τα λεγό-
μενα «cup-marks», των οποίων η  επικρατέστερη 
ερμηνεία είναι ότι αφορούν σε «ημερολόγια», ή 

«αστρονομικά σύμβολα». Παρατηρούνται, επίσης, 
«πολύγωνα» που το εσωτερικό τους τέμνεται από 
πέντε (περίπου) παράλληλες γραμμές («παγίδες»;). 
τρείς ομάδες, στην οριζόντια επιφάνεια του βρά-
χου, δίπλα η μία στην άλλη, 40-45 η καθεμία ρηχών 
στιγμάτων, πυκνά διατεταγμένων παριστούν είτε 
«κοπάδια ζώων», ή τον «γαλαξία»· στην 1η ομάδα 
τα στίγματα είναι ελεύθερα και απεριόριστα, στη 
2η ομάδα περιορίζονται με ευθεία γραμμή από τα 
δεξιά, στην 3η ομάδα εγγράφονται εντός κύκλου, το 
εσωτερικό του οποίου διαιρείται από ακτίνες σε τρι-
γωνικά τμήματα, και στον οποίον οδηγεί σαφώς ορι-
ζόμενος εκατέρωθεν διάδρομος (ομοιάζει με ελεγχό-
μενο «μάνδρισμα», παρά με «κομήτη με ουρά»). στο 
πεδίο, διακρίνονται θηλυκά σύμβολα γονιμότητος.

Πλησίον του βράχου αυτού, σε απόσταση 700 μ. 
στα δυτικά-βορειοδυτικά, εντοπίζεται, στην ανατο-
λική όχθη ρέματος, προϊστορικός οικισμός-τούμπα, 
ονόματι:  «καστράκι», με επιχώσεις της Ύστερης επο-
χής του χαλκού.  

τα χαράγματα αυτά ομοιάζουν με κάποια από τα 
αντίστοιχα που έχουν επισημανθεί κατά καιρούς στο 
Παγγαίον Όρος και στην περιοχή των Φιλίππων, και 

Μακεδονία
ΠεριΦερεια

ΘεσσαΛΟνικΗσ 52.
Βραχογραφίες στην περιοχή κοινότητος 
Λοφίσκου Λαγκαδά

Ο βράχος με τα χαράγματα.
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θα ήταν τα δυτικότερα του είδους εάν δεν είχαν εντο-
πισθεί παρόμοια και στην περιοχή των Πιερίων. Θα 
πρέπει να χρονολογηθούν στο τέλος της Ύστερης επο-
χής του χαλκού και στη Πρώιμη εποχή του σιδήρου.

και σήμερα η περιοχή είναι κυνηγότοπος και θη-
ρεύονται αγριογούρουνα και ζαρκάδια.

ευάγγελος Παπαθανασίου-
Μουσταντάμη χριστίνα, αρχαιολόγοι, 

εΦα αρχαιοτήτων 
Περιφέρειας Θεσσαλονίκης 

Βιβλιογραφία: αδημοσίευτα.

Ζώα εν σειρά και άλλα σύμβολα στην κάθετη επιφάνεια του βράχου.

Άλογο, «παγίδα» και σύμβολο γονιμότητος, 
στην κάθετη επιφάνεια του βράχου.

Cup-Marks, στην οριζόντια επιφάνεια 
του βράχου.

Ομάδες στιγμάτων, οργανωμένων σε σχέδια, στην 
οριζόντια επιφάνεια του βράχου.
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στα όρη που περικλείουν την πεδιάδα των Φιλίππων, 
στους νομούς σερρών και καβάλας, είναι γνωστές 18 
συνολικά υπαίθριες θέσεις με 100 βραχογραφημένες 
επιφάνειες και πέντε βραχοσκεπές, όπου έχουν κα-
ταγραφεί περισσότερα από 1.300 ακιδογραφήματα. 
Πιο συγκεκριμένα, στον νομό καβάλας εντοπίζονται 
στο όρος Παγγαίο, στο όρος σύμβολο και στα όρη της 
Λεκάνης. Οι λαξευμένοι βράχοι, από σκληρό ασβεστό-
λιθο ή γρανίτη, είναι συνήθως οριζόντιοι ή ελαφρώς 
κεκλιμένοι και βρίσκονται, στην πλειονότητά τους, σε 
θέσεις που κατοπτεύουν πεδιάδες ή κοιλάδες, πηγές 
νερού και περάσματα ανθρώπων και ζώων (εικ.1).

53.
Βραχογραφίες του νομού καβάλας 

Μακεδονία
καΒαΛα

2

1

43
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χαρακτηριστική είναι η μεγάλη πυκνότητα των 
απεικονίσεων πάνω σε έναν βράχο (εικ.2). επικρατεί 
η μέθοδος της χάραξης, της διάνοιξης, δηλαδή, οπών 
πάνω στον σκληρό βράχο, που στο τέλος ενώνονται 
μεταξύ τους και σχηματίζουν γραμμές. την ίδια τε-
χνική χρησιμοποιούν μέχρι σήμερα και οι ποιμένες, 
οι οποίοι συχνά χαράζουν τα ονόματά τους πάνω 
στους ίδιους βράχους. 

Η απουσία συνήθως αρχαιολογικών ευρημάτων, 
δεδομένου ότι πρόκειται για ορατά υπαίθρια μνη-
μεία, καθιστά αδύνατη την απόλυτη χρονολόγησή 
τους. ώστόσο είναι αποδεκτό, από τη σχετική βιβλι-
ογραφία, ότι οι παλαιότερες ανάγονται στην όψιμη 
εποχή του χαλκού (2η χιλιετία περίπου π.χ.), ενώ οι 
νεότερες χρονολογούνται στους πρώιμους χριστια-
νικούς χρόνους. Παράμετροι για τη σχετική χρονο-
λόγηση των βραχογραφημάτων αποτελούν τόσο η 
εξέταση της διάβρωσης του βράχου και η τεχνική χά-
ραξης λόγω του υπαίθριου χαρακτήρα του μνημείου, 
όσο και η θεματολογία, η εικονογραφική ανάλυση, ο 
συσχετισμός του αρχαιολογικού περιβάλλοντος και 
η σύγκριση με ανάλογα ελληνικά και διεθνή, κυρίως, 
βραχογραφήματα, τα οποία είναι χρονολογημένα με 
άλλους τρόπους.

συνήθη θέματα είναι άγρια ζώα, όπως ελάφια, 
αλεπούδες, χελώνες, φίδια, αλλά και γεωμετρικά, δυ-

σερμήνευτα μοτίβα. επίσης, απεικο-
νίζονται άροτρα, τόξα, ακόντια, αλλά 
και ανθρώπινες μορφές, έφιππες, 
στον τύπο του κυνηγού ή πολεμιστή, 
και πεζές, σε στάση δέησης (εικ. 3, 4).

Η ερμηνεία πολλών απεικονίσεων είναι προβλη-
ματική, ωστόσο, αναμφίβολη είναι η θεμελιώδης 
ανάγκη του ανθρώπου για επικοινωνία. Μπορούν, 
δηλαδή, τα βραχογραφήματα να θεωρηθούν, όπως 
εύγλωττα επισημαίνει ο Λ. χατζηλαζαρίδης, «ως τα 
πρώτα εναπομείναντα εργαλεία σκέψης». τα βρα-
χογραφήματα, πιθανόν, αποτελούν μαρτυρίες του 
πολιτισμού θρακικών φύλων, όπως οι Ήδωνες, που 
ήταν εγκατεστημένα, από την απώτερη αρχαιότη-
τα, στις περιοχές στις οποίες εντοπίζονται οι βρα-
χογραφίες. 

Πιο συγκεκριμένα, για τη θέση Προφήτης Ηλίας, 
μεταξύ των οικισμών κρυονέρι– Φίλιπποι, προτεί-
νεται η ταύτιση με υπαίθριο τόπο λατρευτικών τε-
λετουργιών προς τιμήν του «ιππέα», ο οποίος έγινε 
σύμβολο που συνέχισε να χρησιμοποιείται σε μετα-
γενέστερες εποχές, με τη διαμόρφωση μιας τοπικής 
λατρευτικής παράδοσης, αυτής του «Θράκα ιππέα», 
που τεκμηριώνεται από το πλήθος των αναγλύφων 
της αρχαίας πόλης των Φιλίππων και της ευρύτερης 
περιοχής της. 

Μακεδονία
καΒαΛα

53α. Άγρια  
και οικόσιτα ζώα

χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η: τέλος εποχής χαλκού – πρώιμη 
εποχή σιδήρου
Π ρ Ο ε Λ ε Υ σ Η:  θέση Προφήτης Ηλίας, 
συντεταγμένες: 41° 01’ 676’’ν/24ο 01’ 822’’ ε 
(Φίλιπποι 6,σύμφωνα με τη Διδ. Διατριβή Λ. 
χατζηλαζαρίδη, 2000)
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :
i) Υποζύγιο: ύψος: 10,1 εκ., πλάτος: 21,2 εκ. 
ii) χελώνα: ύψος: 3,4 εκ., πλάτος: 4,2 εκ. 
iii) Βοοειδές: ύψος: 3,2 εκ., πλάτος: 7,1 εκ. 1

32
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Π ε ρ ι γ ρ Α φ ή
τα ζώα απεικονίζονται άλλοτε ανε-
ξάρτητα και άλλοτε σχετιζόμενα με 
ανθρώπινες δραστηριότητες.

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ ε ι σ 
Η απόδοση είναι σχηματική. ενδιαφέρον παρουσιά-
ζει μια απεικόνιση υποζυγίου. Πιθανώς να πρόκειται 
για βοοειδή, αν κρίνουμε από τα κέρατα στο κεφάλι 
τους (εικ.1). σε άλλη περίπτωση παρατηρείται πα-
ράθεση απεικονίσεων άγριων και οικόσιτων ζώων, 
όπως της χελώνας (εικ.2) και του φορτωμένου βοο-
ειδούς, όπως υποδηλώνουν οι εγχαράξεις. Μάλιστα, 
στην περίπτωση αυτή εικονίζεται και ο ιδιοκτήτης 
του ζώου, ο οποίος το κρατά από ένα είδος χαλινού 
(εικ. 3). τα τελευταία δύο σχέδια μάλλον χαράχθη-
καν μεταγενέστερα των ανθρώπινων μορφών που 
απεικονίζονται μπροστά από το ζώο. 

53β. ιππέας-ηγέτης 

χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η: τέλος εποχής χαλκού – πρώιμη 
εποχή σιδήρου
Π ρ Ο ε Λ ε Υ σ Η:  θέση Προφήτης Ηλίας, 
συντεταγμένες: 41° 01’ 676’’ν/24ο 01’ 822’’ ε 
(Φίλιπποι 1 σύμφωνα με τη Διδ. Διατριβή Λ. 
χατζηλαζαρίδη, 2000)
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  ύψος: 15,1 εκ., πλάτος:16,8 εκ. σε 
βράχο συνολικών διαστάσεων 187x70 εκ. 

Π ε ρ ι γ ρ Α φ ή
ιππέας που φέρει σύμβολα 

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ ε ι σ
Ο ιππέας αποδίδεται σχηματικά, με ενιαία γραμμή, 
η οποία ξεκινά από το ένα πέλμα και καταλήγει στο 
άλλο. Πάνω από την κεφαλή υπάρχουν κάθετες εγ-
χαράξεις. από τα χέρια, που αποδίδονται γραμμικά, 
φύονται 14 διαφορετικά στελέχη, που απολήγουν σε 
διάφορα στοιχεία, όπως τόξο, πέλεκυς, βέλος, λόγ-
χη, σφαίρες (;), και κάποια αδιάγνωστα.

το άλογο αποδίδεται με ζεύγος παράλληλων 

γραμμών. Η εγχάραξη στο οπίσθιο μέρος αποδίδει 
το φύλο του ζώου, ενώ η διακεκομμένη εγχάραξη, 
μπροστά από τον λαιμό, πιθανώς να αποδίδει χαλι-
νό. στη ράχη του αλόγου αποδίδονται δύο ημικυκλι-
κά σχέδια, που ίσως υποδηλώνουν τη σέλα.

Η συγκέντρωση τόσων αντικειμένων σε μία 
μορφή, πιθανώς να σχετίζεται με την κοινωνική/ 
στρατιωτική θέση που κατείχε ο ιππέας, μιας και η 
πληθώρα συμβόλων μάλλον θέλει να του αποδώσει 
διαφορετικές ιδιότητες και εξουσίες. 

53γ. σκηνή κυνηγιού 

χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η: τέλος εποχής χαλκού – πρώιμη 
εποχή σιδήρου
Π ρ Ο ε Λ ε Υ σ Η:  θέση Προφήτης Ηλίας, 
συντεταγμένες: 41° 01’ 676’’ν/24ο 01’ 822’’ ε 
(Φίλιπποι 1,σύμφωνα με τη Διδ. Διατριβή Λ. 
χατζηλαζαρίδη, 2000)
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  συνολικό πλάτος παράστασης: 60,7 
εκ. σε βράχο συνολικών διαστάσεων 110x147 εκ. 
ε Π ι Μ ε ρ Ο Υ σ  σ τ Ο ι χ ε ι α : 
i) ιππέας: ύψος: 23,5 εκ., πλάτος: 12,7 εκ. 
ii) Βέλος: μήκος: 6,3 εκ. 
iii) Ζώο: ύψος: 7,3 εκ., πλάτος: 15,4 εκ. 

Π ε ρ ι γ ρ Α φ ή
σκηνή κυνηγιού αποτελούμενη από τρία στοιχεία: 

Μακεδονία
καΒαΛα
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τον ιππέα-κυνηγό, το βέλος και το άγριο ζώο.

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ ε ι σ
το σώμα του ιππέα αποδίδεται σχηματικά, με ενιαία 
γραμμή. το ένα πέλμα απολήγει σε έναν σχηματι-
σμό αστερίσκου. Ίσως, πρόκειται για εξάρτημα που 
χρησίμευε για το κέντρισμα του ζώου. Ο λαιμός και 
το κεφάλι αποδίδονται γραμμικά και διαφοροποι-
ούνται μεταξύ τους. στο ένα χέρι κρατά τόξο, ενώ το 
άλλο κάμπτεται πάνω από το κεφάλι του ιππέα και 
αποδίδει τη στιγμή της ρίψης του βέλους. 

το άλογο αποδίδεται με ζεύγος παράλληλων 
γραμμών. στη ράχη του τα δύο ημικυκυκλικά σχήμα-
τα πιθανόν υποδηλώνουν τη σέλα. στο οπίσθιο μέ-
ρος του ζώου αποδίδεται με εγχάραξη το φύλο και η 
ουρά του, ιδιαιτέρως μακριά. 

το βέλος αποδίδεται σε τροχιά προς το άγριο 
ζώο, που αποτυπώνεται σε διασκελισμό. Πρόκειται, 
πιθανόν για ελάφι, δεδομένου ότι δηλώνονται τα 
κέρατα. 

Μεταξύ του άγριου ζώου και του ιππέα παρεμ-

βάλλονται άλλα χαράγματα, που, μάλλον, δεν σχε-
τίζονται με την εν λόγω παράσταση, επειδή αποδί-
δονται σε άλλη κλίμακα. ώστόσο, η λεπτομερέστερη 
μελέτη των εν λόγω χαραγμάτων μπορεί να δώσει 
στοιχεία σχετικά με το ποιο ακιδογράφημα είναι 
προγενέστερο. σχετικά με τη χρονολόγηση, πρβλ. το 
γενικό κείμενο των Βραχογραφιών νομού καβάλας.

στέλλα Ποιμενίδου, αρχαιολόγος, 
νυν εΦα Λέσβου (πρώην εΦα καβάλας)

Διαλεκτός - Δημήτριος Μεγγίδης, 
αρχαιολόγος, εΦα καβάλας

ενδεικτική Βιβλιογραφία
Μουτσόπουλος 1969· Collart-Ducrey 1975·
χατζηλαζαρίδης 2000· Pilavaki 2014: 71-87· 
Dimitriadis 2016· Λυμπεράκης 2016·
Pilavaki 2016: 104-109 

Μακεδονία
καΒαΛα
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χρΟνΟΛΟΓΗσΗ εΠιτ ΥΜΒια σ σ τΗΛΗσ: β’ μισό 
2ου  αι. μ.χ. 
τ Ο Π Ο σ  Φ ΥΛ α ξ Η σ:  αρχαιολογικό Μουσείο 
Άργους Ορεστικού, αρ. ευρ. 39 (στη βιβλιογραφία 
η εν λόγω στήλη συναντάται κυρίως ως εαΜ 196)
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  148×55×22 εκ.

Μακεδονία
καστΟρια 54.

επιτύμβια στήλη με ιστορικό χάραγμα 
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Π ε ρ ι γ ρ Α φ ή
ακέραια, λίθινη, παραλληλεπίπεδη ενεπίγραφη 
στήλη με εγγεγραμμένη αετωματική επίστεψη. το 
σύνολο της διακόσμησης αποδίδεται εγχάρακτα. 
στην κύρια όψη, παραστάδες δηλωμένες με ταινίες 
επιστέφονται από αέτωμα με επιστύλιο και ακρω-
τήρια. στις άνω γωνίες της οριζόντιας απόληξής της 
υπάρχουν σχηματοποιημένες παλάμες. εσωτερικά 
της κορυφής του αετώματος εγγράφεται σε δακτύ-
λιο εξάφυλλος ρόδακας. αριστερά και δεξιά του 
δακτυλίου έχουν χαραχθεί τα δύο πρώτα και τα δύο 
τελευταία, αντίστοιχα, ψηφία του έτους 1898, ενώ 
κάτω από αυτόν το όνομα:  

18 (ρόδακας) 98
ΒασιΛειΟσ

Η αρχαία επιγραφή με το όνομα της νεκρής και το 
πατρωνυμικό απαντά κάτω από το γείσο, σε αβαθές 
ορθογώνιο αρχιτεκτονικό διάχωρο που δημιουργεί 
διπλή ταινία: 

Φίλα Παρμε │ νίωνος· ἡρω │ [ὶ]ς χαῖρεvac.

Π Α ρ Α τ ή ρ ή σ ε ι σ 
το 1898 ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ χαράχθηκε από τον ιδιοκτήτη 
της οικίας στην οποία ήταν εντοιχισμένη η στήλη. 
Πράξη, εκτός από εκδήλωση κτήσης, ενδεικτική της 
διαχρονικής ανάγκης του ανθρώπου να εγγράφει 
στοιχεία της ταυτότητάς του και να αποτελεί μέρος 
της ιστορίας και της συλλογικής μνήμης. το εν λόγω 
επιγραφικό χάραγμα αποτελεί ιστορικό τεκμήριο, 
καθώς μαρτυρά μέρος της βιογραφίας του μνημείου 
πριν από την έκθεσή του στο αρχαιολογικό Μουσείο 
Άργους Ορεστικού.

Πολυτίμη αντωνιάδου, 
αρχαιολόγος – μουσειολόγος, εΦα καστοριάς

Βιβλιογραφία
ριζάκης - τουράτσογλου 1985: 187, εαΜ αρ.
196· ριζάκης - τουράτσογλου 1993: 1292· 
ριζάκης - τουράτσογλου 2000: 251· σβέρκος 
2000: 120, σημ. 469, 126, σημ. 526 και 528· 
σβέρκος 2001: 26



100 Π ε ρ ι Π τ ώ σ ε ι σ  α ρ χ α ι ώ ν  κ α ι  ν ε ώ τ ε ρ ώ ν  g r a f f i t i

στο παρεκκλήσιο του αγίου ιωάννου του Θεολόγου, 
στη Μαυριώτισσα καστοριάς (ανεγέρθηκε περί τα 
μέσα του 16ου αι. και τοιχογραφήθηκε στα 1552) σώ-
ζονται έντονα τα σημάδια της αναγκαστικής συνύ-
παρξης ή του συγκρητισμού, μεταξύ δύο κόσμων, 
κατά την τουρκοκρατία: του μουσουλμανικού και 
του χριστιανικού. εδώ παρατηρεί κανείς πληθώρα 
οθωμανικών, αραβικής  γραφής, ακιδογραφημάτων, 
χαραγμένων, κατά κανόνα, μεταξύ των μορφών των 
ολοσώμων αγίων της κατώτερης ζώνης, προκειμέ-
νου αυτά να καθίστανται ευληπτότερα επί του μο-
νοχρώμου βάθους. εντοπίζονται 187 τουλάχιστον 
ακιδογραφήματα. Η πλειονότητα των χαρακτήρων 
αποδίδονται γραμμικά και καλλιγραφικά, ή περι-
γραμματικά. κάποτε η καλλιγραφική έξαρση οδηγεί 
στον σχηματισμό στυλιζαρισμένων διακοσμητικών 
μορφών.

τα περισσότερα χαράγματα είναι του τύπου: 

ah Sahım affenti mu!  
ah padisahım! 
ah Şahım benim ve hem pahişahım!
ah Şahım padişahım!
ah Şahım padişahım aşıkı Muhammed!
ah Şahım!
ah Şahım Hızır aşıkı!
ah Şahım ali!
ah Şahım aşıkı!
ah Hasan!
ah  şahım aşıkı ah ali!
ah şahım Mustafa Hızır aşıkı!
αh Musa Musa Şahım!. 

Φράσεις, όπως Ah Şahım padişahım aşıkı 
Muhammed!, ή Ah Şahım Efendim Muhammed aşıkı!, 
αφορούν στον Προφήτη Μωάμεθ. εναλλακτικά του 
Προφήτη είναι και τα ονόματα Μουσά και Μουστα-
φά, ενώ τα: Αλή, Xασάν, Χουσεΐν και Φατιμά, αφο-
ρούν στην οικογένεια του Προφήτη, την αhl al Bayt, 
(Φατίμα είναι η κόρη του, αλή ο εξάδελφος και γα-
μπρός του και πρώτος ιμάμης των σιϊτών, χασάν και 
χουσεΐν τα εγγόνια του).

Η φράση: 

Hüner-i aşk Derviş 
(Μπελαλίδικος ο έρως του Δερβίση!)

αποκαλύπτει τον σουφικό, μυστικιστικό χαρακτήρα 
των χαραγμάτων. Η κατάληψη αυτή της μονής από 
τους δερβίσηδες της καστοριάς – του μπεκτασι-
κού ίσως τεκκέ του κασίμ Μπαμπά – έλαβε χώρα, 
σύμφωνα με το μοναδικό χρονολογικό χάραγμα, το 
έτος 1018 εγίρας (1609-1610), από κάποιον Osman. 
termini ante για την απαλλαγή της μονής από αυ-
τούς θα μπορούσαν να τεθούν τα έτη 1683 και 1684, 
οπότε γίνονται δωρεές χρημάτων και προσηλώσεις 
σταυροπηγιακών χωριών της αρχιεπισκοπής αχρίδος 
στη μονή.   

ευάγγελος Παπαθανασίου,  
αρχαιολόγος, 

εΦα Περιφέρειας Θεσσαλονίκης

Βιβλιογραφία 
Μουτσοπούλου 1967, 27-29· Παπαθανασίου 
2018· Papathanassiou-ioannidou 2021.

55.
Οθωμανικά χαράγματα στο παρεκκλήσι  
του αγίου ιωάννου Θεολόγου  
της Παναγίας Μαυριώτισσας στην καστοριά 

Μακεδονία
καστΟρια



Π ε ρ ι Π τ ώ σ ε ι σ  α ρ χ α ι ώ ν  κ α ι  ν ε ώ τ ε ρ ώ ν  g r a f f i t i   101

ΚΑΣΤΟΡΙΑ
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Οι γραπτές και εγχάρακτες, ελληνικές και λατινι-
κές, επιγραφές καταλαμβάνουν τους τοίχους του 
διθάλαμου Μακεδονικού τάφου Δ, στο ανατολικό 
νεκροταφείο Πέλλας. Έγιναν από τυμβωρύχους της 
αρχαιότητας, στον προθάλαμο και στον θάλαμο του 
τάφου, και χρονολογούνται στο τέλος του 2ου με αρ-
χές του 3ου αι. μ.χ. 

κάποιες χαράχτηκαν με άγνωστο αιχμηρό αντι-
κείμενο, ενώ άλλες έγιναν με χρήση ασβεστόλιθου, 
πάνω στα κονιάματα των τοίχων του θαλάμου και 
του προθαλάμου.

χωρίζονται σε δύο κατηγορίες, τις αισχρολογικές 
και τις αναμνηστικές:

Οι αισχρολογικές, σε ελληνική γραφή, καταλαμ-

βάνουν τον βόρειο τοίχο του θαλάμου και είναι μο-
νόστιχες, δίστιχες και μια τρίστιχη. τρεις από αυτές, 
διαδοχικά χαραγμένες, πιθανότατα σε κοντινό χρο-
νικό διάστημα, αποτελούν έναν ιδιότυπο «διάλογο» 
ανάμεσα σε διαφορετικές ομάδες τυμβωρύχων, που 
αλληλεπιδρούν μέσω υβριστικών μηνυμάτων (εικ. 1):

ἐγὼ κάσις Μυρτίλου πε-/πύγικα τοὺς πρώτους 
τεθηκότες
πυγίζω τοὺς πρώτους εἰσελθότες
ἐγὼ Διονύσιος [πυγίζω]
Ποσειδώνιος π[υγίζω]
Φίλις ἐγὼ π[υγίζω]
πυγίζω τοὺς γεγραπότες
πυγίζω τοὺς ἐπαναγεγραπότες

Οι αναμνηστικές, ελληνικές και λατινικές, αρκετά 
αποσπασματικές και δυσανάγνωστες, καταλαμβά-
νουν το βόρειο τμήμα του δυτικού τοίχου του θα-
λάμου και τον ανατολικό τοίχο του προθαλάμου και 
αποτελούνται από έναν έως δύο στίχους η καθεμία. 

από τον ανατολικό τοίχο του προθαλάμου (εικ. 2): 

Ἀλεξάνδρῳ  ἤροι [..]ἐπ’ ἀγαθῷ καί Ἡρακ[λεῖ] 

αλεξάνδρα σκίτσα, 
αρχαιολόγος, εΦα Πέλλας

Βιβλιογραφία
χρυσοστόμου 2019: 286-322, εικ.78-89

Μακεδονία
Πελλα 56.

Γραπτές και εγχάρακτες επιγραφές  
από τον διθάλαμο Μακεδονικό τάφο Δ  
του ανατολικού νεκροταφείου Πέλλας 

1

2
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Μακεδονία
Πιερια

χρΟνΟλΟΓηση: 730-720 π.χ.   
ΠρΟελευση: Μεθώνη Πιερίας, από το λεγόμενο 
«υπόγειο», αρ. ευρ. ΜΘ 2248.
Δια σ τα σεισ κ αΘε τΜηΜατΟσ: 
σωζόμενο ύψος: 8,2 εκ. / 6,5 εκ., σωζόμενη 
διάμετρος: 13,5 εκ. / 9,8 εκ., σωζόμενη διάμετρος 
χείλους: 6,8 εκ. / 8,8 εκ., ύψος γραμμάτων: 
0,3-0,6 εκ. 

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή : 
ευβοϊκός σκύφος, συγκολλημένος από πολλά όστρα-
κα (εικ. 1). σώζονται δύο τμήματα από το σώμα και το 
χείλος. Οι λαβές, η βάση και περίπου το μισό τμήμα 
του σώματος και του χείλους ελλείπουν. εξωτερικά, 
στο ύψος των λαβών, διακοσμητική ζώνη με κάθε-
τες και τεθλασμένες γραμμές διατρέχει το αγγείο. το 
κάτω μέρος του αγγείου καλύπτεται με καστανέρυ-
θρο αραιό γάνωμα (εικ. 2-3). 

Περιμετρικά του αγγείου, κάτω από τη διακο-
σμητική ζώνη, σώζεται αποσπασματικά εγχάρακτη 
επιγραφή με φορά επί τα λαιά σε ευβοϊκό αλφάβητο 
της ερέτριας:

ηακεσανΔρΟεΜ[..........c.22..........]ειτ̣ετΟ[..c.6..]
Μεκ[..c.6..]ατΟνστερε
σ[ετ]αι̣ 

hακεσάνδρο εμ[ὶ ..........c.22..........]ειτ̣ετο[..c.6..]
μεκ[..c.6..]ατον στερέ- 
σ[ετ]αι̣ 

57.
Ο σκύφος του ακέσανδρου  
από τη Μεθώνη Πιερίας

1

2

3
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Μακεδονία
Πιερια

Μακεδονία
σερρεσ

Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ
η Μεθώνη Πιερίας ιδρύθηκε από 
τους ερετριείς το 733/2 π.χ. τα ευ-
ρήματα από το λεγόμενο «υπόγειο», 
μεταξύ των οποίων και ο σκύφος του 

ακέσανδρου, ανήκουν στην αρχική φάση ίδρυσης 
της πόλης. το κείμενο της επιγραφής σύμφωνα με 
τον α. Ματθαίου μπορεί να αποκατασταθεί ως εξής: 

Ἀκεσάνδρου εἰμί ... μηδείς (ἄν)κλεττέτω (> ρ. 
ἀνακλέπτω). Ὀς δ’ ἄν μέ κλέφσει ὀμμάτων (ἤ 
χρημάτων) στερήσεται.   

«του ακέσανδρου είμαι (το ποτήρι/αγγείο; . . . 
κανείς να μην το κ)λέψει, (γιατί όποιος) μου το 
κ(λέψει), τα μάτια του (ή τα χρήματά του) θα στε-
ρηθεί». 

η επιγραφή ξεκινά με πεζό λόγο και καταλήγει σε 
έμμετρο ιαμβικό στίχο. 

η χρήση έμμετρου στίχου, αλλά και η αναντιστοι-

χία της «βαριάς» ποινής με την ευτελή αξία του πήλι-
νου αγγείου, θυμίζουν αστεϊσμούς μεταξύ φίλων και 
παραπέμπουν στα σκόλια, στιχάκια που εκτελούσαν 
οι συμποσιαστές κατά τη διάρκεια των συμποσίων 
εν είδει παιγνίου ή διαγωνισμού.  

Ο σκύφος του ακέσανδρου αποτελεί το πιο πρώ-
ιμο παράδειγμα αντίστοιχων επιγραφών πάνω σε 
αγγεία με δήλωση ιδιοκτησίας και κατάρες προς επί-
δοξους κλέφτες [πρβλ. επιγραφή από κύμη ιταλίας, 
λίγο μεταγενέστερη (675-650 π.χ.) η οποία σύμφωνα 
με την απόδοση στα νέα ελληνικά αναφέρει:: «της 
ταταίης είμαι η λήκυθος· όποιος με κλέψει θα τυ-
φλωθεί» (IG XiV 865)].   

Θάλεια σπυριδάκι, αρχαιολόγος-μουσειολόγος, 
εΦα Πόλης αθηνών / Θ-ινκ

Βιβλιογραφία
τζιφόπουλος 2012

58.
Έξι από τα graffiti του περιβόλου  
του τύμβου καστά της αμφίπολης 

τα graffiti χαράχτηκαν πάνω σε μαρμάρινα αρχιτε-
κτονικά μέλη που ανήκαν στον περίβολο του τύμβου 
καστά. Πρόκειται για 375 μέλη με τουλάχιστον 42 
graffiti με ονόματα προσώπων. Μερικά από τα ονό-
ματα είναι ελληνικά, ένα είναι λατινικό και τα υπό-
λοιπα θρακικά. εδώ αναφέρονται ενδεικτικά έξι από 
αυτά, ένα ελληνικό και πέντε θρακικά:

νίκων 
Διζάλκου
Ζίπας Δέη
Δαρόκου
Δουληβισίζε
Ἀδιδάλκου

τα graffiti μελέτησε το 1940 ο καθηγητής Γεώργιος 
Μπακαλάκης, ο οποίος χρονολόγησε τα μαρμάρινα 
αρχιτεκτονικά μέλη περί τα μέσα του 2ου αι. π.χ. πε-
ρίπου, χωρίς να γνωρίζει ότι προέρχονταν από τον, 
άγνωστο τότε, περίβολο του τύμβου καστά. η από-
δοσή τους στον περίβολο έγινε μετά την εύρεσή του 
από τους Μιχάλη λεφαντζή και κατερίνα Περιστέρη, 
το 2012. τα μέλη αυτά είχαν χρησιμοποιηθεί σε φράγ-
μα του στρυμόνος κατά τον Μεσαίωνα και ανασύρθη-
καν το 1930-1931. Πρόκειται για ορθογώνια μέλη με 
περιτένεια, καθώς και γείσα με συμφυείς κεράμους 
κορινθιακού τύπου, χωρίς υδρορρόη σίμη. Έχουν μή-
κος 1,189 μ., πλάτος 66-82 εκ. και πάχος 25-35 εκ. 

τα ονόματα έχουν ύψος 4-10 εκ. και η χάραξή 
τους πρέπει να έγινε στο πρώτο τέταρτο του 1ου αι. 
π.χ., το έτος 88 π.χ. και τα αμέσως επόμενα έτη, όταν 
οι Θράκες, υποκινούμενοι από τον Μιθριδάτη, κα-
τέλαβαν την αμφίπολη και προκάλεσαν καταστρο-
φές στην ακμάζουσα πόλη. Μερικά ονόματα έχουν 
χαραχθεί στις πλάγιες και μη ορατές πλευρές των 
μαρμάρων. το γεγονός αυτό αποδεικνύει ότι τα ονό-
ματα χαράχτηκαν όταν τα αρχιτεκτονικά μέλη του 
περιβόλου είχαν ήδη αποσπασθεί από την αρχική 
τους θέση.
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Μακεδονία
σερρεσ

η ασφαλής χρονολόγηση των αρχιτεκτονικών με-
λών του περιβόλου από τον Γ. Μπακαλάκη, με βάση 
τα τεχνοτροπικά στοιχεία του γείσου, ενισχύει, εκτός 
των άλλων, τη χρονολόγηση της δεύτερης φάσης του 
λαμπρού μακεδονικού τάφου του τύμβου καστά. 
Όπως δείχνουν όλα τα έως τώρα γνωστά στοιχεία, 
ο μακεδονικός τάφος του τύμβου καστά πρέπει να 
ιδρύθηκε στις αρχές του 3ου αι. π.χ. και να επαναχρη-
σιμοποιήθηκε με προσθήκες (γλυπτά, μαρμάρινες 
επενδύσεις στο εσωτερικό του και περίβολος στον 
τύμβο), στα μέσα του 2ου αι. π.χ. 

Παναγιώτης Φάκλαρης, 
καθηγητής κλασικής αρχαιολογίας 

Βιβλιογραφία
Μπακαλάκης 1940: 5-32·  Bakalakis 1974: 261-
279· Περιστέρη - λεφαντζής 2012: 535-538
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Μακεδονία
σερρεσ

χ ρ Ο ν ΟλΟ Γ η σ η α ν α ΓλυΦ Ου: β΄ μισό 3ου αι. μ.χ.
Π ρ Ο ε λ ε υ σ η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ υλ α ξ η σ:  εντοπίστηκε 
σε δεύτερη χρήση εντοιχισμένο στην εκκλησία 
των αγίων αναργύρων στο Sveti Vrač (νΔ 
Βουλγαρία). εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο, 
αρ. ευρ. 3239.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  ύψος: 47 εκ., πλάτος: 42 εκ.

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή 
επιτύμβιο ανάγλυφο ακανόνιστου τετράγωνου σχή-
ματος με αποστρογγυλεμένες γωνίες. απεικονίζο-
νται τέσσερις προτομές μιας οικογένειας, στο άνω 
μέρος οι γονείς και, κάτω από αυτούς, τα παιδιά. 
εκατέρωθεν των κεφαλών των παιδιών χαράχθηκε 
στη δεύτερη χρήση του έργου, το 1861, επιγραφή, 
που ταυτίζει τις μορφές της με τους αγίους αναργύ-
ρους. το έργο στάλθηκε στο Μουσείο το 1866 από 
τον υποπρόξενο σερρών.

                  ετΟυσ 1861

η αΓιη

αναρ

Γιρη

αρχινώΜα

τησ εκκλη

σιασ τΟυσ αΓιΟσ

αναρΓιρΟυσ. Φε

υρΟυαριΟυ 20

1861

κΟσΜ

α και

ΔαΜια

νΟυ

Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ :
το έργο αποτελεί δείγμα της επανερμηνείας αρχαίων 
μνημείων από τους χριστιανούς. η παράσταση του 
ρωμαϊκού ζεύγους και των παιδιών του ερμηνεύτηκε 
ως παράσταση των αγίων αναργύρων και το ανάγλυ-
φο επαναχρησιμοποιήθηκε για να μνημονεύσει τη 
θεμελίωση της ομώνυμης εκκλησίας τον Φεβρουά-
ριο του 1861, ταυτίζοντας επιγραφικά τις παιδικές 
μορφές  με τους αδελφούς κοσμά και Δαμιανό. Πέρα 
από την εικονογραφική αντιστοιχία, η χριστιανική 
ερμηνεία πρέπει να βασίστηκε και στην προέλευση 
του αρχαίου μνημείου από τη συγκεκριμένη περιο-
χή, όπου, εξαιτίας των ιαματικών πηγών, η λατρεία 
των θεραπευτών αγίων αναργύρων είχε μακρότατη 
παράδοση.

Δρ. χρυσάνθη τσούλη, αρχαιολόγος, 
εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο 

Βιβλιογραφία
Heydemann 1874: 313, αρ. 833· σταυρίδη 
1984: 174, πίν. 17β· Δεσπίνης 1991-1992: 57-62· 
καλτσάς 2001: 359-360, αρ. 768

59.
επιτύμβιο ανάγλυφο μακεδονικού τύπου  
με νεότερα χαράγματα  
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Μακεδονία
σερρεσ

το εξωκκλήσι του ταξιάρχη βρίσκεται 1.500 μ. βορειο-
ανατολικά της Μονής τιμίου Προδρόμου, η οποία 
ιδρύθηκε από τον ιερομόναχο ιωαννίκιο, τα έτη 
1270-1275, στο όρος Μενοίκιο, ανατολικά της πόλης 
των σερρών. το εξωκκλήσι διακοσμήθηκε με τοιχο-
γραφίες το έτος 1637, σύμφωνα με χρονολογία στην 
παράσταση του αρχάγγελου Μιχαήλ στη νότια ανοι-
χτή στοά. το έτος 1721 κτίστηκαν κατοικία, αποθή-
κες, ληνοί, όπως πληροφορεί ο «νέος Μέγας κώδι-
κας» (375) της Μονής. Μαρμάρινη επιγραφή (1848) 
αναφέρει καλλιέργεια αμπελοελαιώνα. 

Γύρω από τη μορφή του αρχάγγελου Μιχαήλ κα-
ταστρώνεται ομάδα επιγραφικών χαραγμάτων, τα 
οποία σχηματίστηκαν από την εμφάνιση του υπο-
στρώματος λευκού κονιάματος στη μαύρη ζωγραφι-
κή επιφάνεια. το χάραγμα: 

|1 του π[α]πὰ ΜÁλαΜαS. |2 τῷ 1748 (εικ. 1) 

φανερώνει προσκυνητή, ενδεχομένως προερχόμενο 
από το γειτονικό χωριό λάκκος ή τις σέρρες. Άλλος 
επισκέπτης κατέλιπε προσωπική ανάμνηση: 

|1 θὲμ[ε]λης |2 1755. 

νεότερο χάραγμα έγινε από οικείο πρόσωπο της 
Μονής: 

|1 1767: ίουλίου: 24: |2 ΔΔΔ |3 Π(ρΟ)Δ(ρΟ)Μ(Ου) 
(εικ. 2) 

ακολούθως, φιλοξενούμενος παρέθεσε όνομα 
και χρόνο επίσκεψης: 

|1 ἀθανάσις- |2 1768<8> (εικ. 3). 

νεότερο χέρι με αφορμή συμμετοχή σε λιτανεία, 
οργανωμένη από την αδελφότητα της Μονής έγρα-
ψε: 

|1 1773 ίουνίου 29 |2 ἤλθαμη εἰς τῶν ταξιάρ |3 χην 
καὶ ἐλυτανεύσαμεν |4 καὶ ἔστω εἰσ σημείωσιν (εικ. 4), 

σε άλλο χάραγμα αναφέρεται ίσως το όνομα κά-
ποιου προσκυνητή: 

|1 [Θε]οφάνης |2 ἰερομόναχ(ος) 

τα χαράγματα μαρτυρούν επισκέψεις κοσμικών 
και κληρικών τον 18ο αιώνα, στο εξωκκλήσι του ταξι-
άρχη. η πλησιόχωρη θέση του στη Μονή τιμίου Προ-
δρόμου, η λιτανευτική πομπή και τα εξωμοναστικά 
κτίσματα (εξωκκλήσια, αποθήκες, γεφύρια, βρύσες) 
καταγράφονται στη χαλκογραφία με την πανοραμική 
άποψη της Μονής τιμίου Προδρόμου σερρών, τους 
προστάτες αγίους τίμιο Πρόδρομο, ιωάννη τον κτή-
τορα και την οικογένεια του σέρβου ηγεμόνα στέφα-
νου Δουσάν, η οποία έγινε το έτος 1761, στη Βιέννη.

Δρ. νικόλαος Μ. Μπονόβας,  
αρχαιολόγος, εΦα σερρών

Βιβλιογραφία
στρατή 1989, 332· χριστοφόρος 1904, 3, 10, 
63· κουντιάδης 1976, 7-13· στράτης 1926, 12· 
κατσαρός, Παπαστάθης 1992, 190, αρ. 20· 
σαββοπούλου-κατσίκη 1993-1994, 57-72· 
Παπαστράτου 1986, ιι, 498-499, αρ. 535 

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή 
επιτύμβιο ανάγλυφο ακανόνιστου τετράγωνου σχή-
ματος με αποστρογγυλεμένες γωνίες. απεικονίζο-
νται τέσσερις προτομές μιας οικογένειας, στο άνω 
μέρος οι γονείς και, κάτω από αυτούς, τα παιδιά. 
εκατέρωθεν των κεφαλών των παιδιών χαράχθηκε 
στη δεύτερη χρήση του έργου, το 1861, επιγραφή, 
που ταυτίζει τις μορφές της με τους αγίους αναργύ-
ρους. το έργο στάλθηκε στο Μουσείο το 1866 από 
τον υποπρόξενο σερρών.

                  ετΟυσ 1861

η αΓιη

αναρ

Γιρη

αρχινώΜα

τησ εκκλη

σιασ τΟυσ αΓιΟσ

αναρΓιρΟυσ. Φε

υρΟυαριΟυ 20

1861

κΟσΜ

α και

ΔαΜια

νΟυ

Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ :
το έργο αποτελεί δείγμα της επανερμηνείας αρχαίων 
μνημείων από τους χριστιανούς. η παράσταση του 
ρωμαϊκού ζεύγους και των παιδιών του ερμηνεύτηκε 
ως παράσταση των αγίων αναργύρων και το ανάγλυ-
φο επαναχρησιμοποιήθηκε για να μνημονεύσει τη 
θεμελίωση της ομώνυμης εκκλησίας τον Φεβρουά-
ριο του 1861, ταυτίζοντας επιγραφικά τις παιδικές 
μορφές  με τους αδελφούς κοσμά και Δαμιανό. Πέρα 
από την εικονογραφική αντιστοιχία, η χριστιανική 
ερμηνεία πρέπει να βασίστηκε και στην προέλευση 
του αρχαίου μνημείου από τη συγκεκριμένη περιο-
χή, όπου, εξαιτίας των ιαματικών πηγών, η λατρεία 
των θεραπευτών αγίων αναργύρων είχε μακρότατη 
παράδοση.

Δρ. χρυσάνθη τσούλη, αρχαιολόγος, 
εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο 

Βιβλιογραφία
Heydemann 1874: 313, αρ. 833· σταυρίδη 
1984: 174, πίν. 17β· Δεσπίνης 1991-1992: 57-62· 
καλτσάς 2001: 359-360, αρ. 768

60.
επιγραφικά χαράγματα στο εξωκκλήσι  
του ταξιάρχη της Μονής τιμίου Προδρόμου σερρών 

1 2

3 4
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Ο ναός του αγίου νικολάου βρίσκεται 11 χλμ. βορει-
οανατολικά από την πόλη των σερρών, στο κέντρο 
του οικισμού ελαιώνα (ντουτλή), που ιδρύθηκε στον 
αρχαίο εμπορικό δρόμο από τις σέρρες προς τη νικό-
πολη του νέστου. το μνημείο κτίστηκε στον τύπο του 
σταυροειδούς εγγεγραμμένου, απλού τετρακιόνιου 
ναού. χρονολογείται στο τρίτο τέταρτο του 12ου αιώ-
να. Μικρό τμήμα του στρώματος βυζαντινών τοιχο-
γραφιών με μορφές αγίων σώζεται στο διακονικό. 
το έτος 1851 κτίστηκε νέος νάρθηκας, όπου σώζεται 
η επιγραφή:

|1 η ΔÉηCÌS τώN |2 ΔΟȲλΟǸ στÉ |3 ρΓιΟυ στΟΓι |4 

Áν, 1888 

η οποία χρονολογεί το νεότερο στρώμα τοιχογραφι-
ών που εκτείνεται σε όλο τον ναό. χαράγματα 18ου 
αιώνα αποκαλύφθηκαν στο αρχικό στρώμα τοιχο-
γραφιών του διακονικού. Διακρίνεται η παράκληση 
προς όφελος πιστού: 

|1 1772 |2 ἱερέας |3 Ἐπ̕ εὐχῆς ἐλέους δημήτρη 
ἁμαρτολώ. 

Δρ. νικόλαος Μ. Μπονόβας, 
ἁρχαιολόγος, εΦα σερρών

Βιβλιογραφία 
σαμσάρης 2006, 740· Μπακιρτζής, Δαδάκη 
1996, 347-348· κάππας 2009, 355, 389, 
πίν, V, αρ. 120· τσιγαρίδας 1971, 54-57· 
Παπαθεοφάνους-τσουρή 2016, 152-157. 

Μακεδονία
σερρεσ 61.

επιγραφικό χάραγμα στον ναό  
του αγίου νικολάου ελαιώνα σερρών 
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στο πλαίσιο των τεκμηριωτικών ερευνών της 10ης 
εφορείας Βυζαντινών αρχαιοτήτων (σήμερα εΦα 
χαλκιδικής και Άγιου Όρους), στον πύργο του αγί-
ου σάββα της Μονής χελανδαρίου, εντάχθηκε και η 
καταγραφή των ακιδογραφημάτων στο παρεκκλήσι 
του τιμίου Προδρόμου, που βρίσκεται στον παρα-
πάνω πύργο.

Ο πύργος του αγίου σάββα (εικ. 1) ορθώνεται στο 
μέσον του ανατολικού τείχους της Μονής και είναι 
ένα από τα εξέχοντα μνημειακά κτήρια του αγίου 
Όρους, καθώς διασώζει αλλεπάλληλες οικοδομικές 
φάσεις από τη μεσοβυζαντινή εποχή (10ος-12ος αι.) 
ως και την όψιμη τουρκοκρατία. το μέγιστο ύψος 
του είναι 27,50 μ. και δεσπόζει στο κτηριακό σύνολο 
της Μονής, τόσο με τον όγκο του όσο και με την επι-
βλητική μορφή του. αποτελείται από έξι ορόφους, 
από τους οποίους ο τελευταίος περιλαμβάνει το 
παρεκκλήσι του τιμίου Προδρόμου, για το οποίο η 
υπάρχουσα βιβλιογραφία αναφέρει ως χρόνο ανοι-
κοδομήσεως το 1681/2.

στο μέσον του στεγασμένου ορόφου των επάλ-
ξεων εξέχει η δίρριχτη στέγη του παρεκκλησίου, κα-
λυμμένη με υδραυλικό κονίαμα. Πάνω σε αυτό το 
κονίαμα υπάρχει πλήθος ακιδογραφημάτων (εικ. 2), 
αποτέλεσμα των μεταφυσικών ανησυχιών των ευσε-
βών προσκυνητών από τα εδάφη της βόρειας βαλ-
κανικής χερσονήσου. σημειώνουμε ότι χαράγματα 
υπάρχουν επίσης στους τοίχους και στις πόρτες των 
δωματίων του ορόφου, όπου και το παρεκκλήσι του 
τιμίου Προδρόμου, καθώς και στις αγιογραφημένες 
επιφάνειες του νάρθηκα του παρεκκλησίου (εικ. 3).

Μετά τις πρώτες εργασίες στερέωσης-συντήρη-
σης του κονιάματος της στέγης, πάνω στο οποίο εί-
ναι χαραγμένες οι εν λόγω επιγραφές, πραγματοποι-
ήθηκε η καταγραφή τους στις 23-24 απριλίου 1999.
σε πρώτη φάση καταγράφτηκαν 103 επιγραφές-χα-
ράγματα, από τα οποία τα 101 με κυριλλική γραφή 
και τα 2 με ελληνική. χρονολογικά εκτείνονται από 
το 1656 έως και τον 20ό αι.

τα χαράγματα είναι λακωνικά και αναφέρουν συ-
νήθως το όνομα του προσκυνητή, τον τόπο καταγω-
γής του και τη χρονολογία της χάραξης (εικ. 4). η χά-
ραξη των προσωπικών στοιχείων των προσκυνητών 
επάνω σε τοιχογραφίες, είναι ένα φαινόμενο γνωστό 
και πολύ συνηθισμένο για τα αγιορειτικά μοναστή-
ρια (Μονές ξενοφώντος, Ζωγράφου κ.ά.).

Παραθέτω δύο χαρακτηριστικά παραδείγματα, 
ένα σε κυριλλικό και ένα σε ελληνικό αλφάβητο:

α) Βϊ ηθδξ νΰ οθπΰγϊ ρς ‚γξ ρΰββϋ ΰη γπψνθ 
μξνΰυ Ο ΰθρεθ οξδοθρΰ λύςξ ηπ � ξβ. 

62.
χαράγματα στον πύργο του αγίου σάββα  
της Μονής χελανδαρίου στο Άγιο Όρος:  
έργο ευσεβών προσκυνητών

Μακεδονία
χαλκιΔικη 
και αΓιΟν 

ΟρΟσ

1

2
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Μακεδονία
χαλκιΔικη 
και αΓιΟν 

ΟρΟσ

3

4
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Μετάφραση: «Στον τοίχο του πύργου του Αγίου 
Σάββα εγώ ο αμαρτωλός μοναχός Παΐσιος υπέγραψα 
έτος ζροβ (=1664)» (η μετάφραση είναι του συγγρα-
φέα).

β) Γιανάκης χριστοδούλου Γερογιάννης λιαριγκο-
βινός 1881. 

λιαρίγκοβη ή λιαρίγκοβα είναι το παλαιό όνομα 
της κωμόπολης αρναίας χαλκιδικής.

νικόλαος Μερτζιμέκης, αρχαιολόγος, 
εΦα χαλκιδικής και αγίου Όρους

Βιβλιογραφία
Nenadović 1974: 161-163· σμυρνάκης 1988: 
485-492·  theocharidis 1989: 60-63· Nenadović 
1998: 168-169· Θεοχαρίδης 1999: 317-325

Μακεδονία
χαλκιΔικη 
και αΓιΟν 

ΟρΟσ

63.
χαράγματα στο παρεκκλήσι της κοιμήσεως  
της Θεοτόκου της Μονής Ζωγράφου στο Άγιο Όρος:  
ιστορική πηγή γνώσης

Ο ναός της κοιμήσεως της Θεοτόκου (εικ. 1) αποτελεί 
ανεξάρτητο παρεκκλήσιο της αθωνικής Μονής Ζωγρά-
φου, το οποίο βρίσκεται εσωτερικά του περιβόλου, βό-
ρεια του καθολικού ναού. Ο ναός ανήκει στον λεγόμενο 
αγιορείτικο τύπο, είναι, δηλαδή, σύνθετος σταυροειδής 
εγγεγραμμένος τετρακιόνιος με πλάγιους χορούς.

σύμφωνα με την κυριλλική κτητορική επιγραφή 
του ναού που βρίσκεται στον νάρθηκα, πάνω από το 
μαρμάρινο περιθύρωμα της εισόδου, το παρεκκλή-
σιο κτίστηκε με έξοδα και δαπάνες του χατζή Βούλ-
τσο, από το Bansko της Βουλγαρίας το 1764, ενώ η 
ελληνική αφιερωματική επιγραφή, που βρίσκεται 
στο υπέρθυρο του κυρίως ναού, μας πληροφορεί ότι 
η αγιογράφησή του ολοκληρώθηκε το 1780.

το παρεκκλήσιο, από τους αρχαιότερους ναούς 
της μονής, στεγάζει θαυματουργή εικόνα της Πα-
ναγίας, γνωστή με την επωνυμία η Θεοτόκος του 
«χέροβο», ή του ακαθίστου ή και η Προαγγελομέ-
νη. η εικόνα, ευρισκόμενη αρχικά σε κελί γέροντα, 
ο οποίος έψαλλε συνεχόμενα έμπροσθεν αυτής τον 
ακάθιστο Ύμνο, παρενέβη με θαυματουργό τρό-
πο καλώντας τον γέροντα να προειδοποιήσει τους 
πατέρες της μονής για επικείμενη ληστρική επιδρο-
μή. η εικόνα της Θεοτόκου, η οποία με θαυματουρ-
γό τρόπο προπορεύτηκε της άφιξης του γέροντα στη 
μονή, κατέχει σήμερα τιμητική θέση στο ξυλόγλυπτο 
τέμπλο του ναού.

σημαντικό στοιχείο στο παρεκκλήσι είναι τα δε-

κάδες χαράγματα σε κυριλλικό αλφάβητο στις αγι-
ογραφημένες επιφάνειες του νάρθηκα (εικ. 2), τα 
οποία παρέχουν πλούσιες ιστορικές πληροφορίες 
στον ερευνητή για την παρουσία προσκυνητών από 
τη βόρεια Βαλκανική (εικ. 3). αναγραφές ονομάτων, 
τίτλοι και επαγγέλματα (εικ. 4), που πολλές φορές 
συνοδεύουν τα ονόματα αυτά, προσευχές και επι-

1

5
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κλήσεις, συμπληρώνουν τα κενά των πηγών για την 
ιστορία του ναού. χαρακτηριστικό παράδειγμα είναι 
το παρακάτω χάραγμα, το περιεχόμενο του οποίου 
επαναλαμβάνεται σε δυο διαφορετικά σημεία της 
αγιογραφημένης επιφάνειας του νάρθηκα: 

НИКОЛА РУСЮВЪ iЗОГРАФ: ОТÚ ТЪРНОВО: 
1864 АПРÈЛiЙ 18:  (εικ. 5-6). 

Μετάφραση: «Νικόλα Ρουσιούβ Ζωγράφος: από το 
Τάρνοβο: 18 Απριλίου 1864» (η μετάφραση είναι 
του συγγραφέα).

νικόλαος Μερτζιμέκης, αρχαιολόγος, 
εΦα χαλκιδικής και αγίου Όρους

Βιβλιογραφία
Kovačev 1942: 120· Božkov - Vasiliev 1981: 129, 
136· σμυρνάκης 1988: 555-562· Enev 1994: 
337-346

6
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Θράκη

το ιμαρέτ ιδρύθηκε από τον Γαζί εβρενός, 
την περίoδo που ζούσε στην κομοτηνή 
(1364/1365 με 1382/1383). Ήταν ένα πτω-
χοκομείο, το οποίο παρείχε δωρεάν τροφή 
και στέγη στους ταξιδιώτες. Φιλοξένησε 
αρκετούς οθωμανούς περιηγητές που το 
αναφέρουν, ανάμεσά τους και τον εβλιγιά 
τσελεμπί. η λειτουργία του ήταν αδιάκοπη 
ως τις αρχές του 20ού αι.

το κτήριο συνθέτουν τρεις τετράπλευ-
ροι τρουλαίοι χώροι, διαταγμένοι παρατα-
κτικά στον άξονα ανατολής-δύσης, με συ-
νεχές το βόρειο μέτωπό τους. Ο κεντρικός 
χώρος, που είναι ο μεγαλύτερος και φέρει 
τον ψηλότερο τρούλο, έχει ανοιχτή τη βό-
ρεια πλευρά, ενώ η νότια εξέχει των δύο 
πλευρικών δωματίων, δίνοντας στο κτήριο 
σχήμα ταυ. από τον κεντρικό χώρο γινόταν 
η πρόσβαση στα δυο μικρότερα, σχεδόν ίσα 
πλευρικά δωμάτια. τα δωμάτια είχαν τζάκι 
και χρησίμευαν είτε ως χώροι παρασκευής 
φαγητού είτε ως χώροι φιλοξενίας.

αρχικά επιχρίσματα του ιμαρέτ σώζονται 
στις δύο όψεις ενός μόνο τοίχου, αυτού που 
χωρίζει το ανατολικό δωμάτιο από τον κε-
ντρικό ημιυπαίθριο χώρο. 

στην εσωτερική όψη του τοίχου, αυτήν 
που βλέπει στο δωμάτιο και σώζει τη μικρό-
τερη επιφάνεια επιχρίσματος, διακρίνονται 
τμήματα μιας μεγάλης, σύνθετης παράστα-
σης (εικ. 1-2). στην αριστερή γωνία εικονίζε-
ται μια οχυρωμένη πόλη, με τρεις πύργους 
στην κύρια όψη. στη δεξιά γωνία του τείχους 
στέκει ένας πολυώροφος πύργος, με δώμα 
γύρω από τον τελευταίο όροφο και επάλ-
ξεις. στην αριστερή, δύο μικρότεροι πύργοι 
προφυλάσσουν ανάμεσά τους πύλη με ξύλι-
να καρφωτά θυρόφυλλα. 

Δίπλα στον ψηλότερο πύργο είχε αρχίσει 
να σχεδιάζεται ένας άλλος, που θα βρισκό-
ταν στην πίσω πλευρά της οχύρωσης, αλλά 
δεν ολοκληρώθηκε. Μέσα στην πόλη δια-
κρίνεται μέρος από ένα θολωτό τέμενος με 
μιναρέ και τέσσερα κυπαρίσσια. 

Μπροστά, εκτείνεται θάλασσα, γεμάτη 
καράβια διαφόρων μεγεθών, άλλα αποδο-
σμένα σε πρώτο επίπεδο κι άλλα στο βά-
θος. Διακρίνονται καλά τουλάχιστον πέντε 
καράβια με πανιά, κάποια και με κουπιά. 

Δεξιά της οχυρωμένης πόλης, φαίνεται 
πως είχε αρχίσει να σχεδιάζεται μια άλλη, 
από την οποία διακρίνονται πύργοι, δέντρα 
και δυσερμήνευτες κατασκευές, ανάμεσά 
τους και σύντομη οθωμανική επιγραφή. 

η σύνθεση θυμίζει πανόραμα της κων-
σταντινούπολης, κυρίως λόγω του θαλάσσι-
ου μετώπου και του ψηλού γωνιακού πύρ-

64.
ακιδογραφήματα στο ιμαρέτ κομοτηνής 

1
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Θράκη
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γου, που θυμίζει αυτόν του Γαλατά.
στην άλλη όψη του ίδιου τοίχου, αυτήν που βλέ-

πει προς τον κεντρικό χώρο, το τμήμα επιχρίσματος 
που σώζεται είναι μεγαλύτερο αλλά επιβαρυμένο 
από πετρελαιοκηλίδα, καθώς στον χώρο αυτό, όπως 
και στο δυτικό δωμάτιο, λειτούργησε για δεκαετίες 
μονάδα παραγωγής ηλεκτρικού ρεύματος. τα σω-
ζόμενα χαράγματα (εικ. 3-6) εδώ έχουν αυτόνομο 
χαρακτήρα. κυριαρχούν και πάλι τα πλοία, ένα από 
τα πιο αγαπημένα θέματα των γκράφιτι διαχρονικά, 
εντοπίζουμε όμως επίσης τσεκούρια, ένα πνευστό 
όργανο (κλαρίνο ή ζουρνά), ένα φίδι με ανθρώπινο 
κεφάλι (Shahmeran), ένα ζώο με κέρατα (μάλλον κα-
τσίκα), δέντρα, πύργους και παπούτσια. τα σχέδια 

είναι εδώ πολύ πυκνότερα, και συχνά χαραγμένα 
πάνω σε παλιότερα.

σοφία ακριβοπούλου, 
αρχαιολόγος, εΦα ροδόπης

Βιβλιογραφία 
Μπακιρτζής - ξύδας 1999: 294-295· Δουκατά 
2009: 324-326·  Lowry 2010: 80-84 (λήμμα 
Gümülcine), 85-90 (λήμμα Sêlanik)· Μπάζας 
2013: 151-170

3 4

Θράκη

2
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Αττική
αΘηνα

αρχαια αΓΟρα

6

5
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Κρήτη
ηρακλειΟ 65.

Μινωϊκά graffiti με Γραμμική α 
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Κρήτη
ηρακλειΟ

Κρήτη
χανια

χρΟνΟλΟΓηση gr affiti: 1500 π.χ.
Π ρ Ο ε λ ε υ σ η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ υλ α ξ η σ:  αγία τριάδα, 
κρήτη. αρχαιολογικό Μουσείο ηρακλείου, αρ. 
ευρ. τ52, τ53, τ54.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ  σ Π α ρα Γ Μ ατ ώ ν: υ ψ Ο σ:  15-16 εκ. 
τ52: πλάτος: 20 εκ., τ53: πλάτος: 25 εκ., 
τ54: πλάτος: 18 εκ.

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή  -  Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ
Ο αρχαιολογικός χώρος της αγίας τριάδας, ο οποίος 
πήρε το όνομα από παρακείμενη ομώνυμη εκκλη-
σία, βρίσκεται 60 χλμ. νότια του ηρακλείου, δίπλα 
στη Φαιστό. στις αρχές του 20ού αι. η ιταλική αρχαι-
ολογική σχολή αποκάλυψε τη «Βασιλική Έπαυλη», 
με πλούσια αρχαιολογικά ευρήματα, όπως λίθινα 
αγγεία με ανάγλυφη διακόσμηση (θεριστών, πυγ-
μάχων), πήλινες πινακίδες με Γραμμική Β, τη λίθινη 
σαρκοφάγο της αγίας τριάδος, με πλούσιο ζωγρα-
φικό διάκοσμο, και θραύσματα τοιχογραφιών, τα 
οποία συντηρήθηκαν και αποκάλυψαν θαυμάσιες 
τοιχογραφίες, όπως αγριόγατους, γυναικείες μορ-
φές, πομπή ιερέων κ.ά.

τα «Μινωικά graffiti» εντοπίστηκαν σε τοίχο με 
κονίαμα, δίπλα σε μια σκάλα του αρχαιολογικού 
χώρου. Ο Μινωίτης, που έκανε τη χάραξη, πιθανώς 
καθόταν χαμηλά στη σκάλα. τα σύμβολα της Γραμ-
μικής α έχουν χαραχθεί με αιχμηρό εργαλείο. εξετά-
ζοντας τις κάθετες ακμές των εσοχών, παρατηρείται 
απώλεια κονιάματος μικρής έκτασης, περιμετρικά 
σε κάθε σύμβολο. η ανομοιογένεια στις κάθετες 
πλευρές των συμβόλων, μας οδηγεί στο συμπέρα-
σμα ότι η εγχάραξη πραγματοποιήθηκε μετά την 

ολοκλήρωση της διαδικασίας σταθε-
ροποίησης του ασβεστοκονιάματος. 
συνεπώς δεν μπορούμε να μιλήσουμε 
για τεχνική Sgraffito, η οποία γίνεται 
συνήθως σε νωπό κονίαμα ή πηλό, 
ακολουθώντας ένα συγκεκριμένο σχέδιο. η κατά-
σταση διατήρησης των εγχάρακτων συμβόλων δεν 
είναι πολύ καλή, ενώ διατηρούνται ίχνη κόκκινης 
χρωστικής, αλλά με ελάχιστη συνοχή / πρόσφυση 
στο κονίαμα. το κονίαμα με τα «Μινωικά graffiti» 
αφαιρέθηκε από τον τοίχο σε τρία τμήματα, εκ των 
οποίων το ένα εκτίθεται στην αίθουσα V, στο αρχαι-
ολογικό Μουσείο ηρακλείου. τα σπαράγματα, μετά 
την αποκόλλησή τους από την τοιχοποιία, έχουν ενι-
σχυθεί με γύψο στην πίσω πλευρά. Έχουν γίνει προ-
σπάθειες ερμηνείας των συμβόλων, αλλά οι μελετη-
τές δεν έχουν καταλήξει σε ασφαλή συμπεράσματα. 
τα εγχάρακτα σπαράγματα αποτελούν μοναδική 
ιστορική μαρτυρία Γραμμικής α πάνω σε ένα διαφο-
ρετικό υλικό, όπως το κονίαμα, καταδεικνύοντας τη 
διαχρονικότητα της ανθρώπινης συνήθειας γραφής 
σε δημόσιους χώρους, από το 1500 π.χ. 

Έφη τσίτσα, 
συντηρήτρια αρχαιοτήτων και έργων τέχνης, 

αρχαιολογικό Μουσείο ηρακλείου

Βιβλιογραφία
Halbherr 1977: 13-342· Stieglitz 1978: 127-
132· godart-Olivier 1982: 132-133· Younger 
2000· Younger 2007: 71-78· tsitsa 2018: 416

66.
ενεπίγραφος 
κίονας με ονόματα 
προσκυνητών 

 χρΟνΟλΟΓηση κιΟνα: 2ος αι π.χ.
ΠρΟελευση: αρχαία Πολυρρήνια (ιδιοκ. Δ. 
Μυλωνάκη-υπόδειξη Γ. σφακιανάκης), πιθανότατα 
σε θέση ιερού αφιερωμένου στη θεά Ήρα. 
αρχαιολογικό Μουσείο κισάμου, αρ. ευρ. ε33. 
Δια σ τα σεισ: ύψος: 102 εκ., διάμετρος: 35 εκ.

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή  -  Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ 
η αρχαία Πολυρρήνια βρίσκεται στο βορειοδυτικό 
άκρο της κρήτης και αναπτύσσεται εκτός και, κυρί-
ως, εντός του σύγχρονου ομώνυμου παραδοσιακού 
οικισμού. υπήρξε μια από τις σημαντικές πόλεις της 
κρήτης κατά τη διάρκεια της ελληνιστικής και ρω-
μαϊκής εποχής.
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Κρήτη
χανια

η λατρεία της Ήρας επιβεβαιώνεται στην περιο-
χή από επιγραφικές και νομισματικές μαρτυρίες και 
προκύπτει από τον στίχο (γραμμή 16) της επιγραφής: 

Ἥρα 
(στην Ήρα).

Ο σπόνδυλος προέρχεται από αρράβδωτο κίονα 
από γκρι ασβεστόλιθο. Φέρει επιγραφή με ανθρω-
πωνύμια πιστών στο ιερό της θεάς Ήρας. τα ονόματα 
έχουν χαραχθεί στην περίμετρο του κίονα. η πλει-
ονότητα αυτών συναντώνται στην πρόσθια επιφά-
νεια. τα υπόλοιπα, στην πίσω πλευρά του κίονα, εί-

ναι χαραγμένα πιθανώς σε μεταγενέστερο χρόνο. τα 
ονόματα απαντούν, είτε με γράμματα μεγαλύτερου 
μεγέθους, είτε με μια ελαφρά κλίση, και άλλα πάνω 
σε ονόματα προγενέστερης χάραξης. Ένα όνομα εί-
ναι χαραγμένο με συντετμημένο τρόπο, ενώ αρκετά 
επαναλαμβάνονται, όπως Τασκάδας.

Μαρία σκόρδου, αρχαιολόγος, εΦα χανίων

Βιβλιογραφία
Martinez fernandez 2012: 169-171, αρ. 76α-ζ

67.
λίθινη ενεπίγραφη βάση με ονόματα προσκυνητών 

χρΟνΟλΟΓηση Βα σησ: 2ος-1ος αι. π.χ.
ΠρΟελευση: ναός των 99 αγίων Πατέρων, 
ακρόπολη Πολυρρήνιας 
Δια σ τα σεισ: ύψος: 46 εκ., πλάτος: 60 εκ., 
πάχος: 42,5 εκ.

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή  –  Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ 
η ενεπίγραφη βάση ανήκει σε μια σειρά 27 επιγρα-
φών, οι οποίες βρίσκονται εντοιχισμένες στον ναό 
των 99 αγίων Πατέρων, κτισμένο στα τέλη του 19ου 
αι., που συναντάμε ανεβαίνοντας στην ακρόπολη 
της Πολυρρήνιας. ιδιαιτερότητα του ναού αποτελεί 
η δόμηση από αρχαίους λίθους και οι επιγραφές από 
τιμητικά ψηφίσματα ή ονόματα προσκυνητών, οι 
οποίες χρονολογούνται από τον 3ο αι. μέχρι και τον 
1ο αι. π.χ. στη θέση αυτή το 1938, ο Β. Θεοφανείδης 
έφερε στο φως κατάλοιπα ναού του 4ου αι. π.χ. 

η συγκεκριμένη βάση είναι εντοιχισμένη στον 
δυτικό τοίχο της εκκλησίας. Διακοσμείται στο άνω 
μέρος με κυμάτιο. η ενεπίγραφη επιφάνεια έχει 
πολλές φθορές, που μόλις μπορούν να αναγνωρι-
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στούν τα γράμματα. Φέρει ονόματα των προσκυνη-
τών, τα οποία χάραζαν για να τιμήσουν τη θεότητα, 
μεταξύ των οποίων τα ονόματα:

αρις[το]μένης, ναυσιτέλης, κλήβωλος, Θεάγεος, 
τασκαιννάδας, Θεαγένεος, Πεισύλος, τασκάδας, 
Ποτῖτος, Ἄπουλος, Μελάνω.     

το όνομα Τασκαιννάδας είναι χαραγμένο, με 
γράμματα μικρότερα και χαραγμένα αμυδρά, επάνω 
από το Θεάγε. Περιλαμβάνονται ονόματα που εμφα-
νίζονται στην κρήτη, μόνο στην Πολυρρήνια, αλλά 

είναι γνωστά και σε άλλες ελληνικές επιγραφές (Κλή-
βωλος) ή χρησιμοποιούνται συχνά στη Δυτική κρήτη 
(Τυχαμένης) ή απαντούν μόνο στην κρήτη (Μέλανος).

Μαρία σκόρδου, αρχαιολόγος, εΦα χανίων

Βιβλιογραφία
de Sanctis 1901: 480, αρ. 9· guarducci 1939: 
257, αρ. 30· gondicas 1988: 2.25 κ.ε., αρ. 59· 
Martinez fernandez 2012: 139-140, αρ. 35α-β
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Κρήτη
χανια

χ ρ Ο ν Ο λ Ο Γ η σ η  ε Π ι Γ ρα Φ η σ:  1ος αι. π.χ.-
1ος αι. μ.χ.
Π ρ Ο ε λ ε υ σ η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ υλ α ξ η σ: 
αρχαία Πολυρρήνια, θέση καππαδόκι (υπόδειξη 
Β. Μυλωνάκη). αρχαιολογικό Μουσείο κισάμου, 
αρ. ευρ. ε32. 
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  ύψος: 68 εκ., πλάτος: 46 εκ., 
πάχος: 15 εκ.

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή  –  Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ :
η επιγραφή σώζει χαραγμένα κύρια ονόματα κατά 
ασαφή και ακατάστατο τρόπο, από διάφορα χέρια 
μεταξύ των οποίων τα ονόματα:

ανδροκλῆς, τάσκος, σάνος, αἰμιλιανός, τασκάδας, 
σώσανδρος, σῶσος, Θόρσυς, ανθαγόρας, σῶσος, 
Θεόδωρος,   ̓ανδρόθεμις, κλήβωλος.

η προχειρότητα με την οποία χάραξαν αυτά τα 
ονόματα, δυσκολεύει την ανάγνωσή τους. τα ονόμα-
τα απαντούν, είτε με χαρακτήρες μικρότερου μεγέ-
θους, επάνω από άλλα γράμματα, είτε με γράμματα 
μεγαλύτερου μεγέθους, πάνω σε ονόματα προγενέ-
στερης χάραξης. Ορισμένα ονόματα είναι ελλιπή, σε 
μορφή αποσπασματική.

Μαρία σκόρδου, αρχαιολόγος, εΦα χανίων

Βιβλιογραφία
de Sanctis 1901: 484-485, αρ. 19· guarducci 1939:
260-261, αρ. 37· gondicas 1988: 2.29, αρ. 76· 
Martinez fernandez 2012: 147-149, αρ. 42α-β

68.
λίθινη επιγραφή με χαραγμένα ανθρωπωνύμια 
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Κρήτη
χανια

η δουλειά του ιστορικού είναι να κάνει τον ντετέκτιβ 
του παρελθόντος και, όπως όλοι οι ντετέκτιβ, χρειά-
ζεται στοιχεία και τύχη. Όταν ξεκίνησα να ερευνώ 
τις τοιχογραφίες που βρίσκονται στο οικία-μουσείο 
ελευθερίου Βενιζέλου στη χαλέπα χανίων, είχα 
ελάχιστα στοιχεία: τις ίδιες τις τοιχογραφίες και μια 
επιγραφή a.D. 1942, που δηλώνει πως ζωγραφίστη-
καν το 1942, όταν το σπίτι ήταν επιταγμένο από τα 
γερμανικά στρατεύματα κατοχής. 

την έλλειψη στοιχείων βοήθησε η τύχη. Μια 
απρόσμενη ανακάλυψη σε ένα τεύχος ενός γαλλι-
κού περιοδικού (“Pélerins et Pènitents D’Espagne”, 
L'Illustration, Noël) του 1932 μιας εικόνας, ίδιας με 
μία από τις  τοιχογραφίες (εικ.1), οδήγησε στην υπό-
θεση πως οι στρατιώτες ενδεχομένως ξεφύλλισαν 
κάποια από τα περιοδικά της βιβλιοθήκης Βενιζέλου 
και αποτύπωσαν με τον δικό τους τρόπο ό,τι έβλεπαν. 

συνολικά οι παραστάσεις είναι έξι – όλες ζω-
γραφισμένες με ελαιοχρώματα – και αποτυπώ-
νουν όλες ένα εξιδανικευμένο παρελθόν. Οι καλ-
λιτέχνες, οι οποίοι δεν φαίνεται να επηρεάστηκαν 
πολύ από την περιρρέουσα πολεμική ατμόσφαιρα, 
χρησιμοποιώντας ένα αρκετά γκροτέσκο στυλ που 
παραπέμπει και σε καρικατούρες, παρουσιάζουν πα-
ραστάσεις που αφορούν χαρτοπαιξία, χορό, χρήση 
αλκοόλ και ερωτικά θέματα, κάτι που μας παραπέ-
μπει και στη χρήση του χώρου ως μπαρ των Γερμα-
νών.

σπύρος νταουντάκης, ιστορικός,
εθνικό Ίδρυμα ερευνών και Μελετών 

«ελευθέριος κ. Βενιζέλος»

Βιβλιογραφία
υΠΠΟ Διεύθυνση συντήρησης 2006· Μητσοτάκη 
2011· εφορεία εναλίων αρχαιοτήτων 2017· 
Μπράτσος 2017· Biography C.S. de tejada

69.
το δωμάτιο των γερμανικών τοιχογραφιών  
στην οικία - μουσείο Βενιζέλου 



124 Π ε ρ ι Π τ ώ σ ε ι σ  α ρ χ α ι ώ ν  κ α ι  ν ε ώ τ ε ρ ώ ν  g r a f f i t i

Πελοπόννησος
αρΓΟλιΔα

χ ρ Ο ν Ο λ Ο Γ η σ η:  γύρω στο 1300 π.χ. 
(υε ιιι Β1 περίοδος) 
Π ρ Ο ε λ ε υ σ η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ υλ α ξ η σ:  από τη 
διακόσμηση της πρόσοψης του Θησαυρού 
του ατρέα στις Μυκήνες. εθνικό αρχαιολογικό 
Μουσείο (αποθήκη), εαΜ Π 1481.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  σωζόμενο μήκος: 45,5 εκ., 
σωζόμενο ύψος: 18,1 εκ., σωζόμενο πάχος: 11,7 εκ.

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή
Πρόκειται για μεγάλο τμήμα λιθόπλινθου, που σώ-
ζει την εξωτερική, την άνω και την κάτω επιφάνεια 
έδρασης. συγκολλημένο από δύο μεγάλα τεμάχια με 
συνολικά τρεις σιδερένιους συνδέσμους στην άνω, 
στην κάτω και στην πίσω όψη. Βαθύς δακτυλιόσχη-
μος τόρμος στην άνω πλευρά της έδρασης. Διασώ-
ζονται στη διακοσμητική επιφάνεια δύο αντίνωτοι 
ημιρόδακες, παραπληρωματικές ενάλληλες καμπύ-
λες και ένα πλήρες τρίγλυφο. η μισή επιφάνεια της 
πίσω όψης είναι προσεκτικά λειασμένη και η άλλη 
μισή αδρά κομμένη, μια διάκριση που ενδεχομένως 
να εξυπηρετούσε στην προσαρμογή του λιθόπλιν-
θου στο μέτωπο του μνημείου. 

σε έξι πέταλα του αριστερού ημιρόδακα διασώ-
ζονται graffiti με πρώτα ονόματα σε μικρογράμματη 
γραφή και παραπληρωματικά αστεροειδή μοτίβα 
στην άκρη. η χάραξη είναι ελαφρά και έχει γίνει με 
αιχμηρό μεταλλικό αντικείμενο. Διακρίνονται τα 
ονόματα κατά σειρά: 

ελένη 
Μαρία (?) 
αναστασ… 
Μαριγώ 
αδρηανο (?) 
παναγιώτη 

σε κεντρικό πέταλο του διπλανού ημιρόδακα η 
επιγραφή: 

παπαν… 

Μέσα στις ενάλληλες καμπύλες του ενός παρα-
πληρωματικού κοσμήματος αναγράφεται: 

1758 
ήρθα 
εγο ω παπα 

Πυκνά τεμνόμενα ελαφρά χαράματα στην επιφά-
νεια του τριγλύφου περνούν πάνω από graffiti, που 
μοιράζεται σε τρεις σειρές και αναγράφει με διαφο-
ρετικό γραφικό χαρακτήρα:

1797
χ α χ χ
ω π  

70.
Θραύσμα επιστυλίου από κόκκινο μάρμαρο 
(rosso antico) με ανάγλυφο διάκοσμο  
και νεότερα graffiti 
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Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ 
το επιστύλιο κατέγραψε και δημοσίευσε πρώτος ο 
gell το 1805, αναφέροντας πως το είδε σε ένα ερει-
πωμένο εκκλησάκι κοντά στο χωριό των Μυκηνών. 
Ο gell δεν σχολίασε τα χαράγματα, τα οποία φαίνε-
ται πως πρόσεξε πρώτος ο Παναγιώτης σταματάκης, 
τον ιανουάριο του 1878. Ο σταματάκης απέσπασε το 
λίθινο θραύσμα από το ναΐδριο του αγίου Γεωργίου 
και το έφερε στην αθήνα, μαζί με τα ευρήματα της 
ανασκαφής του στον Θησαυρό του ατρέα.

το επιστύλιο φαίνεται πως περισυνελέγη από τον 
ιερέα της περιοχής το 1758, με την άφιξή του στην το-
πική ενορία. το χάραγμα παπαν θα μπορούσε να είναι 
η συντομογραφία του ονόματός του. η αναγραφή των 
υπόλοιπων ονομάτων στα πέταλα του αριστερού ημι-
ρόδακα και η εκ των υστέρων χάραξη σταυρού πάνω 
στο όνομα αναστασ (εικ. 3, 4) θυμίζει τη συνήθεια της 
αναγραφής σε εικονίσματα, των ονομάτων των παι-
διών μιας οικογένειας με τη σειρά γέννησης και τη 
σημείωση του έτους θανάτου εκ των υστέρων. 

η χάραξη της δεύτερης χρονολογίας και τα αινιγ-
ματικά σύμβολα στο τρίγλυφο έχουν γίνει από δια-
φορετικό χέρι. 

κώστας Πασχαλίδης, 
εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο

Βιβλιογραφία
Για το επιστύλιο και τα graffiti: Πασχαλίδης- 
κοντάκη 2019: 102-131, 382-383 
Για το επιστύλιο χωρίς τα graffiti: 
gell 1810: 28, 183, εικ. 6· Perrot - Chipiez 
1894,τ. 2: 66, εικ. 273· Warren 2014: 237-246
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χ ρ Ο ν Ο λ Ο Γ η σ η  χ α ρα Γ Μ ατ Ο σ:  7ος- 9ος αι.(;)
Π ρ Ο ε λ ε υ σ η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ υλ α ξ η σ:  τίρυνθα, 
κάτω ακρόπολη, βόρειο τμήμα, συστηματική 
ανασκαφική έρευνα Γερμανικού αρχαιολογικού 
ινστιτούτου αθηνών. Βυζαντινό Μουσείο 
αργολίδας, αρ. ευρ. 398. 
Δ ι α σ τα σ ε ι σ  κ ε ρα Μ ι Δ α σ:  27,5x20,5x4,4 εκ.

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή
στη μία επιφάνεια της κεραμίδας έχει χαραχτεί, με 
συνοπτικό και αδέξιο ύφος, ολόσωμη μετωπική φτε-
ρωτή μορφή που πιθανώς κρατά σπαθί με υψωμένο 
το δεξί της χέρι. τα φτερά αποδίδονται με επάλληλες 
καμπυλωτές γραμμές και τα προσωπογραφικά χαρα-
κτηριστικά με απλές γραμμές (κάθετη για τη μύτη, 
κοφτή οριζόντια για το στόμα, μικρό τρίγωνο για τα 
γένια), ενώ έμφαση δίνεται στα μάτια.

Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ 
η παράσταση διακρίνεται αμυδρά, λόγω της αβα-
θούς και λεπτής της χάραξης. Δεδομένου ότι η μορ-
φή είναι φτερωτή, αποδίδει άγγελο, ίσως αρχάγγελο 
λόγω του σπαθιού. Παρότι η χάραξη είναι απλοϊκή, 
χαρακτηρίζεται από την αμεσότητα των εκφραστι-
κών της μέσων. Πρόκειται για εξαιρετικά ενδιαφέρον 
και σπάνιο εύρημα, δηλωτικό της ευλάβειας ενός 
χριστιανού ή μιας χριστιανής, που θα κατοικούσε 
ή θα πέρασε από την περιοχή. η παράσταση, βάσει 
άλλων ευρημάτων, θα μπορούσε να χρονολογηθεί 
στον 7ο-9ο αι. Ομοιότητες ως προς τον τρόπο από-
δοσης της μορφής παρατηρούνται σε εγχάρακτη 
απεικόνιση του χριστού σε λίθινη πλάκα από την 
ελεύθερνα της κρήτης, η οποία χρονολογείται στον 
7ο αι. 

αναστασία Βασιλείου, 
αρχαιολόγος, εΦα αργολίδας

Βιβλιογραφία
σταμπολίδης 2004: 187 αρ. 88 (Π. Θέμελης)·
Maran 2008: 83-84, εικ. 79-80· αθανασούλης - 
Βασιλείου 2016: 217, αρ. 348 (α. Βασιλείου)

71.
τμήμα αρχαίας κεραμίδας με μεταγενέστερο 
χάραγμα φτερωτής μορφής 

72.
χαράγματα στη βυζαντινή  
εφυαλωμένη κεραμική της αργολίδας 

Πελοπόννησος
αρΓΟλιΔα

στη βυζαντινή εφυαλωμένη κεραμική της αργολί-
δας χαράγματα εντοπίζονται κατ’ εξοχήν στο εσω-
τερικό της βάσης των ανοιχτών αγγείων, ενίοτε και 
στην εξωτερική επιφάνεια των τοιχωμάτων τους, σε 

αντίθεση με τις επιγραφές που καταλαμβάνουν την 
εσωτερική (κύρια) επιφάνεια των ανοιχτών αγγείων. 
στην πλειονότητά τους φαίνεται ότι είχαν χαραχτεί 
από τους χρήστες τους, όχι κατ’ ανάγκην τους αρ-
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χικούς, και γι’ αυτό συνήθως χαρακτηρίζονται από 
προχειρότητα.

στο έως τώρα καταγεγραμμένο υλικό της αργολί-
δας, τα χαράγματα δεν αριθμούν πολλά παραδείγ-
ματα, σίγουρα όμως είναι πολύ περισσότερα από τις 
επιγραφές. στην πλειονότητά τους έχουν εντοπιστεί 
σε κεραμικά του 12ου-13ου αι., σε κατηγορίες όπως 

η γραπτή με λευκό επίχρισμα (Slip Painted Ware 
/ Light on Dark) (εικ. 1-2), η λεπτεγχάρακτη (fine 
Sgraffito Ware) (εικ. 3) και η επιπεδόγλυφη κεραμι-
κή (Champlevé Ware) (εικ. 4). Δεν λείπουν βέβαια και 
οι περιπτώσεις οψιμότερων δειγμάτων, ιδίως στην 
ύστερη εγχάρακτη κεραμική (Late Sgraffito Ware).

Γενικά, η εύρεση χαραγμάτων σε εφυαλωμένα 
κεραμικά που φέρουν διακοσμήσεις δεν προκαλεί 
εντύπωση, γιατί το συγκεκριμένο είδος κεραμικής, 
ιδίως ως τα τέλη του 12ου - αρχές του 13ου αι., απο-
τελούσε ένα περιζήτητο απόκτημα, το οποίο, ακόμα 
και όταν είχε αχρηστευτεί η αρχική του χρήση, συ-
νέχιζε να έχει αξία ως προσωπικό συλλεκτικό αντι-
κείμενο.

Πελοπόννησος
αρΓΟλιΔα

2.1

1.1

2.2

2.3

1.2
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ώς προς το θεματολόγιο των χαραγμάτων, συχνά 
απαντά το σύμβολο του σταυρού (εικ. 4) και τα με-
μονωμένα γράμματα (χ, λ κ.ά.) (εικ. 3). σε δύο αγγεία 
που χρονολογούνται στα μέσα – γ΄ τέταρτο του 12ου 
αι. και ανήκουν στη γραπτή με λευκό επίχρισμα κε-
ραμική, έχουν χαραχτεί περισσότερα γράμματα:  

DϠNH[;](εικ. 1)

χρ/νν[;] (εικ. 2). 

Δεν αποκλείεται τα συγκεκριμένα γράμματα να 
αντιστοιχούν σε αριθμούς, οι οποίοι με τη σειρά 
τους ενδέχεται να είχαν μαγικό συμβολισμό.

αναστασία Βασιλείου, 
αρχαιολόγος, εΦα αργολίδας

Βιβλιογραφία
aanavi 1968: 356· Verreth - goldfus 1999: 151-
152· Βασιλείου 2021: τ. ι, 210-211

Πελοπόννησος
αρΓΟλιΔα

3.1

4.1

3.2

4.2
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χρΟνΟλΟΓηση αΓΓειΟυ: α΄ μισό 13ου αι.
ΠρΟελευση / τΟΠΟσ Φυλ α ξησ: Άργος, σωστική 
ανασκαφική έρευνα της 5ης εΒα στο οικόπεδο Γ. 
κοντογιάννη. Βυζαντινό Μουσείο αργολίδας. [δεν 
έχει αρ. ευρ.]
Δια σ τα σεισ: μέγιστο σωζόμενο ύψος: 3,3 εκ., 
διάμετρος βάσης: 5,5 εκ.

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή
τμήμα βάσης και σώματος ανοιχτού εφυαλωμένου 
αγγείου με αποσπασματικά σωζόμενη παράσταση 
ζώου στην εσωτερική του επιφάνεια, αποδοσμένη 
με την επιπεδόγλυφη τεχνική (Champlevé Ware). Πα-
ριστάνεται μακρύλαιμο ζώο (ίσως άλογο), στραμμέ-
νο προς τα δεξιά. Ο κάμπος ποικίλλεται με γραμμικά 
και φυτικά μοτίβα, ενώ το σώμα του ζώου φέρει στο 
κέντρο πράσινη υαλώδη κηλίδα. επάνω στο σώμα 
του έχουν χαραχτεί σύμβολα, καθώς και πεζά και 
κεφαλαία γράμματα.

Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ
τα συγκεκριμένα γράμματα και σύμβολα δεν φαί-
νεται να συνιστούν επιγραφή. σε δύο αγγεία της 
αρχαίας αγοράς αθηνών (μία κούπα και ένα κλει-
στό αγγείο), που χρονολογούνται στην εποχή της 
τουρκοκρατίας, εικονίζεται πτηνό και δίπλα του ή 
από πάνω του έχουν χαραχτεί γράμματα και σύμ-
βολα. Οι μελετητές τους εικάζουν ότι αποδίδουν 
την ακατάληπτη γλώσσα των πτηνών. από την άλλη 
πλευρά, δεν αποκλείεται τα συγκεκριμένα γράμμα-
τα και σύμβολα να έχουν μαγικό συμβολισμό (voces 

magicae) ή να πρόκειται για κάποιου είδους ξόρκι. 
επιγραφές μαγικού περιεχομένου (ξόρκια ή κατά-
ρες) μας είναι γνωστές από την πρωτοβυζαντινή 
κεραμική.

αναστασία Βασιλείου, 
αρχαιολόγος, εΦα αργολίδας

Βιβλιογραφία 
Lamberton-rotroff 1985: 27, εικ. 53-54· Verreth 
- goldfus 1999: 150-152·  Onur - Papagiannaki 
2008: 147-160· foskolou 2014: 334-336· 
Βασιλείου 2021, τ. ιι : 237, αρ. 712

Πελοπόννησος
αρΓΟλιΔα73.

Βάση βυζαντινού εφυαλωμένου αγγείου  
με εγχάρακτη «επιγραφή» 

74.
Βάση βυζαντινού εφυαλωμένου αγγείου  
με εγχάρακτη σκωπτική επιγραφή 

χρΟνΟλΟΓηση αΓΓειΟυ: 13ος αι.
ΠρΟελευση: Άργος, σωστική ανασκαφική έρευνα 
της 5ης εΒα στο οικόπεδο σελλή. Βυζαντινό 
Μουσείο αργολίδας. [δεν έχει αρ. ευρ.]
Δια σ τα σεισ: μέγιστο σωζόμενο ύψος: 2,3 εκ., 
διάμετρος βάσης: 9 εκ.

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή
τμήμα βάσης και σώματος ανοιχτού εφυαλωμένου 
αγγείου (πιθανώς πινακίου), με αποσπασματικά 
σωζόμενη εικονιστική παράσταση στην εσωτερική 
του επιφάνεια, αποδοσμένη με αδρή χάραξη και 
σποραδικές καστανές κηλίδες (incised / Coloured 
Sgraffito Ware). εικονίζεται ανθρώπινη μορφή, ίσως 
γυναικεία, από την οποία σώζεται μόνο το κεφάλι, 
που είναι στραμμένο προς τα αριστερά, με αδιάγνω-
στο αντικείμενο μπροστά της (ίσως φαλλό). Πάνω 
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από τη μορφή υπάρχει μικρογράμματη εγχάρακτη 
επιγραφή σκωπτικού χαρακτήρα, από την οποία δια-
βάζονται τα εξής: 

… μεν κωμεν… / ψωλη / ...πα.

Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ
η α. Οικονόμου-Laniado, που δημοσίευσε το εύρη-
μα, δεν αποκλείει η παράσταση να συνδέεται με την 
αποκοπή του ανδρικού μορίου, που αποτελούσε ποι-
νή για το αδίκημα της κτηνοβασίας.

Οι σκωπτικές επιγραφές δεν ήταν άγνωστες στη 
βυζαντινή εφυαλωμένη κεραμική, αλλά αριθμούν 
ελάχιστα, γνωστά τουλάχιστον, παραδείγματα. η 
πιο γνωστή επιγραφή προέρχεται από γραπτό πο-
λύχρωμο πινάκιο από λευκό πηλό, που έχει βρεθεί 
στην αρχαία κόρινθο, με ανδρική μορφή αποδοσμέ-
νη μετωπικά και με τα χέρια υψωμένα σαν να δέεται, 
όπου εκατέρωθέν της υπάρχει η γραπτή επιγραφή:  

«Πολά τά ἔτη τόν κ[ε]ρατάδ[ω]ν».

λόγω της σπανιότητας και της ακραίας θεματικής 
τους, τα συγκεκριμένα αγγεία είναι πιθανό να απο-
τελούσαν ειδικές παραγγελίες.

αναστασία Βασιλείου, 
αρχαιολόγος, εΦα αργολίδας

Βιβλιογραφία
Morgan 1942, 68, 211 αρ. 369, πίν. XVib, XVii c· 
Oikonomou-Laniado 1998, 259-260· Βασιλείου 
2021, τ. ιι , 219, αρ. 652

Πελοπόννησος
αρΓΟλιΔα

Πελοπόννησος
αρκαΔια 75.

graffiti σε δύο πήλινα αγγεία από το ιερό  
του απόλλωνος τυρίτα στην κυνουρία 

χ ρ Ο ν Ο λ Ο Γ η σ η: α) τέλη 6ου αι. π.χ., 
β) α΄ μισό του 5ου αι. π.χ.
Π ρ Ο ε λ ε υ σ η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ υλ α ξ η σ:  ιερό 
απόλλωνος τυρίτα. αρχαιολογικό Μουσείο 
Άστρους. [δεν έχει αρ. ευρ.] 
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  α) διάμετρος χείλους: 16 εκ., 
β) διάμετρος χείλους: 9 εκ., ύψος: 8 εκ. 

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή
α) Μελαμβαφής λακωνική κύλικα με στιλπνό γά-
νωμα, από την οποία σώζεται το μεγαλύτερο μέρος 
του σώματος. αποτελείται από επτά επί μέρους 
θραύσματα. από τη φωτογραφία λείπει το έβδο-
μο μικρό θραύσμα, το οποίο έφερε τη συλλαβή νι, 
από τη λέξη Ἀπόλονι, το οποίο δεν έγινε εφικτό να 
εντοπιστεί για τη φωτογράφιση. η επιγραφή είναι 
χαραγμένη στην εσωτερική επιφάνεια του αγγείου 
περιμετρικά κάτω από το χείλος: 

Γ]ειτονίδας ἀνέθεκε τῷ Ἀπόλονι παρ’ Δοριέος 
δόρον.

Β) Μελαμβαφής λακωνική πρόχους, από την 
οποία λείπει το μεγαλύτερο τμήμα όπως ταινιωτής 
λαβής. η επιγραφή είναι χαραγμένη στην εξωτερική 
επιφάνεια του σώματος όπως πρόχου: 

Πόλις. 

Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ
τα αγγεία βρέθηκαν στο ιερό του απόλλωνος τυρίτα, 
το οποίο βρίσκεται στο ύψωμα του Προφήτη ηλία 
Μελάνων, μεταξύ των χωριών τυρός και Μέλανα 
της κυνουρίας. το ιερό άκμασε στην αρχαϊκή περί-
οδο. ερευνήθηκε ανασκαφικά από τον κ. ρωμαίο το 
1911. το πρώτο όνομα στο graffito της κύλικας έχει 
διαβαστεί και ως [Εὐγ]ειτονίδας και αλλού ως Πειτο-
νίδας. τα σωζόμενα στοιχεία συνηγορούν στο ότι το 
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πρώτο γράμμα είναι πιθανότερα 
το Γ. Πρόκειται για αναθηματική 
επιγραφή που δηλώνει τον Γειτο-
νίδα ως αναθέτη στον απόλλωνα 
της κύλικας, που του είχε χαρίσει 
ο Δωριεύς. επίσης, το όνομα Πόλις στην πρόχου, 
προφανώς δηλώνει το όνομα του αναθέτη. 

τα αναγραφόμενα ονόματα και στα δύο αγγεία 
πρέπει να ανήκουν σε λάκωνες. σε αυτό συνηγο-
ρούν α) ότι τα παραπάνω ονόματα απαντούν στη 
λακωνική, β) ότι στη χρονική περίοδο, στην οποία 
χρονολογούνται τα αγγεία, η περιοχή του ιερού του 
τυρίτα ανήκε στην επικράτεια της σπάρτης και γ) τα 
παραπάνω αγγεία, και τα περισσότερα αναθήματα 
που βρέθηκαν στην ανασκαφή του ιερού, προέρχο-
νται από λακωνικά εργαστήρια.

Παναγιώτης Φάκλαρης, καθηγητής κλασικής 
αρχαιολογίας

Βιβλιογραφία
ρωμαίος 1911: 266-269, εικ. 8· Φάκλαρης 1990: 
175, εικ. 77α, 77γ· IG V.1: 1521,1522· Stibbe 
1996: 241-246, εικ. 129-130

Πελοπόννησος
αρκαΔια

76.
graffito σε πήλινο σκύφο από το ξεροκάμπι κυνουρίας 

χ ρ Ο ν Ο λ Ο Γ η σ η:  αρχές 4ου αι. π.χ.
Π ρ Ο ε λ ε υ σ η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ υλ α ξ η σ:  επιφανειακό 
εύρημα από το ξεροκάμπι κυνουρίας. 
αρχαιολογικό Μουσείο Άστρους, χωρίς αριθμό 
ευρετηρίου.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  3x4,5 εκ.

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή
τμήμα μελαμβαφούς σκύφου επαρχιακού εργαστη-
ρίου. στην εξωτερική του επιφάνεια υπάρχει εγχάρα-
κτη επιγραφή με το όνομα:   

[Ἔ]ριφος

Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ
Ο σκύφος με το graffito βρέθηκε το 1970 σε επιφα-
νειακή μου έρευνα στη θέση λεπίδα αγίου ιωάννου, 
στο ξεροκάμπι. Οι αρχαιολογικές ενδείξεις (τμήμα 
από μαρμάρινο περιρραντήριο, τέσσερα θραύσματα 
μελαμβαφών αγγείων με graffiti, τμήματα αττικού 
ερυθρόμορφου κωδωνόσχημου κρατήρα κ.ά.) οδη-
γούν στο συμπέρασμα ότι ο σκύφος ήταν ανάθημα 

σε κάποιο άγνωστο ιερό που υπήρχε στη λεπίδα.

Παναγιώτης Φάκλαρης, 
καθηγητής κλασικής αρχαιολογίας

Βιβλιογραφία
Φάκλαρης 1985: 138, εικ. 106· Φάκλαρης 
1990: 118, σχ. 65,5
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χ ρ Ο ν Ο λ Ο Γ η σ η  α ν α Γλυ Φ Ο υ: 
α’ μισό 4ου αι. π.χ. 
Π ρ Ο ε λ ε υ σ η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ υλ α ξ η σ:  πιθανότατα 
από τη λουκού κυνουρίας. to έργο φυλασσόταν 
στη Μονή λουκούς. εθνικό αρχαιολογικό 
Μουσείο, αρ. ευρ. 1402.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ : ύψος: 51 εκ., πλάτος: 75 εκ. 

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή
αναθηματικό, ναόσχημο ανάγλυφο με παράσταση 
του ασκληπιού και της οικογένειάς του, στους οποί-
ους προσέρχεται οικογένεια σεβιζόντων λατρευτών. 
στο επιστύλιο, η επιγραφή: 

Δώρει ι. ΜΟνη λΟυκΟυ 1872 

τεκμηριώνει ότι το γλυπτό παραχωρήθηκε στο 
Μουσείο από τη Μονή λουκούς το 1872.

Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ 
στη Μονή της Μεταμόρφωσης του σωτήρος στη λου-
κού φυλάσσονταν στις αρχές του 19ου αι. πληθώρα 
γλυπτών και αρχιτεκτονικών μελών, προερχόμενων 
από τη γύρω περιοχή και τον χώρο της παρακείμενης 
έπαυλης του ηρώδη του αττικού. Ο διοικητής αγίου 

Πέτρου και Πραστού, Μάρκος Δαμιράλις, μεσολά-
βησε στον ηγούμενο της Μονής για να μεταφερθούν 
αρκετά από τα γλυπτά αυτά στο εθνικό Μουσείο 
στην αίγινα τον απρίλιο του 1831. Ζήτησε μάλιστα 
τη δημοσίευση της δωρεάς στη Γενική Εφημερίδα. 

το συγκεκριμένο ανάγλυφο δωρήθηκε στο Μου-
σείο 40 χρόνια αργότερα, όπως δηλώνει η επιγραφή 
που χαράχθηκε στο επιστύλιο του αναγλύφου με 
σκοπό να εξάρει την αξία της παραχώρησης και, πι-
θανότατα, να εξασφαλίσει ότι το όνομα του δωρητή 
θα μείνει ανεξίτηλο σε έναν μονιμότερο φορέα.

Δρ. χρυσάνθη τσούλη, 
αρχαιολόγος, εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο

Βιβλιογραφία 
καλτσάς 2001: 210, αρ. 428· Leventi 2003: 71, 
138-139, αρ. r 24
Για τις αρχαιότητες της Μονής λουκούς και την 
παραχώρησή τους:
Φάκλαρης 1981: 140 κ.εξ· ντατσούλη-σταυρίδη 
1993· Πετράκος 2015: 225-233· καλεσοπούλου 
2019: 321-322 

77.
αναθηματικό ανάγλυφο με νεότερο χάραγμα 

Πελοπόννησος
αρΓΟλιΔα
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χ ρ Ο ν Ο λ Ο Γ η σ η  α Γα λ Μ ατ Ο σ: 
τελευταίο τέταρτο του 4ου αι. π.χ.
Π ρ Ο ε λ ε υ σ η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ υλ α ξ η σ:  βρέθηκε 
στα τέλη του 19ου αι. στο ιερό του Πολεμοκράτη, 
στην εύα κυνουρίας (ελληνικό Άστρους). 
αρχαιολογικό Μουσείο Άστρους, αρ. ευρ. 39.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  το άγαλμα έχει σωζόμενο ύψος 47,5 
εκ. Βασισμένοι στο ύψος της κεφαλής 
του αγάλματος (12 εκ.), το οποίο αναφέρει ο α. 
furtwängler, το πλήρες ύψος του θα ήταν 84 εκ.

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή 
η επιγραφή χαράχτηκε στον κορμό ενός μαρμάρινου 
αγάλματος εφήβου: 

Ἰωάννης Φ. ροζολής.

Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ
το άγαλμα είναι κατασκευασμένο από πεντελικό 
μάρμαρο. λείπουν η κεφαλή, τα χέρια και τα πόδια, 
ο δε κορμός είχε σπάσει στο μέσον και έχει συγκολ-
ληθεί. το έργο είχε τοποθετηθεί έξω από την είσοδο 
της κατοικίας του ροζολή, η οποία έχει κτισθεί πάνω 
στον ναό του Πολεμοκράτη.

Παναγιώτης Φάκλαρης, 
καθηγητής κλασικής αρχαιολογίας

Βιβλιογραφία
Φάκλαρης 1990: 187-188, πίν. 95β

78.
χάραγμα σε ελληνιστικών χρόνων  
άγαλμα εφήβου από το ελληνικό Άστρους 

79.
ρωμαϊκή σαρκοφάγος με χαράγματα ονομάτων 
νεότερων χρόνων 

χ ρ Ο ν Ο λ Ο Γ η σ η  σ α ρ κ Ο Φ α Γ Ο υ: 
ρωμαϊκοί χρόνοι (μέσα 2ου αι. μ.χ.)
Π ρ Ο ε λ ε υ σ η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ υλ α ξ η σ:  βρέθηκε στο 
πηγάδι της κεντρικής πλατείας του οικισμού αλέα 
τεγέας (πρ. Πιαλί), ν. αρκαδίας. αρχαιολογικό 
Μουσείο τεγέας, αρ. ευρ. αΜτ 3445α. 
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  μήκος: 217 εκ., πλάτος: 90,5 εκ., 
ύψος: 84 εκ., πάχος: 15 εκ.

Π ε Ρ Ι γ Ρ Α φ ή
Μαρμάρινη θήκη σαρκοφάγου (αττικού τύπου), 
θραυσμένη και συγκολλημένη. εσωτερικά, φέρει σε 
όλες τις όψεις της από έναν εγχαραγμένο σταυρό 
(5ος-6ος αι. μ.χ.). στη μια μακρά εξωτερική επιφάνειά 
της υπάρχει πληθώρα χαραγμάτων, κυρίως στη μορ-
φή ελληνικών κεφαλαίων γραμμάτων. 

Π Α Ρ Α Τ ή Ρ ή Σ ε Ι Σ 
Πολύ καιρό μετά την αρχική της χρήση ως τάφος των 

Πελοπόννησος
αρκαΔια
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ρωμαϊκών και των πρωτοβυζαντι-
νών χρόνων, η μαρμάρινη σαρκο-
φάγος δέχτηκε πολλαπλά χαράγ-
ματα στη μορφή τριών ελληνικών 

γραμμάτων, τα οποία εκφράζουν το βαφτιστικό όνομα, 
το πατρώνυμο και το επώνυμο ενός προσώπου π.χ. 

ακα, νΔΠ, τιΒ, ΒΓΓ, κ.ά.

η σύντμηση αυτή συναντάται ευρέως τον 19ο και 
κυρίως τον 20ό αι., συνήθως ως ένδειξη ιδιοκτησίας 
ή απλώς παρουσίας. στην περίπτωση της σαρκοφά-
γου, η οποία είχε εναποτεθεί σε κεντρικό σημείο του 
χωριού αλέα, δίπλα σε πηγάδι και εκκλησία, τα αρχι-
κά θα μπορούσαν να ερμηνευτούν ως «υπογραφές» 
προσκυνητών ή περαστικών. ώς προς τη χρονολόγη-

ση των χαραγμάτων, χαρακτηριστική είναι η μοναδι-
κή σωζόμενη χρονολογία, το έτος 1949. 

Susanne Metaxas, αρχαιολόγος, εΦα αρκαδίας

Βιβλιογραφία
Για τη σαρκοφάγο:
Ορλάνδος 1973: 83-87, 168, εικ. 117· 
Karapanagiotou 2009: 240-241, εικ. 1
Για τρία αρχικά σε επιγραφή κρήνης του 19ου αι.: 
Πετρονώτης 2019: 39, εικ. 30 («Μεγάλη Βρύση» 
στη Βυτίνα, ν. αρκαδίας)
Για τρία αρχικά σε σιφνέικο αγγείο του 1943: 
κορρέ-Ζωγράφου 2003: 57, εικ. 44γ

Πελοπόννησος
αρΓΟλιΔα
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80.
τρία graffiti στη Μονή αγίας τριάδος 
κυνουρίας 

Πελοπόννησος
αρκαΔια

1725. Δεκεμβρίου 28./Οἱ εὐσεβάσμιες και ἱερές /εἰκόνες τῆς ζωαρχικῆς τρι/άδος εὑρίσκονται στοῦ Ἁ/γίου 
Ἰωάννου τήν ἐκκλησίαν /καί τήν χώραν του οἱ ὁποῖες /εἶναι ὁ Χρ(ι)στός, ὁ ἅγιος Ἰωάννου με θ[αύ]/ματα, καί 
ἡ ἀνάληψις καί ἡ ἄ[λλη] /ὁ Χριστός ὅπου ἔχει τήν Παναγί[αν τήν ἁγία] Κατε/ρίνα /καί ἡ ἄλλη ἡ /ζωαρχική 
τριάς. Ἡ ἄλλη ἡ μεταμόρφ[ωση] και ὅποτε ἀνοίξει το μοναστήρι /νά εἶναι οἱ εἰκόνες καί οἱ πατέρες νά τίς /
παίρνουν /οἱ ὁποῖες εἰκόνες εἶναι ἕξι.
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Πελοπόννησος
αρκαΔια
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Η Μονή της αγίας τριάδας χρονολογείται το 1612 μ.χ., 
σύμφωνα με το σιγίλλιο του Πατριάρχου κωνσταντι-
νουπόλεως νεοφύτου Β ,́ στο οποίο αναφέρεται η 
ίδρυση και η ανακήρυξη της Μονής σε σταυροπήγιο. 

από τη Μονή διατηρείται μόνον το καθολικό της, 
το οποίο είναι αγιογραφημένο, σε όλο το εσωτερικό 
του, με αγιογραφίες του 17ου αι. στους τοίχους υπάρ-
χουν εκατοντάδες graffiti, κυρίως με ονόματα προσκυ-
νητών. Όσα αναφέρονται εδώ αποτελούν χρονικά. Η 
αναγραφή των διαφόρων graffiti στο καθολικό άρχισε 
τον 18ο αιώνα και, από τότε, συνεχίστηκε έως το 2016.

1. αψκε. δεκεμβρίου κθ. / Η ευσεβάσμιες και 
ηερές /ηκόνες της ζωαρχηκις τρι/άδος ευρήσκουντε 
στου α/γίου Ἰωάνου την εκλησίαν /και την χώραν 
του η οπίες /ηνε ο χρ(ι)στός ο άγιος ιωάνου με θ[αύ]/
ματα, και η ανάλιψις και η ά[λι] / ο χριστος οπου εχη 
την παναγί[αν την αγία] / κατε/ρίνα /και η άλι η /ζω-
αρχική τριάς. η άλι η μεταμόρφ[οση] και οποτε ανίξι 
το μοναστιρη /να ήνε η ηκόνες και η /πατέρες ναν τις 
/επέρνουν / η οπίες ηκόνες ήνε έξη. 

2. 1770 απριλίου 6 /τη μεγάλη τετάρτη εγίνη 
πόλεμος εις τροπο/λιτζά. / ο γράψας ιωάνης /του 
σταμάτη Παλλαδίου.

3. 1826 αυγούστου 3 εκάψανε το μοναστίρη η 
αράπηδες.  

το υπ. αριθ. 1 χαράχτηκε το 1725 στη νότια κόγχη 
του καθολικού, πλησίον της αγιογραφίας του αγίου 
σέργιου, και αναφέρεται στη μεταφορά έξι εικόνων 
από τη μονή στον ναό του αγίου ιωάννου, στον Άγιο 
ιωάννη κυνουρίας. επρόκειτο για μεγάλες εικόνες 
ύψους 1,5 πήχεων και πλάτους ενός πήχυ, οι οποίες 
αργότερα επεστράφησαν στη Μονή.

το υπ. αριθ. 2 χαράχτηκε το 1770 στη νότια κόγχη 
του καθολικού και αναφέρεται σε ένα ιστορικό γεγο-
νός των ορλωφικών. στις αρχές απριλίου του 1770 οι 
επαναστατημένοι Έλληνες, με επικεφαλής τον ρώσο 
λοχαγό Μπάρκωφ, προσπάθησαν να καταλάβουν 
την τρίπολη, αλλά δεν τα κατάφεραν. Η φρουρά της 
πόλης με 6.000 τούρκους, αφού ενισχύθηκε με 1.000 
αλβανούς, έκανε έξοδο και νίκησε τους επαναστάτες 
σε μάχη που δόθηκε στα τρίκορφα στις 9 απριλίου. 

το υπ. αριθ. 3 (1826 Αὑγούστου 3 ἐκάψανε τό μο-
ναστήρι οἱ Ἀράπηδες) βρισκόταν στη βόρεια κόγχη 
του καθολικού και αναφέρεται σε ένα άλλο ιστο-
ρικό γεγονός, στην πυρπόληση της Μονής από τον 
ιμπραήμ, που έγινε στις 3 αυγούστου 1826. στις αρ-
χές αυγούστου 1826 ο ιμπραήμ επέδραμε κατά της 
κυνουρίας πυρπολώντας τα χωριά και τις μονές. τους 
στρατιώτες του ιμπραήμ οι Έλληνες τους αποκαλού-
σαν υποτιμητικά αραπάδες. Ο στρατός του ιμπραήμ, 
με επικεφαλής τον εξισλαμισμένο Γάλλο συνταγμα-
τάρχη Joseph anselme Sève, που ήταν γνωστός ως 
σουλεϊμάν Μπέης, έφθασε έως το Άστρος (το σημε-
ρινό Παράλιο Άστρος), αλλά απέτυχε να καταλάβει 
το μικρό κάστρο του Ζαφειρόπουλου, και στις 6 αυ-
γούστου καταδιώχθηκε από τους Έλληνες με πρω-
τοστάτη τον νικηταρά. Η παραπάνω επιγραφή δεν 
έγινε δυνατόν να εντοπιστεί, αναφέρεται όμως από 
τον ν. Φλούδα.

Παναγιώτης Φάκλαρης, 
καθηγητής κλασικής αρχαιολογίας

Βιβλιογραφία
αντωνακάτου - Μαύρος 1979: 306-311· Φλούδας 
1982: 156-157

Πελοπόννησος
αρκαΔια

1770 Ἀπριλίου 6 /τή Μεγάλη Τετάρτη ἐγίνει 
πόλεμος εἰς Τροπο/λιτζά./ Ὁ γράψας Ἱωάννης/τοῦ 
Σταμάτη Παλλαδίου. 
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Πλησίον της κύριας πύλης του τείχους Δυμαίων εντο-
πίζεται λίθινη κατασκευή, εφαπτόμενη στην εσωτε-
ρική πλευρά της οχύρωσης, η οποία έχει ερμηνευθεί 
ως βωμός, με χρήση πιθανώς ήδη από τη μυκηναϊκή 
και έως την ελληνιστική εποχή. στην επιφάνεια δύο 
όμορων λίθων της οχύρωσης σε ύψος 1,55–1,60 μ. 
πάνω από τον βωμό σώζονται τέσσερα θεωνυμικά 
χαράγματα: 

1. μέγιστο μήκος λίθου: 220 εκ., ύψος: 29 εκ.   
 (σχ. α), 

 ύψος γραμμάτων: (α) 4-6 εκ., (β) 4-4,5 εκ.
 
(α) Ἀφήτου.   (β) Ἀφρο̣δ̣ίτας̣.

2.  μέγιστο μήκος λίθου: 120 εκ., ύψος: 45 εκ.   
 (σχ. β), 

 ύψος γραμμάτων: (α) 3,9-5,3 εκ., (β)  3,9-4,3 εκ.

(α) Ἐν̣υ̣αλίου.   (β) Ἀρτέμιδος ̣.̣

Η χάραξή τους έχει γίνει με πλατύ εργαλείο πάνω 
στην ανώμαλη επιφάνεια των λίθων και είναι βαθιά, 
αλλά αρκετά ασταθής. το όνομα Ἀφροδίτας είναι 
πλέον, στο μεγαλύτερο μέρος του, δυσανάγνωστο, 
λόγω φθοράς, ενώ κάποια ίχνη χάραξης πάνω από 
αυτό στηρίζουν την υπόθεση περί πιθανής ύπαρξης 
και άλλων ονομάτων που δεν διασώθηκαν. Με βάση 
το σχήμα των γραμμάτων, τα χαράγματα είναι πιθα-
νότατα σύγχρονα μεταξύ τους και χρονολογούνται 
στο τέλος 4ου - 3ο αι. π.χ. 

Η θέση εντοπισμού των θεωνυμικών χαραγμά-
των καθιστά αναμφισβήτητο τον συσχετισμό τους με 
τις λατρευτικές πρακτικές που λάμβαναν χώρα στον 
βωμό της κύριας πύλης κατά την ελληνιστική εποχή. 
από τα αρχαιολογικά ευρήματα τεκμηριώνεται μια 
περιορισμένης κλίμακας ανθρώπινη παρουσία στο 
τείχος Δυμαίων στη διάρκεια της συγκεκριμένης πε-
ριόδου, γεγονός που συνάδει με τη γνωστή από τις 
ιστορικές πηγές χρήση του ως ορμητήριο της γειτονι-
κής πόλης Δύμης κατά τις πολεμικές επιχειρήσεις της 
ελληνιστικής εποχής στη δυτική αχαΐα.

Η χρήση του βωμού από τις εγκατεστημένες 
στρατιωτικές ομάδες πρέπει να θεωρηθεί βέβαιη, 
δεδομένου ότι στην αρχαία ελλάδα η τέλεση θυσι-
ών και άλλων τελετουργιών πριν και μετά τη διεξα-
γωγή των μαχών, ήταν επιβεβλημένη, προκειμένου 
να εξασφαλιστεί η εύνοια των θεών. Βάσει αυτού, 
αλλά και της πρόχειρης εκτέλεσης των θεωνυμικών 
χαραγμάτων του τείχους Δυμαίων, που προδίδει ιδι-
ωτική και όχι δημόσια πρωτοβουλία, η χάραξη είναι 
πιθανό να οφείλεται στους ίδιους τους στρατιώτες 
ή σε εφήβους, που -κατά τη συνήθη πρακτική πολ-
λών πόλεων- συγκροτούσαν ομάδες περιπολιών σε 
συνοριακά φυλάκια στο πλαίσιο της στρατιωτικής 
τους εκπαίδευσης. 

Η παραπάνω υπόθεση ενισχύεται από τα ιδιαί-
τερα χαρακτηριστικά που συνδύαζαν οι τέσσερις 
αναγραφόμενες θεότητες, τα οποία τις συσχετί-
ζουν άμεσα με τον πόλεμο και τις τελετουργίες που 
λάμβαναν χώρα πριν και μετά από τη μάχη, καθώς 
και με διάφορες πρακτικές που προβλέπονταν ως 
μέρος της διαδικασίας ενηλικίωσης των εφήβων. Η 
λατρεία των δύο γυναικείων θεοτήτων ήταν γενικά 
διαδεδομένη στην αχαΐα, ενώ η λατρεία του Ἐνυα-
λίου δεν είναι γνωστή από άλλη θέση στην περιοχή. 
το αμάρτυρο όνομα Ἂφητος θεωρείται επίθετο του 
απόλλωνα. επικρατέστερη είναι η ερμηνεία του ως 
παράγωγο του ρήματος ἀφίημι, σχετιζόμενο είτε με 
την απελευθέρωση του θεϊκού τόξου, αντίστοιχο του 
ομηρικού επιθέτου «Ἀφήτωρ», είτε με τη θεϊκή προ-
στασία που επεδίωκαν οι πιστοί πριν από κάποιου 
είδους αφετηρία.

κωνσταντίνα σούρα, 
αρχαιολόγος, εΦα αχαΐας

Πελοπόννησος
aXaΪa 81.

Θεωνυμικά χαράγματα στο τείχος Δυμαίων 
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τα χαράγματα (α) και (β) εντοπίστηκαν στην επιφά-
νεια δύο λίθων της οχύρωσης, οι οποίοι είχαν καταρ-
ρεύσει στην περιοχή εξωτερικά της κύριας πύλης του 
τείχους Δυμαίων και ανατάχθηκαν εκ νέου κατά τις 
αντίστοιχες εργασίες των ετών 2003-4. το χάραγμα 
(γ) εντοπίζεται σε λίθο της να πλευράς της «πυργό-
σχημης» κατασκευής εξωτερικά της κύριας πύλης.

α)  μέγιστο μήκος λίθου: 165 εκ., ύψος: 80 εκ.   
 (σχ. 1), 
 ύψος γραμμάτων: 1,8-3,6 εκ. επτά στίχοι.  

Φιλημένα
καλά Φιλότωι
κωνίς καλά    [- -]α[- -]   [- -]θεο[̣- -]
κλητίς καλά ̣
Φαίδρωι.
Ἀρτύλαος
ὡραῑος ̣

Η χάραξη όλων των στίχων έχει γίνει από το ίδιο 
χέρι και είναι επιμελημένη, αν και ρηχή, αποτε-
λούμενη από επάλληλες ακίδες. τα διάστιχα είναι 
ανισοϋψή και το ύψος των γραμμάτων μειώνεται 
σταδιακά από πάνω προς τα κάτω. στον στίχο 3 το 
μεμονωμένο [- -]α[- -] δεν σχετίζεται με το υπόλοιπο 
χάραγμα και είναι πιθανότατα μεταγενέστερο, ενώ 
το θέμα [- -]θεο[- -] , κατά αναλογία προς τους στί-

χους 2 και 5, μπορεί να υποτεθεί ότι ανήκει σε δοτι-
κή προσωπική ανδρικού ονόματος, στη σύνταξη της 
οποίας υπόκειται το απρ. ρήμα δοκεῖ.

β)  μέγιστο μήκος λίθου: 89 εκ., ύψος: 37 εκ.   
 (σχ. 2α), 
 ύψος γραμμάτων: 2,4-3,5 εκ. Δύο στίχοι. 

[τ]ιμόκλε[ι]α 
χρηστά    

Η χάραξη είναι επιμελημένη, αν και βαθύτερη 
στον πρώτο στίχο. Παρότι η αποκατάσταση του 
ονόματος ως Τιμοκλέα δεν μπορεί να αποκλειστεί, 
το κενό, αντίστοιχο προς ένα γράμμα, που υπάρχει 
μεταξύ των ε και α, όπου εντοπίζεται απόκρουση 
του λίθου, καθιστά πιθανότερη την αποκατάσταση 
ως Τιμόκλεια. 

γ)  μέγιστο μήκος λίθου: 75 εκ., ύψος: 20 εκ.   
 (σχ. 2β), 
 ύψος γραμμάτων: 3,5 εκ. Δύο στίχοι.  

[- -]ι ̣ς̣ ̣      [κ]αλή
[- -]π [̣- -]

το χάραγμα ήταν δίστιχο, ωστόσο, η επιφάνεια 
του λίθου είναι πολύ φθαρμένη και η προτεινόμενη 

Πελοπόννησος
aXaΪa82.

ερωτικά graffiti στο τείχος Δυμαίων 
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συμπλήρωση παραμένει υποθετική. 
Με εξαίρεση τα κοινά Φαῖδρος και Τιμόκλε(ι)α, 

τα υπόλοιπα αναγραφόμενα ονόματα είναι σχε-
τικά σπάνια, ενώ τα θηλυκά Κωνίς και Κλητίς είναι 
αμάρτυρα. Με βάση το σχήμα των γραμμάτων, τα 
τρία χαράγματα είναι σύγχρονα κι έχουν κατά πάσα 
πιθανότητα γίνει από το ίδιο χέρι, αν και στο (γ) έχει 
χρησιμοποιηθεί διαφορετικό εργαλείο, αφού η χά-
ραξη είναι πιο πλατιά και βαθιά. χρονολογούνται 
στο τέλος του 4ου-αρχές 3ου αι. π.χ.

τα τρία χαράγματα ανήκουν στην κατηγορία των 
graffiti ερωτικού χαρακτήρα, όπου σε ένα κύριο όνο-
μα ή στο αόριστο «ὁ παῖς» αποδίδεται ένας επιθε-
τικός προσδιορισμός, όπως καλός, ὡραῖος, χρηστός 
κ.λπ. Γνώρισαν μεγάλη διάδοση στην αγγειογραφία 
από τον 6ο αι. π.χ. και μετά, ωστόσο, πολλά παρα-
δείγματα αντίστοιχων graffiti έχουν εντοπιστεί σε 
δημόσια ή ιδιωτικά κτήρια, στην επιφάνεια βράχων, 
σε πολυσύχναστα, καθώς και σε ερημικά μέρη, ενώ 
βέβαιη θεωρείται η μεγάλη συχνότητα παρόμοι-
ων γραπτών επιγραφών που δεν διατηρήθηκαν. τα 
graffiti σε μέρη με έντονη στρατιωτική παρουσία, 
όπως σε φρούρια και φυλάκια, αποδίδονται συνή-
θως στους ίδιους τους στρατιώτες ή σε ομάδες εφή-
βων επιφορτισμένων με περιπολίες, σύμφωνα με τη 
συνήθη τακτική πολλών πόλεων. κατ’ αντιστοιχία, 
τα χαράγματα του tείχους Δυμαίων είναι πολύ πι-
θανό να σχετίζονται με τις στρατιωτικές ομάδες που 
έδρασαν στην περιοχή κατά τις γνωστές πολεμικές 
συγκρούσεις της ελληνιστικής περιόδου, αντικατο-
πτρίζοντας το αντικείμενο του ερωτικού τους πόθου, 
η ανάμνηση του οποίου γλύκαινε τις ατελείωτες 
ώρες της φρούρησης. 

κωνσταντίνα σούρα, 
αρχαιολόγος, εΦα αχαΐας

Βιβλιογραφία
κολώνας 2008· σούρα 2017: 55-79

Πελοπόννησος
aXaΪa

Σχ. 1

Σχ. 2
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στη να όψη γωνιαίου λίθου της κύριας πύλης του τεί-
χους Δυμαίων, αριστερά ως προς τον εισερχόμενο,  
εντοπίζονται δύο χαράγματα. 

Μέγιστο μήκος λίθου: 193 εκ., ύψος: 105 εκ., πλά-
τος: 73 εκ. 

α) στην άνω αριστερή γωνία. Ύψος γραμμάτων:  
 5,5-6,5 εκ. 

Λέων ̣̣ος̣ ̣

Πάνω από το πρώτο γράμμα διακρίνεται επάλ-
ληλη οξεία γωνία, που ενδεχομένως οφείλεται σε 
μια πρώτη απόπειρα χάραξης, η οποία εγκαταλεί-
φθηκε για να επαναληφθεί χαμηλότερα. ώστόσο, η 
αδρή επιφάνεια του λίθου στο συγκεκριμένο σημείο 
έχει επηρεάσει τη χάραξη, που είναι αρκετά βαθιά, 
αλλά ανώμαλη, αποτελούμενη από μικρές επάλλη-
λες κρούσεις. Με βάση το σχήμα των γραμμάτων, το 
χάραγμα χρονολογείται στο τέλος του 4ου ή στον 3ο 
αι. π.χ. 

β) στο κέντρο του λίθου. Ύψος γραμμάτων: 3,4 εκ.
 
νικ

Η χάραξη έχει γίνει με λεπτό εργαλείο και είναι 
ρηχή, αλλά πολύ επιμελημένη. το σταθερό ύψος 
των γραμμάτων και το ανισοσκελές ν χρονολογούν 
το χάραγμα στο α΄ μισό του 4ου αι. π.χ. 

τα δύο ονόματα χαράχτηκαν στο πιο πολυσύ-
χναστο σημείο της ακρόπολης του τείχους Δυμαίων, 
όπου κάθε εισερχόμενος από την κύρια πύλη θα τα 
έβλεπε εύκολα. Δεν συσχετίζονται, καθώς απέχουν 
μεταξύ τους χρονικά, αν και η μιμητική χάραξη πα-
ρόμοιων graffiti σε ένα μέρος δεν είναι σπάνιο φαι-
νόμενο. Η εκδοχή να είχαν κι άλλους στίχους δεν 
τεκμηριώνεται. 

Η χρήση του κοινού ονόματος Λέων σε γενική, 
είναι πιθανό να παραπέμπει σε μια δήλωση κτήσης 
ή κατοχύρωσης από κάποιον επαγγελματία δραστη-
ριοποιούμενο στη συγκεκριμένη θέση. 

το θέμα νικ είναι κοινό σε πολλά ονόματα. Η επι-
μελημένη χάραξη και η καλή κατάσταση διατήρησης 
του λίθου στο συγκεκριμένο σημείο δεν δικαιολο-
γούν την εξαφάνιση κάθε ίχνους άλλου γράμματος. 
Πιθανότατα η χάραξη δεν ολοκληρώθηκε ή πρόκει-
ται για τη συντομογραφία ονόματος. 

κωνσταντίνα σούρα, 
αρχαιολόγος, εΦα αχαΐας

Βιβλιογραφία
Μαστροκώστας 1962: 127-133· Μαστροκώστας 
1963: 111-114· σούρα 2017: 55-79

83.
Ζεύγος ονομάτων στο τείχος Δυμαίων 

Πελοπόννησος
aXaΪa
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χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η  χ α ρα Γ Μ ατ Ο σ: 
Β’ Παγκόσμιος Πόλεμος
Π ρ Ο ε Λ ε υ σ Η:  τείχος Δυμαίων, στο κατώφλι 
νεότερου κτηρίου 
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  μήκος: 93 εκ., πλάτος: 35 εκ., 
ύψος γραμμάτων: 5,5-14 εκ.

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή 
στο τσιμεντένιο κατώφλι λιθόκτιστου κτηρίου, που 
διατηρείται στο επίπεδο του δαπέδου στο να τμήμα 
της ακρόπολης του tείχους Δυμαίων, είναι χαραγμέ-
νη με αιχμηρό αντικείμενο η λέξη:

Calimera.

το κτήριο χρησιμοποιήθηκε κατά τη διάρκεια του 
Β’ Παγκοσμίου Πολέμου.

Π α ρ α τ ή ρ ή Σ ε ι Σ
Η μακραίωνη ιστορία του tείχους Δυμαίων ως στρα-
τηγικού οχυρού φθάνει μέχρι τον Β΄ Παγκόσμιο Πό-
λεμο, κατά τη διάρκεια του οποίου χρησιμοποιήθη-
κε από τις ιταλικές δυνάμεις κατοχής. Πολλά κινητά 
ευρήματα της περιόδου αυτής εντοπίστηκαν κατά 
τις ανασκαφές, ενώ τα κατάλοιπα πυροβολείων και 
άλλων κτισμάτων διατηρούνται ακόμα στον χώρο. 
Η λέξη «καλημέρα» με λατινικούς χαρακτήρες χα-
ράχθηκε στο νωπό τσιμέντο ενός κτηρίου αυτής 
της εποχής, προφανώς από ιταλούς στρατιώτες, οι 
οποίοι κατά την παραμονή τους στην ελλάδα είχαν 
κατακτήσει πλέον την προφορά κάποιων ελληνικών 
λέξεων, όχι όμως και την ελληνική γραφή.  

κωνσταντίνα σούρα, 
αρχαιολόγος, εΦα αχαΐας

Βιβλιογραφία
κολώνας 2008· σούρα 2017: 55-79

84.
ιταλικό χάραγμα στο tείχος Δυμαίων 

Πελοπόννησος
aXaΪa
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χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η: περίπου 650 π.χ. Η παρουσία 
του κόππα και η αρχαϊκή μορφή των γραμμάτων δε 
συνηγορούν σε χρονολόγηση πέραν του 7ου αι. π.χ. 
Π ρ Ο ε Λ ε υ σ Η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ υΛ α ξ Η σ : 
ακροκόρινθος. ιερό Δήμητρας και κόρης. συλλογή 
αμερικανικής σχολής κλασικών σπουδών, 
Μουσείο αρχαίας κορίνθου, αρ. ευρ. C 1965-171.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  σωζόμενο ύψος: 5 εκ., σωζόμενη 
μέγιστη διάμετρος: 10,5 εκ.

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
Μελαμβαφής κοτύλη (ή κύπελλο) πρωτοκορινθι-
ακής περιόδου, τοπικού εργαστηρίου, με χαμηλό 
δακτυλιόσχημο πόδι και διευρυνόμενο προς τα 
πάνω σώμα. Περιμετρικά του σώματος του αγγεί-
ου σώζεται, αποσπασματικά, εγχάρακτη επιγραφή 
σε κορινθιακό αλφάβητο, με εναλλασσόμενη φορά 
(βουστροφηδόν): 

χοιράσου hα ϙοτύλλα  ̣ἐμί̣ . Ϙό̣ρ̣ι τα.[---].ε.[---] / 
χοιρα  ̣vacat 

(πιθανή ερμηνεία: «Είμαι η κοτύλη του Χοίρασου 
προς την Κόρη ...»). κάτω από την επιγραφή, σώζεται 
λεπτότερη εγχάρακτη γραμμή, η οποία πιθανώς να 
λειτούργησε σαν οδηγός ακολουθώντας την περι-
φέρεια του αγγείου και η οποία τέμνεται από άλλες 
τέσσερις κάθετες χαράξεις.

Π α ρ α τ ή ρ ή Σ ε ι Σ
κατά τον Stroud (SEG XXV, 343) δηλώνεται το όνο-
μα του ιδιοκτήτη και η αφιέρωση της κοτύλης στην 
κόρη. Οι amyx και Wachter παραλείπουν την ανα-
φορά «Ϙό̣ρ̣ι τα», ενώ ο gallavotti (SEG XXiX, 332) 
προτείνει την έμμετρη ανάγνωσή της, «Χοίρα, σοῦ ἁ 
κοτύλλα εἰμί». το όνομα Χοίρασος δεν είναι συνηθι-
σμένο, αν και είναι γνωστή η ρίζα του, ενώ κατ’ υπό-
θεσιν μόνο μπορούμε να ισχυριστούμε ότι απαντά 
σε δύο ακόμα αγγεία από την κόρινθο (SEG LV, 392). 
Η Batino το συνδέει με τους Χοίρακους των Θεσμο-
φορίων, όπως παραδίδεται από τον απολλόδωρο 
(FGrHist 244 f151).

Μανώλης Παπαδάκης, αρχαιολόγος, 
αμερικανική σχολή κλασικών σπουδών αθήνας, 

ανασκαφές κορίνθου

Βιβλιογραφία 
SEG XXV, 343· SEG XXiX, 332· SEG LV, 392·
COriNtH XViii .6: 45-48· Bechtel 1917: 588· 
Stroud 1968: 328· gallavotti 1979: 81· amyx 
1988: 594· Wachter 2001: 109, 116, 335· Batino 
2004: 283-288 

85.
κοτύλη του χοίρασου 

Πελοπόννησος
κΟρινΘια
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χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η:  τελευταίο τέταρτο 4ου αι. π.χ.
Π ρ Ο ε Λ ε υ σ Η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ υΛ α ξ Η σ :  αρχαία 
κόρινθος. ρωμαϊκό forum. συλλογή αμερικανικής 
σχολής κλασικών σπουδών, Μουσείο αρχαίας 
κορίνθου, αρ. ευρ. C 1940-340.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  ύψος: 9,1 εκ., διάμετρος χείλους: 
8,8 εκ.

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
Μελαμβαφής κάνθαρος αττικού εργαστηρίου, με 
υψηλό πόδι, χαμηλό εχινοειδές σώμα, υψηλό έξω 
νεύον χείλος και δύο κάθετες λαβές, οι οποίες φέ-
ρουν οριζόντιο λοβό. κάτω από το χείλος σώζεται εγ-
χάρακτη επιγραφή σε δύο σειρές, χωρίς κενά μεταξύ 
των χαρακτήρων, η οποία καταλαμβάνει και τις δύο 
πλευρές του αγγείου: 

Πλευρά α: αΦρΟΔιτασε, 
Πλευρά Β: ΛαχεκαιΓΛυκ / υσΠΟΘΟσ 

(Ἀφροδίτα σ’ἔλαχε καὶ γλυκὺς Πόθος). 

Η φράση ακολουθεί σχήμα πινδαρικό, σε ιαμβικό 
μέτρο.

Π α ρ α τ ή ρ ή Σ ε ι Σ
Διαφορετικές ερμηνείες έχουν δοθεί ως προς την 
ακριβή ανάγνωση της επιγραφής, κατά τις οποίες η 
τελευταία λέξη αναγνωρίζεται κυρίως ως πόρος (SEG 
Xi, 204). ώστόσο, ο Boegehold τη διαβάζει ως πόθος, 
παρατηρώντας την τελεία στο κέντρο του θήτα και 
τη διαφοροποίηση του γράμματος με το ρo στην 
πρώτη λέξη. αν και η ποιητική χροιά της επιγραφής 
είναι έντονη (αριστοφάνης, Εκκλησιάζουσες, 999), 
δεν είναι βέβαιη η εσκεμμένη χρήση μέτρου. στην 
κόρινθο έχουν βρεθεί πολλά παρόμοια δείγματα 
ελληνιστικών αγγείων, των οποίων οι επιγραφές συ-
νήθως περιορίζονται σε ονόματα θεοτήτων. Η συγκε-
κριμένη είναι η μεγαλύτερη που έχει εντοπιστεί έως 
σήμερα σε κάνθαρο.

Μανώλης Παπαδάκης, αρχαιολόγος, 
αμερικανική σχολή κλασικών σπουδών αθήνας, 

ανασκαφές κορίνθου

Βιβλιογραφία
SEG Xi, 204· Walter 1942: 99-199 · Weinberg 
1948: 197-241· Boegehold 1974: 25-37

86.
κάνθαρος με επίκληση στην αφροδίτη 

Πελοπόννησος
κΟρινΘια
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χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η:  αρχές-μέσα 3ου αι. π.χ.
Π ρ Ο ε Λ ε υ σ Η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ υΛ α ξ Η σ :  αρχαία 
κόρινθος. νότια στοά ρωμαϊκού forum. συλλογή 
αμερικανικής σχολής κλασικών σπουδών, 
Μουσείο αρχαίας κορίνθου, αρ. ευρ. C 1934-397. 
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  σωζόμενο ύψος: 5,5 εκ. διάμετρος 
χείλους: 11,5 εκ. 

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
Μελαμβαφής κάνθαρος τοπικού εργαστηρίου, με 
ευθύ άνω μέρος, το οποίο στενεύει ελαφρώς προς 
τα πάνω, και δύο κάθετες λαβές, οι οποίες φέρουν 
από έναν οριζόντιο λοβό. κάτω από το χείλος φέρει 
ζώνη, η οποία από τη μία πλευρά διακοσμείται με 
φύλλα κισσού στο χρώμα του πηλού, εγχάρακτους 
και γραπτούς λευκούς μίσχους και λευκές τελείες. Η 
άλλη πλευρά φέρει εγχάρακτη επιγραφή αποτελού-
μενη από 11 κεφαλαίους χαρακτήρες, χωρίς κενά 
μεταξύ τους: 

ώΠαρεΛΠιΔασΦανεισ. 

Πρόκειται για μισό στίχο σε ιαμβικό τρίμετρο, ο 
οποίος ερμηνεύεται ως: 

ὦ παρ’ἐλπίδας φανείς.

Π α ρ α τ ή ρ ή Σ ε ι Σ
Η καλλιγραφία των γραμμάτων παραπέμπει σε πα-
ράλληλα σωζόμενων αποσπασμάτων παπύρων από 
τα μέσα του 3ου αι. π.χ. [ευριπίδης, Ιππόλυτος (PLit. 
Lond. 73), Μένανδρος, Σικυώνιοι (PSorb. 2272-3+72)]. 
σχετικά με την προέλευση του κειμένου, εικάζεται 
ότι μπορεί να σχετίζεται είτε με έργο του Μενάν-
δρου (Μισούμενος, 214· Σικυώνιοι, 280-311) είτε με  
έργο του ευριπίδη (Φοίνισσες, 311, σχολιασμός κατά 
Schwarz). σε αντίθεση με άλλα αγγεία πόσης, που 
συνήθως φέρουν επιγραφές ονομάτων θεοτήτων ή 
άλλες εξατομικευμένες αφιερώσεις, το συγκεκρι-
μένο πιθανώς να προοριζόταν για χρήση σε γιορτή, 
προς τιμήν κάποιου που επέστρεψε μετά από καιρό, 
ίσως από ταξίδι ή εξορία, ή την επιστροφή κάποιου 
στρατιώτη.

Μανώλης Παπαδάκης, αρχαιολόγος, 
αμερικανική σχολή κλασικών σπουδών αθήνας, 

ανασκαφές κορίνθου

Βιβλιογραφία 
COriNtH i.4: 63· COriNtH Vii .3: 86· Schwartz 
1887: 289· Broneer 1935: 55-75· green-Handley 
2001: 367-371

87. 
κάνθαρος με έμμετρη επιγραφή 

Πελοπόννησος
κΟρινΘια



146 Π ε ρ ι Π τ ώ σ ε ι σ  α ρ χ α ι ώ ν  κ α ι  ν ε ώ τ ε ρ ώ ν  g r a f f i t i

Παρουσιάζονται οκτώ από σύνολο, περίπου, 26 επι-
γραφών, οι οποίες εντοπίζονται εκατέρωθεν της κλί-
μακας εισόδου και επί της πρόσοψης της κρήνης της 
Άνω Πειρήνης στον ακροκόρινθο. χρονολογούνται 
πιθανώς τον 1ο-2ο αι. μ.χ. Η παρούσα ομάδα ελλη-
νικών και ρωμαϊκών επιγραφών προέρχεται από την 
αριστερή παραστάδα της πρόσοψης (α-ζ) (εικ. 1) και 
τον τοίχο αριστερά της κλίμακας εισόδου (η) (εικ. 2):

α) Ἐμνήσθη Οὐδησ...(?)
β) LUCriO / V·iD(US)· a(PriLES)
γ) Φιλωνᾶς / Ζωσίμη / νικoπιλις (?)
δ) [P]HiLErO[S] / · a(NtE) ·D(iEM) iii / [iD]US (?)   
 SEP(tEMBrES)
ε) MUSSiUS / Xii K(aLENDaS) a(PriLES) ή   
 a(UgUStaS)
στ) r
ζ) (Ἐ)μνήσθη Ἀλέουστος
η) Φιλωνᾶς / Διονυσίου / ἐπ’ἀγαθῷ / ἐμνήσθ / η

Παρατηρείται ανομοιομορφία ως προς τη χάραξη 
των γραμμάτων και το μέγεθός τους ποικίλλει από 
2,5 έως 20 εκ. στο παρελθόν, διαφορετικές αναγνώ-
σεις έχουν προταθεί για τις επιγραφές και εδώ ακο-
λουθείται η ανάγνωση του Broneer.

Οι επιγραφές φαίνεται να δημιουργήθηκαν από 
περιηγητές ή και από ανθρώπους που εργάστηκαν 
στον χώρο. τα ονόματα είναι αναγνωρίσιμα από 
άλλες επιγραφές. Οι ελληνικές ακολουθούν συγκε-

κριμένο τύπο, ο οποίος απαντάται στον Πλούταρχο 
(Περί Πολυπραγμοσύνης 11: ...ἐμνήσθη ὁ δεῖνα τοῦ 
δεῖνος ἐπ’ἀγαθῷ...), αλλά και σε άλλες επιγραφές 
από την ελλάδα και την αίγυπτο και φαίνεται να συν-
δέεται κυρίως με ιερούς χώρους ή χώρους μνήμης. 

Οι ρωμαϊκές επιγραφές ακολουθούν έναν απλό 
τύπο με αναφορά του ονόματος και της ημερομηνί-
ας. χρησιμοποιείται το ηλιακό, ιουλιανό, ημερολό-
γιο, με την εκφορά να γίνεται ανάστροφα, σύμφωνα 
με το παλιότερο, σεληνιακό ημερολόγιο.

Μανώλης Παπαδάκης, αρχαιολόγος, 
αμερικανική σχολή κλασικών σπουδών αθήνας, 

ανασκαφές κορίνθου

Βιβλιογραφία 
COriNtH iii.1, 51-53

α) ΙG iV, 378· σκιάς 1893: αρ. 6Δ’
β) Schmidt 1881: 355· σκιάς 1893: αρ. 6ε’
γ) IG iV, 379· σκιάς 1893: αρ. 6Ζ’ 
δ) Schmidt 1881: 355· σκιάς 1893: αρ. 6στ’
ε) CIL iii, 540· Schmidt 1881: 355
στ) σκιάς 1893: αρ. 6Θ’ 
ζ) IG iV, 380· σκιάς 1893: αρ. 6Η’ 
η) IG iV, 376· ross 1834: no. 61b· Πιττάκης
1885: αρ. 2645· σκιάς 1893: αρ. 6Β’

88.
επιγραφές περιηγητών στην Άνω Πειρήνη 

Πελοπόννησος
κΟρινΘια

1 2
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Οι επιγραφές βρέθηκαν στο κεντρικό από τα ΒΔ κα-
ταστήματα του ρωμαϊκού forum στην αρχαία κόριν-
θο, το οποίο, στους νεότερους χρόνους, είχε πάρει 
το προσωνύμιο «Μπουντρούμι» και φαίνεται πως 
είχε λειτουργήσει ως φυλακή κατά τους πρώτους 
χριστιανικούς αιώνες. Οι επιγραφές χρονολογούνται 
στον 5ο-6ο αι. μ.χ. στο παρόν παρουσιάζονται πέντε 
από σύνολο περίπου 23 επιγραφών. Οι επιγραφές 
είχαν χαραχθεί στις ασβεστολιθικές πλάκες στρώσης 
του συγκεκριμένου χώρου:

α) ι 127 (IG iV2 3, 1271). σωζόμενο ύψος: 62,5 εκ., σω-
ζόμενο πλάτος: 72,5 εκ., πάχος: 6 εκ.

OC+ ἔσκουε (με απεικόνιση αυτιού ή 
λαβυρίνθου) ׀ + κ(ύρι)ε βοήθι τοῦ δ ׀ ούλου σο(ῦ) 

β) ι 130 (IG iV2 3, 1276). σωζόμενο ύψος: 47 εκ., σωζό-
μενο πλάτος: 51 εκ., πάχος: 7 εκ.

νικᾶ ἡ τύχι Γεοργίου κ(αι) εὐμο ׀ ρφιας  +  
Λεόμυθος ׀ + κ(ύρι)ε ἀπόλεσον Λεωνιανό(ν) διὰ ׀ 
τινός ἰσήλθαμεν ὄδε 

γ) ι 140 (IG iV2 3, 1273). σωζόμενο ύψος: 77 εκ., σωζό-
μενο πλάτος: 79,5 εκ., πάχος: 8 εκ.

 πόησον κ(ύρι)ε · μό[ρ]ω κακῶ ἀπ[ο]θανέ τους ׀

δ) i 143 (IG iV2 3, 1272). σωζόμενο ύψος: 75 εκ., σωζό-
μενο πλάτος: 85 εκ., πάχος: 8 εκ. 

κ(ύρι)ε Ἰ(ησο)ῦ χ(ριστέ) βοήθι τῶ δούλου σου ׀ 
κοσμ(ᾶ) + ἀμήν + 

Οι συγκεκριμένες επιγραφές φαίνεται πως δη-
μιουργήθηκαν κατά τη δεύτερη χρήση των πλακών 
για τη διάστρωση του χώρου, κάτι που, σε ορισμένες 
περιπτώσεις, αποδεικνύεται και από τη χρήση των 
θραυσμένων σημείων ως οδηγών. 

Όπως και σε άλλες επιγραφές προερχόμενες από 
τον ίδιο χώρο, ποτέ δεν αναφέρεται ο λόγος της φυ-
λάκισης. συνήθως αναγράφεται το όνομα του φυλα-
κισμένου, κάποια προσευχή‒επίκληση προς τον Θεό 
για βοήθεια και, σε ορισμένες περιπτώσεις, κατάρες 
εναντίον των κατηγόρων. στις περισσότερες επιγρα-
φές τα γράμματα είναι συνήθως χαραγμένα εκτός 
ευθείας ή και σε κάθετη σειρά (α), ενώ μπορεί να πα-
ρατηρηθούν και διαφορετικοί γραφικοί χαρακτήρες 
στην ίδια επιγραφή (α, β). χαρακτηριστικό επίσης 
αποτελούν οι ανορθογραφίες και τα γραμματικά ή 
συντακτικά λάθη, π.χ. ἔσκουε αντί εἰσάκουε (α), Γε-
οργίου αντί Γεωργίου και ἰσήλθαμεν αντί εἰσήλθομεν 
(β). Η χρήση του σταυρού και των nomina sacra υπο-
δεικνύει τις χριστιανικές καταβολές των εγκλείστων. 
σε κάποιες περιπτώσεις, ο τρόπος εκφοράς θυμίζει 
αρκετά χριστιανικά κείμενα, π.χ. οι επιγραφές α (βλ. 
Γρηγόριος ναζιανζινός, Λόγος δ΄) και δ (βλ. Ψαλμοί 
53:6, 93:18, 108:26).

Μανώλης Παπαδάκης, αρχαιολόγος, 
αμερικανική σχολή κλασικών σπουδών αθήνας, 

ανασκαφές κορίνθου

Βιβλιογραφία 
COriNtH Viii.1, 120-121, 125·
α) IG iV2 3, 1271· β) IG iV2 3, 1276· γ) IG iV2 3, 
1273· δ) IG iV2 3, 1272· Breytenbach 2016: 302-
309· Larsen 2023: (υπό έκδοση)

89.
επιγραφές φυλακισμένων στο ρωμαϊκό forum  

Πελοπόννησος
κΟρινΘια
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το στάδιο της νεμέας βρίσκεται 400 μ. νοτιοανατο-
λικά του ιερού του Δία (εικ. 1). Οι αθλητές, ερχόμενοι 
από τα αποδυτήρια, εισέρχονταν σε αυτό μέσα από 
μια θολωτή σήραγγα, μήκους 36,35 μ. και ύψους πε-
ρίπου 2,5 μ. (εικ. 1, 2). στους τοίχους της σήραγγας 
αυτής σώζονται αρκετά χαράγματα, που αποδίδο-
νται σε αθλητές ή/και κριτές, οι οποίοι τα χάραζαν 
την ώρα που περίμεναν τη σειρά τους να εμφανι-
στούν στον στίβο. 

τα χαράγματα έχουν δημοσιευτεί από τον Miller. 
Πολλά από αυτά επικαλύπτουν παλαιότερα, κάποια 
είναι δυσανάγνωστα ή ημιτελή. τα περισσότερα 
αναφέρουν κύρια ονόματα: τελέστας, Πολύξενος, 
ακρότατος, ανδρέας, τιμόστρατος. 

αρκετές είναι οι επιγραφές «καλών»: 

Ἀκρότατος κα̣λός, 
Ἐπικράτης καλός  

ορισμένες φορές με τοπωνυμικά: 

Ἀ[ρ]ιστί[ων] καλός ἐν [κρά[ννω[ι],
Μόσχος κ[αλ]ὸς ἐμ Φιλίπποις,
Μόλων καλὸς Ἀθή̣ν̣ησ̣ί. 

σε μια επιγραφή διαβάζουμε το ρήμα: 

νικῶ (εικ. 3)

λέξη αναμενόμενη σε ένα αγωνιστικό περιβάλλον.  
από τα 57 χαράγματα που κατέγραψε ο Miller, 

αξίζει να αναφερθούμε σε τρία που πιθανώς σχετί-
ζονται με γνωστά από τις πηγές ιστορικά πρόσωπα: 

90.
χαράγματα στο στάδιο της νεμέας 

2. Η θολωτή σήραγγα που οδηγεί στο στάδιο της Νεμέας  

1. Σχεδιάγραμμα του ιερού του Δία 
και του σταδίου στη Νεμέα 

Πελοπόννησος
κΟρινΘια

α. ιερό του Δία 
Β.15 στάδιο 
Β.16 αποδυτήρια
Β.17 σήραγγα 

16
15

17
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α) τ[ε]λέ̣στας (εικ. 3)

Ένας τελέστας από τη Μεσσήνη αναφέρεται ως 
ολυμπιονίκης στην πυγμαχία στην κατηγορία των 
παίδων γύρω στο 340 π.χ. (Παυσανίας, 6.14.4). εί-
ναι πιθανόν το ίδιο πρόσωπο να αγωνίστηκε – ως 
άνδρας πλέον – στους αγώνες στη νεμέα.  

β) Ἐπικράτης | καλός  (εικ. 4) 

αν και το όνομα είναι αρκετά συνηθισμένο, σε 
μια επιγραφή από το αμφιάρειο του ώρωπού (IG Vii, 
414.13-14), που χρονολογείται γύρω στο 325 π.χ., 
αναφέρεται ένας επικράτης από τη Λάρισα, νικητής 
στον δίαυλο. Δεν αποκλείεται να πρόκειται για το 
ίδιο πρόσωπο.

γ) Ἀκρότατος (εικ. 5) 

Λόγω της σπανιότητας του ονόματος, το πρόσω-
πο του χαράγματος ταυτίζεται με τον ομώνυμο βασι-
λιά της σπάρτης (Παυσανίας, 3.6.6 και Πλούταρχος, 
Άγις, 3.4 & Πύρρος, 26.8, 28.2-3). Ο ακρότατος, γνω-
στός για την ομορφιά του, βασίλεψε το διάστημα 
περ. 265-252 π.χ., ενώ σε νεαρή ηλικία, το 272 π.χ., 
διακρίθηκε στο πεδίο της μάχης εναντίον του Πύρ-
ρου. αξίζει να σημειωθεί ότι το ίδιο όνομα απαντά 
σε ένα ακόμα graffito «καλού», σε άλλο σημείο της 
σήραγγας, συνοδευόμενο από το σχόλιο «για αυτόν 
που το έγραψε»:  

Ἀκρότατος κα̣λός, τοῦ γράψαν[τος] 

αν οι παραπάνω ταυτίσεις είναι σωστές, τα 
graffiti της σήραγγας του σταδίου της νεμέας πρέ-
πει να χαράχθηκαν ανάμεσα στις τελευταίες δε-
καετίες του 4ου αι. και τις πρώτες του 3ου αι. π.χ. Η 
χρονολόγηση αυτή ταιριάζει με τα ανασκαφικά δε-
δομένα, που τοποθετούν την κατασκευή του σταδί-
ου και της σήραγγας γύρω στο 330 π.χ. 

Η κατασκευή του σταδίου, και γενικότερα η ανα-
καίνιση του ιερού του Δία στη νεμέα, φαίνεται ότι 
εντάσσεται στην πολιτική του Φιλίππου και του 
αλεξάνδρου για αναβίωση της πανελλήνιας ιδέας, 
μετά τη μάχη της χαιρώνειας (338 π.χ.). ώστόσο, η 
αναβίωση αυτή δεν κράτησε για πολύ. το 270 π.χ. οι 
αγώνες μεταφέρθηκαν στο Άργος. Έκτοτε ο χώρος 
παρακμάζει και σταδιακά εγκαταλείπεται. 

Θάλεια σπυριδάκι, αρχαιολόγος-μουσειολόγος, 
εΦα Πόλης αθηνών  / Θ-ινκ

Βιβλιογραφία
Για το στάδιο της νεμέας και τα graffiti: Miller 
1979, 93-103· NEMEa ii, 84-89, 311-366· SEG Li, 
363-397
ειδικότερα για τα graffiti του τελέστα, 
επικράτη και ακρότατου: 
α) NEMEa ii, graf 2D, 313-314, fig. 524· SEG Li, 364
β) NEMEa ii, graf 15D, 333-335, fig. 557-558, 
560· SEG Li, 377
γ) NEMEa ii, graf 14C-14D, 330-331, fig. 555- 
556· SEG Li, 376· graf 16, 336-337, fig. 561-563· 
SEG Li, 378 
 

3. Σχέδιο, όπου διακρίνεται 
μεταξύ άλλων η λέξη ΝΙΚΩ 

και το όνομα Τ[Ε]ΛΕΣΤΑΣ

4. Σχέδιο, όπου διακρίνεται 
μεταξύ άλλων η επιγραφή 

ΕΠΙΚΡΑΤΗC ΚΑΛΟC

5. Σχέδιο, όπου διακρίνεται 
το όνομα ΑΚΡΟΤΑΤΟΣ
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Πελοπόννησος
κΟρινΘια 91.

Μη ισχύσοισαν δραμεῖν…:  
κατάδεσμος κατά αθλητών στα Ίσθμια 

χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η:   μέσα 3ου αι. μ.χ. ;
Π ρ Ο ε Λ ε υ σ Η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ υΛ α ξ Η σ :  εσωτερικό 
πηγαδιού, ιερό Ποσειδώνα, ισθμία / αρ. ευρ.: ιΜ 
2820
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  μεγ. ύψ. 0,063, 0,123 μ., πλατ. 0,123 μ, 
παχ. 0,001 μ.

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
κοντά σε ένα σημαντικό θρησκευτικό και αθλητικό 
κέντρο, το ιερό του Ποσειδώνα στην ισθμία, στο εσω-
τερικό ενός πηγαδιού, 450 μ. δυτικά του ναού, βρέθη-
κε ένας ενδιαφέρων μολύβδινος κατάδεσμος. Η μια 
πλευρά του φέρει σχέδια τεσσάρων ανδρών, δύο εκ 
των οποίων – οι καλύτερα σωζόμενοι – φαίνεται πως 
ήταν ενδεδυμένοι με χιτώνια που άφηναν ακάλυπτα 
τα γεννητικά τους όργανα. στο ύψος περίπου του 

στέρνου κάθε άνδρα ήταν χαραγμένο, σε αιτιατική 
πτώση, το όνομά του, ενίοτε και το προσδιοριστικό 
του (Κρονίωνα τὸν καί Λαίτον, Σέλευκον, Ἐπιλήναιον, 
Μαρκίωνα τὸν καί Θηριώτη), συνοδευόμενο από το 
ρήμα κάτεχε. Μάλλον κάποια θεϊκή δύναμη έπρεπε 
να τους θέσει υπό τον έλεγχό της. σε μια στήλη στα 
δεξιά της πρώτης μορφής φανερωνόταν ο στόχος της 
μαγικής πράξης: να μην τους αφήσει να υπερισχύ-
σουν σε αγώνα δρόμου που θα πραγματοποιούνταν 
ημέρα Παρασκευή (προσάββατον). Η θεϊκή παρέμβα-
ση εξασφαλιζόταν και με μια επωδή: την πτερυγο-
ειδή επανάληψη της λέξης Εὐλαμώ (με ένα γράμμα 
να παραλείπεται κάθε φορά από την αρχή, ώστε να 
καταλήγει σε ωω), που προέρχονταν από το ασσυρια-
κό επίθετο ullamu, που σημαίνει αιώνιος. στην άλλη 
πλευρά ολοκληρωνόταν η μαγική επίκληση με ένα 
ημικυκλικό διάγραμμα, το οποίο είχε χαραγμένα ιερά 
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ονόματα βιβλικών θεοτήτων και μαγικούς «χαρακτή-
ρες», ειδικά σύμβολα που η σωστή εκφώνησή τους 
αποτελούσε επαγγελματικό μυστικό.  

Π α ρ α τ ή ρ ή Σ ε ι Σ 
Ήταν λοιπόν ένας αγωνιστικός κατάδεσμος, που 
αφορούσε ένα από τα αρχαιότερα και δημοφιλέστε-
ρα αθλήματα, τον δρόμο. Μάλιστα στο πρόγραμμα 
των ισθμίων, ο αγώνας ταχύτητας ήταν ξεχωριστός, 

αποκαλούνταν ίππιος, γιατί οι δρομείς 
διένυαν απόσταση τεσσάρων σταδίων, 
ίση με έναν ιππόδρομο. 

από τη μορφολογία των γραμμά-
των, την αμφίεση των προσώπων, αλλά 
και τις φόρμουλες των μαγικών παπύ-
ρων (φωνές και μαγικοί χαρακτήρες), 
φαίνεται πως ο κατάδεσμος χρονολο-
γείται στην ρωμαϊκή αυτοκρατορική 
εποχή (μέσα 3ου αι. μ. χ.), όπως και όλοι 
οι αγωνιστικοί κατάδεσμοι του αρχαί-
ου κόσμου που έχουν έρθει ως τώρα 
στο φως (στον ελληνικό χώρο έχουν 
μέχρι σήμερα βρεθεί γύρω στους ογδό-
ντα). την περίοδο εκείνη, άλλωστε, το 
αθλητικό ιδεώδες είχε δεχθεί καίριο 
πλήγμα, καθώς οι περισσότεροι αθλη-
τές, οργανωμένοι πια σε επαγγελμα-
τικές συντεχνίες, εξασφάλιζαν ειδικά 
προνόμια για τους ίδιους, εξυπηρετώ-
ντας την αυτοκρατορική προπαγάνδα. 
σε αυτό το κλίμα ανταγωνισμού οι 
αθλητές μετέρχονταν κάθε μέσο – θε-
μιτό ή αθέμιτο – προκειμένου να ανα-
δειχθούν νικητές. 

Πηνελόπη καλλιγέρου, 
αρχαιολόγος-μουσειολόγος, 

εΦα Πόλης αθηνών / Θ-ινκ

Βιβλιογραφία 
Jordan 1985: 205-255· Jordan 1994: 111-126·
Valavanis 2012· Zalenski 2014: 590-602· gilman
2014: 176-192· Βαλαβάνης 2017

Πελοπόννησος
κΟρινΘια

Πελοπόννησος
Λακώνια92. 

Μαρμάρινο τραπεζοφόρο με αγαλμάτιο 
Διονύσου και νεότερες εγχάρακτες επιγραφές 

χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η ΓΛυ Π τ Ο υ: μέσα του 2ου αι. μ. χ.
Π ρ Ο ε Λ ε υ σ Η  /  τ Ο Π Ο σ  Φ υΛ α ξ Η σ :  σύμφωνα 
με το ευρετήριο του εθνικού αρχαιολογικού 
Μουσείου, το έργο αγοράστηκε στην αθήνα από 
τη συλλογή Μπουρνιά. εθνικό αρχαιολογικό 
Μουσείο, αρ. ευρ. Γ 2829. 
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  ύψος: 53 εκ. 

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή 
τραπεζοφόρο με αγαλμάτιο του Διονύσου. Ο θεός 
στέκεται ορθός και κατενώπιον. είναι γυμνός και φέ-
ρει ταινία στο μέτωπο και στεφάνι στην κεφαλή. στο 
δεξιό του χέρι κρατά κάνθαρο. Με το αριστερό χέρι 
στηρίζεται σε κορμό δένδρου, γύρω από τον οποίο 
περιελίσσεται μια κληματαριά. στα πόδια του, δίπλα 
από το δεξιό σκέλος, εικονίζεται ένας πάνθηρας. 

στον άβακα του πεσσίσκου του τραπεζοφόρου 
έχει χαραχτεί η νεότερη επιγραφή:  

Αγωνιστικός κατάδεσμος από το Ιερό Ποσειδώνα στα Ίσθμια, 
Αμερικανική Αρχαιολογική Σχολή 
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ΒακχΟσ 

και στη βάση, επίσης νεότερη επιγραφή, 

σΠαρτΗσ 

με κεφαλαία και επιμελημένα γράμματα.

Π α ρ α τ ή ρ ή Σ ε ι Σ 
το έργο προέρχεται από τη συλλογή του Γ. Μπουρ-
νιά, γνωστού αρχαιοπώλη του 19ου αιώνα, η συλλο-
γή του οποίου συμπεριλάμβανε αρχαιότητες από 
ολόκληρη την ελλάδα. σύμφωνα με την Θ. στεφανί-
δου-τιβερίου, το τραπεζοφόρο μιμείται αττικά πρό-
τυπα, αλλά αποτελεί προϊόν λακωνικού εργαστηρί-
ου, επομένως οι νεότερες επιγραφές προσδιορίζουν 
αφενός τον θεό (με το επίθετο του Διονύσου Βάκ-
χος) και αφετέρου την προέλευση του έργου από τη 
σπάρτη. 

Βάντα Παπαευθυμίου, αρχαιολόγος, 
εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο

Βιβλιογραφία
στεφανίδου-τιβερίου 1993: 86, 178-179, 188, 
σημ. 668, 234, αρ. 6, πίν. 4

Πελοπόννησος
ΜεσσΗνια 93.

Φαρμακευτικό αγγείο με εγχάρακτη 
επιγραφή

χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η:  3ος -1ος αι. π.χ.  
Π ρ Ο ε Λ ε υ σ Η:  
Βρέθηκε σε διπλό κιβωτιόσχημο οικογενειακό 
τάφο (τάφος 3), στη θέση τσοπάνη ράχη, κοντά 
στον οικισμό τραγάνα, Δήμου Πύλου – νέστορος. 
αρχαιολογικό Μουσείο Μεσσηνίας , αρ. ευρ. ΜΠ 211.

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή 
Μικκύλο αμφικωνικό αγγείο, που φέρει στον ώμο 
την εγχάρακτη επιγραφή: 

Ἀλύπου

Π α ρ α τ ή ρ ή Σ ε ι Σ 
το αγγείο ανήκει στην κατηγορία των φαρμακευ-
τικών αγγείων και το όνομα αΛυΠΟυ δηλώνει είτε 
το φάρμακο ἂλυπον, που έχει καθαρτικές, αντιπυ-
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ρετικές και καταπραϋντικές ιδιότητες, και 
πιθανότατα περιέχονταν στο εσωτερικό 
του αγγείου, είτε το όνομα του παρασκευα-
στή της αλοιφής, τον φαρμακοποιό Ἂλυπο. 
Παρόμοια έχουν βρεθεί στον Πειραιά, στη 
Δήλο, στη σάμο και αλλού.

Μαρία κυλάφη, αρχαιολόγος,  
εΦα Μεσσηνίας

Βιβλιογραφία
Παπαθανασόπουλος 1963: 91-92·
Παπαθανασόπουλος 1966: 184-
196· αλεξανδρή 1973-74: 149·
Παπαθανασόπουλος 2000: 87· 
rotrof 2006: 554 (P 5726), εικ. 70, 
πίν. 60, 164, 302

Πελοπόννησος
ΜεσσΗνια

94.
επιγραφικά χαράγματα  
από το ιερό του Ηρακλέους στη Θήβα 

το 2004-2005, κατά τη σωστική ανασκαφή στο οι-
κόπεδο ι. και Δ. Μανίσαλη, στην οδό Πολυνείκους 
13, στη νότια κλιτύ της καδμείας ακρόπολης, εκτός 
αυτής και αριστερά για τον εισερχόμενο στην πόλη 
από τις αρχαίες Ηλέκτρες Πύλες, αποκαλύφθηκε το 
ιερό τέμενος του «Ηρακλέους και των παίδων του». 

σύμφωνα με τα αρχαιολογικά ευρήματα, κυρίως 
τα κεραμικά, η εγκαθίδρυση της λατρείας του Ηρα-
κλή και των μελών της οικογένειάς του στον χώρο, 
χρονολογείται στο τέλος του 8ου αι. π.χ. και συνεχί-
ζεται έως τις πρώτες δεκαετίες του 5ου αι. π.χ. στο 
νοτιοδυτικό τμήμα του οικοπέδου, εντοπίστηκε τμή-
μα κιονοστοιχίας, με βάσεις πώρινων κιονίσκων στη 
θέση τους, τμήμα ναϊκού οικοδομήματος, καθώς και 
ομοίωμα τάφου ή κενοταφίου σε σχήμα απλού λάκ-
κου, σκεπασμένου με πλάκες, το οποίο φανερώνει 
λατρεία ηρώων. Γύρω και πλησίον του κενοταφίου, 
υπήρχε πλήθος μικρών αφιερωμάτων. στο ανατο-
λικό τμήμα του οικοπέδου αποκαλύφθηκε «βωμός 
τέφρας», πάχους 2,5 μ., ως αποτέλεσμα διαδοχικών 
καύσεων, στις οποίες περιέχονταν μεγάλες ποσότη-
τες υπολειμμάτων οστών και αποθέσεων κεραμικής. 

Ο βωμός οριοθετήθηκε επανειλημμένα με χαμηλούς 
περιβόλους, κυρίως κατά τη γεωμετρική εποχή. 

από τα ευρήματα, πιο χαρακτηριστικά, ήταν οι 
χάλκινες οφθαλμωτές φιάλες, ένα χάλκινο σύμπλεγ-
μα του Ηρακλή και του λέοντα της νεμέας, τμήμα 
πώρινων γλυπτών που προέρχονταν πιθανόν από 
αέτωμα, τμήμα λίθινου περιρραντηρίου, λίθινες βά-
σεις αναθημάτων, μονολιθικοί τετράγωνοι βωμοί με 
βαθύνσεις για θυσίες ζώων, ένα πηγάδι, το νερό του 
οποίου χρησίμευε για τις ιερές τελετές, θυσιαστικά 
εργαλεία (μαχαίρια, αρυτήρες), άλλα ιερά σκεύη ή 
αφιερωματικά αντικείμενα από την τέλεση αθλητι-
κών αγώνων (χάλκινος τρίποδας, δίσκος, ληκύθιο, 
ενεπίγραφο ομοίωμα δίφρου, ειδώλια), καθώς και 
άφθονη κορινθιακή κεραμική και βοιωτικές παραλ-
λαγές ή απομιμήσεις της. 

Για τη λατρεία του Ηρακλέους και τον ρόλο του 
στη ζωή της πόλης των Θηβών, σημαντικές πληροφο-
ρίες παρέχονται από τα 70 επιγραφικά χαράγματα 
και graffiti της ανασκαφής. Πρόκειται για επιγραφές 
επί αγγείων, που δηλώνουν, κατά κύριο λόγο, την 
αφιέρωσή τους στον ήρωα, ή αναφέρουν τον δημι-

Στερεά 
ελλάδα
ΒΟιώτια
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Στερεά 
ελλάδα
ΒΟιώτια

ουργό των αναθημάτων και ίσως τον αναθέτη των 
αγγείων, που σε κάποιες περιπτώσεις μπορεί να ταυ-
τίζεται. χαρακτηριστική είναι η επιγραφή Φύσκος μ’ 
ἐπόεσε, που ταυτίζεται με γνωστό πρώιμο βοιωτό 
κεραμέα, ενώ οι πιο συνήθεις ομάδες χαραγμάτων 
γράφουν τη λέξη:  

hιαρός 
ή 
ἀνέθεκε τὀρακλέει. 

ανάμεσά τους διασώθηκαν πολύ λίγα ονόματα 
αφιερωτών, όπως:  

Ὀνάσιμος
σαμίας
εὐθύμιχος
Βίας 

ελάχιστα είναι τα πιο επεξεργασμένα χαράγμα-
τα, όπως:  

[ὁ δεῑνα πο]τέριον κτερίαι ἐπ[όεσε].

Όλα γράφονται σε βοιωτικό αλφάβητο και διά-
λεκτο και τα αγγεία, πάνω στα οποία χαράσσονται, 
είναι κατασκευασμένα σε κορινθιακά και βοιωτικά 
εργαστήρια. τα αγγεία προορίζονταν για την κατα-
νάλωση φαγητού και την πόση κρασιού, κατά το ιερό 
γεύμα που παρεχόταν μια φορά τον χρόνο προς τι-
μήν των λατρευομένων ηρώων, μετά από τις μετα-
μεσονύχτιες θυσίες ζώων.

Εικ. 1
Αρ. κατ. 46852. Θήβα, οικ. Μανίσαλη. 

Graffito από θραύσμα μελαμβαφούς κανθάρου 
τὀρακ[λέει]

Εικ. 2
Αρ. κατ. 46891. Θήβα, οικ. Μανίσαλη. 

Graffito από θραύσμα χείλους μελαμβαφούς κανθάρου 
[- - - ἀ]νέθε[κεν]

Εικ. 3
Αρ. κατ. 46861. Θήβα, οικ. Μανίσαλη.

Graffito από θραύσμα κάτω από το χείλος κανθάρου.
[τ]ὀρακλῑ 

Εικ. 4
Αρ. κατ. 46890. Θήβα, οικ. Μανίσαλη.

Graffito από θραύσμα μελαμβαφούς κανθάρου
hε[ρακλέος]
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Στερεά 
ελλάδα
ΒΟιώτια

Οι συγκεκριμένες επιγραφές μπορούν να συ-
γκριθούν με τα χαράγματα που αποκαλύφθηκαν σε 
μεγάλο αρχαϊκό οικοδόμημα στην αρχαία τανάγρα, 
που επίσης αποδίδεται σε ιερό ή τέμενος αφιερω-
μένο στον Ηρακλή.

Η τοπογραφική αναφορά του Πινδάρου στη λα-
τρεία του Ηρακλή (Ίσθμιον., 4,61 κ.εξ.) και η πολύ 
μεταγενέστερη περιγραφή του Παυσανία (9.11,1), 
υποδηλώνουν παραστατικά και πειστικά τη θέση της 
ασκούμενης λατρείας. τα δεδομένα της αρχαιολογι-
κής έρευνας την επιβεβαιώνουν. 

Οι Θηβαίοι επέμεναν να θεωρούν τον Ηρακλή 
δικό τους ήρωα, αν και δεν αγνοούσαν ότι ο ήρωας 
ήταν πανελλήνιος και σε πολλές πόλεις λατρευόταν 
ως ισότιμος των ολύμπιων θεών. εκτός από ήρωα 

της πόλης τους, στην οποία είχε γεν-
νηθεί, τον θεωρούσαν και προστάτη 
και πρόμαχό τους. 

αλεξάνδρα χαραμή, αρχαιολόγος, 
προϊσταμένη εΦα Βοιωτίας 

Βιβλιογραφία
κεραμόπουλος 1917: 312-337· Φαράκλας
1996: 33-35· αραβαντινός 2001-2004: 132-
136· aravantinos 2014: 149- 210·  αραβαντινός
2015, 85-106

το ιερό των καβίρων, σημαντικό θρησκευτικό κέντρο 
ήδη από τον ύστερο 10ο αι. π.χ., βρίσκεται λίγα χιλιό-
μετρα έξω από την πόλη της Θήβας, κοντά στο ιερό 
άλσος της καβιραίας Δήμητρας, η οποία, σύμφωνα 
με την παράδοση, είναι η εισηγήτρια των μυστηρια-
κών τελετών στο καβιρικό ιερό. στον χώρο λατρεύο-
νταν ο κάβιρος και ο Παις και λάμβαναν χώρα μυστι-
κές τελετές και δρώμενα, μεταξύ αυτών ιερογαμία 
και χορός.

στο ιερό έχουν βρεθεί 500 περίπου αναθηματικά 
χαράγματα, κυρίως σε όστρακα, αλλά και σε αγγεία, 
τα οποία αποτελούσαν αναπόσπαστο κομμάτι των 
τελετουργικών και αναθηματικών πρακτικών που 
ασκούνταν στον χώρο. Η απαρχή συντελέστηκε 

γύρω στο 500 π.χ., όταν τα ειδώλια, τα μέχρι τότε κύ-
ρια αναθήματα, αντικαταστάθηκαν, σχεδόν ολοκλη-
ρωτικά, από τους καβιρικούς κανθάρους και άλλα 
μελανόμορφα ή μελαμβαφή αγγεία, κυρίως βοιωτι-
κά. στην πλειοψηφία τους, τα χαράγματα εντοπίζο-
νται σε αγγεία που σχετίζονται με την κατανάλωση 
φαγητού και ποτού, ιδίως κρασιού, καταδεικνύοντας 
ότι οι συμποσιακές πρακτικές αποτελούσαν μία από 
τις βασικότερες τελετουργικές πράξεις του ιερού.

Οι επιγραφές χρονολογούνται κυρίως στα μέσα 
του 5ου αι. π.χ. και αναφέρονται στις θεότητες του 
ιερού, είτε ως «καβίροι» (εικ. 1) είτε ως «κάβιρος» 
(εικ. 2) ή και ως «κάβιρος» και «Παιδί» (εικ. 3). στο 
μεγαλύτερο μέρος τους είναι χαραγμένες στο βοιω-

1 2

3 4

95.
χαράγματα από το καβίριο της Θήβας 
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τικό αλφάβητο, με δύο βασικούς τρόπους σύνταξης 
«ὁ δει ν̑α με άνέθεικε τοῖ Καβίροι» και «ίαρός εἰμί τώ 
Καβίρω», καθώς και συντομευμένες εκδοχές τους, 

όπου π.χ. λείπει το «άνέθηκε» (εικ. 4) ή αναγράφεται 
μόνο το «hι» από το «ίαρός» (εικ. 5)

αν και τα χαράγματα σε όστρακα αποτελούν σύ-
νηθες εύρημα και σε άλλα ιερά της Βοιωτίας, όπως 
στα ιερά του Ηρακλή στη Θήβα και στην τανάγρα, η 
ύπαρξή τους στο καβίριο της Θήβας είναι ιδιαιτέρως 
σημαντική, γιατί αποτελεί τη μοναδική πηγή πληρο-
φοριών για τον προσδιορισμό της ταυτότητας των 
λατρευόμενων θεοτήτων και της σύνδεσής τους με 
τη ζωή της τοπικής κοινότητας. 

σοφία Περλεπέ, 
αρχαιολόγος, εΦα Βοιωτίας

Βιβλιογραφία
Wolters - Bruns 1940: 43-80· Λεμπέση 1992: 
1-19· Daumas 1998· Schachter 2003, 112-142· 
Παπαχατζής 2004: 9, 25.5-10, 27.5-6· Bedigan
2008· thompson 2010

96.
ακιδογραφήματα σε τοιχογραφημένους ναούς 
της κεντρικής εύβοιας 

Στερεά 
ελλάδα
ΒΟιώτια

Στερεά 
ελλάδα
ευΒΟια

5

1
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στην κεντρική εύβοια εντοπίζονται ακιδογραφήμα-
τα σε ορισμένους ναούς με μεταβυζαντινή ζωγρα-
φική. από τη συγκεκριμένη περιοχή ήταν γνωστό το 
πρόσφατα μελετημένο σύνολο ακιδογραφημάτων, 
στο καθολικό της Παναγίας Περιβλέπτου στα Πολι-
τικά, ιδιαίτερα ενδιαφέρον από άποψη διατήρησης, 
ποικιλίας και ποσότητας. ειδικότερα, πρόκειται για 
μεγάλο αριθμό χαραγμάτων, τα οποία διακρίνονται 
σε τρεις κατηγορίες· στα ακιδογραφήματα με απει-
κονίσεις πλοίων, σε αυτά με διακοσμητικά μοτίβα 
και στις εγχάρακτες επιγραφές. τα 27 εξ αυτών με 
χρονολογίες ανάγονται από τον 17ο έως και τον 19ο 
αιώνα. επίσης στην περιοχή της αμαρύνθου και συ-
γκεκριμένα στον ναό της κοίμησης της Θεοτόκου με 
ζωγραφική που μπορεί να χρονολογηθεί τον 15ο αι-
ώνα ή αργότερα, έχουν εντοπιστεί ορισμένα ακιδο-
γραφήματα πλοίων.

Ένα ακόμη σχετικό παράδειγμα, άγνωστο στη 
βιβλιογραφία,  αποτελεί το καθολικό του αγίου νι-
κολάου στην Άνω Βάθεια, με τοιχογραφίες που μπο-
ρούν να χρονολογηθούν στις τελευταίες δεκαετίες 
του 16ου έως την πρώτη δεκαετία του 17ου αιώνα, 
όπου εντοπίζονται χαράγματα κυρίως στον νάρθη-
κα. ειδικότερα, στην παράσταση της Δευτέρας Πα-
ρουσίας, στον δυτικό τοίχο του νάρθηκα, στο σημείο 
που ο Πύρινος ποταμός καταλήγει στο στόμα του 
Βύθιου δράκοντα, διακρίνεται χάραγμα ολόσωμης 
μετωπικής μορφής, πιθανώς ιερέα (εικ. 1). ιδιαίτερα 
ενδιαφέρον είναι το γεγονός ότι αυτός που χάραξε τη 
μορφή του αμαρτωλού ιερέα στην παράσταση της 
Δευτέρας Παρουσίας, θέλησε να συμπληρώσει, με 
τον δικό του τρόπο, το έργο του ανώνυμου ζωγράφου 
σχετικά με τις εικονιζόμενες τιμωρίες των αμαρτω-
λών. επίσης, το χάραγμα του 1608 στην παράσταση 
της επίσκεψης του αγίου αντωνίου στον άγιο Παύλο 
της Θηβαΐδας, στον νάρθηκα του ναού, μάς παρέ-
χει ένα terminus post quem για τη χρονολόγηση των 

τοιχογραφιών.  επιπλέον, στην παράσταση της Δευ-
τέρας Παρουσίας, διακρίνονται άτεχνα χαράγματα 
ιστιοφόρων πλοίων όπως και στην παράσταση της 
επίσκεψης του αγίου αντωνίου στον άγιο Παύλο της 
Θηβαΐδας. στην τελευταία παράσταση διαβάζεται 
το όνομα «Γεώργιος Β. Μπουρμάς». Δίπλα στη μορ-
φή του αγίου αντωνίου υπάρχουν δυσανάγνωστες 
λέξεις, μεταξύ αυτών διαβάζεται: ἔτους αχη (1608) 
και πιο κάτω: «1789 Ἀπριλίου»(εικ. 2). επίσης, στο 
κάτω μέρος του ενδύματος της μορφής του προφήτη 
Ηλία διαβάζεται: «Κων. Πετρογιάννης / 6 Δεκεμβρίου 
1927». σημειώνεται ότι τα  επώνυμα Μπουρμάς και 
Πετρογιάννης  υπάρχουν και σήμερα στην εύβοια. 

τέλος, στο καθολικό της Μονής αγίου Δημητρίου, 
στον καταρράκτη Οκτωνιάς υπάρχουν αρκετά χαράγ-
ματα επί των τοιχογραφιών, οι οποίες χρονολογού-
νται το 1633/36, σύμφωνα με διατηρούμενη στον 
ναό κτητορική επιγραφή. ενδιαφέρον παρουσιάζουν 
τα ακιδογραφήματα ιστιοφόρων πλοίων, τα οποία 
εντοπίζονται στην παράσταση του Οράματος του 
αγίου Πέτρου αλεξανδρείας, στον νότιο τοίχο του ιε-
ρού, ενώ στην παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας, 
στον δυτικό τοίχο του κυρίως ναού, υπάρχουν πολλά 
χαράγματα με ονόματα και νεώτερες χρονολογίες. 

αλεξάνδρα κωσταρέλλη, 
αρχαιολόγος, εΦα εύβοιας

Βιβλιογραφία
Koder 1973: 165, αρ. 5 (επιγραφή)·
τσουγκαράκης - τσουγκαράκη 2015: 15-32·
κατσελάκη - σπανός 2018· κωσταρέλλη -
κωτσάκης 2018: 463-467· κωσταρέλλη 2019: 
115-116

Στερεά 
ελλάδα
ευΒΟια

2
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χρΟνΟΛΟΓΗσΗ: 510-500 π.χ.
ΠρΟεΛευσΗ / τΟΠΟσ ΦυΛ α ξΗσ: σωστική 
ανασκαφή τάφου, θέση Άγιος νικόλαος ελάτειας. 
αρχαιολογική συλλογή ελάτειας, αρ. ευρ. 
αρχαιολογικού Μουσείου αταλάντης κ 2764.
Δια σ τα σεισ: ύψος: 7,4 εκ., πλάτος 
συμπεριλαμβανομένων των λαβών: 23 εκ., 
διάμετρος χείλους: 15,8-15,9 εκ., διάμετρος 
βάσης: 7,5 εκ.

Στερεά 
ελλάδα

ΦΘιώτιΔα – 
ευρυτανια 97.

ενεπίγραφη ερυθρόμορφη κύλικα 
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Π ε ρ ι γ ρ α φ ή : 
ακέραιη, αττική κύλικα τύπου C, η οποία αποδίδεται 
στον Ζωγράφο του Πίθου. Πηλός λεπτόκοκκος ανοι-
χτής καστανέρυθρης απόχρωσης. το αγγείο φέρει 
καλής ποιότητας στιλπνό γάνωμα, με εξηρημένες 
τις επιφάνειες εσωτερικά των λαβών και την περι-
φέρεια της βάσης. ερυθρόμορφη παράσταση σε με-
τάλλιο κοσμεί τον πυθμένα του αγγείου. Πρόκειται 
για την αναπαράσταση σκύθη συμποσιαστή σε στά-
ση οκλαδόν επί ανακλίνδρου, η οποία αποτελεί ένα 
από τα πλέον δημοφιλή θέματα του ρεπερτορίου 
του ζωγράφου. 

Π α ρ α τ ή ρ ή Σ ε ι Σ :
στην κάτω επιφάνεια της βάσης διακρίνεται ευκρι-
νώς επιγραφικό χάραγμα, σε φωκική γραφή του α΄ 
τετάρτου του 5ου αι. π.χ.: 

παῖς καλός hōραίōν ỏρχιπέδōν 
ταμίας.

το κείμενο ερμηνεύεται ως παιδε-
ραστική επευφημία, αποδιδόμενη σε 
πεντάμετρο, η οποία αποτελεί εύθυμη εκδοχή της 
ελεγειακής ποίησης και πιθανώς καθορίζει το κοινω-
νικό περιβάλλον του συγγραφέα.

Πέτρος κουνούκλας, αρχαιολόγος, 
εΦα Φθιώτιδας και ευρυτανίας

Βιβλιογραφία
rousset 2012: 19-35

98.
Μελαμβαφής κύλικα με εγχάρακτη  
εικονιστική διακόσμηση 

Στερεά 
ελλάδα

ΦΘιώτιΔα – 
ευρυτανια 
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χρΟνΟΛΟΓΗσΗ: 510-480 π.χ.
ΠρΟεΛευσΗ / τΟΠΟσ ΦυΛ α ξΗσ: προϊόν 
λαθρανασκαφής από τις Λειβανάτες Φθιώτιδας. 
αρχαιολογικό Μουσείο Λαμίας, αρ. ευρ. κ 14874.
Δια σ τα σεισ: ύψος: 80 εκ., διάμετρος χείλους: 17,2 
εκ., διάμετρος βάσης: 8,2 εκ.

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
ακέραιη μελαμβαφής κύλικα τύπου C. Πηλός λεπτό-
κοκκος, με ελάχιστες προσμίξεις, καστανέρυθρος. το 
αγγείο φέρει μελανό γάνωμα κακής όπτησης, κατά 
τόπους απολεπισμένο. εξηρημένα είναι τα τμήματα 
εσωτερικά των λαβών και η περιφέρεια της βάσης, 
στην κάτω επιφάνεια της οποίας διατηρείται ερυ-
θρωπό γάνωμα.

Π α ρ α τ ή ρ ή Σ ε ι Σ
εγχάρακτες αναπαραστάσεις, ιθυφαλλικής μορφής 
και ιππέα, κοσμούν αντίστοιχα τις δύο όψεις του 
αγγείου. Οι μορφές αποδίδονται ως καρικατούρες, 

σχηματικά, χωρίς λεπτομέρειες, μία τεχνική ήδη 
γνωστή σε αντίστοιχα παραδείγματα από την ανα-
τολική Λοκρίδα και τη Βοιωτία. στο κάτω τμήμα της 
βάσης έχουν χαραχθεί τα γράμματα:  

κ  ε  Λ

τα οποία, ως συντομογραφία, πιθανώς υποδηλώ-
νουν τον κάτοχο του αγγείου.

Πέτρος κουνούκλας, αρχαιολόγος, 
εΦα Φθιώτιδας και ευρυτανίας

Φιλίτσα τιλελή, αρχαιολόγος, 
εΦα Φθιώτιδας και ευρυτανίας

Βιβλιογραφία
agOra χχι , 34-35 (f73), pl. 13· σελέκου 2014:
123

99.
Μελαμβαφής σκύφος με graffiti 

Στερεά 
ελλάδα

ΦΘιώτιΔα – 
ευρυτανια 

χρΟνΟΛΟΓΗσΗ: ύστερος 5ος αι. π.χ.
ΠρΟεΛευσΗ / τΟΠΟσ ΦυΛ α ξΗσ: σωστική 
ανασκαφή τάφου, θέση τριανταφυλλιά, 
Λειβανάτες Φθιώτιδας. αρχαιολογικό Μουσείο 
Λαμίας, αρ. ευρ. κ 3753.
Δια σ τα σεισ: ύψος: 7,8 εκ., μέγιστη διάμετρος 
χείλους: 8,8 εκ., μέγιστη διάμετρος βάσης: 6,2 εκ.

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή 
ακέραιος μελαμβαφής σκύφος αττικού τύπου. Βάση 
δακτυλιόσχημη, σώμα κωδωνόσχημο και οριζόντι-
ες, πεταλόσχημες λαβές κυκλικής διατομής, που 
εκφύονται κάτω από το ίσιο χείλος. Γάνωμα, κατά 
τόπους απολεπισμένο, καλύπτει όλη την επιφάνεια 
του αγγείου με εξηρημένη στενή ζώνη, αφημένη στο 
χρώμα του πηλού, στο σημείο μετάβασης σώματος 
– βάσης. Η κάτω επιφάνεια της βάσης κοσμείται με 
τρεις ομόκεντρους, μελανούς κύκλους. κάτω από τις 
λαβές διακρίνονται δύο graffiti: 
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Μειξιλα
ιο

το πρώτο συνοδεύει ιστάμενη, γυμνή, ανδρική 
μορφή, στραμμένη προς τα αριστερά, στηριζόμενη 
σε βακτηρία. Η μορφή αποδίδεται ως καρικατού-
ρα, εγχάρακτα, χωρίς λεπτομέρειες. Η κεφαλή της 
στρογγυλή, με μεγάλο και ανοιχτό στόμα, φέρει 
στην κορυφή δύο απολήξεις (κέρατα). ευκρινώς δια-
κρίνονται ο θώρακας, γεννητικά όργανα και τα οπί-
σθια της μορφής, η οποία ερμηνεύεται ως σάτυρος.

Π α ρ α τ ή ρ ή Σ ε ι Σ
Ο σκύφος αποτελεί κτέρισμα ανδρικής ταφής. το 
όνομα Μειξίλαος είναι σπάνιο, απαντάται στη Θήβα 
κατά τον 1ο αι. π.χ., αλλά είναι ήδη από τον 4ο αι. 
π.χ. γνωστό στην αττική. Δεδομένου ότι οι επιγρα-
φές που χαράσσονται επάνω στο αγγείο μετά το 
ψήσιμό του αποτελούν προσωπικά αφιερώματα ή 
δώρα, θεωρείται πολύ πιθανόν ότι τα χαράγματα 
αυτά παραπέμπουν στον κτήτορα του αγγεί-
ου, κατ’ επέκταση στον ένοικο του τάφου, και η 
απεικόνιση της συγκεκριμένης μορφής ίσως είχε 
αποτροπαϊκό χαρακτήρα.

Πέτρος κουνούκλας, αρχαιολόγος, 
εΦα Φθιώτιδας και ευρυτανίας

Φιλίτσα τιλελή, αρχαιολόγος, 
εΦα Φθιώτιδας και ευρυτανίας

Βιβλιογραφία
σελέκου 2014: 122

100.
Μελαμβαφές σκυφίδιο με graffito

Στερεά 
ελλάδα

ΦΘιώτιΔα – 
ευρυτανια 
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χρΟνΟΛΟΓΗσΗ: αρχές του 4ου αι. π.χ.
ΠρΟεΛευσΗ / τΟΠΟσ ΦυΛ α ξΗσ: 
τάφος iV.Διαχρονικό νεκροταφείου, θέση 
Προφήτης Ηλίας κομποτάδων, ΔήμουΛαμιέων. 
αρχαιολογικό Μουσείο Λαμίας, αρ. ευρ. κ 12761. 
Δια σ τα σεισ: ύψος: 4εκ., διάμετρος χείλους: 
10,6εκ., διάμετρος βάσης: 5,9εκ.

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
σκυφίδιο με δακτυλιόσχημη βάση, αβαθές καμπύλο 
σώμα, καταλήγον σε έσω νεύον χείλος. Πηλός λεπτό-
κοκκος, ανοικτός καστανός. κακής διατήρησης γάνω-
μα, κατά τόπους απολεπισμένο. Ίχνη φθοράς στην 
επιφάνεια. επί της βάσης υπάρχει εγχάρακτο graffito: 

δαμόσιον.

Π α ρ α τ ή ρ ή Σ ε ι Σ
το αγγείο βρέθηκε σε τάφο του διαχρονικού νεκρο-
ταφείου στον Προφήτη Ηλία κομποτάδων, ο οποίος 
ήταν σε χρήση από τον πρώιμο 14ο αι. έως τον 3ο αι. 
π.χ. Η φθαρμένη επιφάνεια του αγγείου υποδηλώ-
νει ότι αυτό είχε χρησιμοποιηθεί επί μακρόν, πριν 
ακολουθήσει τον κάτοχό του στην τελευταία του 
κατοικία. το σκυφίδιο ήταν πιθανότατα στην κατο-
χή δημόσιου λειτουργού και αποτελεί δευτερογε-
νή κτερισματική απόθεση. Άβαφα και μελαμβαφή 
σκυφίδια με graffiti Δε (δε(μόσιον)) έχουν βρεθεί 
στην αγορά της αθήνας, κοντά σε δημόσια κτήρια, 
και ήταν αγγεία στην κατοχή του δημοσίου. Δημόσια 
αγγεία με graffiti Δα ή Δε ανατίθενται συχνά σε ιερά, 
όπως τα αντίστοιχα από το ιερό του απόλλωνος στο 
καλαπόδι Φθιώτιδας.

Έφη καράντζαλη, αρχαιολόγος, 
προϊσταμένη εΦα Φθιώτιδας και ευρυτανίας

Βιβλιογραφία
καράντζαλη - Mcgeorge 2015: 51-82
Για το σχήμα: agOra Xii: 295-296, pl.33: 834, 841
Για το graffiti: agOra χχι: 51-52, pl.29 · Palme 
-Koufa 1996: 278, 311

101.
Βάση κανθάρου με graffito 

Στερεά 
ελλάδα

ΦΘιώτιΔα – 
ευρυτανια 

χρΟνΟΛΟΓΗσΗ: τελευταίο τέταρτο του 4ου - 
αρχές 3ου αι. π.χ.
ΠρΟεΛευσΗ / τΟΠΟσ ΦυΛ α ξΗσ: τάφος ιιι. Βόρειο 
νεκροταφείο Λάρισας κρεμαστής, θέση «κάστρο» 
Πελασγίας, Δήμου στυλίδας. αρχαιολογικό 
Μουσείο Λαμίας, αρ. ευρ. κ 14951. 
Δια σ τα σεισ: διάμετρος βάσης: 5,1 εκ., ύψος 
γραμμάτων: 3,1 εκ.

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
Δακτυλιόσχημη βάση κανθάρου, βαθμιδωτή, κωνι-
κή στο κάτω μέρος (εικ. 1). Πηλός ερυθροκάστανος, 
γάνωμα μελανό στιλπνό. στον πυθμένα, rouletting 
και τέσσερα έκτυπα ανθέμια (εικ. 2). στο κάτω μέρος, 
graffito:

Ἡροΐδας/Ἰσ 
1
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και αμελώς αποδοσμένο εγχάρακτο κλαδί με κισσό-
φυλλλα δίκην στεφανιού (εικ. 3).

Π α ρ α τ ή ρ ή Σ ε ι Σ
το όνομα του νεκρού, σε πτώση ονομαστική, είναι 
ευανάγνωστο με βαθιά χάραξη και ακολουθεί αντί-
στροφη, από το στεφάνι, φορά. το ανθρωπωνυμικό 
Ἡροΐδας χρησιμοποιείται ως όνομα και πατρωνυ-
μικό. το πρώτο συνθετικό Ἡρο- προέρχεται από το 
θεωνυμικό Ήρα, έχει ιωνική καταγωγή και σταχυολο-
γείται σε επιγραφικές μαρτυρίες από τη Μαύρη Θά-
λασσα, τη Μακεδονία, τους Δελφούς, την τρωάδα, 
τη Λέσβο, την κω και την κρήτη.

το εγχάρακτο στεφάνι φανερώνει τη συνήθεια 
να στεφανώνονται οι νεκροί. ταφικά στεφάνια είναι 
γνωστά από την αττική αγγειογραφία, τις επιτύμβιες 
στήλες και τους ταφικούς πίνακες, ενώ στεφάνια με 
κισσόφυλλα και στεφανωμένες μορφές απεικονίζο-
νται σε παραστάσεις των μακεδονικών τάφων και 
συνδέονται με τη Διονυσιακή λατρεία. 

αθανασία τσόκα, αρχαιολόγος, 
εΦα Φθιώτιδας και ευρυτανίας

Βιβλιογραφία
Solomonik 1973: 111-2· τσιγαρίδα 1999: 1632-4, 
1643· Λιλιμπάκη-ακαμάτη 2007: 77-8·  
Parissaki 2007: 183-185

102.
τμήμα οικιακού σκεύους με graffito 

Στερεά 
ελλάδα

ΦΘιώτιΔα – 
ευρυτανια 

2

3
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χρΟνΟΛΟΓΗσΗ: 4ος-6ος αι. μ.χ.
ΠρΟεΛευσΗ / τΟΠΟσ ΦυΛ α ξΗσ: 
βρέθηκε το 2015 στην ευρύτερη 
περιοχή του αχινού Φθιώτιδας (αρχ. 
εχίνος ή εχινούντας), στο πλαίσιο 

της σωστικής ανασκαφής μιας αγροτοβιοτεχνικής 
εγκατάστασης παραγωγής και αποθήκευσης οίνου 
της ύστερης αρχαιότητας, που διενεργήθηκε 
από την ιΔ΄ εφορεία Προϊστορικών και κλασικών 
αρχαιοτήτων. αρχαιολογικό Μουσείο Λαμίας, αρ. 
ευρ. κ 14233.
Δια σ τα σεισ: μέγιστο σωζόμενο ύψος: 9,8 εκ., 
μέγιστο σωζόμενο πλάτος: 21 εκ.

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
τμήμα χείλους - σώματος ανοικτού τροχήλατου αγ-
γείου. Πηλός λεπτόκοκκος, με ελάχιστες προσμίξεις, 
ανοιχτόχρωμος ερυθρωπός. Ίχνη καστανέρυθρου 
επιχρίσματος σώζονται στην εξωτερική του επιφά-
νεια και εσωτερικά στο χείλος. εξωτερικά, στο μέσο 
του σώματος, διατηρείται διακοσμητική ζώνη κυμα-
τοειδούς ταινίας, με αυλακώσεις μεταξύ δύο συστά-
δων ευθειών γραμμών. κάτω από το χείλος υπάρχει 
ευανάγνωστα χαραγμένη, από αριστερά προς τα 
δεξιά, η επιγραφή: 

- εωδούρου

Π α ρ α τ ή ρ ή Σ ε ι Σ
Δεδομένου ότι οι επιγραφές που χαράζονται επάνω 
σε αγγείο μετά το ψήσιμό του αποτελούν προσωπι-
κά αφιερώματα ή δώρα, θεωρείται πως το εν λόγω 
graffito παραπέμπει στον κτήτορά του. το ελληνικό 
όνομα Θεόδωρος, από τα πλέον δημοφιλή πανελ-
ληνίως, και όχι μόνον, ανήκει στην κατηγορία των 
θεοφόρων ονομάτων, που παράγονται από το θέμα 
Θεο-, και σχετίζονται με την αφηρημένη έννοια του 
θείου. εκφράζοντας την αντίληψη της μεσολάβησης 
μιας θεότητας για την απόκτηση ενός απογόνου, 
απαντά σε επιγραφές από τα ελληνιστικά έως και 
τα χριστιανικά χρόνια.  

Η γραφή με ω αντί του ο στο πρώτο συνθετικό 
του ονόματος, συνηθίζεται εντός και εκτός του ελ-
λαδικού χώρου και ερμηνεύεται ως απόρροια της 
εκάστοτε τοπικής προφοράς. το ίδιο ισχύει και για 
την αντικατάσταση του ω με το δίφθογγο ου στην 
κατάληξη -δουρος, η οποία είναι προσφιλής κατά 
την ελληνιστική εποχή στη Θεσσαλία, αλλά και στη 
Μακεδονία και Μ. ασία κατά την ύστερη αρχαιότητα 
και τους χριστιανικούς χρόνους.

Φιλίτσα τιλελή, αρχαιολόγος, 
εΦα Φθιώτιδας και ευρυτανίας

Βιβλιογραφία
Keil - Wilhelm 1931: document 3 330, 4· 
τζιτζιμπάση 2008, 169-207· Παπανικολάου 2012: 
234, υπ. 2002·  fernandes - Valério 2013: 69-108

103.
νεότερα και σύγχρονα επιγραφικά χαράγματα  
στην ι. Μονή Μεταμορφώσεως του σωτήρος  
στη Βράχα ευρυτανίας 

Στερεά 
ελλάδα

ΦΘιώτιΔα – 
ευρυτανια 

Η ι. Μονή Μεταμορφώσεως του σωτήρος, βρίσκεται 
2 χλμ βόρεια του οικισμού Βράχα του Δήμου καρπε-
νησίου, Π.ε. ευρυτανίας. το καθολικό της μονής είναι 
αγιορείτικου τύπου, στον τύπο του σταυροειδούς με 
τρούλο, νάρθηκα και ανοιχτό εξωνάρθηκα. Ο ναός 
κτίστηκε στα 1745 και η τοιχογράφηση ολοκληρώ-
θηκε το 1753. 

Οι τοιχογραφημένες επιφάνειες του ναού φέ-
ρουν σύγχρονα επιγραφικά χαράγματα της περιό-
δου 1945-2009, τα περισσότερα εκ των οποίων βρί-
σκονται στον εξωνάρθηκα, εκατέρωθεν της εισόδου 
και πάνω από αυτήν (εικ. 1). 

είναι γραμμένα στην ελληνική και αγγλική γλώσ-
σα, με μεγαλογράμματη κυρίως γραφή, ελεύθερα 
στον χώρο ή μέσα σε πλαίσιο, με ορθογραφικά λάθη 
και ασυνέχειες ως προς τις διαστάσεις και το βάθος 
της χάραξης των γραμμάτων και αναπτύσσονται άλ-
λοτε οριζόντια κι άλλοτε κάθετα, σε ένα ή περισσό-
τερους στίχους αντίστοιχα (εικ. 2-4).

ώς προς τη μορφή, πρόκειται για απλές εγχαρά-
ξεις, αραιότερα ή πυκνότερα διατεταγμένες μεταξύ 
τους, έχουν διαφορετικό προσανατολισμό και συχνά 
επικαλύπτονται. το περιεχόμενο των χαραγμάτων 
παρέχει στον επισκέπτη/αναγνώστη ευσύνοπτες 
πληροφορίες φυσικών προσώπων που μπορούν να 
διακριθούν στις παρακάτω κατηγορίες: 

1. Ονοματεπώνυμο και πατρώνυμο σε συντομογρα-
φία (εικ. 2): 

 α) κ Π 
 β) Δ κ χ 
 γ) α κ ρ 
 δ) Γ κ α 
2. Ονοματεπώνυμο, πατρώνυμο και χρονολογία σε 

συντομογραφία (εικ. 2): 
 α) τ Π κ/1950 
 β) κ Δ χ 1974
 γ) κ σ χ α ν/ 19 5 1963
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3. Ονοματεπώνυμο και ημερομηνία (εικ. 2, 4): 
 α) ΠεραστικΟσ σΠυρΟσ/20-8-83 
 β) κώστασ/20-8-83/τασιΟσ 
 γ) αντώνης συρίγος /3/7/09

4. Όνομα ή ονοματεπώνυμο, ημερομηνία, τόπος κα-
ταγωγής, τόπος προσωρινής διαμονής και υποδή-
λωση της ιδιότητας σε παρόντα ή παρελθοντικό 
χρόνο (εικ. 2-3): 

Στερεά 
ελλάδα

ΦΘιώτιΔα – 
ευρυτανια 

1

2 3
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 α) χρυσα σκΟΠια 
 β)αναστασΗσ/ νεα ΦΟκεα/χαΗΔαρΗ αΘΗνα 
 γ) κατσανΗσ ΜΗχαΗΛ/ 20-4-50/ εσΟ / 3 ΛΟχΟσ/

στΓ 908
5. Ολόκληρες φράσεις με προσωπικό ή ιδεολογικό 

περιεχόμενο (εικ. 4): 
 α) i LOVE YOU/PEaCE ON EartH/WiLL YOU DiE 

fOr ME?, 
 μέσα σε ελλειπτικό πλαίσιο και βέλος με κατακό-

ρυφη φορά, 
 β) LOVE/UNitY/PEaCE 
 σε κυκλική διάταξη γύρω από το σύμβολο της ει-

ρήνης. 
6. ερωτοαποκρίσεις (εικ. 4): 
 arE YOU frEE? NEVEr 

αθανασία τσόκα, αρχαιολόγος, 
εΦα Φθιώτιδας και ευρυτανίας

Βιβλιογραφία 
Βασιλείου 1958: υπ’ αριθ. 17, 269-275 και 
υπ’ αριθ. 18, 336-339· ντέλλας 1993: 99-112· 
τσόκα - Παπακωνσταντίνου 2015

Στερεά 
ελλάδα

ΦΘιώτιΔα – 
ευρυτανια 

4



Π ε ρ ι Π τ ώ σ ε ι σ  α ρ χ α ι ώ ν  κ α ι  ν ε ώ τ ε ρ ώ ν  g r a f f i t i   167

Η ακρόπολη της αρχαίας Άμφισσας στο ύψωμα 
Έλατος προοριζόταν για την επιτήρηση του κρισαί-
ου πεδίου και του χερσαίου δρόμου που συνέδεε 
την Πελοπόννησο με τη Θεσσαλία. τα τμήματα της 
ακρόπολης που είναι κτισμένα με πολυγωνικό, με 
ισόδομο τραπεζιόσχημο και με ισόδομο ορθογώνιο 
σύστημα, ανάγονται στην κλασική και την ελληνι-
στική περίοδο. στη διάρκεια των αιώνων το κάστρο 
πολιορκήθηκε, κατακτήθηκε, καταστράφηκε και 
ανoικοδομήθηκε, διαδοχικά από τον Φίλιππο Β’, 
τους Γαλάτες, τους ρωμαίους, τους Βούλγαρους, 
τους σλάβους, τους Φράγκους, τους καταλανούς και 
τους Οθωμανούς, ενώ συνέχισε να χρησιμοποιείται 
μέχρι και τον Β’ Παγκόσμιο Πόλεμο για στρατιωτι-
κούς σκοπούς. 

στο εσωτερικό του κάστρου διακρίνονται δύο 
πλατώματα, το νοτιοδυτικό, ή κάτω πλάτωμα, και το 
aκροπύργιο, το ψηλότερο και πιο απόκρημνο τμήμα 
του. τα δύο πλατώματα διαχωρίζονται από εγκάρ-
σιο τείχος, όπου παρατηρείται ευρεία χρήση αρχαί-
ου οικοδομικού υλικού. Η είσοδος στο ακροπύργιο 
γίνεται από μια χαμηλή πυλίδα στα ανατολικά. εσω-
τερικά και εξωτερικά στις παραστάδες της πυλίδας 
διατηρούνται χαράγματα με τη μορφή σταυρού. 
ξεχωρίζουν στην εσωτερική πλευρά της πυλίδας, η 
απεικόνιση σταυρού πατριαρχικού τύπου και στην 
εξωτερική ένα αβαθές χάραγμα σχεδόν ισοσκελούς 
σταυρού (εικ. 1-2).

ιδιαίτερη μνεία πρέπει να γίνει στην πληθώρα χα-
ραγμάτων που εντοπίζονται στα νεότερα κτίσματα 
του μνημείου, καθώς και στα φυλάκια που χρησιμο-
ποιήθηκαν από τη φρουρά του κάστρου κατά τον Β’ 
Παγκόσμιο Πόλεμο, ενώ μέχρι και τα τελευταία χρό-
νια, πολυάριθμοι επισκέπτες χάρασσαν το όνομα και 
την ημερομηνία της επίσκεψής τους.  

ανθούλα τσαρούχα, αρχαιολόγος, 
εΦα Φωκίδος

Βιβλιογραφία 
Παπακωνσταντίνου 2014· Psalti κ.ά. 2019: 321- 
346

Στερεά 
ελλάδα

ΦώκιΔα – 
αΜΦισσα104.

επιγραφικά χαράγματα στο κάστρο  
της Άμφισσας 
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105.
νεότερα και σύγχρονα χαράγματα στον ναό 
Μεταμορφώσεως του σωτήρος στην Άμφισσα

Στερεά 
ελλάδα

ΦώκιΔα – 
αΜΦισσα

1

2
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Ο ναός Μεταμορφώσεως του σωτήρος είναι ένα από 
τα σημαντικότερα μνημεία του 12ου αιώνα στον ελ-
λαδικό χώρο και αποτελεί χαρακτηριστικό δείγμα 
της μεσοβυζαντινής ναοδομίας. ανήκει στον τύπο 
του σταυροειδούς εγγεγραμμένου δικιόνιου με 
τρούλο αθηναϊκού τύπου ναού. H κάτοψή του έχει 
σχήμα τετράγωνο (7,20x7,30μ.), το οποίο αποβαί-
νει σε ορθογώνιο με την προσθήκη του νάρθηκα 
στα δυτικά και τριών ημιεξαγωνικών κογχών στα 
ανατολικά. είναι χτισμένος από ντόπιο πωρόλιθο 
ισοδομικά και ξεχωρίζει για το πολύ φροντισμένο 
πλινθοπερίκλειστο σύστημα. στην τοιχοδομία ξε-
χωρίζουν οι λίθινοι διακοσμητικοί σταυροί, κάποιοι 
από τους οποίους περιβάλλονται στα πάνω μέρη με 

οδοντωτή ταινία, η κεραμοπλαστική διακόσμηση 
στους αρμούς, η οποία συνίσταται κυρίως σε εκφυ-
λισμένα κουφίζοντα κεραμικά διακοσμητικά, και τα 
παράθυρα, που είναι κατασκευασμένα με ποικίλους 
τρόπους. 

τόσο στο εσωτερικό όσο και εξωτερικά του ναού 
διατηρούνται πολυάριθμα και ποικίλα χαράγματα 
– ακιδογραφήματα, που έχουν χαραχτεί, χωρίς να 
ενδιαφέρονται οι δημιουργοί τους για τη θέση στον 
χώρο, τις αναλογίες και την κλίμακα. ανάμεσά τους 
ξεχωρίζουν τα αρχιτεκτονικά σημάδια, οι ενθυμήσεις 
επισκεπτών ή προσκυνητών, κυρίως με το όνομά 
τους ή και την ημερομηνία της επίσκεψής τους, και 
οι ποικιλόμορφες χαράξεις στο σχήμα του σταυρού.

από τις χρονογραφικές σημειώσεις - ενθυμήσεις 
ξεχωρίζουν αυτές του 1773 (εικ. 1), 1840, 1848, 1860, 
1868, 1872, 1877, 1936, 1942, 1944, 1956, 1958 και 
1995. τα ονόματα που έχουν χαραχτεί στον ναό δη-
μιουργούν ένα πλούσιο, «λίθινο» αρχείο για τους 
μελετητές της τοπικής ιστορίας, δεδομένου ότι πολ-
λά από τα ονόματα χρησιμοποιούνται μέχρι σήμερα 
και, ορισμένες φορές, σχετίζονται με τα ονόματα αν-
θρώπων που μεριμνούσαν για τη φροντίδα του ναού 
παλαιότερα.

από τα χαράγματα σταυρού ξεχωρίζουν ένας 

σταυρός, όπου ο χαράκτης ακολουθεί τον πατριαρ-
χικό τύπο του σταυρού συνοδευόμενο από συντο-
μογραφίες, ένας σταυρός, όπου οι απολήξεις των 
κεραιών του είναι είτε διχαλωτές είτε κοσμούνται με 
κύκλους, ίσως απομίμηση των σταυρών με μικρούς 
δίσκους στα άκρα των κεραιών που συναντώνται και 
σε τοιχογραφίες, και ένας ισοσκελής σταυρός σε ημι-
κύκλιο (εικ. 2-4).

ανθούλα τσαρούχα, αρχαιολόγος, 
εΦα Φωκίδος

Βιβλιογραφία
Λαμπάκης 1894-1902: 38-39· Ορλάνδος 1935:
181-196· Ζουμάς 2000·  ασλανίδης - Πινάτση 
2003: 163-170

Στερεά 
ελλάδα

ΦώκιΔα – 
αΜΦισσα

3

4
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χ ρ Ο ν Ο Λ Ο Γ Η σ Η: απροσδιόριστη 
Π ρ Ο ε Λ ε υ σ Η:  αρχαιολογικός χώρος Δελφών 
(Μ.Δ. 3331) 
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  ύψος: 41,4 εκ, μέγιστο μήκος: 101 
εκ., πλάτος 100 εκ.

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή 
σε μία από τις στενές όψεις ορθογώνιου λίθου, στην 
κύρια επιφάνεια του οποίου χαράχθηκε κατά τα 
τέλη του 3ου αι. π.χ. τιμητικό ψήφισμα για κάποιον 
ρόδιο κλεόνικο κλεοκράτους, διακρίνονται, αδρομε-
ρώς αποδοσμένες, τέσσερις σχηματοποιημένες αν-
θρωποειδείς μορφές. Όλες αποδίδονται άκαμπτες, 
μετωπικές, με στιβαρό κορμό, μεγάλες κεφαλές και 
με ανοικτά τα χέρια και τα πόδια, εκτός από τη δεύ-
τερη από αριστερά, τα πόδια της οποίας δηλώνονται 
ως παράλληλες ράβδοι. Η τρίτη, πιθανώς γυναικεία 
μορφή, αν ληφθεί υπόψη η δήλωση στήθους, κρα-
τεί με το αριστερό χέρι ταινία (;) και με το δεξί δυσ-
διάκριτο αντικείμενο, το οποίο μοιάζει διμερές, με 
ορθογώνια βάση και υψηλό, στενότερο φερόμενο 
τμήμα.

Π α ρ α τ ή ρ ή Σ ε ι Σ 
στερούμενες καλλιτεχνικών αξιώσεων, οι μορφές 
δεν αφήνουν πολλά περιθώρια για την ερμηνευτι-
κή τους προσέγγιση. Πιθανώς χαράχθηκαν σε εποχή 
κατά την οποία ο ενεπίγραφος λίθος είχε αποκτήσει 
άλλη χρήση από την αρχική, ίσως ως δομικό στοιχείο 
κατασκευής. το γεγονός, επίσης, ότι σε δύο από τις 
μορφές, την τρίτη και την τέταρτη, υποδηλώνεται 
σαφώς το φύλο τους ως γυναικών, ίσως υποδεικνύ-
ει ότι η χρονολόγησή τους συντελέστηκε πριν από 
την επικράτηση του χριστιανισμού. Ο Bourguet, στη 
μοναδική μνεία των χαραγμάτων στη βιβλιογραφία, 
κάνει λόγο για τον παιδικό τρόπο με τον οποίο απο-
δόθηκαν οι μορφές.

νικόλαος Πετρόχειλος, αρχαιολόγος, 
εΦα Φωκίδος

Βιβλιογραφία 
Για τον ενεπίγραφο λίθο και μνεία για το 
χάραγμα:
Bourguet 1911: 456· Daux 1943: 333-334, αρ. 
381

Στερεά 
ελλάδα

ΦώκιΔα – 
ΔεΛΦΟι 106.

ανθρωπόμορφα χαράγματα σε ενεπίγραφο λίθο 
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χ ρ ο ν ο λ ο γ η σ η: 117-138 μ.χ. (επί αυτοκράτορα 
αδριανού)
Π ρ ο ε λ ε υ σ η:  Θησαυρός των αθηναίων, ιερό 
του απόλλωνος Πυθίου, αρχαιολογικός χώρος 
Δελφών.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ  τ η σ  ε ν ε Π ι γ ρα φ η σ  ε Π ι φ α ν ε ι α σ 
τ η σ  λ ι Θ ο Π λ ι ν Θ ο υ:  55×39 εκ. 

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
εγχάρακτο σχέδιο γυμνής, όρθιας, ανδρικής μορφής, 
στραμμένης προς τα δεξιά, που κρατάει λύρα.

Π α ρ α τ ή ρ ή σ ε ι σ
η συνοδεία ενός ενεπίγραφου επισήμου κειμένου 
από ένα εγχάρακτο, και δη ανθρωπόμορφο, σχέδιο, 
δεν ήταν συνήθης κατά την αρχαιότητα. ιδιαίτερο, 
συνεπώς, παράδειγμα συνιστά το εγχάρακτο σχέδιο 
ενός όρθιου, γυμνού κιθαρωδού, το οποίο συνοδεύει 

ένα τιμητικό ψήφισμα της πόλης των Δελφών για τον 
αθηναίο Θησέα ηροξένου, ένα κατά τα άλλα άγνω-
στο πρόσωπο, το οποίο χαράχθηκε στον Θησαυρό 
των αθηναίων κατά τον 2ο αι. μ.χ. η μορφή είχε ταυ-
τισθεί αρχικά με τον απόλλωνα και μάλιστα είχε 
θεωρηθεί ότι αντέγραφε κάποιο άγαλμα του ιερού. 
ώστόσο, κατά μία άλλη άποψη, το σχέδιο παραπέ-
μπει στην ιδιότητα του εικονιζομένου ως μουσικού, 
ενώ θελκτική είναι και η υπόθεση ότι επρόκειτο για 
κάποιον Πυθιονίκη. 

Δήμητρα Μαρία λάλα, αρχαιολόγος, 
εφα φωκίδος

Βιβλιογραφία:
Homolle 1896: 702-732· Colin 1909-1913

στερεά 
ελλάδα

φώκιΔα – 
Δελφοι107.

Ένας κιθαρωδός των ρωμαϊκών χρόνων  
στους Δελφούς  
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ο Θησαυρός των αθηναίων ήταν, ήδη από την αρχαι-
ότητα, ένα από τα γνωστότερα κτίσματα του ιερού 
του απόλλωνα στους Δελφούς, ένα δίστυλο εν πα-
ραστάσει κτήριο, όπου φυλάσσονταν τα αναθήματα 
των αθηναίων πολιτών. 

οι εξωτερικοί τοίχοι του κτηρίου χαράχθηκαν 

σταδιακά από τον 3ο αι π.χ. κ.εξ. με επιγραφές, τις 
οποίες θα μπορούσαν να διαβάζουν όλοι οι επισκέ-
πτες του ιερού. στις εσωτερικές, ωστόσο, όψεις των 
τοίχων του Θησαυρού, στον πρόδομο και στον σηκό, 
σε διάσπαρτα σημεία, εντοπίζονται σχετικά πρόχει-
ρες εγχαράξεις ονομάτων, οι περισσότερες σε γενι-

108.
εγχαράξεις ονομάτων στον Θησαυρό  
των αθηναίων στους Δελφούς 

στερεά 
ελλάδα

φώκιΔα – 
Δελφοι
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κή πτώση. οι εν λόγω εγχαράξεις έχουν δημοσιευθεί 
από τον g. Colin, και είναι οι ακόλουθες: 

fdD iii.2.144: Ἀθηνο[δ]ώρου / Ἀριστ[ί]ωνος
fdD iii.2.145: a 
fdD iii.2.146: [․․․․․․․․․․․]νίκου / Ἐλευθερίδα
fdD iii.2.147: Ἡσύχιος / ․․․․․․
fdD iii.2.148: φιλοδά(μου) Ἀμυνάνδρ<ο>υ / 

φιλο[δ]ά(μου) νεωτέρου
fdD iii.2.149: Ξεν[ο]φῶντος
fdD iii.2.150: ε[ὐκ]ρίνου ― Ζωπύρου ― 

Θηρι[․․․․․․]
fdD iii.2.151: Ὀλυμπιανοῦ
fdD iii.2.152: λαινέτου ― λαινετίωνος
fdD iii.2.153: Βαύκη
fdD iii.2.154: συνφ[․․․․] / Ἀφροδᾶ ― / εὐτυ-

χια[ν]οῦ
fdD iii.2.155: [․․․]οστάτ[ου] ― / [Ζ]ωσ[․․․․]
fdD iii.2.156: Δράκωνος / εὐγη[․․․․] / εὐτυ[χ․․․․․]
fdD iii.2.157: [Ἀλε]ξάνδρου 

Όλα τα ονόματα είναι, σχεδόν με βεβαιότητα, αρ-
σενικά, με το πατρώνυμο να αναγράφεται ενίοτε. σε 
μία δε περίπτωση έχουν χαραχθεί μαζί τα ονόματα 
δύο ατόμων της ίδιας οικογένειας. σύμφωνα με τον 
g. Colin, τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά των γραμμά-
των καθιστούν πιθανή τη χρονολόγηση των εγχα-
ράξεων στην παλαιοχριστιανική περίοδο (5ος-6ος αι. 
μ.χ.), η δε θέση των εγχαράξεων εντός του Θησαυ-
ρού και, συνήθως, σε ύψος 1,50-2 μ., υποδηλώνει ότι 
το κτήριο θα είχε απολέσει την αρχική του λειτουρ-
γία, οι τοίχοι του όμως, ή τουλάχιστον ένα τμήμα 
τους, θα έστεκαν ακόμη. 

ώς προς την ερμηνεία τους, ο Colin ανέφερε δύο 
υποθέσεις: κατά την πρώτη, πρόκειται για ονόματα 

που χάραζαν οι μετέπειτα επισκέπτες της περιοχής, 
ενώ, κατά τη δεύτερη πρόκειται για επιτύμβιες επι-
γραφές θανόντων, που είχαν ταφεί εντός ή περί τον 
Θησαυρό, όταν την περιοχή είχε καταλάβει πλέον 
ένα νεκροταφείο. 

Δήμητρα Μαρία λάλα, αρχαιολόγος, 
εφα φωκίδος

Βιβλιογραφία 
Colin 1909-1913
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χ ρ ο ν ο λ ο γ η σ η:  αρχαία ελληνική ή ρωμαϊκή 
περίοδος
Π ρ ο ε λ ε υ σ η:  διάσπαρτος λίθος Π259, αρχαίο 
γυμνάσιο, αρχαιολογικός χώρος Δελφών
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  λιθοπλίνθου: 43×43×39 εκ. 

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή :
εγχάρακτος άβακας παιχνιδιού, με 10×8 τετράγωνα, 
διαστάσεων 25×18εκ.

Π α ρ α τ ή ρ ή σ ε ι σ :
σε έναν διάσπαρτο λίθο στην περιοχή του γυμνα-
σίου των Δελφών εντοπίζεται εγχάρακτος άβακας 
παιχνιδιού, με 10×8 τετράγωνα. αντίστοιχοι άβακες 
έχουν βρεθεί σε πάμπολλες περιοχές, καθώς χρησι-
μοποιούνταν για ορισμένα, ιδιαιτέρως δημοφιλή, 
αρχαιοελληνικά παιχνίδια, όπως η πέττεια και οι 

πόλεις, αλλά και για το ρωμαϊκό ludus latruncolorum 
ή latrunculi. ενδιαφέρουσα λεπτομέρεια αποτελεί 
ότι ο άβακας είναι χαραγμένος στο ήμισυ της άνω 
επιφάνειας του λίθου, το άλλο ήμισυ του οποίου λει-
τουργούσε ως τοιχοβάτης· συνεπώς, είναι βέβαιο ότι 
οι παίκτες είχαν μπροστά τους τις μακρές πλευρές 
του άβακα με τα 10 τετράγωνα, ενώ δεν μπορεί να 
αποκλειστεί ότι, κατά τη διάρκεια του παιχνιδιού, 
κάθονταν στο δάπεδο και στηρίζονταν στον τοίχο. 

Δήμητρα Μαρία λάλα, αρχαιολόγος, 
εφα φωκίδος

Βιβλιογραφία:
Schädler 1944: 47-67· Kurke 1999: 247-267

109.
Ένας εγχάρακτος άβακας παιχνιδιού  
στους Δελφούς 
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στην άνω όψη του βωμού των χίων, ο οποίος κατα-
σκευάστηκε τον 5οαι. π.χ. μπροστά από το ναό του 
απόλλωνα, είναι χαραγμένος μεγάλος αριθμός από 
σταυρούς και ρόδακες σε ακανόνιστη διάταξη, τους 
οποίους αναφέρει ο amandry το 1981, και από τους 
οποίους πλέον μόνο μερικοί είναι ορατοί. καταλαμ-
βάνουν τμήμα της ανατολικής και της νότιας άνω 
όψης, ενώ δεν υπάρχουν στη βορειοδυτική γωνία, 
γεγονός που, κατά τον amandry, πιθανώς να σημαί-
νει ότι χαράχτηκαν κατά τη διάρκεια αποδόμησης 
του μνημείου.

ο ρόδακας και ο σταυρός αποτελούν συνήθη 
μοτίβα της πρώιμης βυζαντινής περιόδου, καθώς οι 
χριστιανοί χάραζαν σταυρούς και σύμβολα πάνω στα 
ειδωλολατρικά, κατά τους ιδίους, μνημεία ως ένδειξη 
πίστης, αλλά και κυρίως ως ένα είδος εξορκισμού της 
παλαιάς και μη αποδεκτής πίστης των «εθνικών». η 
αιματηρή θυσία στον θεό απόλλωνα άλλωστε είχε 
ήδη αντικατασταθεί με το αναίμακτο μυστήριο της 
Θείας ευχαριστίας, όπου ο ιησούς, ως θύμα και θύ-
της, προσφέρει «σώμα και αίμα» υπό την μορφή 
άρτου και οίνου (Ιωάννης, στ’ 48-59) στους πιστούς, 
προσφέροντας συγχρόνως την αιώνια ζωή. 

Μαριλένα χρυσούλα τσακουμάκη, 
αρχαιολόγος, εφα φωκίδος

Βιβλιογραφία
amandry 1981: 739-740 (αναφορά στα 
σύμβολα και σχέδιο fig.60)
για αντίστοιχα σύμβολα (ενδεικτικά): roueché, 
1989: fig.59,69,103,129,189.

110.
χριστιανικά εγχάρακτα σύμβολα  
στον Βωμό των χίων 
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χρονολογηση χ αραγΜατών: 5ος- 6ος αι. μ.χ.
Προελευση: περιοχή των «Θησαυρών του 
Θεάτρου», αρχαιολογικός χώρος Δελφών. 
Δια σ τα σεισ: μέγιστο μήκος: 72 εκ., πλάτος: 35 εκ., 
μέγιστο ύψος: 32 εκ.  

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
εγχάρακτος λίθος με σταυρό και Δένδρο της ζωής 

Π α ρ α τ ή ρ ή σ ε ι σ 
Μετά το διάταγμα του Θεοδοσίου α’ και το κλείσιμο 
του μαντείου των Δελφών, ξεκίνησε ο σχηματισμός 
της πρώτης χριστιανικής κοινότητας στην περιοχή. 
οι ένθερμοι υποστηρικτές της ελευθέρα εκφραζό-
μενης πλέον θρησκείας τους, δεν έχαναν ευκαιρία 
να εκφράζουν τις πεποιθήσεις τους, χαράζοντας τα 
σύμβολα της πίστης τους πάνω στους λίθους των 
ήδη υπαρχόντων μνημείων. 

στην περιοχή των Θησαυρών του θεάτρου, ανά-
μεσα σε διάσπαρτα οικοδομικά κατάλοιπα, βρίσκε-

ται ο συγκεκριμένος εγχάρακτος λίθος, ο οποίος ει-
κονίζει αριστερά το Δένδρο της ζωής (κυπαρίσσι), το 
οποίο προοιωνίζει τη σταύρωση του χριστού και πα-
ραπέμπει στην αιώνια ζωή και τον παράδεισο (Γένε-
σις, Β 12-17). στο εγχάρακτο αυτό μικρό χριστιανικό 
δίδαγμα ακολουθεί ο ανισοσκελής σταυρός, ο οποί-
ος περικλείεται σε τετράγωνο στα δεξιά, ολοκληρώ-
νοντας το μήνυμα που μεταφέρεται από τον πιστό. 
στην περιοχή των Θησαυρών υπάρχουν και άλλα δι-
άσπαρτα μέλη, εγχάρακτα, αλλά και ανάγλυφα, που 
παραπέμπουν σε επανάχρηση των αρχιτεκτονικών 
μελών των Θησαυρών κατά την παλαιοχριστιανική 
περίοδο. 

Μαριλένα χρυσούλα τσακουμάκη, 
αρχαιολόγος, εφα φωκίδος

Βιβλιογραφία 
amandry 1981: 736-740

111.
εγχάρακτος λίθος από τους Θησαυρούς  
στην περιοχή του Θεάτρου 
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χρονολογηση χ αραγΜατοσ: απροσδιόριστη, 
πιθανώς από την παλαιοχριστιανική περίοδο κ. 
εξ., σύμφωνα με την κιονοστοιχία.
Προελευση: τρίτος κατά σειρά από ανατολικά, 
κίονας της βόρειας κιονοστοιχίας της ρωμαϊκής 
αγοράς, αρχαιολογικός χώρος Δελφών
Δια σ τα σεισ: μήκος: περ. 25 εκ., ύψος: 18 εκ. 

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
εγχάρακτος ίππος στραμμένος προς αριστερά. ει-
κονίζεται σε βηματισμό με ψηλό λαιμό, μισάνοι-
χτο στόμα και ουρά που παραπέμπει σε κίνηση του 
ζώου.

Π α ρ α τ ή ρ ή σ ε ι σ
η αποκαλούμενη ρωμαϊκή αγορά των Δελφών εί-
ναι ένας περίστυλος ορθογώνιος χώρος, ανατολικά 
του ναού του απόλλωνα, που ενσωματώνει αρκετές 
οικοδομικές φάσεις, μη πλήρως αποσαφηνισμένες 

ακόμη. ο ίππος είναι χαραγμένος πάνω στην ανα-
τολική πλευρά του κίονα της βόρειας κιονοστοιχίας 
και σε ύψος περ. 1.70 μ. η χάραξή του είναι σχετικά 
επιμελής. 

ο εγχάρακτος ίππος ανήκει στα συνήθη και αγα-
πημένα σύμβολα της ρωμαϊκής περιόδου και απει-
κονίζεται σε σχέση με αθλητικούς αγώνες ή μονομα-
χίες. επίσης, τον βρίσκουμε σε ναούς και κτίσματα 
της βυζαντινής και της μεταβυζαντινής περιόδου.

Μαριλένα χρυσούλα τσακουμάκη, 
αρχαιολόγος, εφα φωκίδος

Βιβλιογραφία
Bommelaer - Laroche 2015: 112, fig. 26
για αντίστοιχες απεικονίσεις: Langner 2001: 
n. 1432· Xenaki 2015: 160, fig. 4· Chaniotis - de 
Staebler 2018: fig. 10, 14, 29

112.
εγχάρακτος ίππος σε κίονα  
της «ρωμαϊκής αγοράς»
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χ ρ ο ν ο λ ο γ η σ η  χ α ρα γ Μ ατ ο σ: 
απροσδιόριστη, 5ος-6ος αι. μ.χ. κ.εξ.
Π ρ ο ε λ ε υ σ η:  διάσπαρτος λίθος (αΜΔ 35891), 
γυμνάσιο Δελφών, αρχαιολογικός χώρος Δελφών
Δια σ τα σεισ λίθου: μέγιστο ύψος: 102 εκ., μήκος 80 εκ. 

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
αρχιτεκτονικό μέλος κτίσματος σε δεύτερη χρήση. 
κοσμείται, στην εμπρόσθια όψη, με το θέμα του 
σταυρού, ο οποίος καταλαμβάνει σχεδόν ολόκληρη 
την έκταση του λίθου. ο σταυρός είναι ανισοσκελής 
και ελεύθερος, λατινικού τύπου, με πεπλατυσμένες 
απολήξεις, ενώ είναι ορατή η προσπάθεια της από-
δοσής τους ως ελαφρά κοίλες, κατά την αντίστοιχη 
τυπολογία. τα διάχωρα των κεραιών είναι ακόσμη-
τα. Πάνω δεξιά διακρίνεται κυκλική κοιλότητα, που 
αφορά στην πρώτη χρήση του αρχιτεκτονικού μέ-
λους ως κατώφλι. 

Π α ρ α τ ή ρ ή σ ε ι σ
η τυπολογία του συγκεκριμένου σταυρού χρησι-
μοποιείται από τον 5o-6οαι μ.χ. κ.εξ. οι διαστάσεις 
του λίθου και ο τρόπος ενσωμάτωσης του σταυρού 
παραπέμπουν σε αντιγραφή ανάγλυφου παλαιοχρι-
στιανικού θωρακίου ναού. σημειώνεται ότι μέχρι την 
ανασκαφή της γαλλικής αρχαιολογικής σχολής, το γυ-
μνάσιο καλυπτόταν από τη Μονή κοιμήσεως Θεοτό-
κου, η οποία, σύμφωνα με επιγραφή, ολοκληρώθηκε 
το 1743, ενώ στην περιοχή υπήρχε παλαιοχριστιανι-
κή βασιλική του 6ουαι μ.χ. 

Μαριλένα χρυσούλα τσακουμάκη, 
αρχαιολόγος, εφα φωκίδος

Βιβλιογραφία
Homolle 1899: 560-561· σκλάβου - Μαυροειδή 
1999: 238, πίν. 5c· Bommelaer - Laroche 2015: 
96

113.
εγχάρακτος λατινικός σταυρός  
σε αρχιτεκτονικό μέλος κτηρίου

114.
εγχάρακτος λίθος με διακόσμηση από τρεις  
ισοσκελείς σταυρούς 

χ ρ ο ν ο λ ο γ η σ η  χ α ρα γ Μ ατ ο σ:  9ος αι μ.χ. κ.εξ.
Π ρ ο ε λ ε υ σ η: διάσπαρτος λίθος (αΜΔ 35892), 
γυμνάσιο Δελφών, αρχαιολογικός χώρος Δελφών
Διαστάσεις λίθου: μέγιστο μήκος: 62 εκ., μέγιστο 
ύψος: 32 εκ., πλάτος 25 εκ.,
Δ ι α σ τα σ ε ι σ  εγχάρακτων σταυρών: 17x17 εκ., 
16x16 εκ. και 14x (μέγιστο) 14 εκ.

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
ο λίθος φέρει στο εμπρόσθιο τμήμα τρεις εγχάρα-
κτους ισοσκελείς σταυρούς, διαφορετικής τυπολο-
γίας. Πρώτος από αριστερά εικονίζεται σταυρός της 
Μάλτας, εν συνεχεία ισοσκελής, σε κυκλικό πλαίσιο, 
και δεξιά ισοσκελής με πεπλατυσμένες απολήξεις, του 
οποίου σώζεται ολόκληρη μόνον η αριστερή κεραία. 

στερεά 
ελλάδα
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Π α ρ α τ ή ρ ή σ ε ι σ 
η διαφορά της ποιότητας χάραξης μεταξύ των δύο 
πρώτων σταυρών και του τελευταίου είναι εμφανής, 
καθώς οι δύο πρώτοι αποτελούν προσπάθεια δημι-
ουργίας αναγλύφου, ενώ ο τρίτος σχηματίζεται με 
χαμηλή και, σαφώς, λιγότερο επιμελημένη χάραξη. 
επιπλέον, δεν είναι τοποθετημένος στην ίδια ευθεία, 
πιθανώς διότι χαράχτηκε αργότερα από τους άλλους 
δύο. η τυπολογία της διακόσμησης αυτής εμφανίζε-
ται συνήθως σε επιστύλια, σαρκοφάγους και ψευ-
δοσαρκοφάγους.

ο σταυρός της Μάλτας απαντά από το τέλος του 
8ου- αρχές 9ου αι μ.χ και μετά και κυρίως κατά τον 11ο 
αι μ.χ. και έχει προστατευτικό-αποτροπαϊκό χαρα-

κτήρα,  ενώ ο σταυρός σε κυκλικά πλαίσια αποτελεί 
σύνηθες μοτίβο κατά τον 10ο και 11ο αι. μ.χ. επομέ-
νως, ο 9ος αι. μ.χ αποτελεί terminus post quem για τη 
χρονολόγηση της χάραξης.

Μαριλένα χρυσούλα τσακουμάκη, 
αρχαιολόγος, εφα φωκίδος

Βιβλιογραφία
Δημητρακοπούλου-σκυλογιάννη 1985-1986: 
157-174· Παζαράς 1988· Vanderheyde 2005: 
 19-20, pl. 6-8

115.
Μονολιθικός κίονας με χαράγματα περιηγητών 

χ ρ ο ν ο λ ο γ η σ η  κ ι ο ν α : ρωμαϊκή / παλαιο-
χριστιανική(;) περίοδος 
Π ρ ο ε λ ε υ σ η:  γυμνάσιο Δελφών, αρχαιολογικός 
χώρος Δελφών  
Δ ι α σ τα σ ε ι σ  κ ι ο ν α : ύψος: 268 εκ., διάμετρος 
βάσης: 39 εκ.

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
Μονολιθικός κίονας από γκρίζο-μπλε μάρμαρο. Προ-
έρχεται από τη Μονή της κοίμησης της Θεοτόκου, 
η οποία ιδρύθηκε το 1743, στη θέση μιας βασιλικής 

του 6ου αι. μ.χ., στα ερείπια του αρχαίου γυμνασίου. 
το καθολικό της Μονής και τα υπόλοιπα κτίσματά 
της καθαιρέθηκαν το 1898, για να πραγματοποιηθεί 
από τη γαλλική αρχαιολογική σχολή η ανασκαφή του 
γυμνασίου.

Π α ρ α τ ή ρ ή σ ε ι σ 
κοντά στην Παλαίστρα βρίσκεται ο μονολιθικός κίο-
νας, που φέρει χαραγμένα ονόματα περιηγητών, κα-
θώς και αναγραφές της ημερομηνίας της επίσκεψής 
τους. ανάμεσά τους διακρίνονται τα ονόματα των 
Hope, Mangles, irby, J. C. Broughton Hobhouse και 
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george gordon Noel (λόρδος Byron). 
ο λόρδος Βύρων και ο Hobhouse επι-
σκέφτηκαν τους Δελφούς στις 16 Δε-
κεμβρίου 1809 και χάραξαν τα ονόμα-
τά τους στην κασταλία και στον κίονα 

του μοναστηριού της Παναγίας.  
η επιβλητική ομορφιά του τοπίου, σε συνδυασμό 

με τη νοσταλγική θλίψη και την απογοήτευση για τη 
χαμένη δόξα των Δελφών, αποτέλεσαν την έμπνευ-
ση για τους αφιερωμένους στους Δελφούς στίχους 
του πολύστιχου έργου του Βύρωνα «Το Προσκύνημα 

του Τσάιλντ Χάρολντ», που συνέβαλε καθοριστικά 
στην ενίσχυση του κινήματος του φιλελληνισμού.

ανθούλα τσαρούχα, αρχαιολόγος, 
εφα φωκίδος

Βιβλιογραφία 
Eliot 1967: 283-291· Hellmann 1992: 14-54
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χ ρ ο ν ο λ ο γ η σ η  α γ γ ε ι ο υ:  ελληνιστική 
περίοδος
τ ο Π ο σ  φ υλ α Ξ η σ:  αρχαιολογική συλλογή 
γαλαξιδίου, αρ. ευρ. 108 
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  ύψος: 14,2 εκ.

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
σώμα αμφικωνικό, δακτυλιόσχημη βάση, στενός 
κυλινδρικός λαιμός, καλυκόσχημο χείλος και κατα-
κόρυφη ταινιωτή λαβή. στο σώμα του αγγείου έχει 
χαραχτεί η μορφή ενός ναυτικού σε κατά τομή, που 
κρατάει αφιέρωμα με τη μορφή ναού, τα αρχικά 
ΠκΠ και η χρονολογία 1879. 

Π α ρ α τ ή ρ ή σ ε ι σ 
η αρχαιολογική συλλογή γαλαξιδίου απαρτίζεται 
κυρίως από προσφορές ιδιωτών και ευρήματα των 
ανασκαφών στο γαλαξίδι, που ταυτίζεται με το αρ-
χαίο Χάλειον. η ναυτική δραστηριότητα στην πε-
ριοχή ανάγεται στους προϊστορικούς χρόνους, 
διαπνέει όλη τη ζωή των γαλαξιδιωτών που 
«ήτανε πάντα δομένοι στη θάλασσα, και από 
το πέλαγο εζούσανε», ενώ την περίοδο από το 
1829 έως περίπου το 1912, το γαλαξίδι αναδείχθηκε 
σε ένα από τα σημαντικότερα λιμάνια της ιστιοφό-
ρου ναυτιλίας.

σύμφωνα με τη βυζαντινή αφιερωτική πρακτική, 
ο κτήτορας ενός ναού συχνά απεικονίζεται να τον 
προσφέρει στον Θεό και πίσω από την συντήρηση 
ή την ανέγερση μιας εκκλησίας, διαφαίνεται το 
υψηλό θρησκευτικό συναίσθημα και η εκ-
πλήρωση κάποιου προσωπικού τάμα-
τος. Πιθανόν το ακιδογράφημα του 
ναυτικού να σχετίζεται με την 
οικογένεια του γαλαξιδιώτη 
αρχιναυπηγού κωνσταντίνου 
Παπαπέτρου και τον γιο του, 
Παναγιώτη δεδομένου ότι 

ο ιερός ναός του αγίου νικολάου, πολιούχος ναός 
του γαλαξιδιού, ανακαινίστηκε κατά το χρονικό δι-
άστημα 1897- 1902 επί δημαρχίας κωνσταντίνου 
Παπαπέτρου. επίσης, στο καπετανόσπιτο της οι-
κογένειας Παπαπέτρου στο γαλαξίδι μέχρι σήμερα 
στις ξυλοδεσιές της στέγης διακρίνουμε τα αρχικά 
του κωνσταντίνου - κ.Π.

ανθούλα τσαρούχα, αρχαιολόγος, 
εφα φωκίδος

Βιβλιογραφία 
σκιάδας 1999·  Θέμελης κ.ά. 2003· γραικός 
2011· σταθάκη-κούμαρη 2015

στερεά 
ελλάδα

υΠολοιΠη 
φώκιΔα116.

Μελαμβαφής οινοχόη  
με χαραγμένη μορφή ναυτικού 
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στερεά 
ελλάδα

υΠολοιΠη 
φώκιΔα

χ ρ ο ν ο λ ο γ η σ η:  3ος-4ος αι. μ.χ.
Π ρ ο ε λ ε υ σ η:  καλλίπολις (αιτωλία) 
Δ ι α σ τα σ ε ι σ :  διάμετρος: 24 εκ., ύψος: 3,7 εκ. 

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή 
σχεδόν το ήμισυ ερυθροβαφούς πινακίου. στον πυθ-
μένα του αγγείου εγχάρακτο όνομα: 

Ἀγ̣απητ[οῦ] 

Π α ρ α τ ή ρ ή σ ε ι σ
η ιστορία της καλλιπόλεως είναι άμεσα συνυφα-
σμένη με τη θέση στην οποία αναπτύχθηκε. στις 
ανατολικές παρυφές της αιτωλίας, σε μια πλαγιά 
του όρους Βελούχοβο, στις όχθες του ποταμού 
Δάφνου (σημ. Μόρνος), και σε ένα από τα ομαλά 
περάσματα από την κεντρική ελλάδα προς τη φω-
κίδα, η πόλη γνώρισε επάλληλες καταστροφές κατά 
τη μακραίωνη ιστορία της. η πρώτη καταστροφή, η 
οποία οφείλεται στους γαλάτες το 279 π.χ., συνέβα-
λε στην ίδρυση μιας πόλης με ισχυρή οχύρωση, η 

οποία εξελίχθηκε σε κραταιό κέντρο του αιτωλικού 
κοινού, από τα μέσα του ίδιου αιώνα. κατά την τρίτη 
δεκαετία του 2ου αι. π.χ. εμφύλιες διενέξεις φαίνεται 
ότι προκάλεσαν βίαιες συγκρούσεις και τελικώς την 
εγκατάλειψη της πόλης. τα αρχαιολογικά δεδομένα 
υποδεικνύουν ότι μία νέα καταστροφή συνέβη κατά 
το 268 μ.χ., όταν οι Έρουλοι, καταδιωκόμενοι από 
τον στρατό του γαλλιηνού, διήλθαν από τη στερεά 
ελλάδα προς τη Μακεδονία, έως τον ποταμό νέστο, 
όπου ηττήθηκαν. η ζωή συνεχίστηκε σε κάποιες νη-
σίδες μέσα στην πόλη, μεγάλα τμήματα της οποίας 
θα πρέπει να έμειναν σωροί ερειπίων. κατά τους κα-
τοπινούς αιώνες, η κατοίκηση συρρικνώθηκε στην 
κορυφή του Βελούχοβου. αυτό το τελευταίο τμήμα 
είναι το μόνο που παρέμεινε ορατό, όταν, μετά τη 
χωροθέτηση της τεχνητής λίμνης του Μόρνου, με-
γάλο τμήμα από τις οικιστικές ζώνες, τα δημόσια οι-
κοδομήματα και τα νεκροταφεία των ελληνιστικών 
και αυτοκρατορικών χρόνων βρέθηκαν κάτω από τη 
στάθμη των νερών. 

η αρχαιολογική έρευνα κατά τη δεκαετία του 
1970 στην καλλίπολη αποκάλυψε τμήματα του οι-
κισμού των ελληνιστικών και των αυτοκρατορικών 
χρόνων, αλλά και κάποια από τα δημόσια οικοδο-
μήματα, μεταξύ των οποίων και δύο βαλανεία, τα 
οποία μάλλον οικοδομήθηκαν κατά τον 2ο αι. μ.χ. 
ιδιαίτερα ευρήματα από τους συγκεκριμένους χώ-
ρους είναι τα προσωπικά αντικείμενα των επισκε-
πτών. σε έναν από αυτούς πιθανότατα ανήκε το 
αποσπασματικά σωζόμενο ερυθροβαφές πινάκιο. 
το όνομα Ἀγαπητός δεν είναι άγνωστο στη νότια 
ηπειρωτική χώρα και την ασιατική ακτή κατά τους 
πρώιμους αυτοκρατορικούς χρόνους. 

νικόλαος Πετρόχειλος, αρχαιολόγος,  
εφα φωκίδος

Βιβλιογραφία: αδημοσίευτο
για την καλλίπολη: themelis 1999: 427-440

117.
το graffito του Ἀγαπητοῦ από την καλλίπολη 
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«αγνώστεσ» 
Πτυχεσ 
για το 
φαινοΜενο 
τών αρχαιών 
graffiti 
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αρχαίοι συγγραφείς αναφέρονται συχνά σε επιγρα-
φές που γίνονταν με την πρωτοβουλία αυτοκρατό-
ρων, στρατηγών ή άλλων αξιωματούχων, οι οποίες 
όμως διέφεραν από τις τυπικές, επίσημες επιγρα-
φές. αντί για την οργάνωση, την προσυνεννόηση, 
την παραγγελία σε κάποιον επαγγελματία και την 
προσεκτική επιλογή της επιφάνειας γραφής, σε αυτά 
τα παραδείγματα οι επιγραφές γίνονταν αυθόρμητα 
και πάνω σε επιφάνειες που δεν προορίζονταν να 
δεχτούν κάποια επιγραφή. αν και η πρωτοβουλία 
για τη δημιουργία τους ανήκει σε επισήμους πα-
ράγοντες και όχι σε ιδιώτες, εντούτοις μοιράζονται 
στοιχεία που τις φέρνουν κοντά στη μορφή και τον 
τρόπο δημιουργίας των αρχαίων graffiti.

Παραθέτουμε δυο χαρακτηριστικά παραδείγματα:
Παραμονές της ναυμαχίας της σαλαμίνας ο Θε-

μιστοκλής, σε τοποθεσίες όπου πιθανώς θα αγκυ-
ροβολούσαν οι Πέρσες, έβαλε να σκαλίσουν στον 
φυσικό βράχο και σε φερτές πέτρες επιγραφές, οι 
οποίες απευθύνονταν στους στρατευμένους με τις 
περσικές δυνάμεις Ίωνες. τους ζητούσε να αυτομο-
λήσουν ή τουλάχιστο να μην εμπλακούν ενεργά στις 
εχθροπραξίες εναντίον των ελλήνων. το περιστατικό 
αναφέρει ο ηρόδοτος, ο οποίος παραθέτει αναλυτι-
κά το μακροσκελές κείμενο που έγραψαν οι αθηναί-
οι (ηρόδοτος, Ἱστορίαι, 8.22.1). οι επιγραφές αυτές, 
που έγιναν με εντολή του Θεμιστοκλή, λειτούργησαν 
ως μέσο επικοινωνίας με το αντίπαλο στρατόπεδο. 
ο σκοπός τους ήταν διπλός. επιδίωκαν από τη μια 
να ευαισθητοποιήσουν τους Ίωνες υπέρ των ελλή-
νων, ώστε να μην πολεμήσουν θερμά εναντίον τους, 
και από την άλλη να σπείρουν την αμφιβολία στους 
Πέρσες στρατηγούς, ώστε να μην εμπιστεύονται 
τους Ίωνες που βρίσκονταν στον στρατό τους. 

το δεύτερο παράδειγμα μάς μεταφέρει στα 
μέσα του 5ου αι. π.χ., στη διάρκεια του Β’ ιερού Πο-
λέμου.  οι λακεδαιμόνιοι έδιωξαν τους φωκείς που 
είχαν καταλάβει το ιερό και το παρέδωσαν στους 
κατοίκους των Δελφών. κατόπιν πήραν χρησμό και 
τον χάραξαν πάνω σε μια χάλκινη λύκαινα που την 

ανέθεσαν στο ιερό. αμέσως μετά εκστράτευσαν οι 
αθηναίοι στους Δελφούς υπό τη στρατηγεία του 
Περικλή. επανέφεραν το ιερό στην εποπτεία των 
φωκέων και, όπως οι σπαρτιάτες πριν από αυτούς, 
πήραν και αυτοί χρησμό από το ιερό. τον χρησμό αυ-
τόν ο Περικλής διέταξε να τον χαράξουν πάνω στο 
ανάθημα των λακεδαιμονίων, αλλά από την άλλη 
πλευρά (Πλούταρχος, Βίοι Παράλληλοι, Περικλής, 
21). η επιγραφή του Περικλή, αν και αναθηματική, 
μοιράζεται χαρακτηριστικά των αρχαίων graffiti. 
χαράχτηκε «παρασιτικά» στην επιφάνεια ενός ανα-
θήματος που δεν προοριζόταν να τη δεχτεί και το 
οποίο συνδεόταν μόνο με τους  αρχικούς αναθέτες. 
Πρωταρχικός σκοπός της επιγραφής δεν ήταν, όπως 
συμβαίνει στις τυπικές αναθηματικές επιγραφές, να 
εκφράσει  τον σεβασμό των αναθετών -στην προκεί-
μενη περίπτωση των αθηναίων- προς το ιερό, αλλά 
κυρίως να προβάλει τη δύναμη των αθηναίων έναντι 
των λακεδαιμονίων. 

Δυο επιγραφές, αντανάκλαση δυο διαφορετικών 
ιστορικών περιόδων. η πρώτη κινείται σε πανελλή-
νια/ πανεθνικά όρια και προωθεί τον κοινό αγώνα 
κατά των βαρβάρων. η δεύτερη αντανακλά την αντι-
παλότητα των δυο μεγάλων ελληνικών πόλεων σε 
μια εποχή ιδιαίτερης πόλωσης και προοικονομεί μια 
εμφύλια σύρραξη. και οι δυο όμως ακροβατούν ανά-
μεσα στα χαρακτηριστικά των επίσημων επιγραφών 
και των αρχαίων graffiti. 

αναστασία κουτσουδάκη, 
αρχαιολόγος - μουσειολόγος

εφα Πόλης αθηνών/ Θ-ινκ

αρχαία γραμματεία 
Πλούταρχος, Βίοι Παράλληλοι, Θεμιστοκλής· 
Πλούταρχος, Βίοι Παράλληλοι, Περικλής· 
ηρόδοτος, Ιστορίαι

118.
επιγραφές σαν graffiti μέσα από τις πηγές

«Άγνωστες» 
πτυχές για το 

φαινόμενο των 
αρχαίων graffiti 



Π ε ρ ι Π τ ώ σ ε ι σ  α ρ χ α ι ώ ν  κ α ι  ν ε ώ τ ε ρ ώ ν  g r a f f i t i   185

«Άγνωστες» 
πτυχές για το 

φαινόμενο των 
αρχαίων graffiti 

«Ο C(aius) Iulius Anicetus με την εντολή του θεού Sol,
ζητά κανένας να μη γράψει ή χαράξει πάνω στους τοί-
χους της triclia».                                           (ιταλία, CiL 6 52)

ο C(aius) iulius anicetus επικαλείται υπερβατικές 
δυνάμεις, προκειμένου να προστατεύσει ένα κτήριο 
από το γράψιμο ή το χάραγμα άλλων επιγραφών 
στους τοίχους του. ο anicetus δεν ήταν ο μόνος. σε 
πολλές επίσημες επιγραφές διαβάζουμε την αγωνία 
των αναθετών να προστατέψουν συγκεκριμένα μνη-
μεία και κτήρια από τη φθορά που θα τους προξε-
νούσαν τα σύγχρονά τους graffiti. 

επώνυμα ή ανώνυμα ζητούν ή απαιτούν από πι-
θανούς «scriptores», δηλαδή από υποψήφιους αρ-
χαίους «γκραφιτάδες», να μην αφήσουν το στίγμα 
τους σε συγκεκριμένες επιφάνειες. ο τόνος τους 
κάποιες φορές είναι ευγενικός και τυπικός, όπως σε 
μια ταφική επιγραφή από την ιταλία που απευθύνει 
ευχές στον ενδεχόμενο «scriptorem» προκειμένου 
να προσπεράσει το εν λόγω μνημείο, χωρίς να το 
γράψει: 

«Ειλικρινά χαίρε γράψα, απλά προσπέρασε αυτό το 
μνημείο».  (ιταλία, CiL 5 1490)

ενώ άλλοτε οι τόνοι ανεβαίνουν και απευθύνουν 
κατάρες για αρρώστιες και κοινωνικό αφανισμό σε 
όποιον τολμήσει να γράψει:  

«Αν κάποιος γράψει κάτι εδώ, μακάρι να σαπίσει και 
το όνομά του να μην ξανακουστεί» 

(Πομπηία, CiL 4 7521)

αλλά και οι ίδιοι οι αρχαίοι γκραφιτάδες, οι «γρά-
ψαντες» ή «scriptores» κάποιες φορές εκφράζουν 
τη δυσαρέσκειά τους για τα υπόλοιπα graffiti. αυτό 
που τους ενοχλεί φαίνεται ότι είναι το πλήθος των 
γραφημάτων σε μια επιφάνεια: 

«Όλοι γράφουν τα πάντα. Εγώ μόνο δεν έγραψα».
(Όστια, g 268)

ενώ σε άλλες περιπτώσεις ενοχλεί ακόμα και το 
περιεχόμενο των γραφημάτων: 

«…Αλλά το να γράφει κανείς στιχάκια σαν και αυτά 
θα ήταν αισχρό».  (Πομπηία, CiL 4 9246)

την ίδια στάση υιοθετούν και αρχαίοι συγγρα-
φείς. στα έργα τους εκφράζουν συχνά τη δυσαρέ-
σκειά τους για τα σύγχρονά τους graffiti. ο Πλού-
ταρχος συνοψίζει τη στάση αυτή όταν γράφει ότι 
«… τίποτε χρήσιμο ή ευχάριστο δεν είναι γραμμέ-
νο» στις ιδιωτικές επιγραφές που συναντά κανείς 
κατά μήκος των δρόμων. Πιστεύει ότι «το να δείχνει 
κανείς προσοχή σε αυτές γενικά δεν βλάπτει αλλά … 
δημιουργούν την επιθυμία να ψάχνει κανείς για 
θέματα που δεν είναι δική του υπόθεση» (Πλού-
ταρχος, Περί περιεργείας, 520D-ε). Άλλοι, όπως ο 
Μαρτιάλης, δείχνουν την υποτίμησή τους για το πε-
ριεχόμενο των αρχαίων graffiti και τους ανώνυμους 
δημιουργούς τους, οι οποίοι γράφουν τα ποιήματά 
τους «…με κάρβουνο σε κάποια σκοτεινή γωνιά, όπου 
θα τα διαβάζουν κάποιοι κάνοντας την ανάγκη τους».
(Μαρτιάλης, Επιγράμματα, 12.61.7–10). 

αν και δεν μας σώζεται κάποιος αρχαίος νόμος 
που ρητά να απαγορεύει και να ποινικοποιεί τα αρ-
χαία graffiti, φαίνεται ότι κατά τον 1ο και 2ο αι. μ.χ., 
εποχή που χρονολογούνται τα περισσότερα παρα-
δείγματα που εκφράζουν ενόχληση για τα σύγχρονά 
τους graffiti, μια μορφή συναίνεσης ήταν επιθυμητή.

αναστασία κουτσουδάκη,
αρχαιολόγος - μουσειολόγος

 εφα Πόλης αθηνών/ Θ-ινκ

Βιβλιογραφία
Kruschwitz 2010· Keegan 2014:4-5· Milnor 2014

αρχαία γραμματεία
Πλούταρχος, Περί περιεργείας, 520D-ε
Μαρτιάλης, Επιγράμματα, 12.61.7–10

119.
η γνώμη των αρχαίων  
για τα σύγχρονά τους graffiti
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αρχαίοι συγγραφείς αναφέρουν συχνά στα έργα 
τους graffiti που σχετίζονται με την ιστορία που 
αφηγούνται. συνήθως αποδίδουν μόνο το κείμενο 
ή το περιεχόμενό τους. κάποιες φορές όμως δίνουν 
περισσότερες πληροφορίες. Περιγράφουν και τους 
ανθρώπους που τα κάνουν, καθώς και τις περιστά-
σεις κάτω από τις οποίες έγιναν ή τον αντίκτυπο που 
είχαν στον κόσμο που τα διάβασε. 

Ξεχωρίζουμε δύο περιπτώσεις που αναφέρονται 
στην αρχαία αθήνα. η πρώτη μας μεταφέρει στις πα-
ραμονές της σικελικής εκστρατείας, γύρω στο 415 
π.χ. Πολλοί αθηναίοι, όπου στέκονταν: 

«…οι νέοι στα γυμναστήρια και οι γέροι στα ερ-
γαστήρια και στις πλατείες … χάραζαν το σχήμα της 
Σικελίας και τη φύση της θάλασσας που την περι-
βάλλει, καθώς και τα λιμάνια και τους τόπους απ’  
την πλευρά που το νησί κοιτάζει προς τη Λιβύη» 

(Πλούταρχος, Βίοι Παράλληλοι, Νικίας 12.2). 

Προσδιορίζεται όχι μόνο το είδος του χαράγμα-
τος, εικονιστικό/ χαρτογραφικό, αλλά και ποιοι τα 
έκαναν: νέοι και γέροι, στα σημεία όπου σύχναζαν, 
δηλαδή στις παλαίστρες, τα εργαστήρια και στις 
πλατείες. η αναφορά στο γράφημα γίνεται για να 
τονιστεί ο ενθουσιασμός των αθηναίων για την επι-
κείμενη εκστρατεία και οι ελπίδες τους για τη νίκη.

η δεύτερη αναφορά μάς μεταφέρει στην αθήνα 
του 1ου αι. π.χ., όταν την πόλη επισκέφτηκε ο Πο-
μπήιος. Παντού τον υποδέχονταν με ενθουσιασμό. 
είχε αναχαιτίσει τους πειρατές και είχε καταφέρει, 
ώστε στις πόλεις να ξαναέρθει αφθονία τροφίμων. 
ο Πλούταρχος αναφέρει ότι στην αθήνα ο Πομπήιος 
αποφάσισε να μείνει λίγο παραπάνω, έκανε θυσί-
ες και μίλησε στον δήμο. κατά την αποχώρησή του, 
στην πύλη της πόλης - ίσως στο Δίπυλο, αν υποθέ-
σουμε ότι θα κατευθυνόταν στον Πειραιά, για να 
συνεχίσει το ταξίδι του διά θαλάσσης- διάβασε μο-
νόστιχες επιγραφές που απευθύνονταν στον ίδιο. η 
μια βρισκόταν στην πύλη προς τη μεριά της πόλης 
και είχε φιλοσοφική διάθεση: 

«Όσο ξέρεις πως είσαι θνητός, τόσο φαίνεσαι 
θεός».

 
η δεύτερη βρισκόταν στην πλευρά έξω από την 

πόλη και είχε χαρακτήρα αποχαιρετισμού: 

«σε περιμέναμε, σε προσκυνούμε, σε είδαμε, 
σε χαιρετούμε» 
(Πλούταρχος, Βίοι Παράλληλοι, Πομπήιος, 27.5) 

και οι δυο επιγραφές έγιναν ανώνυμα από ανθρώ-
πους της πόλης, οι οποίοι χρησιμοποιήσαν το γράφη-
μα ως μέσο για να έρθουν σε άμεση επικοινωνία με 
το τιμώμενο πρόσωπο. και για τις δυο επιγραφές ο 
Πλούταρχος χρησιμοποιεί το ρήμα «ἐπι-γράφω», που 
σημαίνει σημαδεύω, χαράζω μια επιφάνεια, μια τε-
χνική πολύ συνηθισμένη για γραφήματα.  

από την αρχαία αθήνα σώζονται εκατοντάδες 
graffiti χαραγμένα ή γραμμένα πάνω σε όστρακα 
και άλλα αντικείμενα καθημερινής χρήσης, ενώ από 
αυτά που έγιναν στους τοίχους της αρχαίας πόλης 
σώζονται πολύ λίγα. οι περιγραφές του Πλούταρχου 
και άλλων συγγραφέων ζωντανεύουν graffiti που 
έγιναν σε τοίχους και κτήρια της αρχαίας αθήνας και 
συμπληρώνουν την αρχαιολογική εικόνα που έχουμε 
για αυτή τη συνήθεια στο «κλεινόν άστυ».

αναστασία κουτσουδάκη
αρχαιολόγος-μουσειολόγος
εφα Πόλης αθηνώνν/Θ-ινκ

Βιβλιογραφία:
Lang 1976· Zadorojnyi 2011: 110-133· Lohmann 
2018

αρχαία γραμματεία: 
Πλούταρχος, Βίοι Παράλληλοι, Αλκιβιάδης
Πλούταρχος, Βίοι Παράλληλοι, Νικίας
Πλούταρχος, Βίοι Παράλληλοι, Πομπήιος
Πλούταρχος, Ηθικά, Περί περιεργείας

120.
λογοτεχνικές αναφορές σε graffiti  
από την αρχαία αθήνα

«Άγνωστες» 
πτυχές για το 

φαινόμενο των 
αρχαίων graffiti 
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συγχρονα 
γκραφιτι:
φΘορα - ΠροσΒολη- 
Μαρτυρια - συναινεση
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τον ιούνιο του 2021 σύγχρονα γκράφιτι με σπρέι 
προκάλεσαν μεγάλη φθορά στα αρχαία λαξεύματα 
του φυσικού βράχου του αρχαϊκού ιερού του Διός 
στον λόφο των νυμφών (εικ. 1, 2) και ήταν επιτακτι-
κή η ανάγκη για τον καθαρισμό τους. 

οι μέθοδοι καθαρισμού των γκράφιτι σε αρχαία 
μνημεία ακολουθούν τις βασικές αρχές της συντή-
ρησης των αρχαιοτήτων. η επιλογή τους εξαρτάται 
από τη φύση του υποστρώματος, την υφή, το πορώ-
δες και την κατάσταση διατήρησής του καθώς και τη 
φύση των χρωμάτων. 

οι μηχανικές μέθοδοι καθαρισμού γκράφιτι 
εφαρμόζονται όπου η ασφαλής απομάκρυνσή τους 

μπορεί να γίνει με απόξεση της επιφάνειας με μι-
κρο-εργαλεία, συστήματα πεπιεσμένου αέρα ή/και 
λειαντικών, υδροβολής, αμμοβολής κ.ά. 

οι χημικές μέθοδοι καθαρισμού έχουν ευρεία 
χρήση στην απομάκρυνση γκράφιτι. Δρουν ενερ-
γοποιώντας το συνδετικό υλικό του χρώματος σαν 
διαλύτες ή δεσμεύοντας το χρώμα στη μάζα τους με 
αποτέλεσμα την απομάκρυνσή του μαζί τους κατά 
την έκπλυση με νερό. οι διαλύτες που συνήθως επι-
λέγονται είναι οργανικοί. 

Μερικές φορές χρησιμοποιείται με επιτυχία το 
νερό και κάποια απορρυπαντικά ή διαβρωτικά χρω-
μάτων. 

121.
εργασίες απομάκρυνσης σύγχρονων γκράφιτι 
στον λόφο νυμφών της αθήνας

Εικ.2: Τα γκράφιτι στον χώρο του αρχαϊκού ιερού  
του Διός στον Λόφο Νυμφών

Εικ.1: Γενική άποψη του αρχαϊκού ιερού του Διός  
στον Λόφο Νυμφών, ΝΑ της Αγ. Μαρίνας Θησείου

Εικ.3: Δοκιμή καθαρισμού με ακετόνη Εικ.4: Δοκιμές υλικού με GRR-15 gel

σύγχρονα 
graffiti 

ως φθορά 
στα μνημεία
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επιπλέον, διάφορα εξειδικευμένα χημικά προϊό-
ντα αφαίρεσης γκράφιτι κυκλοφορούν στο εμπόριο. η 
τεχνολογία τους εξελίσσεται παράλληλα με την εξέ-
λιξη της βιομηχανίας χρωμάτων και έχουν πολύ καλά 
αποτελέσματα. Περιέχουν συμπλέγματα συνεργη-
τικών μιγμάτων με διαλυτές που διαλύουν το μέσο, 
εξαεριστήρες που το φουσκώνουν και το διασπούν, 
δραστικά μέσα που μειώνουν την επιφανειακή τάση 
και αποδεσμεύουν το χρώμα και τέλος, γαλακτωμα-
τοποιητές, πυκνωτές και επιβραδυντές εξάτμισης. από 
τα συστήματα καθαρισμού που κυκλοφορούν στο 
εμπόριο, επιλέγονται αυτά που προκαλούν την ελάχι-
στη δυνατή φθορά στο υπόστρωμα των αρχαιοτήτων

ο φυσικός βράχος στον λόφο των νυμφών προ-
σομοιάζει στον ακροπολίτη λίθο, ο οποίος υπάγεται 
γεωλογικά στην κατηγορία της ασβεστολιθικής μάζας 
τύπου τουρκοβουνίων. κι ενώ είναι ένα σκληρό με αρ-
κετά εγκλείσματα πέτρωμα, στις εξωτερικές και δια-
βρωμένες από το περιβάλλον επιφάνειες παρουσιά-
ζει πολλά κενά, πρισματικές κατακλάσεις, διάθρυψη 
και κατάπτωση υλικού. το αποτέλεσμα ήταν η εις βά-
θος εισχώρηση του εγχρώμου υλικού των σπρέι μέσω 
του πορώδους, των θραύσεων και των μικρορωγμών. 
το γεγονός δυσχέραινε την εφαρμογή και δράση των 
όποιων διαλυτικών μέσων πάνω στο έγχρωμο στρώ-
μα και την περαιτέρω απομάκρυνσή του.

για την επιλογή της μεθόδου καθαρισμού έγιναν 
δοκιμές με τέσσερα χημικά υλικά, έναν οργανικό δι-
αλύτη και τρία εμπορικά προϊόντα σε διαφορετικούς 
ελεγχόμενους χρόνους παραμονής πάνω σε μικρές 
περιοχές της λίθινης επιφάνειας (εικ. 3, 4). η εφαρ-
μογή των υλικών έγινε με τρίχινο πινέλο και επιθέμα-
τα χαρτοπολτού και βάμβακος. 

την εφαρμογή των υλικών, ακολούθησε επίμονος 
μηχανικός καθαρισμός με τη χρήση βούρτσας, χάρ-
του και βάμβακος και έκπλυση με άφθονο νερό με 

σύστημα υδροβολής με ελεγχόμενη πίεση (εικ. 5, 6).
για τον καθαρισμό των γκράφιτι έγινε χρήση των 

υλικών agS 3+ gel και agS 5 – gel. τα συγκεκριμέ-
να γκράφιτι ήταν από τις πιο δύσκολες περιπτώσεις 
καθώς έγιναν επαναληπτικές εφαρμογές υλικών 
καθαρισμού αλλά δεν στάθηκε δυνατή η ολική τους 
απομάκρυνση παρά μόνο σε ό,τι αφορούσε στο χρυ-
σό χρώμα (εικ. 7). από την εμπειρία μας, εάν ο χρό-
νος παραμονής του graffiti στην αρχαία επιφάνεια 
ξεπεράσει τις 3-4 ημέρες,  η απομάκρυνσή τους και 
ο καθαρισμός της επιφάνειας καθίσταται έργο δύ-
σκολο έως αδύνατο διότι έχει ολοκληρωθεί ο πολυ-
μερισμός του χρώματος και η εξάτμιση του διαλύτη.

Δημήτρης Δαμιανός, συντηρητής αρχαιοτήτων 
και έργων τέχνης, εφαΠα

σοφία Παπιδά, συντηρήτρια αρχαιοτήτων 
και έργων τέχνης, εφαΠα

Εικ.6:Εφαρμογή υδροβολής με ελεγχόμενη πίεση για 
την έκπλυση των χημικών υλικών.

 Επιτυχής εφαρμογή υλικού    Αστοχία υλικού

Πιν. 1: Οι δοκιμαστικές εφαρμογές είχαν τα εξής αποτελέσματα

Εικ.5:Εφαρμογή διαλυτικού μέσου

υλικό καθαρισμού χρόνοι εφαρμογής
grr 15 gEL (CPt) 20 λεπτά 2 ώρες 24 ώρες 48 ώρες

agS 3+ gEL (triON tENSiD) 20 λεπτά 4 ώρες 24 ώρες
agS 5 Sr gEL (triON tENSiD) 20 λεπτά 70 λεπτά

aCEtON 99,5% 20 λεπτά 70 λεπτά

Εικ.7: Μετά τις επεμβάσεις καθαρισμών

σύγχρονα 
graffiti 

ως φθορά 
στα μνημεία
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αφορμή για την ενασχόλησή μας με την απομάκρυν-
ση γκράφιτι στάθηκε ο, ιδιαίτερα συχνός, βανδαλι-
σμός με αλλεπάλληλα στρώματα γκράφιτι στην 
αψίδα του γαλερίου (καμάρα) στο κέντρο της Θεσ-
σαλονίκης. Μετά από τις πρώτες μας προσπάθειες 
καθαρισμού με χρήση συμβατικών υλικών και μεθό-
δων, βρεθήκαμε αντιμέτωποι με τα συνήθη αρνητι-
κά αποτελέσματα, δηλαδή: 

•	 με το φαινόμενο της διατήρησης της σκιάς 
του γκράφιτι (ghosting). Μολονότι απομακρύνεται 
σημαντική ποσότητα χρώματος, μικρή όμως ποσό-
τητα παραμένει στους πόρους, επιτρέποντας στον 
θεατή να «διαβάζει» το σύνθημα. 

•	 με το φαινόμενο της επιφανειακής καταστρο-
φής από την υψηλή πίεση και τη θερμοκρασία του 
νερού από τα πλυστικά μηχανήματα με ζεστό υπό 
πίεση νερό. 

•	 με το φαινόμενο της καταστροφής της επιφά-
νειας από την υπερβολική χρήση διαλύτη (solvent 
abuse). αποτύπωμα του γκράφιτι παραμένει ορατό 
εξαιτίας της επιφανειακής καταστροφής που προ-
καλεί η χρήση υπερβολικά δυνατών διαλυτών σε 
συνδυασμό με το επίμονο τρίψιμο της επιφάνειας. 
ο θεατής «διαβάζει» το σύνθημα για δεκαετίες, έως 
ότου στην επιφάνεια δημιουργηθεί νέα «πατίνα». 

•	 το φαινόμενο της εξάπλωσης του χρώματος 
γύρω από το γκράφιτι. στην περίπτωση αυτή, το 
γκράφιτι έχει απομακρυνθεί αφήνοντας, όμως, στη 
θέση του και περιμετρικά αυτού ακανόνιστα ίχνη 
χρώματος. 

Με γνώμονα την αποφυγή όλων των παραπάνω 
και έπειτα από δοκιμές διαφορετικών μεθόδων και 
υλικών, καταλήξαμε στη χρήση μεμβράνης πολυβι-
νυλικής βουτυράλης (PVB), ως εξής: 

Παρασκευάζεται διάλυμα πολυβινυλικής βουτυ-
ράλης σε ν-μεθυλοπυρρολιδόνη (NMP). στο μίγμα 
αυτό προστίθενται τάλκης και γλυκερίνη για την τρο-
ποποίηση των ιδιοτήτων της μεμβράνης. το μίγμα 
απλώνεται στην επιφάνεια. η μεμβράνη στεγνώνει, 
ενσωματώνοντας όλο ή το περισσότερο χρώμα του 

γκράφιτι. η απομάκρυνση της μεμβράνης συνήθως 
γίνεται ανασηκώνοντας ελαφρά την άκρη της και 
τραβώντας στη συνέχεια (με τον ίδιο τρόπο που ξε-
κολλάμε ένα αυτοκόλλητο). 

η νέα αυτή μέθοδος αναπτύχθηκε από τη χημικό 
σβετλάνα Βιβντένκο και τον συντηρητή αρχαιοτήτων 
χαράλαμπο τσαγγαλίδη στο πλαίσιο εργασιών της 
τότε ιστ’ εΠκα και τα πορίσματα της έρευνας ανα-
κοινώθηκαν στην ημερίδα του αρχαιολογικού Μου-
σείου Θεσσαλονίκης «λίθος. ημερίδα συντήρησης 
α.Μ.Θ. 2007» (Θεσσαλονίκη 2008) και στο συνέδριο 
«η συντήρηση της Πολιτιστικής κληρονομιάς: προ-
κλήσεις και επαναπροσδιορισμοί» (αθήνα, 25-29 
Μαΐου 2015).

Μετά την ανάπτυξη της μεθόδου αυτής, πραγμα-
τοποιήθηκε πολύ συχνά καθαρισμός αλλεπάλληλων 
στρωμάτων γκράφιτι από συγκεκριμένα σημεία της 
αψίδας του γαλερίου. τα γκράφιτι απομακρύνθηκαν 
από τοιχοποιίες με πλίνθους και λίθους, από επίπε-
δες μαρμάρινες επιφάνειες, αλλά και από λιθανά-
γλυφο η επιφάνεια του οποίου έχει απομειωθεί και 
δεν διαθέτει καμία αντοχή ή συνέχεια. στην τελευ-
ταία, μάλιστα, περίπτωση το μίγμα λειτούργησε με 
εντυπωσιακό τρόπο, απορροφώντας σχεδόν όλο το 
χρώμα, αφήνοντας τους κόκκους του αποσαθρωμέ-
νου μαρμάρου στη θέση τους. 

η βασική αξία της μεθόδου συνοψίζεται στη δυ-
νατότητα συχνού καθαρισμού της ίδιας ευαίσθητης 
και αποσαθρωμένης επιφάνειας χωρίς σε αυτή να 
μένει το παραμικρό σημάδι επέμβασης, αντίθετα 
με τις συνήθεις περιπτώσεις καθαρισμού ενός μόνο 
γκράφιτι με σημάδια ορατά στη συνέχεια για χρόνια, 
αν όχι για πάντα. 

Δρ σβετλάνα Βιβντένκο, χημικός, 
εφα Περιφέρειας Θεσσαλονίκης 

χαράλαμπος τσαγγαλίδης, 
συντηρητής αρχαιοτήτων και έργων τέχνης, 

εφα Περιφέρειας Θεσσαλονίκης 

122.
νέα μέθοδος απομάκρυνσης γκράφιτι  
από ανόργανα υποστρώματα

σύγχρονα 
graffiti 

ως φθορά 
στα μνημεία
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ε ι σ α γ ω γ ή  
Πριν 40.000 χρόνια (διαδικτυακή έρευνα-borneo-
tg24.sky.it/scienze/2018/11- 08/borneo /graffiti) εκ-
δηλώνεται μια καλλιτεχνική και αφηρημένη σκέψη 
για την τέχνη, που μέσα από παραστάσεις της κα-
θημερινότητας, εκφράζεται στο περιβάλλον της και 
εξελίσσεται στα μετέπειτα χρόνια , μέχρι τη σημερι-
νή εποχή. στα πλαίσιο της πρόσκλησης του θέματος 
και μέσα από τις σκέψεις που αναδύονται από την 
εμφάνιση τα τελευταία χρόνια του γκράφιτι (καλλι-
τεχνικό ή βανδαλισμός), εντός και εκτός του «ιστο-
ρικού κέντρου» της Θεσσαλονίκης, αναζητούμε τη 
χρυσή τομή, ανάμεσα στην ελευθερία της έκφρασης 
και της φθοράς που προκαλεί, τις περισσότερες φο-
ρές, στα μνημεία και τον περιβάλλοντα χώρο τους. 
οραματιζόμαστε πράγματα για το δικό μας όφελος 
και προς όφελος μιας πόλης με βαθιά ιστορική και 
πολιτιστική παράδοση, εστιάζοντας στη δυναμική 
της αρχιτεκτονικής κληρονομιάς, που αποτελεί πο-
λιτιστικό, οικονομικό και κοινωνικό πόρο, αναντικα-
τάστατης αξίας, η γνώση της οποίας μετατρέπεται 
σε εκπαιδευτικό μέσο ευαισθητοποίησης της κοινω-
νίας. οι ιστορικές πόλεις που φιλοξενούν αρχιτεκτο-
νική κληρονομιά, διαδραματίζουν σημαντικό ρόλο, 
μέσα από δημιουργικές πρωτοβουλίες των πολιτών, 
με στόχο την επιβίωση της πολιτιστικής κληρονο-
μιάς, ως εξής: 

• οι πολίτες και οι πολιτιστικές ομάδες ενημερώ-
νουν τις υπηρεσίες για τους βανδαλισμούς  

• οι ιδιοκτήτες μνημείων ενημερώνουν τις αρμό-
διες υπηρεσίες, όταν βανδαλίζονται τα κτήριά τους.  

αναζητώντας λοιπόν τη «δυναμική» της αρχιτε-
κτονικής κληρονομιάς, μέσα από ιστορικές, κοινωνι-
κές και οικονομικές παραμέτρους, είμαστε σε θέση 
να αντιμετωπίσουμε το θέμα των γκράφιτι που προ-
έκυψε τα τελευταία χρόνια, ως εξής: 

• οι υπάλληλοι του υΠΠοα που χειρίζονται θέ-
ματα βανδαλισμών, ενημερώνουν και άλλες υπη-
ρεσίες για το έργο τους και συνεργάζονται με τα 
σχολεία-μνημεία, υλοποιώντας εκπαιδευτικές συ-
ναντήσεις.  

• οι πολίτες που εντοπίζουν βανδαλισμούς, ενη-
μερώνουν την υπηρεσία και το αρμόδιο αστυνομικό 
τμήμα. 

ο αρχαιολογικός νόμος 3028/2002 (νυν 
4858/2021), κατευθύνει με τις διατάξεις του, για 
ενέργειες σε ακίνητα μνημεία και στο περιβάλλον 
τους, ώστε να αντιμετωπίζονται κάθε είδους βανδα-
λισμοί σε μνημεία.  

αρχικά, συμφωνώντας ότι το γκράφιτι ως τέχνη 
πρέπει να έχει χώρο να εκφράζεται, γνωρίζουμε ότι 
αυτό δεν πρέπει να: 

• Προβάλλεται με βία αλλά να συμβαδίζει με τη 
νοοτροπία μιας κοινωνίας.  

• Βλάπτει οικονομικά τον ιδιοκτήτη του μνημείου.
• υλοποιείται αυθαίρετα, αλλά με σεβασμό στον 

ν. 3028/2002 (νυν 4858/2021). 

στόχος της εισήγησης είναι να προβληματιστούμε 
αν ένα γκράφιτι συνιστά: 

• Διάθεση υποκειμενικής έκφρασης, ιδεολογίας 
κ.λπ. 

• ενέργεια που θέλει να περάσει το μήνυμα μέσα 
από την τέχνη, δανειζόμενη τους κανόνες της αλλά, 
μη παραβιάζοντας την αρχιτεκτονική μορφολογία 
και τους υφιστάμενους νόμους προστασίας της. 

• επιπόλαια ενέργεια που καλύπτει καταστροφι-
κά την τέχνη του παρελθόντος, απομακρύνοντας τα 
ίχνη της ιστορίας της.  

Προτείνοντας δράσεις για: 

• την ανάδειξη της αρχιτεκτονικής κληρονομιάς 
της Θεσσαλονίκης, μέσα από τη συνεργασία των 
εμπλεκόμενων για την προστασία των μνημείων 
φορέων. 

• την ενημέρωση των πολιτών σε θέματα φθο-
ράς μνημείων.  

• την προώθηση της τέχνης του καλλιτεχνικού 
γκράφιτι.  

• την υλοποίηση εκπαιδευτικών προγραμμάτων, 
ημερίδων κ.λπ. εκδηλώσεων.  

οι προτάσεις αυτές μπορούν να προωθηθούν 
από το υΠΠο, συμπεριλαμβάνοντας την ενημέρω-
ση για τους βανδαλισμούς και το κόστος καθαρι-
σμού των μνημείων από αυτούς.  

Υ φ ι σ τ α μ ε ν ή  κ α τ α σ τ α σ ή 
Περπατώντας εντός ή εκτός του ιστορικού κέντρου 
της πόλης, βρισκόμαστε απέναντι σε επιγραφές και 
εγχάρακτες παραστάσεις, ζωγραφισμένες σε με-
μονωμένα τμήματα ή στο σύνολο των όψεων των 
μνημείων, ασυμπλήρωτες, κατανοητές ή όχι. είναι 
γνωστό ότι πρόκειται για ενέργειες που στοχεύουν 
να δώσουν ένα μήνυμα προς τα έξω και ότι πρόκει-
ται για ένα φαινόμενο που συναντάται και σε άλλες 
πόλεις. συναντάμε γκράφιτι που ευθύς εξ’ αρχής επη-
ρεάζουν αρνητικά, επειδή φανερώνουν την έλλειψη 

123.
η δυναμική της αρχιτεκτονικής κληρονομιάς 
απέναντι στο φαινόμενο γκράφιτι:  
σκέψεις για την αντιμετώπιση της αισθητικής αλλοίωσης και φθοράς των μνημείων 
και αναζήτηση ισορροπίας ανάμεσα στην τέχνη του χθες και του σήμερα

σύγχρονα 
graffiti 

ως φθορά 
στα μνημεία
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γούστου, αισθητικής και παιδείας. κρίνουμε ότι πρό-
κειται για πρόχειρες ενέργειες που προσβάλλουν το 
μνημείο, το περιβάλλον ή και συγκεκριμένα άτομα. 
Περιέργεια προκαλούν παραστάσεις με διάφορα 
χρώματα, πρόσωπα ή παραμορφωμένα σώματα ή 
αντικείμενα, σε μάρμαρα, επιχρισμένες επιφάνειες, 
κολώνες, κορνιζώματα κ.λπ. μορφολογικά στοιχεία 
των όψεων των μνημείων. αντιλαμβανόμαστε ότι 
πρόκειται για βανδαλισμούς που προσβάλλουν τα 
μνημεία και τον περιβάλλοντα χώρο, κυρίως δε την 
αρχιτεκτονική μορφολογία και τη διακόσμηση, πολ-
λές φορές δε, φθείρουν τις επιβεβαρυμμένες επιφά-
νειες των εγκαταλελειμμένων μνημείων (εικ. 1, 2, 3, 
4). οι γνωστοί ως γκραφιτάδες - βανδαλιστές, δια-
ταράσσουν τη δημόσια και ιδιωτική περιουσία, προ-
βάλλοντας φανταστικά πράγματα ή διαμαρτυρόμε-
νοι κατά της εξουσίας και τα κακώς υφιστάμενα, μη 
όμως λαμβάνοντας υπόψη τους νόμους που διέπουν 
την προστασία και ανάδειξη των μνημείων. η τέχνη 
θα πρέπει να εκφράζεται, όμως, οφείλει να υπακούει 
στον νόμο, να μην προκαλεί οικονομική επιβάρυνση 

στα ιδιόκτητα ή δημόσια κτήρια και να μην εμποδίζει 
την οπτική επαφή με ό, τι συνιστά αναπόσπαστο τμή-
μα της τέχνης του παρελθόντος. σε μια πολιτισμένη 
κοινωνία, το δικαίωμα της ελεύθερης έκφρασης πρέ-
πει να προβάλλεται με όραμα, μέσα από γκράφιτι 
που στοχεύουν στη μετάδοση του μηνύματος προς 
τα έξω, με πρώτο βήμα, την έγκριση της αρμόδιας, 
για την προστασία του μνημείου, υπηρεσίας. Με την 
ευκαιρία, δεν παραλείπουμε να υπογραμμίσουμε 
τη συνεισφορά του σωματείου φίλων του ιστορικού 
κέντρου Θεσσαλονίκης, οι οποίοι, μέσα από συνεχή 
δράση των μελών του, ενημερώνουν για τους βανδα-
λισμούς, τόσο τον Δήμο, όσο τις αρμόδιες υπηρεσίες 
του υΠΠο προβαίνοντας σε αξιέπαινες πρωτοβουλί-
ες αποκατάστασης της υφιστάμενης κατάστασης, με 
θετικό αποτέλεσμα. 

γεωργία Πεπονά, αρχιτέκτονας, 
προϊσταμένη τμήματος τεχνικής υποστήριξης 

και Μουσειογραφίας, 
Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού Θεσσαλονίκης

Εικ. 1: Ναός Αγίου Αθανασίου-οδός Εγνατίας-Θεσσαλονίκη

Εικ. 3: 40ο Δημοτικό σχολείο Θεσσαλονίκης Εικ. 4: Στοά οδού Αριστοτέλους, Θεσσαλονίκη

Εικ. 2: Πρώην οικοκυρική σχολή, νυν Σχολείο δια βίου 
μάθησης, οδός Εγνατία, Θεσσαλονίκη
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το Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού Θεσσαλονίκης, 
με την υα: ΔιλαΠ/γ/3142/55420/19-10-2001, φεκ: 
1458/Β/22-10-2001, «χαρακτηρίστηκε ως «ιστορικό 
διατηρητέο μνημείο και ως έργο τέχνης» που χρει-
άζεται ειδική κρατική προστασία, σύμφωνα με τις 
διατάξεις των ν. 1469/1950 και 2039/1992. το κτή-
ριο του ΜΒΠ, μαζί με τον περιβάλλοντα χώρο του,  
αποτελεί ιδιαιτέρως σημαντικό δείγμα της αρχιτε-
κτονικής των δημοσίων κτηρίων της πόλης της Θεσ-
σαλονίκης, κατά την περίοδο του β’ μισού του 20ου 
αιώνα. το κτήριο είναι επίσης σημαντικό, για τη με-
λέτη της ιστορίας της αρχιτεκτονικής, δεδομένου ότι 
συνδυάζει, χαρακτηριστικά του Μοντερνισμού και 
της ελληνικής αρχιτεκτονικής παράδοσης».

το κτήριο με τον περιβάλλοντα χώρο του, προστα-
τεύεται από τον αρχαιολογικό νόμο, 4858/2021 «κύ-
ρωση κώδικα νομοθεσίας, για την προστασία των αρ-
χαιοτήτων και εν γένει της πολιτιστικής κληρονομιάς» 
(πρώην ν. 3028/2002, «για την προστασία των αρχαι-
οτήτων και εν γένει της πολιτιστικής κληρονομιάς»).

στόχος της εισήγησης είναι να προβληματιστούμε 
αν βανδαλισμοί που έχει δεχτεί ο περιβάλλων χώρος 
του ΜΒΠ, μπορούν να αντιμετωπιστούν, λαμβάνο-
ντας υπόψη:

• τυχόν προγενέστερους βανδαλισμούς στο μνη-
μείο και τον περιβάλλοντα χώρο του.

• ενέργειες του ΜΒΠ κατά το παρελθόν.
• λήψη μέτρων του ΜΒΠ, μέσω του ττυΜ, για 

την απομάκρυνση, τον καθαρισμό και την προληπτι-
κή εφαρμογή εξειδικευμένων υλικών προστασίας, 
για την αντιμετώπιση των βανδαλισμών.

Προτείνοντας δράσεις για:

• την ανάδειξη του ΜΒΠ, μέσα από την καθημε-
ρινή επίβλεψη του χώρου από αρμόδιο υπάλληλο 
και από συστήματα ασφαλείας (κάμερες).

• την υλοποίηση-συμμετοχή σε ημερίδες, με θέμα 
την αντιμετώπιση των βανδαλισμών στα μνημεία.

124.
Βανδαλισμοί στον περιβάλλοντα χώρο  
του Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού. 
Έρευνα και εφαρμογή προστατευτικών υλικών.
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οι προτάσεις αυτές μπορούν να προωθηθούν 
στις κεντρικές διευθύνσεις του υΠΠο, ώστε να συ-
μπεριληφθεί το κόστος της αντιμετώπισης των βαν-
δαλισμών στα ετήσια προγράμματα δράσης.

Υ φ ι σ τ α μ ε ν ή  κ α τ α σ τ α σ ή
στο κτήριο του ΜΒΠ, δεν διαπιστώθηκαν μέχρι τώρα 
βανδαλισμοί από γκράφιτι, που να θίγουν το μνη-
μείο, ούτε προέκυψαν τα έντονα προβλήματα που 
προσβάλλουν άλλα μνημεία της Θεσσαλονίκης, 
παρά μονάχα σε μερικά τμήματα στον περιβάλλοντα 
χώρο του, όπου η υπηρεσία ενήργησε με υλικά που 
διέθετε το τσαετ.

σε αυτό συμβάλλει το υπάρχον σύστημα ελέγ-
χου-ασφαλείας, όπως επίσης οι συχνοί έλεγχοι που 
διενεργούνται καθημερινά από το αρμόδιο για την 
καθαριότητα προσωπικό της υπηρεσίας.

Παρόλα αυτά, το τμήμα τεχνικής υποστήριξης 
και Μουσειογραφίας του ΜΒΠ, με αφορμή τους βαν-
δαλισμούς που διαπιστώθηκαν το 2018, στον περι-
βάλλοντα χώρο του Μουσείου και συγκεκριμένα στο 
γλυπτό (εικ. 1), «οι πύλες της Θεσσαλονίκης», (έργο 
του καθηγητή του αΠΘ, κ. γεωργίου τσάρα) καθώς 
επίσης και στις πινακίδες (εικ. 2, 3) και σε τμήματα 
της τοιχοποιίας της περίφραξης, διενήργησε επα-
νειλημμένως αυτοψίες και σε συνέχεια της έρευνας 
υλικών που διατίθενται στην αγορά και της συνερ-
γασίας με έμπειρους στο αντικείμενο εξωτερικούς 
συνεργάτες, προμηθεύτηκε τα κατάλληλα υλικά 

καθαρισμού αλλά και προστασίας επιφανειών, από 
βανδαλισμούς γκράφιτι. Με την υλοποίηση της με-
λέτης εφαρμογής, που έγινε με την καθοδήγηση του 
εξωτερικού συνεργάτη-προμηθευτή των υλικών προ-
στασίας-αντιγκράφιτι, το τμήμα μας, διαπίστωσε το 
θετικό αποτέλεσμα των εν λόγω υλικών, προβαίνο-
ντας στην προστασία του μεγαλύτερου τμήματος του 
περιβάλλοντος χώρου, ακόμα και για προληπτικούς 
λόγους. Διότι από τη στιγμή που εφαρμόζεται «αντι-
γκράφιτι» σε μια επιφάνεια, αυτό απορροφάει τυχόν 
βανδαλισμούς στο σώμα της μεμβράνης που σχημα-
τίζεται με την εφαρμογή του, ώστε να είναι εύκολος 
ο καθαρισμός (αν χρειαστεί αφαιρείται η μεμβράνη). 
στην περίπτωση αυτή, αν δεν υπάρχει αντιγκράφιτι, 
μπορεί η επιφάνεια, αν δεν καθαριστεί σύντομα, να 
φθαρεί ανεπανόρθωτα. υπογραμμίζουμε ότι, πρόκει-
ται για υλικά που αντιστοιχούν κάθε φορά σε συγκε-
κριμένη επιφάνεια (πέτρα, τούβλο, συνθετικές επι-
φάνειες κ.λπ.), τα οποία διαθέτουν προδιαγραφές και 
εγγύηση και είναι η πρώτη φορά που εφαρμόζονται 
στο ΜΒΠΘ.

για τις παραπάνω ενέργειες κατατέθηκε από το 
ττυΜ, μελέτη, για την προμήθεια και εφαρμογή 
«αντιγκράφιτι» εξωτερικά του ΜΒΠ, σε συνέχεια 
συνεργασίας για το θέμα με την διεύθυνσή του.

γεωργία Πεπονά, αρχιτέκτονας, 
προϊσταμένη τμήματος τεχνικής υποστήριξης 

και Μουσειογραφίας, 
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Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού Θεσσαλονίκης
η υπηρεσία νεωτέρων Μνημείων και τεχνικών Έρ-
γων Βορείου αιγαίου (υ.ν.Μ.τ.ε.Β.α.) του υΠ.Πο.α. 
πραγματοποίησε συστηματικές εργασίες αφαίρε-
σης γκράφιτι σε αγάλματα και μνημεία της Μυτιλή-
νης το διάστημα 2014-2016. Όπως διαπιστώθηκε, 
οι «ενθουσιώδεις» πρωτοβουλίες καθαρισμού στα 
νεότερα μνημεία των πόλεων από άτομα, συνεργεία 
δήμων ή ομάδες εθελοντών, καταλήγουν συνήθως 
πιο επιβλαβείς από τα ίδια τα γκράφιτι. το πρόβλη-

μα επισημάνθηκε ήδη το 1998 σε ένθετο αφιέρωμα 
της εφημερίδας Καθημερινή για την υπαίθρια γλυ-
πτική της αθήνας.

στην περίπτωση της λέσβου, πριν από την επέμ-
βαση των συντηρητών του υΠ.Πο.α., είχαν προηγη-
θεί καθαρισμοί από άτομα χωρίς γνώσεις υλικών και 
μεθόδων προστασίας, που χρησιμοποίησαν τροχούς, 
«σβουράκια», γυαλόχαρτα, ακόμη και χημικά προϊό-
ντα με χλώριο. σε άλλες, πιο ήπιες περιπτώσεις, τα 
γκράφιτι επιζωγραφίστηκαν για να μην είναι ορατά. 
το αποτέλεσμα στα περισσότερα παραδείγματα είναι 
η μη αντιστρεπτή καταστροφή των μνημείων.

Άννα καγιαδάκη, συντηρήτρια αρχαιοτήτων 
και έργων τέχνης, υΠ.Πο.α.

Βιβλιογραφία
αρχείο υ.ν.Μ.τ.ε.Β.α.· στύλου 1998
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καθαρισμοί γκράφιτι στη λέσβο  
ή «Θα απομακρύνατε τον λεκέ μιας μπλούζας, κόβοντάς την με ψαλίδι;»
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γκράφιτι στο ιστορικό γεφύρι της Άρτας

χ ρ ο ν ο λ ο γ η σ η  Μ ν η Μ ε ι ο υ:  17ος αι.

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή

Μάστορα σ΄ αγαπώ
 
το σύγχρονο γκράφιτι εντοπίστηκε το 2019, στο νό-
τιο μέτωπο του ιστορικού γεφυριού της Άρτας, στο 
σκέλος που αυτό συναντά τη δυτική όχθη του αρά-
χθου. αποδόθηκε σε δύο στίχους σε μεγαλογράμμα-
τη γραφή, με σπρέι κόκκινου χρώματος. σήμερα έχει 
αφαιρεθεί.

Π α ρ α τ ή ρ ή σ ε ι σ
το ιστορικό γεφύρι της Άρτας αποτελεί ένα μνη-
μείο συνυφασμένο με την πόλη της Άρτας και εί-
ναι ενταγμένο στην καθημερινότητα των κατοίκων 
της. ο δημιουργός ή πιθανότερα η δημιουργός του 
γκράφιτι επέλεξε το μνημείο αυτό για να εξομολο-
γηθεί δημόσια, αλλά και με τρόπο χαριτωμένο, το 
πιο ειλικρινές κι ευγενικό συναίσθημα που μπορεί 
να νιώσει κάποιος. η επιλογή αυτή, σε συνδυασμό 
με την προσφώνηση του αγαπημένου προσώπου 
ως «μάστορα», μαρτυρούν αναμφίβολα ότι η ιστο-
ρία αγάπης και θυσίας του Πρωτομάστορα και της 
γυναίκας του, μεταφερόμενη από γενιά σε γενιά, 
επιβιώνει ως τις μέρες μας και συνεχίζει να συγκι-
νεί και να εμπνέει ακόμα και νέους ανθρώπους.

Βασιλική γαλάνη, αρχαιολόγος εφα αρτας

Βιβλιογραφία 
για το γεφύρι Άρτας:
ορλάνδος 1936, 195-199· τσούτσινος 1977, 
177-182· Παπαδοπούλου 2002, 44-46
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το τζαμί του φαΐκ πασά, γνωστό ως ιμαρέτ, χρονο-
λογείται στο β΄ μισό του 15ου αι. και αποτελεί το πα-
λαιότερο οθωμανικό τέμενος στην Ήπειρο. Μαζί με 
το φεϋζούλ τζαμί είναι τα δύο σωζόμενα τζαμιά της 
Άρτας. κτίστηκε από τον φαΐκ πασά, έναν από τους 
πρώτους διοικητές της πόλης, μετά την παράδοσή 
της στους οθωμανούς το 1449. αποτελούσε μέρος 
ενός ευρύτερου οικοδομικού συγκροτήματος, που 
περιελάμβανε εστιατόριο (ιμαρέτ), ιεροδιδασκαλείο 
(μεντρεσέ) και λουτρά (χαμάμ). αποτελείται από μια 
τετράγωνη αίθουσα προσευχής, επιστεγαζόμενη 
από ημισφαιρικό θόλο. Διέθετε προστώο (ρεβάκ), 
σήμερα κατεστραμμένο, και στη βόρεια πλευρά κυ-
λινδρικό μιναρέ. το τζαμί κατασκευάστηκε πιθανώς 
στα ερείπια βυζαντινού ναού, με οικοδομικό υλικό 
προερχόμενο από οικοδομήματα της αμβρακίας και 
από τον βυζαντινό ναό της Παρηγορήτισσας, σύμφω-
να με την παράδοση.

τον αύγουστο του 2016, στην βόρεια πλευρά του 
μνημείου, ανεγράφησαν τα συνθήματα με σπρέι γα-
λάζιου χρώματος, με υβριστικό κυρίως περιεχόμενο.

«Ελλάς» 
«Φωτιά στα τζαμιά» και 
«Fuck Islam»

η φθορά που προκαλεί το χρώμα σε μνημεία, το 
δομικό υλικό των οποίων αποτελείται από κονίαμα, 
κεραμικό και πέτρα, όπως συμβαίνει στις περιπτώ-
σεις των βυζαντινών μνημείων και των οθωμανικών 
τεμενών, συχνά είναι μη αναστρέψιμη. το χρώμα 
διεισδύει στο πορώδες του υλικού καθιστώντας την 
αποκατάσταση της επιφάνειας δύσκολη και χρο-
νοβόρα, ενώ μη γνωρίζοντας συνήθως την χημική 
σύσταση των σπρέι, δεν είναι εφικτή η ταύτιση του 
αντίστοιχου διαλύτη. τα συνθήματα σήμερα έχουν 
αφαιρεθεί.

κωνσταντίνος υψηλός, συντηρητής αρχαιοτήτων 
και έργων τέχνης, εφα αρτας

Βασιλική γαλάνη, αρχαιολόγος, εφα αρτας

Βιβλιογραφία
για το τζαμί φαΐκ πασά: Ξενόπουλος 1884,
176-177· ορλάνδος 1936, 200-202· Μουτζάλη, 
2008, 184· Παπαδοπούλου, 2019 

127.
υβριστικά συνθήματα στο τζαμί του φαΐκ πασά 
(ιμαρέτ) στην Άρτα 
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σύγχρονα 
graffiti 

ως φθορά 
στα μνημεία

τι συνέβη στα τέλη του ’60 στις νότιες ακτές του 
ηρακλείου; τι είναι οι μπίτνικς, οι χίπις; υπάρχει 
χώρα της ουτοπίας; Βρίσκεται κάπου στη διαδρομή 
από την αμερική ως το νεπάλ; Έχουν τα λουλούδια 
παιδιά; Έθαβαν νεκρούς στις σπηλιές; Ποιοι έκαναν 
τους αρχαίους τάφους σπίτι τους; Έγιναν εκεί τα 
πρώτα γκράφιτι; αυτό που συνέβη ήταν ένα μεγάλο 
πάρτι; Ποιος έχει θεία χίπισσα; Μπορεί ο έρωτας να 
γίνει ροκ ιστορία; Ζωγράφιζαν Βούδες οι ρωμαίοι; 
Ποιοι ζωγράφισαν σε αρχαιολογικό χώρο; κινδυνεύει 
η ορθοδοξία από τα έργα που άφησαν οι αλητοτου-

ρίστες; τι θα πει επιχείρηση σκούπα; είναι τα Μάτα-
λα κάτι περισσότερο από μια παραλία με ομπρέλες;

σε απόσταση 68 χλμ. νοτιοδυτικά τις πόλης του 
ηρακλείου βρίσκονται τα Μάταλα, ένα μικρό παρα-
θαλάσσιο χωριό στον κόλπο της Μεσαράς. στις πα-
ρυφές της παραλίας του, σε βράχους από μαργαϊκό 
ασβεστόλιθο (κούσκουρας), λαξεύτηκαν στην αρχαιό-
τητα θαλαμοειδείς χώροι σαν σπηλιές, που χρησιμο-
ποιήθηκαν ως τάφοι. στα μέσα της δεκαετίας του ’60 
και στις αρχές του ’70, οι εγκαταλελειμμένες σπηλιές 
κατοικήθηκαν αρχικά από περιπλανώμενους μπίτνικς 

128.
σπηλιές στα Μάταλα, “i am cured,  
i’m not a Hippie anymore”
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σύγχρονα 
graffiti 

ως φθορά 
στα μνημεία

και στη συνέχεια από χίπις, μία στάση στο ταξίδι 
από την αμερική και την ευρώπη προς την ινδία, το 
νεπάλ και το αφγανιστάν. τα «παιδιά των λουλου-
διών», απέρριπταν την επικρατούσα κουλτούρα και 
υποστήριζαν την ειρήνη και την ελευθερία, υιοθετώ-
ντας έναν εναλλακτικό και «ψυχεδελικό» τρόπο ζωής 
κοντά στη φύση. εκεί γράφτηκαν τραγούδια, όπως το 
“Carey” της Joni Mitchell και γυρίστηκαν σκηνές από 
την ελληνική ταινία «η θεία μου η χίπισσα». σε αυτό 
το κλίμα «ουτοπίας» χαράχτηκαν και ζωγραφίστηκαν 
οι σπηλιές με πολύχρωμα σχέδια, κυρίως από άγνω-
στους καλλιτέχνες. Παράλληλα, τα πρώτα δείγματα 
γκράφιτι ξεπηδούσαν και στην αμερική.

οι χίπις, απομακρύνθηκαν από τον χώρο τη δεκα-
ετία του ’70, με πρωτοβουλία τοπικών εκπρόσωπων 
της εκκλησίας και τη συνεργασία χωροφυλακής και 
στρατού. αργότερα έγινε απόξεση στα πολύχρωμα 
σχέδια που κοσμούσαν το εσωτερικό των σπηλαίων. 
σήμερα ο αρχαιολογικός χώρος στα Ματάλα, με ό,τι 

σημάδια έχουν απομείνει, προστα-
τεύεται από τις αρμόδιες υπηρεσίες 
του υπουργείου Πολιτισμού.

Άννα καγιαδάκη, συντηρήτρια 
αρχαιοτήτων 

και έργων τέχνης, υΠ.Πο.α.
στέλιος Δασκαλάκης, συντηρητής-μουσειογράφος,

επίτιμος προϊστάμενος τμήματος συντήρησης 
εφα Πόλης αθηνών

Βιβλιογραφία
Hippie! Hippie! 2013· ρωμαϊκή νεκρόπολη 
Ματάλων 2012· Mythos Matala 2011·  Hippies 
2007·  Θεοδώρου 2007·  Μάταλα 1972· οι χίπις 
στα Μάταλα 1965 

129.
τοιχογραφία του νίκου νικολάου βανδαλισμένη  
από γκράφιτι tags
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σύγχρονα 
graffiti 

ως φθορά 
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χ ρ ο ν ο λ ο γ η σ η  τ ο ι χ ο γ ρα φ ι α σ: 
1960
Π ρ ο ε λ ε υ σ η:  Ξενοδοχείο Ξενία 
στη σπάρτη. απέναντι από την 
κεντρική είσοδο και πάνω από το 
κλιμακοστάσιο που οδηγεί στο 

κάτω επίπεδο.
Δ ι α σ τα σ ε ι σ  τ ο ι χ ο γ ρα φ ι α σ:  368 x 265 εκ. 
(πλάτος x ύψος)

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή 
τοιχογραφία με γεωμετρικά σχέδια διαφόρων χρω-
μάτων.  

Π α ρ α τ ή ρ ή σ ε ι σ 
ο νίκος νικολάου, διακεκριμένος Έλληνας ζωγρά-
φος, χαράκτης και γλύπτης της γενιάς του ’30, με 
καταγωγή από το χωριό χρύσαφα της λακωνίας, 
φιλοτέχνησε την εν λόγω τοιχογραφία το 1960. Με 
επτά ακρυλικά χρώματα δημιούργησε ένα έργο που 
αποπνέει αισιοδοξία, προοπτική και φως.  

Πρόκειται για ένα λιτό και εκφραστικό σχέδιο, ένα 
«εικαστικό παράθυρο», που στιλιστικά δεν μοιάζει 

καθόλου με τα υπόλοιπα έργα του νικολάου, αλλά 
εντάσσεται πλήρως στο περιβάλλον του ξενοδοχείου 
που διακοσμεί, καλωσορίζοντας τους επισκέπτες στο 
Ξενία και στην πόλη της σπάρτης. 

το 2009, 15 διαφορετικά χρώματα σπρέι είχαν 
ήδη βανδαλίσει το έργο. το 2020 περισσότερα από 
35 χρώματα σπρέι κάλυπταν το 1/3 του έργου. 

το έργο αποφασίστηκε να απομακρυνθεί από τη 
φυσική του θέση, στο πλαίσιο της ανάδειξης του Ξενία 
(έργο εσΠα: «Βιοκλιματική αναβάθμιση Ξενία σπάρ-
της και μετατροπή σε κέντρο πολιτιστικών, τουριστι-
κών και διοικητικών δραστηριοτήτων»). τα γκράφιτι 
που έχουν βανδαλίσει το έργο αφαιρούνται δύσκολα 
και όπως είναι αναμενόμενο αφήνουν ανεξίτηλα τα 
σημάδια του βανδαλισμού. η διάσωση σημαντικού 
μέρους του έργου είναι εφικτή υπό προϋποθέσεις. 

Μάρθα αθανασιάδου, συντηρήτρια αρχαιοτήτων 
και έργων τέχνης, εφα Πόλης αθηνών  

Βιβλιογραφία
τουρνικιώτης κ.ά. 2012· φιολάκης 2017· 
κακούρου-χρόνη 2019

130.
γκράφιτι με συναίνεση στην αρχαία ολυμπία

στο πλαίσιο του εορτασμού των  ευρωπαϊκών ημε-
ρών Πολιτιστικής κληρονομιάς 2017 – 2018 με θέμα 
«Πόλεις παλιές και νέες, μεγάλες ή μικρότερες, ση-
μαντικές ή λιγότερο σπουδαίες, ζωντανές ή ξεχασμέ-
νες, αλλά κυρίως οι πόλεις που ζούμε», η εφα ηλεί-
ας, σε συνεργασία με τον Δήμο αρχαίας ολυμπίας, 
δημιούργησε γκράφιτι στο κτήριο του δημαρχείου 
αρχαίας ολυμπίας (πρώην ξενοδοχείο Ξενία).

το γκράφιτι φιλοτέχνησε ο εικαστικός σωτήρης 
γκαρδιακός, με τη συμμετοχή των μαθητών της στ΄ 
τάξης του δημοτικού σχολείου αρχαίας ολυμπίας.

το γκράφιτι είχε ως θέμα ευρήματα και μνημεία 
από τον αρχαιολογικό χώρο της ολυμπίας, και συ-
γκεκριμένα, τη μορφή του απόλλωνα από το δυτικό 
αέτωμα του ναού του Δία, τη μορφή του ερμή του 
Πραξιτέλη, καθώς και την «κρυπτή», την κλειστή 
αψιδωτή στοά, που οδηγεί στο αρχαίο στάδιο.

ρούλα λεβεντούρη, αρχαιολόγος, 
εφα ηλείας



σ υ γ χ ρ ο ν α  γ κ ρα φ ι τ ι :  φ Θ ο ρα  -  Π ρ ο σ Β ο λ η - Μ α ρ τ υ ρ ι α  -  σ υ ν α ι ν ε σ η   201

σύγχρονα 
graffiti 

ως φθορά 
στα μνημεία



χ ρ ο ν ο λ ο γ η σ η  Μ ν η Μ ε ι ο υ:  1920
Π ρ ο ε λ ε υ σ η:  στο μνημείο του θεού ερμή στη 
Βέρβενα αρκαδίας. Έχει εξαλειφθεί. 

Π ε ρ ι γ ρ α φ ή
το γκράφιτο ήταν γραμμένο με γαλάζια κεφαλαία 
γράμματα, στην πλάγια πλευρά του μνημείου και 
είναι το ακόλουθο: 

εσται /ηΜαρ /οτε /φοιΒοσ /Παλιν ελευσεται 
/και εσ αει /εσεται. 

Π α ρ α τ ή ρ ή σ ε ι σ
το μνημείο αποτελείται από έναν μαρμάρινο πεσσό, 
που επιστέφεται από πεσσόκρανο, το οποίο κοσμεί-
ται με λέσβιο κυμάτιο. Πάνω στο πεσσόκρανο εδρά-
ζεται η μαρμάρινη προτομή του θεού ερμή, η οποία 
είναι πιστό αντίγραφο του ερμή του Πραξιτέλη. το 
έργο εκτέλεσε ο γλύπτης γεώργιος Μπονάνος στην 
αθήνα. το μνημείο του ερμή στήθηκε από τους κα-
τοίκους προς τιμήν των αποδήμων Βερβενιωτών της 
αμερικής, και κάθε χρόνο στον χώρο αυτό στις 25 
ιουλίου, γίνεται τελετή στην οποία συμμετέχει και 
η εκκλησία.

το γκράφιτο γράφτηκε το 1998, ήταν προσεγμένο 
και καλογραμμένο με αρχαιοπρεπή κεφαλαία γράμ-
ματα. Δεν το έχει γράψει κάποιος κάτοικος του χω-
ριού και εικάζεται, χωρίς να έχει αποδειχθεί, ότι το 
έγραψε ο Δ. λιαντίνης πριν εξαφανιστεί.

Βασίλειος γαλάνης, 
συντηρητής αρχαιοτήτων και έργων τέχνης 
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σύγχρονα 
graffiti 

ως φθορά 
στα μνημεία

το οθωμανικό τέμενος εμίρ - ζαντέ, το μόνο διατη-
ρούμενο τέμενος στη χαλκίδα, το οποίο πιθανώς 
χρονολογείται στα τέλη του 15ου αιώνα, όπως και η 
παρακείμενη οθωμανική κρήνη του χαλίλ, βρίσκο-
νται στο ιστορικό κέντρο της χαλκίδας, στην περι-
οχή, η οποία ονομάζεται κάστρο, καθώς περιλαμ-
βανόταν εντός των τειχών της πόλης πριν από την 
κατεδάφισή τους. εκτός από το τέμενος, στο οποίο 
έχουν πραγματοποιηθεί εργασίες ευπρεπισμού και 

μετατροπής του σε εκθεσιακό χώρο, στην ίδια πε-
ριοχή διατηρούνται ορισμένα ιδιαίτερα σημαντικά 
μνημεία της μεσαιωνικής χαλκίδας: το πρόσφατα 
αποκατεστημένο κτίριο Βαΐλου, ο ναός της αγίας Πα-
ρασκευής και η οθωμανική οικία στην οδό Παίδων. 
αν και τα εν λόγω μνημεία βρίσκονται στο κέντρο 
της πόλης, δυστυχώς παρατηρούνται περιπτώσεις 
γκράφιτι.

κυρίως όμως,  αρκετές φορές έχουν γίνει από 

132. 
τα σύγχρονα γκράφιτι ως φθορά στα μνημεία  
του ιστορικού κέντρου της χαλκίδας:  
το παράδειγμα του οθωμανικού τεμένους εμίρ - ζαντέ και της οθωμανικής κρήνης 
του χαλίλ

131.
graffito σε μνημείο του θεού ερμή 



αγνώστους γκράφιτι στο οθωμανικό τέμενος και 
συγκεκριμένα στη διπλή κλίμακα ανόδου σε αυτό, 
στην πρόσοψη και στις μαρμάρινες επιγραφές στο 
υπέρθυρο αυτού (εικ. 1-2). η ίδια λυπηρή εικόνα έχει 
παρατηρηθεί και στην κρήνη, η οποία αποτελείται 
από ανάγλυφες μαρμάρινες πλάκες, ορισμένες από 
τις οποίες φέρουν επιγραφές (εικ. 3).  σε κάποιες πε-
ριπτώσεις έχει σημειωθεί η αγγλική λέξη “illusion” 
(ψευδαίσθηση). Πιθανολογείται ότι πρόκειται για 
το όνομα της ομάδας των ατόμων που κάνει αυτά 
τα γκράφιτι. από την πλευρά της εφορείας αρχαι-
οτήτων εύβοιας, συντηρητές αρχαιοτήτων απομά-
κρυναν τα γκράφιτι με κατάλληλο εξοπλισμό και μη 
καταστρεπτικές μεθόδους και εφάρμοσαν προστα-
σία anti-graffiti σε μεγάλη έκταση, ώστε, αν τα φαι-
νόμενα επαναληφθούν, να είναι εύκολη και όσο το 
δυνατόν ανώδυνη η απομάκρυνση των γκράφιτι. να 
σημειωθεί ότι η συγκεκριμένη προστασία χρειάζεται 
να εφαρμόζεται στα μνημεία τακτικά, καθώς η απο-
τελεσματικότητά της έχει περιορισμένη διάρκεια.  

Παράλληλα, από πλευράς εφα ευβοίας στο πλαί-
σιο εκπαιδευτικών δράσεων μέσα στο τέμενος γίνε-
ται προσπάθεια ευαισθητοποίησης του κοινού και 
κυρίως των μαθητών, ώστε να μην επαναληφθούν 
παρόμοια φαινόμενα. 

αλεξάνδρα κωσταρέλλη, αρχαιολόγος, εφα ευβοίας
Δημήτρης καραμουζάς, συντηρητής αρχαιοτήτων, 

εφα ευβοίας

Βιβλιογραφία
για τα μνημεία: καλαμαρά - κωσταρέλλη 2014, 
1261-1266· κατσάλη -κωσταρέλλη 2018·
λιακόπουλος κ.ά. 2019
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